UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

ANTONIO CARLOS SIQUEIRA DUTRA

SENHA DO MUNDO - NARRATIVAS DE JOVENS
EM EXPERIENCIAS DE ACESSO A CULTURA

JUIZ DE FORA
2010



ANTONIO CARLOS SIQUEIRA DUTRA

SENHA DO MUNDO - NARRATIVAS DE JOVENS
EM EXPERIENCIAS DE ACESSO A CULTURA

Dissertacdo apresentada ao Programa de
P6s-Graduagdo em Educacéo, da Faculdade
de Educacdo da Universidade Federal de
Juiz de fora, como requisito parcial para
obtencdao do titulo de Mestre.

Orientadora: Profa. Dra. Sonia Regina
Miranda

JUIIZ DE FORA
2010



TERMO DE APROVACAO

ANTONIO CARLOS SIQUEIRA DUTRA

SENHA DO MUNDO - NARRATIVAS DE JOVENS
EM EXPERIENCIAS DE ACESSO A CULTURA

Dissertacdo aprovada como requisito parcial para obtencéo do titulo de Mestre no Programa
de Po6s-Graduacdo em Educacao da Faculdade de Educacédo da Universidade Federal de
Juiz de Fora, pela seguinte banca examinadora:

Professora Dra. Sonia Regina Miranda (Orientador)

Programa de Pé6s-Graduagao em Educacgdo, UFJF

Professora Dra. Junia Sales Pereira

Programa de P6s-Graduacdo em Educacédo, UFMG

Professor Dr. Marcio Lemgruber

Programa de P6s-Graduagao em Educacéo, UFJF

Professor Dr. José Luiz Ribeiro

Programa de P6s-Graduagcdo em Comunicacgdo Social, UFJF

Juiz de Fora, 30 de setembro de 2010.



DEDICATORIA E AGRADECIMENTOS

(In) memoria

De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius

faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpérea face,
resumo do existido.

Apura-se o retrato

na mesma transparéncia:
eliminando cara

situacao e transito
subitamente vara

o bloqueio da terra.

E chega aquele ponto
onde é tudo moido

no almofariz do ouro:
uma Europa, um museu,
0 projetado amar,

o concluso siléncio.
(Andrade, 1989, p. 10)
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A PALAVRA MAGICA

Certa palavra dorme na sombra
de um livro raro.

Como desencanta-la?

E a senha da vida

a senha do mundo.

Vou procura-la.

Vou procura-la a vida inteira

no mundo todo.

Se tarda o encontro, se ndo a encontro,
nao desanimo,

procuro sempre.

Procuro sempre, e minha procura
ficard sendo

minha palavra.

(Drummond, 1998, p. 182-185)



RESUMO

A dissertagado “Senha do Mundo, narrativas de jovens em experiéncia de acesso a
cultura” é um trabalho que transpde tempos distintos na relacdo de acao e reflexao
nas fronteiras que vinculam os territérios da Educacédo e da Cultura. Trata-se, por
um lado, de uma pesquisa que nasceu como dissertagdo, do meu olhar
contemporaneo - na condicédo de gestor de uma Secretaria Municipal de Cultura - e
gue desse lugar vem pensando os efeitos possiveis, sobre os sujeitos em seus
percursos escolares, de politicas publicas que garantam ao cidaddo o direito de
acesso a Cultura em suas multiplas dimensdes. Paralelamente, é um trabalho que
evoca uma densa experiéncia processada num tempo passado, bem como as
narrativas dela constituidas tomando-se por base os processos de significagéo
elaborados em fungéo da vivéncia compartilhada por um grupo de jovens que, pela
relacdo com a cultura, encontraram uma possibilidade de redefinicdo dos rumos da
propria vida e passaram a trilhar um caminho de sucesso escolar e profissional,
rompendo um circulo vicioso de pobreza e exclusdo que marcava suas vidas. A
guestao central de investigacdo pode ser assim descrita: quais as percepcdes que
0S sujeitos participantes de uma experiéncia singular com a producao cultural no
interior do espaco escolar possuem, hoje, sobre a vivéncia do direito a cultura e de
gue modo essa percepcado manifesta-se em suas narrativas individuais e grupais?
Para tanto, buscou-se criar condi¢cbes que permitissem a emergéncia das narrativas
de sete jovens participantes de um projeto de arte e cultura, no contraturno escolar
ao longo dos anos de 1995 a 2005, em uma escola de periferia urbana de Juiz de
Fora. A opcao metodoldgica que gerou o desenvolvimento da pesquisa pautou-se na
busca da construcdo de dispositivos disparadores de lembrancas eleitos no
processo de pesquisa. Esses objetos menemonicos escolhidos trazem também, as
minhas narrativas e reinterpretacées sobre o vivido, tendo como foco a mobilizacdo
de diferentes linguagens advindas de diferentes suportes culturais, de modo
coerente com aquilo que pautou a vivéncia de uma escola que dialogava
sistemicamente com dimensdes multiplas da cultura. Cartas, videoclipe com 135
fotos da trajetoria do grupo além de um grupo focal, assumem a funcdo desses
disparadores e sdo capazes de desacomodar as camadas de memdrias no
individuo. Para interpretar as narrativas foram incorporados os conceitos de Ecléa
Bosi sobre memoria dos cidadaos ligados as classes trabalhadoras; direito a cultura
através das propostas e estudos de Marilena Chaui; as idéias sobre narrativas de
Michel Conelly e Jean Clandinin, além do pensamento estruturado de Michel de
Certeau em torno do conceito cultura no plural. Como elo de ligacdo entre o tempo
do passado, na experiéncia do vivido, e 0 tempo presente, como um momento de
reinterpretacdo e ressignificacdo optei por, ao longo do texto, utilizar a poesia de
Carlos Drummond de Andrade como uma metanarrativa articuladora de tempos,
intérprete da experiéncia e produtora de sentidos sensiveis para o leitor. Essa
escolha se justifica pela historia do grupo e a relacdo que guarda com as palavras
tratadas com beleza pelo poeta e por dialogarem diretamente com nossas
narrativas.

Palavras chave: Teatro, Cultura Escolar, Memoria e narrativa, Direito a cultura.



ABSTRACT

The dissertation entitled “Password to the World, youth narrative in their experience
towards culture access” goes back in time in its relationship with action and reflection
on the threshold between Education and Culture. This is a Master’'s Degree
Dissertation which conveys a contemporary view from the management of the
Municipal Secretariat of Culture of Juiz de Fora, considering the possible effects of
public policies which warrant the access to culture in its multiple dimensions. It is
also a work which evokes deep past experiences, as well as their resulting
narratives. The meaning-construction processes resulting from the experience of a
group of youths is taken as the very basis of this work due to their relationship with
culture, which allowed the students to realign their pathway towards both successful
school and professional life, breaking away from the vicious circle of poverty and
social exclusion which underpinned their lives. The key issue being investigated can
be put as follows: how do the students experiencing a unique opportunity of cultural
production within the school context perceive their right to culture and how does this
reflect on their individual and group narratives? In order to answer these questions,
conditions were offered so that these narratives were produced by seven youths
taking part in an art and culture-based project in an urban municipal school of Juiz de
Fora between 1995 and 2005. As for the methodology, devices were selected during
research in order to evoke their memories. These mnemonic devices also brought
back my memories and reinterpretations of those experiences, focusing on the
mobilization of different languages resulting from different cultural frameworks,
consistent with what featured the experience of a school which effectively
communicated across multiple cultural dimensions. Letters and a video clip with 135
photos of the group’s trajectory apart from a focus group worked as triggers and
were capable of mixing the individual's memory layers. In order to interpret the
narratives, Ecléa Bosi's concepts on the memory of working class citizens were
used, as well as Marilena Chaui’s studies on the right to culture, Michel Conelly’s
and Jean Clandinin’s ideas on narratives and Michel de Certeau’s structured thinking
on the concept of culture in the plural. Working as a binding element between the
experienced past and the living present as a moment of reinterpretation and
resignificance, the poem by Carlos Drummond de Andrade was chosen as a
metanarrative which framed time, interpreting experience and producing meaningful
messages to the reader. This choice can be explained by the group’s history and its
relationship with the words which were so beautifully used by the poet and interacted
so closely with our narratives.

Key-words: Theatre, School Culture, Memory and Narrative, Right to Culture.
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INTRODUCAO

Lutar com as palavras
E a luta mais va.

No entanto lutamos

Mal rompe a manha (...)
Palavra, palavra

(digo exasperado),

se me desafias,

aceito o combate
quisera possuir-te
neste descampado,
sem roteiro de unha

ou marca de dente
nesta pele clara.
Preferes o amor

de uma posse impura

e que venha o gozo

da maior tortura.
(Drummond, 1999, p. 75)

“Palavra, palavra.” A procura se inicia.

Para qualquer escritor, ou mesmo para aqueles que, como eu, utilizam da
escrita, sem muita beleza, para exercer seus papéis na vida, a busca da palavra se
impde. Para escrever em qualquer estilo, qualquer lingua ou sobre a influéncia das
mais variadas motivacdes, esse duelo diario, mais, ou menos acirrado, estabelece-
se.

A busca das palavras ideais para nos revelar aqui se soma a busca das
palavras ideais para apresentar e elucidar um processo de pesquisa. Palavra,
palavra. Vou procuré-la e se a encontro sera minha “Senha do Mundo”, a chave para
abrir e encerrar esse processo.

Uma palavra central e contemporanea coloca-se como uma questao perante
0 mundo que justifica uma troca recente e abrupta de projeto original de dissertacao:
a Cultura ou, mais especificamente, a construcdo do Direito de acesso a Cultura.
Posta numa questdo e numa inquietude que pauta, hoje, minha condicdo de
Superintendente da Fundacao Cultural Alfredo Ferreira Lage, a dissertagdo que ora
se apresenta traz, em sua acelerada producdo no tempo regular de uma poés-

graduacdo, uma escolha em face de um projeto anterior relativo ao impacto dos
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processos de avaliagdo de larga escala sobre a pratica escolar. Tal projeto original
apresentava-se como relevante e necessario sob o ponto de vista investigativo,
porém deslocado em face de uma demanda do tempo presente e de minha condi¢ao
profissional atual que, reiteradamente, vem me conduzindo a uma tematica central:
Em que medida as politicas publicas para o acesso a cultura e voltadas a
capilarizacéo das relacdes entre Escola e Cultura interferem na configuracdo da vida
dos sujeitos?

O titulo proposto se apresentou, em palavras, ao trabalho desenvolvido:
“Senha do Mundo - Narrativas de jovens em experiéncias de acesso a cultura.”
Este trabalho apresenta o resultado da pesquisa realizada junto a jovens do bairro
Santa Cruz, na cidade de Juiz de Fora. Na realidade, esta pesquisa, além dos
resultados sistematizados e apresentados, também me revela de duas formas: como
pesquisador e como educador, & medida que pesquiso a partir de uma realidade da
qual fui parte integrante. Um Centro Educacional do qual fui diretor geral e onde
participei da criacdo de possibilidades de vivéncias de arte e cultura para criancas,
adolescentes, seus pais e familiares. Embora traga muito de minha historia e minhas
crencgas na apresentacao do contexto da pesquisa, este trabalho buscou revelar nao
0s meus sentidos e compreensdes sobre o vivido, mas principalmente os sentidos e
compreensdes de um grupo de sete jovens que cresceram participando dessa
experiéncia.

A pesquisa esta focada na busca de sentidos que esses jovens conferem a
experiéncias pessoais em atividades artisticas, culturais e vivéncias. Esses sentidos
sdo percebidos através de suas narrativas que foram pesquisadas em dois
instrumentos utilizados para conhecer 0 que pensam esses jovens sobre o vivido:
cartas em respostas a uma provocacao de rememoragcao e 0s seus posicionamentos
no grupo focal promovido no dia 20 de junho de 2010, em que, apds apresentar um
video, construido especialmente para esse momento, que instituia, em um arranjo
narrativo especifico em palavras, imagens e som, minha propria leitura do processo
vivido.

Se a perspectiva de narrativa e rememoracdo engendradas na investigacao
emanam das perspectivas compreensivas acerca dos sentidos do ato de
rememoragdo em torno daquilo que nos é trazido por Eclea Bosi sobre as relagtes
entre a ressignificacdo do tempo presente no ato da lembranca, por outro lado, a

compreensao da validade do grupo focal justifica-se em face da possibilidade de que
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essa alternativa metodolégica para investigacdo permite a passagem da
compreensao subjetiva para aquilo que fora compartilhado e vivenciado por um
grupo ndo s6 no acontecimento vivido, quanto também no processo de lembranca.
Desse modo, o Grupo focal foi uma opcdo que permitiu a observacdo de uma série
de elementos importantes para a vivéncia da pesquisa e para a interpretacédo das
narrativas: o contexto das falas, a capacidade de provocacéo ou estimulacdo de uma
fala sobre os demais, o comportamento corporal, os sinais de intimidacdo ou
simulacdo, a trocas de olhares, os n&do ditos e os silenciamentos, a impaciéncia, a
falta de tolerancia com a fala do outro, as circunstancias de concordancia ou
discordancia com o relato do outro, as aproximacoes e distanciamentos.

Quem sédo esses jovens sujeitos desta pesquisa? Todos eles, pelo menos por
um periodo, foram moradores de Santa Cruz, ou regido, e cinco deles, ainda hoje,
residem no bairro. O bairro € um territério conhecido por eles. Suas identidades véo
sendo construidas ali, naquele mesmo lugar que lhes da identificacdo. “O Bairro é
uma totalidade estruturada e se vai percebendo pouco a pouco, que nos traz um
sentido de identidade” (BOSI, 2003, p. 74, 75). Alguns deles estudaram por longo
tempo como alunos regularmente matriculados na escola do CAIC, outros foram
alunos da Escola Estadual José Saint Clair, que funciona em local muito préximo ao
CAIC. Todos eles foram alunos da oficina de tetro do CAIC. Cada uma das historias,
como nao poderia deixar de ser, tem as suas peculiaridades e especificidades, mas,
no geral, sdo historias de filhos de homens e mulheres trabalhadores, que zelam
pelo destino de seus filhos e cuidam da organizacdo de suas casas, tanto da parte
fisica quanto das questdes ligadas a valores e regras.

As palavras os revelarao.

A palavra apresentada por Drummond como sua senha pessoal para estar no
mundo transformou-se também na senha desse grupo. A palavra tem a forca e
guarda a histéria: a nossa e a do mundo. A palavra nos sugeriu caminhos e foi
nossa aliada na constru¢do de caminhos proprios. E presenca constante. E das
palavras escritas nas cartas e ditas na provocacdo de memoria, proposta num grupo
focal, que parto para interpretacdo dos dados. No processo do grupo a emocao
aflorou e, muitas vezes, a palavra nao dita disse mais do que aquelas pronunciadas.
Na trajetoria do grupo os textos encenados trouxeram a tona palavras, sentidos e
significados, provocaram, uniram ou desarmonizaram o cotidiano.

Algumas palavras sao chaves para o entendimento deste trabalho.
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Mundo. Palavra, aqui, tantas vezes usada para falar de realidades proprias e
denominando pessoas e espacos especificos abrigados no grande mundo. Mundo,
vocabulo redundantemente usado. Concreto, abstrato, metaforico, injusto,
acolhedor.

Direito. Palavra destacada para lembrar o que pertence a todos, mas néo
raro, nesse Pais, € garantido somente a alguns.

Teatro. A chave para um novo caminho para criancas e adolescentes que
cresceram vivenciando o direito a cultura.

Arte. Objeto néo identificado em mundo arido de trabalhadores que pendulam
em Onibus lotados entre o trabalho e a casa. Caminho conhecido e escolhido pelos
jovens, objeto de estudo desta pesquisa, filhos dos tais trabalhadores. Linguagem e
expresséo vivenciadas.

Cultura. Aqui entendida como diversa e plural como deve ser, mas ainda
longe de ser para todos como direito a eles garantido.

Educacédo. Processo de formacédo integral do ser humano que inclui varios
espagos e tempos

Escola. Espago para valorizagdo do ser humano e de vivéncias que
estimulam e potencializam as suas mais diversas possibilidades, focada na

ampliacdo, desenvolvimento e aquisi¢ao de habilidades.

*kkkk

Para auxiliar no entendimento desse processo, comego me apresentando em

palavras. Eis-me aqui descrito por elas.

— Vocé deve calar urgentemente

As lembrancas bobocas de menino.

— Impossivel. Eu conto 0 meu presente.

Com volapia voltei a ser menino (Drummond, 1989, p. 182 —183).

Sou filho de um operario e de uma costureira que se orgulhavam por
transformar tudo que produziam em condi¢coes de melhoria e suporte para a vida dos
filhos. Nunca houve luxo em nossa casa, mas havia uma grande valorizacdo da
escola e a indicagao clara de nos dar suporte para a construgdo de um “futuro

melhor”. Desde muito pequenos, ainda que em nosso convivio isso nao fosse muito
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usual, o curso superior era meta para nés. E a escola, portanto, deveria ser um
caminho natural a se percorrer na trilha de alcancar esse objetivo que, muito cedo,
passou a ser de cada um de nés.

A maior parte de minha infancia foi vivida numa grande familia na qual primos
e tios se misturavam em condi¢do de igualdade com a familia nuclear. Mordvamos
eu, meus iIrmaos e meus pais huma pequena casa construida por meu pai em um
terreno cedido por meu avdé materno nos fundos de sua casa. Nao havia delimitacdo
de espacos proprios entre nossa casa e a deles. Os primos vinham no final de
semana e aquele terreiro virava uma algazarra de criangas. Passeios, almocos e
festas eram motivos criados para reunir toda a familia. A casa dos meus avos era
muito visitada, uma referéncia para o grande numero de parentes da familia de
minha m&e que ainda permanecia no interior, ligados ao meio rural. Por motivos de
saude, compras ou passeio, quase toda semana recebiamos parentes em visita. A
permanéncia das visitas era muito variada. As vezes diaria, mas n&o raro,
hospedavam-se pessoas que costumavam ficar meses por la. Para nds, criancas,
tudo era novidade e motivo de alegria.

Quando estava com treze anos, apos um longo periodo de muito sacrificio e
esforco de meus pais, mudamos para uma casa, ainda n&o totalmente pronta, num
bairro do outro lado da cidade. A vida mudou tanto depois dali. Acabei vivendo anos
na casa de minha avo que, usando a desculpa de acostumar-se com 0 vazio
deixado com nossa mudanca, pediu que um de nés ficasse com ela por uns dias.
Como eu era o Unico que naguele momento estudava no Bairro Teixeiras, préximo a
Sao Mateus, onde até hoje mora a minha avo, acabei me auto-indicando e sendo
aceito para a missao temporaria. Na realidade, morei ali por mais de oito anos e me
tornei uma visita na minha casa, sem muita intimidade com meus irmaos e pouco
convivio com meus pais. Mas essa distancia deu-me a possibilidade de continuar na
escola da qual ndo queria ser transferido. Ali era o meu mundo. O lugar a partir do
gual alicercei todas as minhas relacdes.

Desde os primeiros anos da escola participei de todas as atividades festivas e
culturais. Ir para a escola aos cinco anos de idade foi um acontecimento. Uma festa
da alma. Que bom era conviver com aqueles meninos e meninas. Alguns se
tornaram, desde entdo, parceiros na vida e até hoje nos relacionamos. Por incrivel

gue possa parecer, 40 anos depois.
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Sempre gostei de escola. Se nunca fui o mais estudioso dos alunos, também
nunca fui mediocre. Para mim, a escola sempre representou um lugar especial.
Espaco de vivéncias e com abertura para o ludico pouco compreendido em casa.
Escola do aluno que era feliz naquele ambiente magico, repleto de espacos,
pessoas, palavras e relagdes. A magica do cheiro dos livros novos e do cheiro e da
cor dos livros velhos, a novidade, as amizades, a formacdo do eu. O homem que
sou hoje é reflexo da formacgao que tive. Sou fruto da escola publica brasileira e tive
a sorte de encontrar excelentes professores e oportunidades de experiéncias
inesqueciveis. A escola me sugeriu a magica que a leitura pode produzir, o prazer
trazido pela expressao artistica, apresentou-me um mundo até entdo inacessivel: o
mundo das palavras! Tornei-me mais humano, mais sensivel, mais sutil. A escola me
deu “régua e compasso” e um mundo para desvendar.

Tive a sorte de sempre poder vivenciar e respirar cultura e arte no ambiente
escolar e isso me fez diferente. Anos mais tarde, quando me tornei professor, um
encontro diferente: a escola do depois da formacao. Agora ndo era eu mais o aluno,
agora eu pisava em outro chdo. Mas foram as minhas experiéncias vividas na escola
gue me mostraram caminhos. Meus olhos j& ndo viam a magica e sim as faltas, as
dividas, as caréncias. Investido de um enorme otimismo, comecei. Ainda nem havia
me respondido se, apesar de graduado, era isso o que eu queria. Mas “quase que
empurrado”, comecei.

Era uma escola muito simples de alunos e professores de origem muito
humilde, no bairro Sdo Benedito, no topo de uma ingreme ladeira, como a ultima de
suas edificacdes, a Escola Estadual Professor Candido Motta Filho. Ali passei cinco
anos e meio e, ali, creio, acabei, de fato, formando-me professor. No inicio eram oito
aulas que passaram a dezoito e depois a 36. No ultimo ano eu era o vice-diretor da
escola onde conseguia transitar muito bem nas relagdes tanto com os professores
guanto com os alunos. Uma rica experiéncia que me enche de orgulho ter vivido.

Aquele era um ambiente acolhedor de gente disposta a vencer as dificuldades
e pouco a pouco eu venci as minhas. Ali ninguém se deu conta, ou foi capaz de
observar, os medos e as insegurancas de um profissional no inicio de carreira que
acordava aos sobressaltos no meio da noite ao se imaginar sabatinado por alunos e
colegas (e nos sonhos todos eram maus) que perguntavam sobre 0 extenso
conteudo da longa histéria do Homem, que, no sonho, tampouco na realidade

dominava. SO0 o tempo me mostrou que saberes se constroem ao longo de toda a



17

vida e que nao tinha que ter armazenado toda a histéria no meu cérebro. Naquele
momento eu Nn&4o me sentia capaz.

O tempo é sabio e mostrou-me que mais que um depositario de saber eu
deveria ser um sujeito capaz de estimular e provocar a construgdo do conhecimento,
momentos nos quais continuaria aprendendo. O tempo rei apontou-me que mais que
alguém que soubesse despejar, rapidamente e sem pestanejar, todos os nomes de
pessoas tidas como importantes, de todas as dinastias, aqueles meninos e meninas,
mocos e velhos precisavam de alguém que os ajudasse a refletir o mundo através
dos registros histéricos que nos foi legado. Segui a intuicdo e os recados da vida e
deu certo. Transformei-me no professor que sempre quis ser. Ao longo de minha
trajetdria, fui me identificando com pessoas e pensamentos que cabiam na minha
pratica, davam-me suporte e, a0 mesmo tempo, ampliavam minha visdo sobre a sala
de aula e mais a frente sobre o processo educacional.

Como professor de escola publica, por op¢éo e desejo, tentei reproduzir a boa
e encantadora escola que tive. Procurei, além das minhas aulas, oferecer algo mais.
Fundei grupos de teatro, estimulei talentos e sei que apresentei alguns caminhos
diferentes daqueles conhecidos e previsiveis. Nesse caminho e nessa toada muitos
encontros se deram. Algumas pessoas puderam repensar novos e diferentes
desenhos para as suas vidas. Creio que estimulei tragcados para melhores trajetos.
Ao me tornar diretor de escola publica, pude ampliar o foco, abrir o raio de acao.
Busquei fazer uma escola melhor para um maior nimero de pessoas.

Em 1994, aceitando um convite do entéo prefeito Custddio Mattos, através de
sua Secretaria de Educacdo, Tereza Leite, assumi a direcdo de um Centro de
Atencao Integral a Crianca e ao Adolescente. O que era na época um lindo prédio,
um espaco vazio cheio de moveis, transformou-se de fato, em 11 anos, em um
centro de atencdo a populacdo com 1700 atendimentos escolares e 1500
atendimentos no contraturno em atividades ligadas as artes, a cultura, ao lazer e aos
esportes. Trabalhando sempre com excelentes profissionais, pude mais uma vez
experimentar o prazer de oferecer a criancas, jovens e adolescentes servicos de
gualidade, respeitando sempre a histéria e a caracteristicas de suas vidas.

Assim, como diretor do CAIC Nubia Pereira Magalhdes durante onze anos,
procurei, além de uma boa escola publica, oferecer também uma escola significativa
para os alunos e suas familias. Um lugar de convivéncia onde fosse prazeroso estar.

Onde fosse possivel aprender com alegria. Onde sempre estavamos envolvidos com
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as palavras. Muitos sonhos, muitos ideais. Muitas dificuldades. Mas, junto com uma
otima equipe que se formou ao longo dos anos, chegamos bem perto do desejado.
Uma escola que possibilitou o encontro com diversas linguagens e ressignificou a
palavra através de todas elas. Encontros tracados, um deles com o teatro e, desse
encontro, varias vidas foram transformadas.

Sempre participei dos movimentos culturais nas escolas em que estive como
aluno e mais tarde como professor. A cultura na escola me sugeriu a participacao
em movimentos culturais fora dela. Ha trinta anos participo do movimento teatral de
Juiz de Fora. Ja experienciei ser ator e quase todas as fun¢des dentro processo
teatral. Hoje me dedico mais a direcdo e a producdo de espetaculos teatrais. Meu
trabalho estd assentado, no momento atual, entre educacao e cultura, ou melhor, na
fusdo dessas duas é&reas, se é que elas em alguma conjuntura podem ser
dissociaveis

Como a maioria dos professores, nesse Pais, durante toda minha vida
profissional trabalhei em varios horarios para compensar o baixo salério e, assim,
construir a possibilidade de uma renda digna. Sempre gostei do que fiz e tenho
muito orgulho da minha trajetéria e do meu trabalho, principalmente aquele
desenvolvido nas escolas publicas. Descobri desde o inicio da carreira que esse era
0 meu lugar. Minha vida profissional esta alicercada na educacdo. Com prazer e
responsabilidade, venho construindo uma carreira da qual me orgulho. A arte é
minha meta, meu sonho, meu 6pio e minha diversdo. Quando consigo juntar meus
dois canais principais de comunicagcao com o mundo, sinto-me maior e melhor. Sinto
gue consigo colaborar com a necesséria transformacéo do mundo.

Atraveés do teatro li alguns textos de Bertolt Bretch. Era a historia no teatro, o
teatro da histéria e a denuncia na bela poesia. Desse encontro ficou apontada uma
responsabilidade: o auxilio na necessaria transformagdo do mundo. Embora o
mundo seja de muitos, da maneira como esta, tem sido para poucos. Assim, fui
juntando minhas crencas, minhas verdades, meus desejos e sonhos por uma
sociedade melhor e menos adoecida.

Hoje tenho um objetivo préprio, um objetivo como homem e como cidadao
gue acredita que as coisas possam ser diferentes e melhores para um maior nimero
de pessoas. Um objetivo, um propdsito meu para o mundo, coisa que sempre
desejei, pois sempre achei que sem isso a vida tem um sentido menor. Com ele

posso ser mais dono de minha histéria e posso convencer pessoas a mudar a
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histéria. Do meu lugar no mundo, o lugar que escolhi e onde fui aceito, penso
ininterruptamente na educacéo e na cultura, penso sem parar como, atraves desses
dois “elementos” e fazendo parte da organizagédo do poder publico, posso auxiliar na
construgcdo de um mundo melhor.

Durante muitos anos me envolvi com o teatro e as artes. Formei-me professor
e a escola me transformou em um professor.

No percurso de minha formacéo profissional e a partir de experiéncias
vivenciadas principalmente com grupos de populagéo de baixa renda, fui construindo
perguntas e tentando respondé-las. Certos temas me incomodavam e outros me
despertavam interesse. A crise na educacédo publica, que se estende no tempo e se
aprofunda em gravidade, € um deles. No meu universo de atuacdo uma das tarefas
gue tenho assumido é a de formar e motivar equipes na direcdo de superar 0s
momentos de crise e produzir uma escola mais eficaz e minimamente atenta as
expectativas das classes populares.

Trés temas séo fortes dentro do meu percurso profissional e como observador
do mundo:

v'o didlogo da cultura e as artes com a escola;

v'a ampliacédo gradativa do tempo do aluno na escola;

v'o resultado pouco expressivo da escola publica no Brasil.

Esses sempre foram e continuam sendo assuntos que despertam em mim
especial interesse e estdo presentes na formulacdo da minha pesquisa e das
respostas que ofereco a partir de sua realizacdo e da conclusao deste trabalho.

Considero necessario dizer que minha participacdo nessa historia vai além e
muito além, do papel do diretor de uma escola. Meu envolvimento com 0 processo
foi direto, fui o provocador do contato desses meninos, como eu costumo me referir
a eles, com a arte, com os textos de teatro com outras vivéncias e outros grupos
com suas organizacdes. Procurando conhecer como os participantes do grupo
pensam a experiéncia vivida, organizei e interpretei suas falas e suas impressdes
para que elas possam fazer parte das noticias que deixaremos sobre esse momento
especifico da histéria. Como uma garrafa no oceano, com uma mensagem sem
destino correto, mas que pode ser muito bem incorporada a outras pessoas, a outros
grupos e outros tempos.

No final de 2007, a partir do lugar em que estava, diretor do Departamento de

Gestao Escolar da Secretaria de Educacédo de Juiz de Fora, resolvi inscrever-me no
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processo seletivo do curso de Mestrado em Educacao da Universidade Federal de
Juiz de Fora apresentando um projeto ligado ao terceiro tema, ou seja, 0
inexpressivo resultado (no que se refere a evaséao, repeténcia e numero de anos
necessarios para a conclusdo do ensino Fundamental) das escolas publicas da
Rede Municipal de Ensino de Juiz de Fora. Naquele momento encontrava-me
envolvido com as questdes dos resultados de alunos e escolas tanto na observancia
de seu cotidiano organizacional, quanto com relacéo aos processos de avaliacdo em
larga escala, que em pouco tempo tornaram-se pratica consagrada e generalizada
nesse Pais.

Fiz a opcdo por construir um projeto que propunha analisar como 0s
resultados dos processos avaliativos remetidos para as escolas e redes através de
relatérios e graficos sao interpretados pelos professores e pelos demais profissionais
da escola e como séo (ou se sao) incorporados no direcionamento de novas praticas
pedagogicas na busca de melhores resultados. Aqui talvez fosse importante
destacar que o resultado a que me refiro € aquele analisado pela escola, aquele que
considera as reais condicbes das unidades escolares e suas respectivas
comunidades, além do trabalho desenvolvido por sua equipe de profissionais.
Gostaria, em nivel local, compreender se os milhBes de reais investidos nesses
processos avaliativos apresentam perspectivas de tirar a escola publica brasileira do
lugar em que esta. Afinal coordenava uma equipe de profissionais que era
responsavel por assessorar as escolas em sua organizacdo burocratica e de seus
registros e resultados. Um departamento que orienta 0s processos de organizagéo
do ensino nas escolas e coordena a elaboracdo dos relatérios exigidos pelo
Ministério da Educacéo - MEC, como, por exemplo, o Censo Escolar.

Naquele momento o projeto proposto era pertinente. Relacionando as
guestdes de investigacdo a minha pratica profissional, propunha pesquisar e
posicionar-me na discussao sobre avaliagcdo em larga escala e “escola real”. Por
entender ser necessario que alguém expligue a sociedade que ndo se pode
comparar realidades téo distintas e classificar escolas e julga-las melhor ou pior que
outras. E necessario que se diga que a escola de Barra do Chapéu, considerada
uma das melhores do Brasil no ranking de 2007, possui uma rede de ensino que
totaliza 1500 alunos. Ao contrario do modelo do interior de S&o Paulo, existem
escolas, nos maiores centros urbanos do Pais, onde uma s6 escola, n&o raro,
“atende” a 3000 ou 4000 alunos.
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Falta contextualizar os resultados, falta verificar se as matérias de pouca ou
nenhuma profundidade e muito sensacionalistas, produzidas por jornais, revistas e
televisdo, geradas a partir dos resultados divulgados pelo MEC e pelas secretarias
de educacédo de estados e municipios, podem ajudar as escolas e as comunidades a
repensarem e ressignificarem o papel da escola na sociedade.

Melhores resultados dos alunos e da educacdo é um antigo desejo de
professores, escolas e familias. Se o0s processos avaliativos em larga escala
puderem ajudar nessa conquista, que sejam bem vindos. Mas os profissionais da
educacédo ja sabem dos resultados de seus alunos e, em sua grande maioria, ndo
sdo insensiveis a necessidade absoluta de modificacdo desse triste panorama
nacional. Nao estava e nao estou convencido de que uma unidade de mensura ira
trazer luz na busca de solucdes, ou pelo menos isso ndo acontecera, se ndo houver
alteracdo de rotas. Os professores em geral ndo se sentem envolvidos nesse
processo e, portanto, ou o desprezam ou antagonizam com ele.

No meio do primeiro ano do curso de mestrado, por regéncias da vida, assumi
o cargo de Superintendente da Funalfa — Fundacao Cultural Alfredo Ferreira Lage —
gue corresponde a secretaria de Cultura de Juiz de Fora. De inicio ficaria os ultimos
seis meses daquele governo, mas apés a elei¢cdo de 2008 fui convidado pelo prefeito
eleito, Custddio Mattos, a permanecer no cargo no proximo periodo administrativo.

A pratica da gestdo da cultura de uma cidade do porte de Juiz de Fora é
estimulante e pressupde o acolhimento da ampla diversidade cultural e artistica que
a cidade possui. Pressupfe muito trabalho e muita disposicdo para enfrenta-lo.
Consegui formar uma boa equipe e aceitei o convite.

Nas minhas metas pessoais estava a conclusdo do mestrado. As
caracteristicas do meu projeto inicial e a distancia dos processos da educacao e, por
consequéncia das acdes e resultados dos processos de avaliagdo em larga escala,
afastavam-me dia a dia dessa concluséao.

Minha pratica e meu trabalho deram-me projecdo e visibilidade para ser
pensado como um nome possivel para assumir a pasta de cultura da cidade em um
momento de trauma na politica local: a dissolu¢cdo do secretariado municipal em
junho de 2008 a partir da prisdo do prefeito envolvido em diversas irregularidades. O
gue era temporario, como relatei acima, estendeu-se por maior tempo a partir do
convite do novo prefeito. Um convite e uma oportunidade que nao poderia recusar.

Era a chance que a vida estava me oferecendo de tentar fazer diferente e eu ndo
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poderia fechar os olhos para ela. Por outro lado, a cada dia meu projeto de pesquisa
se fragilizava. Distante do cotidiano escolar, ia também me tornando distante da
capacidade de responder as perguntas que havia sugerido em meu projeto.

Apbés meses de conflito tomei a decisdo que me pareceu mais sensata:
desistir da finaliza¢@o do curso de mestrado, uma vez que minha historia, trajetoria e
desejo pessoal impediam-me de desistir de estar a frente da organizacdo da cultura
no que tange a politica municipal e tentar fazer diferente. Assim, cheio de certeza,
construida a duras penas, procurei a coordenagdo do curso para realizar o
cancelamento de minha matricula. Encontrei alguém que soube ponderar algumas
guestdes que eu havia minimizado em minha decisdo. Encontrei alguém que me
mostrou que havia um terceiro caminho: a construcdo de um novo projeto mais
ligado a minha pratica cultural que, justificado, seria submetido ao colegiado do
curso para aprovacao, ou nao, de minha continuidade. Encontrei a Professora Sonia
Regina Miranda.

Seguindo suas orientacdes, elaborei um novo projeto e conseguimos a
aprovacao do colegiado. Ganhei uma nova orientadora e novo animo para continuar.
O novo projeto relaciona-se mais aos dois primeiros temas apresentados acima, ou
seja, cultura e escola e atividades de ampliacado do tempo do aluno.
Coincidentemente li alguns versos de Clarice Lispector que deram beleza ao meu
momento de vida: “Mude, mas comece devagar, porque a dire¢do é mais importante
que a velocidade”.

Depois de um periodo em que, para mim, estava claro que o trancamento da
matricula ou o seu cancelamento era a Unica saida viavel para o meu atual momento
de vida, acatando a sugestdo da coordenadora do curso, reiniciei 0 processo do
mestrado com novo tema e novo félego, ainda que sabendo que o tempo para
finalizacdo deste trabalho ndo corresponderia exatamente ao tempo necessario a
sua maturacéo e desenvolvimento, mas ao tempo dos constrangimentos interpostos
aos programas de pos-graduacéo pela CAPES. Portanto, sua finalizacdo envolveria
decisbes que trariam a tona um carater mais pragmatico do que, por vezes, de
valorizagcdo de um percurso denso de pesquisa.

Assim, a proposta de pesquisa que evoluiu como possibilidade de meu
trabalho de conclusao do curso de mestrado esta centrada em minha pratica e numa
experiéncia que desenvolvi junto a adolescentes e jovens do bairro de Santa Cruz

geograficamente localizado na regido norte do municipio de Juiz de Fora. Um tema
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capaz de ligar diversos tempos de vida e de trajetéria profissional. Um tema
presente, gestado a partir do lugar atual de Superintendente da Fundacéo Cultural
da cidade de Juiz de Fora, mas também um tema que me permite olhar para o
passado ressignificando-o a partir de um olhar sobre o presente. Um tema que
permite e fomenta a discussdo contemporanea das politicas publicas para cultura
em um pais como o Brasil, com tantos abismos sociais, mas que traz a tona a
memoria refletida pelos sujeitos de uma acéo de cultura no interior de uma escola
singular, como o0 sdo tantas escolas. Um tema, portanto, do presente, mas que
pretende fazer com que um grupo de jovens - e eu proprio - se cologuem em
movimento reflexivo em direcdo a um passado recente comum, singular, particular,
mas com grande potencial de nos permitir, pela singularidade, refletir sobre outras
configuracfes, ndo em uma perspectiva generalizante, mas analégica.

Como diretor do Caic Nubia Pereira Magalhdes durante onze anos, procurei,
além de uma boa escola publica, oferecer também uma escola significativa para os
alunos e suas familias. Um lugar de convivéncia onde fosse prazeroso estar. Onde
fosse possivel aprender com alegria. Muitos sonhos, muitos ideais. Muitas
dificuldades. Mas, junto com uma 6tima equipe que se formou ao longo dos anos,
chegamos bem perto do desejado. Uma escola que se encontrou com o teatro e,
desse encontro, vérias vidas foram transformadas.

A vivéncia relatada parte da possibilidade de uma pratica, que vai além do
fazer cultural, que os participantes do grupo vivam também da experiéncia de
participar de um momento de falar e relatar suas historias, o vivido a partir de seu
proprio olhar. Nas atividades artisticas do CAIC, um dos objetivos estabelecidos era
0 pensar e 0 agir dentro da experiéncia com a cultura. Assim, o dominio da palavra
se da através de sua reinterpretacdo e do exercicio constante de falar de si
relacionado ao processo criativo. Nao existia uma proposta fechada como um
planejamento ou um programa a vencer. A experiéncia e o retorno que ela
originasse ou nao € que encaminharia 0s novos passos. Como néo se desejava nao
um receptor de informacgdes sobre a cultura, era mais forte a intencdo de estimular
criancas e adolescentes a produzirem cultura ou ao menos se expressarem
livremente através das diversas linguagens da arte. Esse procedimento de coleta de
impressbes, de certa forma, fecha esse ciclo e abre a possibilidade de novos.

Chamo mais uma vez as defesas de Snyders (2001, p. 114) para reforcar as nossas.
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O aluno d& vida a obra, da sua vida a obra, e essa interpretacdo
pessoal é que constitui a primeira conquista de sua originalidade
autbnoma. O primeiro “papel’ dos alunos é “representar a sua
maneira, inimitavel, teoremas de geometria ou as estrofes de um
poema. Pode chegar, assim, a um “olhar produtivo; assimilar sua
experiéncia a do autor, compara-la, opor-se a ela.

O aluno néo esta condenado a ser um simples consumidor da
cultura, ele ndo recebe simplesmente a obra, mas a prolonga, a
enriquece, acrescenta-lhe algo, faz nascer nelas ecos que nunca
haviam ressoado.

Ao buscar a narrativa desses rapazes e mocas, tentei provocar um exercicio
de memoéria. Para embasar a pesquisa, utilizo algumas indica¢cdes da sociéloga
Eclea Bosi. No livro “O tempo vivo da memoria”, a autora descreve processos de
registros de memodria que, além de eficazes, chegam de fato a nos emocionar. Abro
agui um pegueno espago para um comentario pessoal sobre esse livro, uma vez que
0 mesmo auxiliou-me na preparacéo e finalizacdo da pesquisa. Antes de |é-lo, ainda
pairavam duvidas ndo sobre o tema, mas sobre como convencer-me de sua real
relevancia e buscar construir uma forma de abordagem que me trouxesse verdade e
suscitasse a emocao. Foi o contato com a obra de Bosi (2003) que ajudou a
confirmar minhas escolhas, dando-me mais verdade para, de fato, efetivar meu tema
como um objeto de pesquisa. A verdade, a firmeza e a emoc¢ado foram o tripé
descoberto em suas obras que provocou em mim a certeza de construir algo que,
mesmo fragilmente, se aproximasse daquele modelo de trabalho.

Seus temas séo ricos e humanos e seus personagens homens e mulheres
comuns a quem da voz e valorizagao a forma do viver. O desprezado pela “grande
historia” é resgatado por ela para fazer ciéncia de boa qualidade e mostra-la ao
mundo como uma obra envolta em poesia. E linda a descricdo que faz dos sons da
cidade, dos sons retidos na memoéria. A proposta de uma partitura sonora que
permita que sejam também, se ndo ouvidos, compreendidos por outros. Por que nao
acreditar que é possivel? Se é possivel conseguirmos enxergar aquilo que nao
vimos e nos foi contado pelo outro, por que ndo imaginar 0 som gque nao ouvimos e
gue sO outro ouviu? Por que definir a cidade s6 em termos visuais? - indaga Bosi e
segue. A cidade possui um mapa sonoro compartilhado e vital para seus habitantes

que, descodificando sons familiares, alcangcam equilibrio e seguranca.

Quem vai trabalhar com histérias de vida, biografias, depoimentos
orais, procedimento corrente nas ciéncias humanas tem a impresséo
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inicial de que a experiéncia que se desenrola no tempo dispde de um
carater infinito.

(...) na verdade, a colheita mnémica revela o mapa de uma pequena
regido do mundo, onde nos guiamos por sinais familiares, seja pela
percepcdo do tempo, seja na percepcao do espaco (BOSI, 2003,
p.113).

A autora reforga esse pensamento dizendo que “é preciso que se forme uma
comunidade de destino, para que alcance a compreensao plena de uma dada
condicdo humana” (BOSI, 1994, p. 38).

Outro tedrico utilizado como referencial metodoldgico, do trabalho sera
Larrosa (1995), principalmente através do livro por ele organizado “Déjame que te
cuente”.

Para elaborar meu primeiro riscado metodologico recorri as ideias de Michael
Connelly e Jean Clandinin sobre a narrativa em seu ensaio no livro organizado por

Larrosa em que nos dizem:

0 escritor de narrativa tem uma prova a vencer. que outro
participante leia o seu relato e responda a uma pergunta como — 0
qgue aproveita disso para ensinar como professor? (ou para qualquer
outra situacgdo). Isto permite ao pesquisador valorizar a qualidade de
seu escrito desde o ponto de vista (...) algumas das quais sdo as
marcas de uma histéria que "convida"?. Tannem (1988) sugere que 0
leitor de uma histéria ligada a ela reconhecendo os detalhes,
imaginando as cenas em que esses detalhes poderia acontecer, e
reconstruido a partir de associac6es de lembrangas dos proprios com
detalhes semelhantes (CONNELLY & CLANDININ, apud
LARROSA, 1995, p. 34).

O processo de pesquisa centrou-se na busca de alternativas que permitissem
evocar a percepcao e interpretacdo das narrativas dos jovens escolhidos, de como
eles vivenciaram e os sentidos que atribuiram a essas experiéncias de convivio com
a arte e a cultura, a partir do trabalho no CAIC Nubia Pereira de Magalhaes,
instituicdo educacional a que eles, de alguma forma, estavam ligados.

A questdo de investigacdo deste trabalho partiu de dois eixos um
principal e outro, ndo menos importante, mas que esta subordinado ao
primeiro.

1 — A vivéncia do direito a cultura faz diferenca na vida de jovens em

eminente situacao de risco social?
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2 - Quais o significados atribuidos por esses jovens a essas
experiéncias e como esses significados se manifestam em suas narrativas
individuais e grupais em uma circunstancia intencional?

O meu objeto de pesquisa esta ligado a essa historia e a esse grupo de
jovens. Através dessa experiéncia vivenciada, a pesquisa buscou perceber se a
vivéncia do direito a cultura esta ligada as praticas de vida estabelecidas por esses
jovens.

O trabalho de pesquisa foi realizado dentro da linha qualitativa, utilizando-se
como procedimento metodoldgico, para a coleta de dados, o grupo focal, a
interpretacdo da palavra escrita através de cartas e atribuicdo de sentidos a imagens
intencionalmente destacadas de um grande conjunto, que anacronicamente contam
a historia desse grupo, mas se deu, principalmente, através da atribuicdo de sentido
as impressdes desses jovens recolhidas por meio dos procedimentos propostos.
Seguindo a indicacdo de André (2005) em seu consagrado trabalho sobre estudos
etnograficos na educacao, a vertente qualitativa da pesquisa esta identificada muito
mais com as formas como os dados serdo colocados, pois, como quer a autora, ja
algum tempo o termo foi superado para determinar o tipo de pesquisa que se quer

realizar, sugerindo, assim, outros caminhos.

Eu reservaria os termos qualitativos e quantitativos para diferenciar
técnicas de coleta ou, até melhor, para designar o tipo de dado
obtido, e utilizaria denomina¢des mais precisas para determinar o
tipo de pesquisa realizada: histérica, descritiva, participante,
etnografica, fenomenoldgica etc.

Se num determinado momento foi até interessante utilizar o termo
gualitativo para identificar uma perspectiva de conhecimento que se
contrapunha ao positivismo, esse momento parece estar superado
(ANDRE, 2005, p. 24).

Como sujeito envolvido no processo, mantive relacdes bastante proximas com
0s jovens do grupo pesquisado, coloquei-me como 0 pesquisador no trabalho de
campo e pessoalmente colhi os dados para posterior analise e interpretacdo. Assumi
o papel de entender o funcionamento do grupo e principalmente os sentidos que as
pessoas que dele participam atribuem a dinamica desse grupo e aos seus
acontecimentos internos. Foram também interpretadas as diferentes leituras que
cada um dos elementos do grupo tinha sobre situacées e acontecimentos vividos

coletivamente. Compreender dessa forma um grupo € poder perceber e interpretar
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0s sentidos atribuidos pelos seus participantes as situacdes em questdo. Para tal,
segui a indicacdo de André (2005) e, como pesquisador, mantive o contato direto

com a realidade pesquisada.

0 pesquisador é o instrumento principal na coleta e na analise dos
dados. Os dados sdo mediados pelo instrumento humano, o
pesquisador. O fato se ser uma pessoa o pde numa posicdo bem
diferente de outros tipos de instrumentos porque permite que ele
responda ativamente as circunstancias que o cercam, modificando
técnicas de coleta, se necessario, revendo toda a metodologia ainda
durante o desenrolar do trabalho (ANDRE, 2005, p. 28).

E bem verdade que a indicacdo acima destacada se refere exclusivamente as
pesquisas na educacédo e cotidiano escolar, mas que, entendo, pode perfeitamente
se aproximar de outras iniciativas de pesquisas que se identificam com o foco de
estudo em questdo. Penso que tal aproximacao foi elemento forte nesse caso, uma
vez que apresento um estudo que tem sua origem em um grande trabalho
educacional e que dele derivou.

Seguindo a indicacdo de Connelly e Clandinin (apud Larrosa, 1995) que
discutem a potencialidade investigativa e reflexiva das cartas, escrevi uma carta
comum aos seis jovens estabelecidos como sujeitos da pesquisa e solicitei aos
mesmos que me respondessem também em cartas sobre suas lembrancas e
memoarias do vivido. Destaquei, na carta, como se pode comprovar em anexo, que
meu pedido era feito como um procedimento para o andamento deste trabalho.
Todos os sete responderam e ja nessas cartas respostas foi possivel perceber como
os fatos afetam as pessoas de forma diferente.

Conforme se pode perceber na analise e interpretacdo das cartas e outros
materiais produzidos pelo processo de pesquisa, existem, nelas, pontos comuns e
outros peculiares, especificos, personalizados. Observacgfes e impressdes de cada
sujeito, como, alias, ja era presumido.

Ainda com relacédo a atribuicdo de sentidos ja anteriormente citada, algumas
consideracdes precisam ser feitas. A pesquisa proposta esta centrada na memoaria
de jovens, mais especificamente no que eles lembram e no que se esqueceram com
relacdo a pratica em uma oficina de teatro, em especial e em carater mais amplo das

suas vivéncias com relacdo ao direito & cultura. E através de suas narrativas que
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destaco a visdo que possuem do grupo e de seu funcionamento e de sua
interferéncia na vida e nos projetos de cada um deles. A convivéncia, as relacdes, 0s
desejos e a ligacdo com a vida que corria em casa e com a familia. Entender o
porqué de uns se lembrarem de um fato, ou de um acontecimento e outros n&o, o
porqué de algumas situacOes corriqueiras se tornarem lembrancas afetivas e
valorizadas por todos e outras, a primeira vista relevantes, sejam citadas de
passagem por um elemento do grupo, enquanto outros sequer a mencionam. Isso é
atribuicdo de sentidos.

Como é um trabalho que tem como base a memoria, ndo sera incomum
depararmo-nos com esquecimentos e lapsos. Afinal, como enfaticamente nos
apresenta Bosi (1994), quando nos dispomos a contar a histéria de outra forma,
temos que entender que estamos lidando com um ponto de vista. Sendo assim, é
muito provavel que ndo encontremos nada que o valide, ou seja, ndo encontraremos
nos jornais, nos noticiarios nem nos livros muito menos a confirmacgéo da lembranca
de nossos entrevistados. Os provaveis hiatos estardo na histéria, fazendo parte
delas e ajudando a conta-la, pois o que foi esquecido ou ndo quis ser lembrado
também possui sentido. Bosi ainda nos deixa em alerta com relacdo aos hiatos e

pontos de vistas da histéria tida como oficial.

Nao dispomos de nenhum documento de confronto dos fatos
relatados que pudesse servir de modelo, a partir do qual se
analisassem distor¢des e lacunas. Os livros de historia que registram
esses fatos sédo também um ponto de vista, uma versdo do
acontecido, ndo raro desmentido por outros pontos de vista. A
veracidade do narrador ndo nNos preocupou: com certeza Seus erros
e lapsos sdo menos graves em suas conseqliéncias que as
omissdes da historia oficial. Nosso interesse esta no que lembrado,
no que foi escolhido para perpetuar-se na histdria de sua vida.
Recolhi aquela “evocacao em disciplina” que chamei de memdria
trabalho (BOSI, 1994, p.37).

Para realizacdo do procedimento de grupo focal, acatei sugestdo de minha
orientadora e elaborei um videoclipe composto de registros de imagens relacionadas
a historia do grupo.

E por que a opcao por um videoclipe? Em primeiro lugar porque boa parte da
memoria registrada e preservada em diversos suportes daquela trajetoria do grupo

encontra-se disponivel em um vasto arquivo fotogréfico. Aquele arquivo fotogréfico,
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guando compartilhado, diz respeito a muitas lembrangas que podem se ativar no
didlogo e na complementacdo daquilo que, subjetivamente, pode ter sido perdido,
mas que, na substancia social, € tornado como a memodria de um grupo. E essa
ativagdo traz muitas outras retomadas: musicas, sons, gestos, acontecimentos,
palavras, comidas. Enfim, muitas experiéncias que se constituiram em formas de ser
de um grupo e que demarcariam a propria condicdo de reconstrucdo de vida
daqueles jovens a partir daguela senha. Portanto, conforme perspectiva semelhante
ao que havia pautado a construcdo metodologica de uma pesquisa recentemente
finalizada por Sonia Regina Miranda (2009 b), as fotos editadas e transpostas para a

linguagem de um videoclipe passam a ser assumidas como:

artefatos de Memodria e emergem como uma hova camada de
Memoria, isto €, ao se constituir como derivado de uma operacéo de
memoria preliminar busca apresentar o (0s) sujeito (0s) destas
praticas para si mesmo (0s) a partir do filtro interposto por um leitor
externo, no caso eu e minha equipe de pesquisa, com énfase para a
preocupacdo em evidenciar as mdaltiplas linguagens e atividades que
estiveram presentes na pratica pedagdgica.... Portanto, cada video-
clipe permite ao professor [e as jovens sujeitos dessa pesquisa] um
olhar sensivel sobre si e elucida, portanto, uma acéo reflexiva sobre
si, gerando, a partir de entdo, um novo artefato e um novo registro
essencial & pesquisa: uma entrevista que revela o momento, 0
instante desse confronto entre suas proprias memdrias e a releitura
das mesmas por parte do pesquisador. Portanto, temos um artefato
de Memdria, construido a partir de rastros de Meméria e que permite
o confronto com suas préprias lembrancas, esquecimentos e
ressentimentos, para expandirmos nossa analise até o plano de
reflexdo ensejado por Pierre Ansart (MIRANDA, 2009b, n.p.).

O termo jogo da memoria empregado ndo esta despossuido de sentido. Essa
€ a acao pretendida: jogar literalmente com a memoaria dos envolvidos. Provoca-los
pensar em seus lembrados e esquecidos. A ideia foi iniciar o encontro com a
exposicao do video e, a partir desse ponto, lancar alguns grandes temas sobre o
trabalho coletivamente realizado. Aqui, mais uma vez, recorri a experiéncia de Bosi
que defende que cada um lembra e esquece de forma diferente do outro. As falas
originadas através da provocacdo da memodria e o estimulo a conversa em grupo
trouxeram dire¢cbes importantissimas para a sequéncia do trabalho de pesquisa e

gue estao explicitadas no capitulo Il.
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Esse video é composto de fotos dos processos de ensaio e das proprias
encenacdes do grupo, desenhos, cartazes, folders, todas intimamente ligadas a
nossa historia e trajetéria. Para embalar essas imagens, escolhi duas musicas que
fizeram parte do espetaculo “Dores do Mundo”, encenado pelo grupo em 2004. A
primeira “Sonata KV545 em dé maior” de Mozart, executada com brilhantismo pelos
componentes do grupo musical UAKTI (2003), foi escolhida pela beleza harménica e
por julgar que, com certeza, levaria 0 grupo de jovens pesquisado a viajar pelo
tempo e lembrar musicas que foram marcantes e identificadoras dessa historia.
Musicas de que se aprendeu a gostar ouvindo, que, no primeiro contato, soaram
estranhas. Aquilo que foi um dia o desconhecido, tornou-se familiar e hoje é capaz
de ser lembrado como som de recordacfes, como reminiscéncias pessoais. Nao é
uma mausica neutra para tornar de forma gratuita melodiosa e emocionante a
exposicdo das fotos e imagens. Foi intencionalmente escolhida, pois 0s sons, como
defende Bosi, estdo tdo vivos ha memoria como as imagens, os fatos e as historias.
Reforca o lembrado e pode acordar aquilo que se escolheu deixar mergulhado no
sono profundo do esquecimento. A segunda musica € “Gente”, composta e
interpretada por Caetano Veloso. Um belo jogo de palavras proposto pelo
compositor poeta que desse jogo faz arte e convida a brincadeira da descoberta dos
sentidos da palavra isolada ou associada e sé assim, apos a atribuicdo de sentido,
ela ou elas, as palavras, podem ser interpretas por alguém que se pretende artista.
Aqui mais uma vez se joga 0 jogo da palavra ou luta-se com ela em sua procura e

no seu entendimento.

Gente

Gente olha pro céu

Gente quer saber o um

Gente € o lugar de se perguntar o um

Das estrelas se perguntarem se tantas séo
Cada estrela se espanta a propria exploséo
Gente é muito bom

Gente deve ser o bom

Tem de se cuidar, de se respeitar o bom
Esta certo dizer que estrelas estdo no olhar
De alguém que o amor te elegeu pra amar
Marina, Bethania, Dolores, Renata, Leilinha, Suzana, Dedé
Gente viva brilhando, estrelas na noite
Gente quer comer

Gente quer ser feliz
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Gente quer respirar ar pelo nariz

N&o, meu nego, ndo traia nunca essa forca, ndo

Essa forgca que mora em seu coragao

Gente lavando roupa, amassando péo

Gente pobre arrancando a vida com a mao

No coracdo da mata, gente quer prosseguir

Quer durar, quer crescer, gente quer luzir

Rodrigo, Roberto, Caetano, Moreno, Francisco, Gilberto, Jodo
Gente é brilhar, ndo pra morrer de fome

Gente deste planeta do céu de anil

Gente, ndo entendo, gente, nada nos viu

Gente, espelho de estrelas, reflexo do esplendor

Se as estrelas sao tantas, sé mesmo amor

Mauricio, Lucila, Gildasio, Ivonete, Agripino, Gracinha, Zezé
Gente, espelho da vida, doce mistério (Veloso, 1977).

Com essa musica, com grande preparo vocal, a Oficina de teatro do CAIC
encerrava o espetaculo “Dores do Mundo”. Encenado por quatro anos, nos mais
diversos espacos. A musica era cantada apdés o poema de Thiago de Mello:
“‘Declaracdo dos Direitos do Homem” contrastando com as fotos de Sebastido
Salgado que, apesar de belas, apresentam sem pudor as misérias do mundo. Toda
a encenacao apresentava esperanca e reforcava, na intencdo, o desejo daqueles
jovens atores e desse pretenso diretor em expandir o direito daquela vivéncia a
outras pessoas. Era o direito a cultura que ja era entendido como tal. O direito de ser
gente na real acepgao da palavra. E cantar, e dangar e ter prazer de olhar para o
céu pode ser descoberto, por todo o ser humano, que viva, como deve ser, a
felicidade de ser o que é. Assim “Gente” traz consigo um conjunto de cdodigos e
simbolos que foram construidos no coletivo e mais uma vez imagem e mdasica
poderiam se estabelecer como artefatos de memoéria e auxiliar no objetivo da
pesquisa.

O videoclipe € composto por cento e trinta e cinco imagens organizadas em
uma légica centrada em uma narrativa propria de quem percorreu esse caminho e
ndo em uma cronologia rigida.

A narrativa do video é minha, traduz as minhas escolhas pessoais sobre um
conjunto de mais de 3000 imagens. O desejo era que eles se lembrassem de si, do
outro e do processo coletivo que vivenciaram. Assim, procurei os sete em cena, fora
dela, preparando-se para alguma atividade. Procurei também relaciona-los a
instituicdo, & comunidade escolar, ao grupo e ao processo. Fiz uma linha de

imagens de cada um composta por mais ou menos sete fotos. Em seguida
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apresentei cartazes de nossas montagens, intercalados com cenas dos espetaculos.
Na primeira parte, a individual, uma sequéncia de cada um dos sete jovens foi
apresentada sem uma linha do tempo cronolégica. Idas e vindas procurando a
lembranca de tempos diferenciados. A intencéo, no entanto, ndo era que a imagem
pessoal de cada um deles despertasse somente as suas lembrancas. Na imagem do
outro ja existiria a provocacao de lembrancas do processo vivido. A segunda parte,
cronoldgica, trazia uma linha do tempo proposta, mas guardava a mesma proposta
de disparada de imagens e intencionava o desencadeamento dos processos da
memoria.

Apoés a exibicdo do video, coordenei o trabalho do grupo focal auxiliado por
trés grandes profissionais que, por amizade, emprestaram-me sua competéncia
numa fria manha de um domingo de junho. Tive medo de ndo conseguir criar o clima
necessario, que as pessoas estivessem desconcentradas, uma vez que era dia 20
de junho, o segundo jogo no Brasil na copa do mundo de 2010. Apesar disso, tudo
ocorreu dentro dos mais adequados procedimentos de pesquisa na modalidade

proposta

Grupo focal é uma técnica de avaliacdo que oferece informacdes
gualitativas. Um moderador guia grupos de aproximadamente 10
pessoas, numa discussado que tem por objetivo revelar experiéncias,
sentimentos percepcdes e preferéncias. Os grupos sdo formados
com participantes que tém caracteristicas em comum e s&o
incentivados pelo moderador a conversarem entre si, trocando
experiéncias e interagindo sobre suas ideias, sentimentos, valores,
dificuldades etc.

O papel do moderador é promover a participacdo de todos, evitar a
dispersdo dos objetivos da discussdo e a monopolizagdo de alguns
participantes sobre outros. (...) As entrevistas com grupos focais
podem ser utilizadas em todas as fases de um trabalho de
investigacdo. Sao apropriadas para estudos que buscam entender
atitudes, preferéncias necessidades e sentimentos (FAE/UFMG,
2010, n.p.).

A partir dos resultados obtidos nesse encontro regido pelos principios
metodoldgicos de grupo focal, foram tracados os préximos passos da pesquisa. A
interpretacdo e o intercruzamento das diversas narrativas. Da minha narrativa

pessoal, apresentada na escolha de imagens e sons para composi¢ao do video, a
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narrativa escrita nas cartas e na falada durante a sesséo de grupo focal da qual os
jovens participaram.
A fala de um provocou a fala do outro e estimulou depoimentos ricos e belos

e, como nao poderia deixar de ser, emocionantes.

A memobria € um cabedal infinito do qual sé registramos um
fragmento. Frequentemente, mais vivas recordagdes afloram depois
da entrevista, na hora do cafezinho, na escada, no jardim, ou na
despedida no portdo. Muitas passagens nao foram registradas, foram
contadas em confianca, como confidéncias. Continuando a escutar
ouviriamos outro tanto e ainda mais. Lembranga puxa lembranca e
seria preciso um escutador infinito (BOSI, 2003, p.39).

O video em questao (ANEXO lll) encontra-se encartado neste trabalho.

Sob a chancela desses materiais e recursos de investigacdo, a presente
dissertacdo apresenta, para o leitor, seus dois primeiros capitulos: o primeiro traz a
apresentacao da histdria do grupo e sua constituicdo, sua relagdo com o teatro em
particular e as diversas linguagens artisticas em geral, além de falar do contexto que
0 acompanha desde sua criagao. Situa 0S jovens atores no tempo e no espago na
relacdo com uma dada experiéncia de escola e o0s apresenta ao leitor como
individuos e como coletivo. O segundo capitulo pretende ser um exercicio de
interpretacdo da palavra. Palavras que vém escritas nas cartas, ditas, ou ndo ditas,
no procedimento do grupo focal, que sdo esmiucadas e vasculhadas para contar
tudo que guardam sobre essa histéria. A palavra, que é a chave desta historia, desta
pesquisa, revela aos poucos seus personagens e o quanto eles tém para dizer.
Portanto, é um capitulo que busca interpretar os sentidos construidos e
engendrados pelos jovens em relacdo aquela experiéncia.

Como fora mencionado, a vida, minhas praticas artisticas e minha trajetéria
profissional me levaram, por convite, a ocupar hoje o cargo de superintendente da
Fundacado Cultural Alfredo Ferreira Lage — Funalfa. Essa Fundacédo ha trinta e um
anos coordena a politica publica de cultura no municipio de Juiz de Fora e possui
status de Secretaria Municipal de Cultura. Somente a educacdo poderia preparar 0
menino de origem humilde a ocupar, com razoavel competéncia, esse lugar dentro
da organizacdo da administracdo municipal. E desse lugar que hoje analiso os
dados gerados por essa pesquisa. Assim, ao ouvir, ler e interpretar as vozes desses

sete jovens, relaciono os seus ditos e ndo ditos com a politica de cultura do
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municipio, minha pratica e minha nova posi¢cdo nesse tabuleiro. Como gestor da
cultura local e a partir da ausculta realizada, busco relagdes com a politica nacional
de cultura desenvolvida hoje pelo Ministério da Cultura e a influéncia da Convencao
da UNESCO sobre Diversidade Cultural nessas politicas publicas e as possiveis
interfaces que a intercessao desses assuntos sugere.

Como anteriormente dito, 0 tema proposto na pesquisa € um tema presente,
gestado a partir do lugar atual de Superintendente da Fundacdo Cultural da cidade
de Juiz de Fora, mas também um tema que me permite olhar para o passado
ressignificando-o a partir de um olhar sobre o presente. Um tema que permite e
fomenta a discussdo contemporanea das politicas publicas para cultura em um pais
como o Brasil, com tantos abismos sociais, mas que traz a tona a memoria refletida
pelos sujeitos de uma acéo de cultura no interior de uma escola singular, como o
séo tantas escolas. Um tema, portanto, do presente, que fez com que um grupo de
jovens - e eu proprio — colocassemo-nos em movimento reflexivo em direcdo a um
passado recente comum, singular, particular, mas com grande potencial de nos
permitir, pela singularidade, refletir sobre outras configuracdes, ndo em uma
perspectiva generalizante, mas analdgica.

E com essa visdo que apresento como capitulo que encerra esta dissertacio
um olhar analitico sobre as propostas de politicas publicas de cultura no Pais. Essa
discusséo foi proposta através do eixo do direito a cultura. Nesse capitulo busquei
um dialogo mais aprofundado com dois autores: Marilena Chaui e Michel de
Certeau. A primeira autora trouxe a explicitacdo e avaliacdo da politica publica,
proposta em sua gestdo, na Secretaria de Cultura da Cidade de Sao Paulo. Uma
proposicao de ampliacdo do direito a cultura colocada em pratica e que desencadeia
um severo jogo de interesses ao tentar tirar do lugar privilégios e desalojar
preconceitos. Das indicacbes de Certeau vem a colaboragcdo mais profunda com
relacdo a explicitacdo da cultura plural e multipla, vivida como direito. Assim, com a
colaboracdo desses dois autores, apresento algumas necessarias reflexdes sobre a
cultura como direito na cidade e no Pais e relaciono diretamente essas reflexdes
com os resultados deste trabalho.

Nas consideragbes finais apresento diregdes e conclusdes néo
generalizantes, ou seja, especificas para esse grupo estudado, mas que podem

servir de pistas para aqueles que desenvolvem processos semelhantes com jovens
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na perspectiva de estimula-los nas vivéncias do direito a cultura e seus possiveis

desdobramentos educacionais e pessoais.



36

2 “SENHA DO MUNDO”: uma escola, muitas Culturas e um projeto

de acéo

Poesia

Gastei uma hora pensando um verso
Que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele esta cé dentro
Inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

E nao quer sair.

Mas a poesia deste momento

Inunda minha vida inteira.
(Drummond, 1989)

O CAIC Nubia Pereira Magalhaes, situado no bairro Santa Cruz, na cidade de
Juiz de Fora, funciona desde o ano letivo de 1995. Até 2005 contava com
aproximadamente 1650 alunos matriculados entre educacgao infantil, ensino
fundamental e educacéo de jovens e adultos. Aléem das matriculas da escola regular,
construiu, nos seus primeiros 11 anos de seu funcionamento, uma politica de
atendimento no contraturno escolar que, no seu maior numero de matriculas,
chegou a atender 1560 alunos em mais de sessenta turmas, chegando, assim, a
realizar 3200 atendimentos. Para obtencdo desse numero de atendimentos, foi
considerada a soma do atendimento escolar e o do contraturno. No periodo de 18 de
dezembro de 1994 a 31 de dezembro de 2005, fui diretor geral do CAIC.

Santa Cruz é um bairro da periferia da cidade de Juiz de Fora. Sua populacao
€ maior que muitas cidadezinhas do interior, aproximando-se, hoje, de 16000
habitantes. Na voz das pessoas mais velhas escutamos o relato, as vezes cheio de
espanto, sobre a rapida transformacao do bairro tanto no que se refere a quantidade
de pessoas, quanto no tocante a invasao das manifestagbes urbanas num lugar
onde as familias, até bem pouco tempo atras, eram, em sua maioria, oriundas do
meio rural ou das pequenas cidades que rodeiam Juiz de Fora. Muito de repente o
bairro cresceu e continua crescendo. Muito rapido houve a invasao das drogas e
com elas a criminalidade e os problemas de seguranca. A falta de perspectiva para o
jovem nao é diferente do que se percebe em bairros de classes populares em todo o

pais.
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Nesse lugar, escola, para muitos jovens e suas familias, representa muito
pouco. O bairro abriga a unidade da CEASA no municipio. A necessidade de auxiliar
na renda familiar faz com que muitos adolescentes, desde cedo, carreguem caixas e
sacos nas cabegas e nas costas. Na escola, transferem a matricula para a noite.
Como precisam acordar muito cedo para descarregar e carregar mercadorias, uma
boa parte desses jovens abandona a escola, tornando ainda menores as suas
chances de um futuro melhor.

Nesse contexto, terminar o ensino meédio ja € um ato de bravura que merece
condecoracgdo. Merece respeito e admiragao.

A maioria dos alunos do ensino médio do bairro esta matriculada a noite na
Escola Estadual José Saint Clair. Nesse nivel de ensino, grande parte dos alunos
estuda a noite. Isso acontece ndo s6 porque a oferta de vagas durante o dia é muito
pequena, mas também porgue esses jovens precisam ocupar o dia com uma
atividade que possa render algum dinheiro, seja um emprego formal ou néo.

Em muitas cidades no interior do Pais e em bairros das grandes cidades, a
escola em muitos casos tem sido o Unico braco do estado presente naquelas
comunidades, assim também como vem sendo o unico lugar de promocéao e vivéncia
da cultura. Sdo elas as responsaveis pela manutencédo das festividades populares
como festas juninas e até carnaval. Sao as escolas que tentam construir a memoria
do bairro. A cultura ndo é vivenciada de forma igual, mesmo em regibes de uma
mesma cidade, as vivéncias podem ser muito diferenciadas.

Mas nem so de bons exemplos é construida a aproximacao da educacéo e da
cultura. A escola escolhe da cultura humana os saberes e conhecimentos para
orientar seus planos e curriculos. E na linha de frente da educacéo, ou seja, nas
escolas e nas salas de aula que o os procedimentos de vivéncia e estimulo a
atividades culturais se desenvolvem bem ou mal. Muitas vezes, em nome da cultura,
vém se realizando acfes pouco louvaveis que ndo passam de arremedos de
péssima qualidade de produtos da cultura de massa em que preconceitos,
discriminacdo e comportamentos pouco louvaveis sao reforcados. E assim, a escola
e seu alunado perdem duplamente. Perdem tempo nobre e espagco do ensino
aprendizagem, perdem com uma atividade mal preparada e mal fundamentada.
Nesse momento em nome da cultura nada de produtivo é realizado.

Qual o espaco, em que os filhos das classes de trabalhadores poderdo ser

apresentados as linguagens artisticas e ao simbolismo da arte, sendo na escola? Ao
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se distanciar de seu papel de agente cultural e se aproximar de um modelo de
agéncia de transmissdo de conhecimento, a escola deixa de realizar uma de suas
principais tarefas que, a meu ver, € aquela de fomentar e estimular as atividades
culturais junto a seus alunos e por que ndo junto as comunidades.

As atividades culturais, bem como a associagéo dos procedimentos cotidianos
da escola com a cultura, ndo podem ser encaradas como atividades que possam ser
deixadas de lado ou relegadas aos momentos de festinhas e auditorios. Cultura e
escola podem e devem estabelecer as bases de um trabalho na escola que ao
mesmo tempo em que a crianga e o adolescente aprendem, constroem e participam
de uma identidade local, nacional e como ser humano pertencedor, em potencial, de
toda as manifestacées do homem e seus registros em sua relacdo com 0s outros e
com o meio.

E muito provavel a existéncia da preconiza¢do de uma vivéncia de cultura na
escola, mas a vivéncia pratica construida dentro da realidade da escola € outra.

O CAIC Nubia Pereira Magalhaes foi inaugurado dia 18 de dezembro de 1994
e desde entdo divide com a escola José Saint Clair a tarefa de oferecer a educacéao
béasica para a populacdo do bairro Santa Cruz.

A estrutura fisica e o0s equipamentos dos CAICs possibilitam o
desenvolvimento de inumeras atividades de cunho esportivo, artistico, cultural, o
cuidado com a saude e protecdo da crianca e do adolescente, dentre outras. Assim,
desde a sua inauguracao, tentando atender as solicitagbes da comunidade, foram
pensadas alternativas para ampliar o atendimento dos alunos e da comunidade de
um modo geral. Um “funcionamento possivel” foi pensado, além de Educacao Infantil
e Ensino Fundamental, oficinas e escolinhas nas areas de esporte, lazer, cultura,
arte e tecnologia no contraturno da escola regular.

No CAIC Nubia, como € afetivamente denominado, os atendimentos de
escola regular (educacao infantil e ensino fundamental), como ja citado, somados
aos realizados em projetos e oficinas, alcancam, desde 2003, a marca de 3200
pessoas. Esse atendimento no contraturno € oferecido ndo sO aos alunos
matriculados na escola Nubia Pereira de Magalhdes, mas também a alunos de
outras escolas publicas da regido, como, por exemplo, a escola José Saint Clair.

A possibilidade de vinculo através das oficinas foi mantida por muitos alunos
apos o término dos nove anos de ensino fundamental no CAIC. Mesmo matriculados

em outras escolas de ensino médio, no bairro ou em outras unidades, procuravam-



39

se manter ligados ao CAIC através das oficinas. Esta foi a chave encontrada por
muitos, inclusive pelos integrantes do grupo de jovens sujeitos desta investigacao.

Dentro do conjunto de atividades desenvolvidas, eram oferecidas vagas nas
oficinas de futsal, futebol, volei, basquete, handebol, atletismo, ginastica, ginstica
olimpica, danca, danca de saldo, capoeira, artesanato, violdo, musicalizacdo, artes
plasticas, desenho, espanhol, fotografia, informatica, teatro. E no contexto desse
trabalho de contraturno que se inicia a relacédo dos jovens, foco deste trabalho, com
a arte e com a cultura e, segundo nos contam os proprios jovens, foi através dessa
possibilidade que muitas dire¢Ges se redefiniram para suas vidas.

O trabalho de oficinas no contraturno surgiu dentro da minha gestdo no CAIC
Nubia como alternativa para o fato de a Secretaria Municipal de Educacéo de Juiz
de Fora ndo ter assumido, na época, o trabalho de educacdo integral naquela
unidade de ensino como era a proposta do MEC e objeto de convénio. Nos da
equipe, com raras excecdes, acreditivamos que essa era a grande saida para uma
comunidade de periferia onde o trafico de drogas, criminalidade e sexualidade
precoce sdo problemas com 0s quais se convive no cotidiano e, para muitos
habitantes, j& naturalizados e banalizados. Hoje, pelo menos para mim, é claro que,
embora ndo seja a alternativa para combater todos os problemas, é viavel e eficiente
para um grande numero de pessoas. Uma alternativa para a felicidade, para
momentos de infancia onde, por vezes, a infancia ndo € muito permitida.
Snyders(2001), em “Alunos Felizes”, faz varias considera¢des sobre a escola como
espaco de felicidade onde o prazer ndo deve ser suprimido, onde é possivel todos
os dias vivenciar alegria e encantamento, este principalmente desencadeado pelo
prazer de aprender. Em duas de suas defesas € possivel aproximacdo com o

espaco do ser que desejavamos desenvolver ali.

“‘Minha” escola quer e acha possivel uma continuidade entre a
vivéncia do aluno, seus valores, gostos, expectativas, os problemas
gue ele coloca e a cultura que a escola Ihe oferece. Continuidade ao
mesmo tempo para que os alunos sejam pessoalmente afetados pelo
que lhes é ensinado e para que tenham confian¢ca na possibilidade
de ter acesso ao que lIhes é ensinado.

Precisamente porque n&o tem com seus alunos os lacos reais de
longa duracdo, a escola pode, as vezes, incentiva-los para o futuro
com mais audacia que a familia (SYNDERS, 2001, p.139).
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Pensamos em uma instituicdo educacional que fosse além, que cumprisse a
sua tarefa primeira de orientar o aprendizado, mas que também fosse um espaco de
prazer e ludicidade, de aprendizagem com o corpo e com as maos e foi por isso que,
em poucos anos, passamos de menos de 100 alunos no contraturno para mais de
1300; passamos de duas modalidades de oficinas para mais de vinte e de seis
turmas para mais de 60. Na equipe de profissionais que atuaram no CAIC Nubia,
muitos coadunavam com a ideia de que a educacdo como hoje se encontra nao
atende mais as necessidades da sociedade. A escola continua reproduzindo
saberes e preconceitos. Os mesmos preconceitos existentes na sociedade séo
reproduzidos no interior da escola. Os saberes trabalhados em suas atividades
cotidianas na busca da formacdo do aluno sdo 0S mesmos em sua maioria
ensinados h& séculos.

Entretanto, a falta de continuidade provocada pelas idas e vindas das politicas
de cultura, que permite que trabalhos sejam desmontados, independentemente de
sua eficacia, ou de sua avaliacdo, faz-se sentir também nesse espaco em que a
grande maioria dos avancgos ali obtidos encontra-se, atualmente, desmontada.

Aquela ndo era uma escola feita a partir da personalidade de seu diretor, era
uma escola onde o debate e a construcdo democrética encontrava solo possivel
para a vivéncia diaria. Mas uma escola assim da trabalho, d4 muito trabalho. Dar voz
a todos nao é tarefa simples e nem tampouco tentar convencer os descrentes na
educacdo e no seu poder transformador. Essa construcdo é possivel de ser
vivenciada por pessoas que creem e desejam mudancgas sociais, pessoas que
desejam escolas melhores em um mundo melhor. Nossa equipe, em sua maioria,

acreditava e buscava uma pratica transformadora.

Ser culto é a Unica forma de ser livre.

Educar é depositar em cada homem toda a obra humana ja
realizada; é fazer de cada homem resumo do mundo vivente até o
dia em que esté vivendo (...) (MESZAROS, 2005, p. 58).

Entendo que este pequeno historico oferece informagdes necesséarias para
gue seja entendido o contexto em que os jovens, foco deste trabalho, chegaram as
oficinas do CAIC e, principalmente, chegaram a oficina de teatro, lugar comum onde
essas historias de vida se encontram e se desenvolvem e, dali, derivam outras

historias das quais um pouco sera dado a conhecer ao longo deste trabalho. Ferreira
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(1993, p. 57-58) diz “0 mundo, o ja ai, € o dado primario com que se conta na
producdo do conhecimento, e é a partir dele que as nossas reflexdes sao feitas. A
tarefa da fenomenologia €, pois, descrever as realidades e mostrar como podem ser

diferentes”.

2.1 O surgimento da oficina de teatro do CAIC: um enredo que junta a histéria

de um grupo de jovens.

Como realizava um exitoso trabalho de teatro com adolescentes e jovens na
Academia de Comeércio - Colégio Cristo Redentor, uma das mais tradicionais escolas
da rede privada da cidade, um trabalho de visibilidade e muito significativo, cobrava-
me e era cobrado, por que nao colocava em pratica um trabalho semelhante no
CAIC Nubia. Muitas tentativas foram feitas, mas o conjunto de atribuicbes
pedagogicas e administrativas de uma escola que, com os atendimentos do
contraturno ja ultrapassava nessa epoca a marca de 2000 matriculas, roubava-me o
tempo necessario para acompanhar diretamente as oficinas.

Um aluno da minha turma mais velha na Academia / Colégio Cristo Redentor,
estudante de psicologia, fez-me a proposta de ser estagiario no CAIC, perguntando-
me sobre a possibilidade de trabalhar com associacédo de teatro e psicologia com
adolescentes no contraturno. Sua proposta, ligada ao psicodrama, propunha discutir,
através de jogos dramaticos, as principais questdes destacadas pelos adolescentes.
Esse trabalho fluiu e, além disso, levou-nos a fundar juntos, as oficinas de teatro do
CAIC.

Em 2001, ano de centenario de nascimento de nosso poeta maior, Carlos
Drummond de Andrade, a escola abracou um projeto pedagogico centrado na sua
obra literaria. Um momento de destague na historia daquele estabelecimento de
ensino. Criancas, adolescentes, jovens e velhos, junto aos seus professores,
incorporavam a poesia de Drummond aos mais diversos conteudos. Foi uma festa. A
festa da palavra. A palavra foi decodificada e desencantada. As oficinas de arte que
aconteciam sempre no contraturno do aluno também aderiram ao trabalho ao redor
da poesia de Drummond. Assim, dangcou-se poesia, fizeram-se artes plasticas e

artesanato de poesia e palavras. Pintamos todas as pedras que havia no caminho,
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incomodamos o0 mais popular personagem do poeta de tanto perguntar. e agora,

José?

As oficinas de danga produziram um belissimo espetaculo

“Sentimento do Mundo”.

Tenho apenas duas maos

e o0 sentimento do mundo,
mas estou cheio escravos,
minhas lembrancas escorrem
€ 0 corpo transige

na confluéncia do amor.

Quando me levantar, o céu
estara morto e saqueado,
eu mesmo estarei morto,
morto meu desejo, morto

0 pantano sem acordes.

Os camaradas nao disseram
qgue havia uma guerra

€ era necessario

trazer fogo e alimento.
Sinto-me disperso,

anterior a fronteiras,
humildemente vos peco

gue me perdoeis.

Quando os corpos passarem,
eu ficarei sozinho
desfiando a recordacgéo

do sineiro, da vidva e do microcopista

gue habitavam a barraca
e nao foram encontrados
ao amanhecer

esse amanhecer

mais noite que a noite (Drummond, 1998, p.115 -116).

intitulado:

Esse espetaculo envolveu alunos, professores, familias e funcionarios num

momento Unico dessa historia. Ver a poesia de Drummond traduzida e dancada por

pessoas tdo simples a quem a vida tem dado tdo pouco foi um momento de rara

emocado. Um espetaculo multidisciplinar que juntou a representacdo do melhor da

musica brasileira, artes plasticas e Drummond a meninas e meninos que puderam

de fato realizar um trabalho de literatura.

Drummond e suas palavras ganharam todos os espacos. Tal conclusao foi

possivel quando nés, profissionais da escola, comegcamos a perceber que aqueles
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meninos ja estavam tdo familiarizados com a poesia drummoniana que o
parafraseavam em quase todas as situacOes cotidianas. Nesse momento de
recuperacdo de memodrias, revisito nossa trajetoria e escolho Drummond e suas
palavras para embelezar meu texto e, ao mesmo tempo, lembrar a presenca de suas
lindas palavras em nossos trabalhos. Esse histérico que conta um grupo e uma
escola é a preparacao para apresentacdo das narrativas de jovens falando de suas
experiéncias com cultura e as artes, mas € também a apresentacdo de minha
narrativa sobre essa histéria. Nos textos académicos, as pistas metodoldgicas, na
poesia de Drummond, a trilha poética e a provocagdo de uma possivel explicacdo

para memoria.

(In) memaria

De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius

faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpérea face,
resumo do existido.

Apura-se o retrato

na mesma transparéncia:
eliminando cara

situacao e transito
subitamente vara

o bloqueio da terra.

E chega aquele ponto

onde é tudo moido

no almofariz do ouro:

uma Europa, um museu,

0 projetado amar,

o concluso siléncio (Drummond, 1989, p.10).

Com as oficinas de teatro devidamente instaladas, construimos uma proposta
de trabalho muito rica. Essa proposta se baseava nas teorias de Viola Spolin e nas
propostas de Olga Reverbel para o trabalho do teatro no interior da escola. Essas
duas estudiosas do teatro na educacao ofereceram a base tedrica para a construcao
de uma metodologia de trabalho para as nove turmas de teatro que rapidamente se
formaram naquele contexto. Por outro lado, o teatro, nao foi transposto para a escola

exclusivamente pela relagdo com a dramaturgia, mas também por uma articulacao
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pedagdgica que evocava 0 acesso a poesia e literatura, a musica, a fotografia e ao
cinema, ou seja, multiplas linguagens de acesso e representacdo do mundo, o0 que,
sem duavida, singularizava aquela experiéncia escolar.

A minha longa experiéncia com a linguagem teatral, dentro e fora da escola,
fez-me crer que poderia assumir a coordenagcao desse projeto que seria executado
pelo antigo estagiario de psicologia, Felipe de Souza Costa, instrutor de oficina do
CAIC durante 04 anos, contratado pela secretaria de Educacéo atraves de processo
seletivo. O nome do Felipe, falecido no ano de 2008, aparece varias vezes na
narrativa dos “meninos”. Citado pela grande importancia que possui nesse processo;
citado pela reciprocidade do enorme carinho que existia entre eles; citado ainda por
nao poderem compreender por que pessoas tdo jovens e tdo cheias de vida de
repente deixam esse mundo e em seu lugar fica um sentimento traduzido pela
palavra saudade.

Retornando ao centenario de Drummond, pensamos, naquele momento, em
trés trabalhos distintos: com a turma de criancas de 07 a 09 anos, montamos 0O
espetaculo “Brincar de Poesia” a partir de uma coletanea de poemas do autor sobre
a infancia. Uma turma de jovens participou da montagem de “Eternas Palavras”, um
espetaculo composto de trés quadros: o primeiro situava a cidadezinha do interior de
Minas, Itabira, para Drummond, muitas na memdéria do povo mineiro; o segundo era
a encenagao do “Caso do Vestido”, poema de estrutura dramatica que nos ofereceu
um material riquissimo para a cena e para a vida. O terceiro quadro desse
espetaculo era baseado no conjunto de poemas do autor em que ele fala de sua
angustia e dor por perceber o mundo tdo desarmdnico e injusto. Existia ainda uma
terceira proposta que a principio nao teria a ver com Drummond. Para uma turma de
meninos e meninas de 12 e 13 anos, pensamos em realizar um filme falando de
suas expectativas em relacdo ao futuro. Estavamos todos impregnados de
Drummond e, como tal, optamos por comecar esse trabalho através de jogos
dramaticos em que discutiriamos as relacées com as familias. Aquele filme, um curta
metragem pautado em pequenas historias inteiramente filmadas e editadas por nos
e encenadas por aquele grupo de jovens, seria intitulado de “Senha do Mundo”. A

Senha era a palavra e 0 acesso a palavra era a Senha para todos nos.
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A PALAVRA MAGICA

Certa palavra dorme na sombra
de um livro raro.

Como desencanta-la?

E a senha da vida

a senha do mundo.

Vou procura-la.

Vou procura-la a vida inteira

no mundo todo.

Se tarda o encontro, se ndo a encontro,
nao desanimo,

procuro sempre.

Procuro sempre, e minha procura
ficara sendo
minha palavra. (Drummond, 1997, p. 43)

Com a riqueza dessas palavras, puxamos o fio de uma meada que ainda hoje
se desenrola e faz histéria. Para iniciarmos os trabalhos do filme, apresentamos as
poesias em que Drummond fala de sua familia. Em seguida propusemos jogos
dramaticos nos quais os adolescentes falassem de suas relacdes familiares. As
historias eram lindas e resolvemos anota-las. Em outro encontro resolvemos colocar
poetas para conversar. Para provocar o Eu e os Outros, trouxemos Fernando
Pessoa, mesmo que receosos com o alcance dos alunos com relacdo a tematica do
autor. Como é comum na linguagem popular, eles “nos deram um banho”.

Mais jogos dramaticos e mais histérias reveladoras. Poesia e jogos se
intercalando por mais de um més nos ofereceram uma teia de historias que
intercalamos e misturamos e transformamos o real no ficticio. No roteiro final do
filme, todos poderiam identificar trechos de suas histérias, mas ninguém poderia ser
identificado pela historia.

Houve uma histéria, muito propria e muito forte que n&do conseguimos
disfarcar. Era uma histéria de uma menina que era molestada pelo padrasto e,
entdo, nos a excluimos. Naquele momento, o silenciamento do caso nao trazia,
numa decisdo pedagdgica, a reflexividade inerente aos processos em torno do lugar
do siléncio na dinamica do lembrar e do esquecer. A opc¢ao pelo siléncio era, na
realidade, uma opc¢ao que nos parecia plausivel de protecdo da menina.

No dia da apresentacéo do roteiro, todos ficaram felizes e motivados, menos

aguela menina que ndo vira sua histéria contada. Quando terminamos a aula, todos
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foram embora, menos ela que se manifestou bravamente quanto a “seu direito” de
ter sua historia contada. Fui veemente: ndo! Dias depois, veio a menina com a mae:
era a insisténcia de revelar aquela historia. Fiquei de pensar. Troquei ideia com
profissionais de vérias areas e a conclusdo era que ndo havia motivo para vetar a
histéria, uma vez que esse era um desejo da menina autorizado pela familia. Cedi,
mas até hoje ndo estou certo se foi 0 procedimento mais correto. O roteiro do filme
ficou enriquecido com a historia de abuso como tantas que existem nas familias
daquele lugar. Esse relato, embora embaralhado com as demais narrativas, esta no
filme e revela uma familia. Ndo posso afirmar que o processo artistico mudou a vida
daquela familia, mas desencadeou um processo que certamente mudou a sua
histéria e contagiou todos que estavam por perto.

Com muito trabalho e um percurso que, penso, ndo cabe aqui descrever,
conseguimos concluir as filmagens. Roubamos elegantemente uma expressao de
Drummond e o batizamos: “A Senha do Mundo” que aparece no poema “Palavra
Magica” que traduzia todo aquele processo e, mais que isso, apresentava-se como a
chave para a abertura da porta de novas possibilidades. Com ele ganhamos o palco
do Cine-Theatro Central, chegamos a outras cidades e outros estados e demos
partida no motor propulsor de um novo projeto: um grupo de teatro.

Da fusdo das turmas do filme com a do espetaculo “Eternas Palavras”
originou-se em 2002 uma nova turma. Eram dezenove adolescentes e jovens, uns
ficavam pouco, outros vinham, mas a base era a mesma. Desde entdo, fizemos
juntos O filme “Senha do mundo”; “Dores do Mundo”, um espetaculo de poemas e
musicas construido a partir da interpretacdo das belas e dolorosas fotografias de
Sebastidao Salgado; “O Patinho Feio”, espetaculo infantil de Maria Clara Machado;
também da mesma autora fizemos “O Cavalinho Azul” e O Boi € o Burro no Caminho
de Belém”, “Histérias do Barulho” com historias e musicas da tradicdo popular
brasileira; “A Cigarra e a Formiga”, texto de minha autoria. Em 2010 encenamos a
peca infantil de Silvia Ortof “A Viagem de um Barquinho”, entdo ja no circuito teatral
comercial da cidade. Agora eles sdo o Grupo de Teatro Retalhos e ndo estamos
mais ligados ao CAIC, nado fisicamente, uma vez que emocionalmente sempre
teremos aquele espaco como referencial de um capitulo das historias de nossas
vidas. Hoje eu ja ndo sou diretor do CAIC e eles também j& ndo estdo vinculados a
instituicao.

Minha historia se confunde com a histéria desse grupo.
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Essa poderia ser a histéria de um grupo de teatro de escola como tantas
outras que existem pelo mundo. Mas néo é. E mais que isso. Ela revela a historia de
vida de jovens que obtiveram sucesso escolar e que, em certa medida,
correspondem ao que Bernard Lahire analisou, em seus estudos sobre fracasso e
sucesso escolar na Frangca, como uma configuracao singular de éxito. Desse grupo,
mais de 70% hoje se encontra na faculdade. Todos terminaram o ensino médio.
Nenhum tem envolvimento com drogas, criminalidade, gravidez precoce. Sao jovens
envolvidos, na sua maioria, com movimentos religiosos, que levaram o
conhecimento para dentro da igreja e ali assumiram a responsabilidade das
encenacdes de natal e semana santa. Souberam aproveitar em varios espagos o
conhecimento que construiam em suas vivéncias. Dancam, cantam, divertem-se.
Sao rebeldes como cabe a juventude, mas procuraram uma forma propria para estar
no mundo, interferindo nos seus destinos e construindo novos caminhos. Afinal s&o
os donos da senha do mundo.

Como ja dito, em outros momentos deste texto, fui diretor desse grupo de
teatro durante toda a sua existéncia. Muito mais que isso, fui provocador de
atividades e trabalhos e motivador de sua continuidade, tendo sido também o
primeiro diretor do CAIC Nubia Pereira Magalhdes no bairro Santa Cruz, Juiz de
Fora, entidade focada no trabalho educacional de uma escola de educacéo infantil e
ensino fundamental e na ampliacdo do tempo do aluno com atividades de arte,
cultura, esporte e lazer. Afastado da direcdo dessa entidade educacional desde
janeiro de 2006, mantive, por meu desejo e a pedido do grupo, o trabalho de teatro
gue haviamos comecado em 2001 e que nesses cinco anos de existéncia tinha se
transformado em marca referéncia para a escola.

Foi muito dificil achar um horario comum a todos, uma vez que eu ja nao
“habitava” o CAIC como nos onze anos em que estive a frente da diregdo. Além
disso, os integrantes do grupo quase todos agora eram universitarios ou buscavam o
seu ingresso em uma faculdade. A maioria também trabalhava, havendo, ainda,
aqueles que precisavam urgentemente arranjar um emprego ou até mesmo um
trabalho na informalidade que Ihes possibilitasse levar algum dinheiro para casa ou,
no minimo, arcar com suas préprias despesas. As familias precisam dessa
participacdo. O horéario possivel ndo era muito facil: domingos de 10h as 13h. Assim
nos mantivemos juntos, embora diferentemente juntos. Alguns ndo suportaram o

envolvimento em tantos compromissos e sairam, outros, que tinham se desligado,
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nao suportaram estar longe, voltaram. O grupo era agora diferente. Do meu ponto de
vista, agora tinhamos menos integrantes e estavamos distanciados. Nas conversas
informais que mantinha com os elementos do grupo com um sO0 ou com pequenos
grupos, percebia a importancia que davam ao modelo de escola que tiveram e ao

envolvimento em oficinas e no grupo de teatro.

2.2 O teatro. A escola e o teatro.

O teatro € uma manifestacdo simbdlica do homem. Como linguagem artistica,
embora tinha os seus primeiros registros para histéria do ocidente, na Grécia antiga,
hé& fortes evidéncias do teatro como arte no oriente, anterior ao teatro grego.

O ato de representar, vivenciar papeis ficticios e simular falas nédo é
exclusivamente grego, mas esponténeo da pessoa humana, que se
exercita na constituicdo da personalidade através da dramatizacéo
infantil. Representando uma identidade alheia, reconhecendo-se
como um outro de si mesmo, 0 ego principia 0 processo de
individualizacdo e encontra meios de estruturar e implantar o
‘infante”, o que nao age, nao faz, e é aparentemente “inocente”,
insciente na ordem da pessoa, daquela entidade social capaz de
agir, porque dotada de uma “persona”, uma mascara socialmente
sancionada (NUNES, 1994).

Se desconsiderarmos a visao do teatro como linguagem artistica, sua origem
se confunde com a origem do homem, uma vez que 0 mimetismo € inerente ao ser
humano. A representagdo do outro estd presente em todas as camadas da
sociedade, desde a pessoa mais simples e humilde até os participantes dos mais
sofisticados grupos sociais se utilizam dos recursos da representacéo para explicar,
reforcar ou apresentar uma ideia.

As cerimbnias religiosas trazem, desde os primordios, a aproximag¢do com a
linguagem da encenacgao. O teatro como arte deriva das representagdes religiosas
gue se repetem nos funerais, nos culto aos deuses e de outras representacées do
sagrado. Nesses momentos ha texto previsto, indumentéaria especial, os locais sao
cuidadosamente preparados e transformam-se em verdadeiros cenarios. As

aproximacodes sao inevitaveis.
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Na Grécia, os cultos aos deuses envolviam a todos. Dionisio, deus do vinho e
da fertilidade, era homenageado com grande festa. Em uma dessas celebracfes
festivas, nasce o ator que se separa do coro que da voz aos ditirambos.

O teatro esta presente, vivo no mundo, ha milénios. E provavel, entdo, que
exista forca nessa representacdo e também nesse conjunto de signos que
caracteriza a linguagem do teatro. Até hoje, nos mais requintados e nos mais
simples teatros do mundo, representa-se, com interesse e sucesso de publico, obras
escritas ha mais de dois mil anos. Os sentimentos humanos sdo universais. E no
teatro que se estabelece a arte de representar e dessa linguagem derivam outras
como o circo, o cinema, a teledramaturgia.

Teatro na escola fazendo parte do curriculo ou como atividade extracurricular,
no turno ou contraturno escolar, pode enriquecer a dinamica da instituicdo e a vida
pessoal dos envolvidos, sejam eles educadores ou alunos. O teatro esta presente na
escola de varias formas. A simples acéo de professores ao assumirem personagens
para reforcar uma explicacdo ou para enfatizar determinado assunto; a diferenciacéo
da voz para reforgar uma intencdo; o ato de assumir atitudes pouco comuns, ao seu
temperamento, como passar um longo tempo em siléncio para se fazer entender,
guando as palavras ja ndo bastam; a criacdo de vozes diferentes para contar ou
narrar historia, tudo isso sado elementos da encenacéo utilizados no dia a dia da sala
e da escola, ainda que inconscientemente. O cotidiano da escola € cheio de
pequenas encenacdes. Também ha teatro nas dramatizacbes realizadas pelos
alunos, ou mesmo por professores; ha teatro nos auditorios, cada vez mais raros,
nas encenacdes esporadicamente organizadas, nas festas. H4 algumas instituicdes
gue criam e mantém grupos de teatro.

O teatro na escola pode ser um excelente canal de expressao para criangas e
jovens e um facilitador para a comunicagdo entre os diversos grupos que a
compdem. Pode ser uma infeliz pratica de arremedos de produgbes da midia de
comunicacdo de massa, pode apontar para a liberdade, ou pode reproduzir e ou
incentivar preconceitos. Pode introduzir jovens no mundo da literatura e das artes,
ou pode incentiva-los a contar piadas de baixo caldo. Pode ser importante para as
pessoas e a instituicdo ou pode a sua existéncia ser completamente dispensavel.
Reacionéario ou revolucionario. Uma grande experiéncia sensorial e artistica ou
completamente indécuo para a instituicdo ou quem participa da atividade. Tudo

depende do caminho que for escolhido para trilhar.
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Tenho clara conviccdo de que ndo existe apenas um caminho para o
desenvolvimento do trabalho com teatro na escola e, além disso,
firme opinido de que, entre os caminhos possiveis, nenhum pode ser
considerado, absoluta e descontextualizadamente, melhor ou
superior aos outros. Eles sédo diferentes - cada um com seus
proprios “encantos”, “habitantes” e lugares de onde se vé. O
importante € podermos escolher com seguranca - e as vezes por
conveniéncia — qual o caminho seguir. E aproveita-lo oportunamente
durante nossa “viagem” ou “aventura” pedagdgica; e voltar atras, se
preciso for, para tomar nova direcdo — por que nao? Enfadonho seria
todos sermos obrigados a seguir como “um sonho rebanho” na
mesma direcdo, num uUnico sentido, definitivamente: pluralidade de
sentidos! Diversidade cultural! Tolerancia! Respeito as diferencas!
Afinal, nada é definitivo - viver ndo é definitivo (JAPIASSU, 2001, p.
16).

As atividades de artes para criancas, adolescentes e jovens devem ser
pensadas ndo no sentido de ensino, mas na dire¢cdo do estimulo a expressdo. A
atividade artistica ndo deve ser tratada como um espago para criagdo de grandes
talentos ou incentivo ao virtuosismo, mas sim como uma pratica da qual todos se
sintam aptos a participar, possam se manifestar e produzir. “O teatro pode ser
praticado mesmo por qguem nédo é artista da mesma maneira que o futebol pode ser
praticado mesmo por quem nao é atleta” (BOAL, 1979, p. 44).

Como as demais linguagens artisticas coletivas praticadas, o teatro deve
estimular o respeito e o didlogo. E uma atividade realizada em grupo e, portanto,
capaz de favorecer a construcdo realizada de forma cooperativa e,
consequentemente, o0 respeito pela opinido e posicdo do outro. Favorecendo
processos democraticos internos, configura-se como um 6timo exercicio para quem
precisa vivé-los, uma vez que pressupfe regras internas para um funcionamento
harmoénico. Outro foco importantissimo esta na vivéncia plena da cidadania. Assim,
em sua pratica diaria, no planejamento ou no desenvolvimento das acdes, 0s
profissionais envolvidos na realizagcdo de um projeto dessa natureza deveréo ter
preparacao e formacgao para divulgar direitos e deveres do cidadao e trabalhar, além
do conhecimento de sua oficina, a vivéncia pratica de valores sociais e respeito do
cidadao a si e ao proximo. Além disso, deve-se estabelecer foco de atencao especial
nas seguintes acoes:

v Valorizar e difundir a cultura e as artes;

v' Trabalhar as potencialidades de criancas, adolescentes e jovens,
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v" Ampliar o universo cultural de criancas, adolescentes e jovens;

v" Valorizar a autoestima dos envolvidos, através da participacdo em
atividades culturais e artisticas;

v' Desenvolver atividades artisticas e difundir e multiplicar os
conceitos e elementos da arte;

v' Garantir direitos constitucionais de acesso a cultura e expressao
através das linguagens artisticas;

v' Oferecer a crianca, ao adolescente e ao jovem a possibilidade do
completo desenvolvimento de suas habilidades e capacidades,

tornando-o mais habil para a convivéncia social saudavel.

O profissional disposto a trabalhar com artes e especificamente com teatro na
escola deve ser aquele que atuara como mediador de conhecimentos, em busca da
construcdo de uma identidade no fazer artistico-cultural de cada comunidade, ou
seja, o facilitador das linguagens nos campos da arte, educacdo e da vida. Sua
atuacao visa promover, incentivar e, sobretudo, investigar a producdo e o
conhecimento de cada comunidade, tomando como base o respeito as suas
especificidades.

Aproximando-se das propostas acima destacadas, a pratica do teatro
realizada durante a trajetoria do grupo, que se apresenta neste trabalho, além de
foco nos principios propostos, esta muito ligada a uma préatica de leitura de boa
literatura apresentada através de diversos portadores de texto. A musica brasileira, a
literatura e a tradicdo popular foram sempre o ponto de partida das producdes
realizadas pelo grupo e, mais que isso, por orientacéo, deveria ser também o ponto
de partida para o trabalho nas praticas diarias nas oficinas. Assim, além de estimular
a pratica do direito a cultura através das linguagens artisticas, a nossa proposta
propunha a interacdo com a literatura, a musica a tradicdo popular, 0 cinema, a
danca, as artes plasticas, dentre outras linguagens, favorecendo ndo somente a
expressao pelo teatro, mas a formacao ampla do sujeito. Um sujeito ligado ao local
pelo respeito a tradicdo de sua comunidade, mas, ao mesmo tempo, apresentado a
boa arte brasileira e sendo sempre estimulado a produzir a partir dessa fusao.

E dessa forma que, além de uma boa convivéncia e atividades artisticas no
cotidiano, esse grupo de jovens participou das seguintes producfes: “Senha do

mundo”: flme produzido a partir de roteiro construido das falas dos integrantes do
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grupo sobre suas relagbes familiares. Tudo isso provocado com oficinas de
interpretacdo a partir dos poemas da fase de Drummond na qual ele apresenta o
universo de sua infancia e sua familia. “Dores do Mundo”: espetaculo de poemas
e musicas construido a partir da interpretacdo das belas e dolorosas fotografias de
Sebastido Salgado; “O Patinho Feio”. espetaculo infantil a partir da obra de
dramaturgia de Maria Clara Machado e que reescreve um conto de Andersen; “O
Cavalinho Azul”: espetaculo infantil a partir da obra de dramaturgia de Maria Clara
Machado; O Boi e o Burro no Caminho de Belém”: espetaculo infantil a partir da
obra de dramaturgia de Maria Clara Machado; “Historias do Barulho”, construido
com histérias e musicas da tradicdo popular brasileira; “A Cigarra e a Formiga”,
texto de minha autoria a partir da fabula de La Fontaine; “A Viagem de um
Barquinho”: peca infantil da escritora Silvia Ortof.
Abaixo segue o roteiro do espetaculo “Dores do Mundo” em que pode ser

percebido o conjunto de textos e musicas que compunham o espetaculo.

Dores do Mundo - Roteiro

La de Longe - Carlinhos Brown, Arnaldo Antunes e Marisa Monte

Dores do Mundo - Toninho Dutra

Homem Comum - Ferreira Gullar

Fome (fragmento 1) - Ladislaw Dowbor

Fome (fragmento 2) - D. Claudio Hermes

Fome (fragmento 3) - Otavio C. Neto

Fome (fragmento 4)- Ricardo Abromoway

Apetite sem esperanca - Elisa Luanda

Comida - Arnaldo Antunes, Marcelo Frommer e Sérgio Britto

Pobreza (fragmento) - Esmeralda do Carmo Ortiz

Planeta Ventre e Consagracgao da Cultura - Juliano Gomes da Silva (aos 4

anos)

Pequena Cronica Policial - Mario Quintana

Manual para Habitantes da Cidade n° 15 - Bertolt Brecht

Pessoa Pessoas (fragmento) - Gonzaguinha

Quem néo sabe de ajuda- Bertolt Brecht

Bicho - Manuel Bandeira

Pai Nosso de Pobres e Cées - Leonardo Boff

A Aids e alguns fantasmas (fragmento)- Jonas Ribeiro
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Fantasia - Chico Buarque de Holanda

Os ombros suportam o Mundo- Carlos Drummond de Andrade
Dolor - Cora Coralina

Meu guri (fragmentos) - Chico Buarque de Holanda
Meninos de rua - Angela Diniz Teixeira

Brejo da Cruz (fragmento) - Chico Buarque de Holanda
De frente pro crime - Jodo Bosco e Aldir Blanc

Ninguém liga pra vocé - Fegathi e Nando

Um homem doente faz a oragdo da manha - Adélia Prado
Eppur si muove - Affonso Romano de Sant’ana

Tristeza no céu - Carlos Drummond de Andrade

Da amabilidade do mundo - Bertolt Brecht

Procura - Cora Coralina

Elogio do Aprendizado - Bertold Brecht

Os Estatutos do Homem - Tiago de Melo

Gente - Caetano Veloso

Essa era a proposta de um trabalho de possibilidade de vivéncia dos direitos
a cultura garantidos a todos pela Constituicdo Federal. Esse foi um trabalho
proposto para criangcas e adolescentes do Bairro de Santa Cruz em Juiz de Fora.
Essa foi uma vivéncia possivel a muitas criangas e jovens.

Dentro do grupo de teatro que se firmou a partir dessa pratica algumas
criancas tornaram-se jovens ao longo desses anos de historia. Foram esses jovens
gue mais tempo vivenciaram 0 processo e por isso mesmo foram os sete jovens
escolhidos para participar desta pesquisa. No préximo capitulo as narrativas serédo
apresentadas e analisadas. E o0 momento em que a analise das cartas e falas
desses jovens traduz a visdo que eles possuem do processo vivido. Assim sera
possivel relacionar o processo historico aqui descrito com aquilo que pensam esses
sete jovens sobre essa historia e das possiveis influéncias no desenho da vida a

partir dessa vivéncia.



Cristiney du Costa Campos

Uma coisa que nunca soube entender ou explicar
era a atrac@o que o teatro exercia sobre mim.

Hoje conheco todas as atividades da producdo de
uma peca (atvacio, diregdo, iluminacio, produgdo
(tendo ev mesmo desfrutado de cada uma delas em
momentos diversos). Posso dizer hoje o quanto eu
cresci. Perdi a timidez, fiz novos amigos, apreendo
com eles e tamhém sei que as vezes ensino um
pouquinho do que sei. 0 tempo que permanecia na
escola e, principalmente no teatro, foi de grande
relevéncia, no meu processo de amadurecimento.

Meu pai montava a cavalo, ia pro campo.
Minha mae ficava sentada cosendo.
Meu irméo pequeno dormia.

(eis)

E ev ndo sabia que minha historia
Era mais bonita que a de Robinson Crusoé

“Senha do
Mundo”
0 Jogo

da Memoria

Drummond
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Fabiana de Paula

0 teatro é um processo transformador, e me sinto
transformada.

0 que tenho certeza é que vou continuar estudando,
lendo e “teatrando”, pois essas s@o as minhas escolhas.
Afinal como disse Silvia Ortoff: “... vocé escolhev uma
historia, mas esqueceu de lembrar que sio as historias
é que escolhem a gente..” E com boas escolhas, as
historias felizes me escolherdo. (Espero...)

Como a vida muda.
Como a vida é muda.
Como a vida é nuda.
Como a vida é nada.
Como a vida é tudo.
Tudo que se perde
mesmo sem ter ganho.
Como a vida é senha
de outra vida nova
que envelhece antes
de romper o novo.

Drummond

da Memoria
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Fabio de Pavla

La fiz minha vida me tornei alguém, nio era “tratado”
como o filho do mev pai ou da minha mde e sim como o
Fdabio, o CAIC foi muito importante, me proporcionouv
muitas alegrias, experiéncias fantasticas.

Lembrete

Se procurar bem,

vocé acaba encontrando

néio a explicacéio (duvidosa) da vida,
mas a poesia (inexplicdvel) da vida...

Drummond

“Senha do
Mundo”
0 Jogo

da Memoria
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Gilberto Cunha

TN
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Existe um Gilberto antes e depois de dores
do mundo, antes ev ndo me preocupava
muito com as coisas niio me envolvia, depois
sempre estava ld pronto pra montar
desmontar, improvisar e sobre tudo
aprender.

oy

Nenhum tempo é tempo
hastante para a ciéncia
de ver, rever.

Tempo, contratempo |
anulam-se, mas o sonho W
resta de viver. “Senha do
Mundo”
0 Jogo
Drummond da Memoria
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Michel da Silva Neres

A cultura que nos adquirimos nos abriv vdrias
portas e nos permite participar de vdrios
assuntos, vdrias atividades. (...) Hoje o mundo da
arte se tornou um elemento fundamental em
minha vida.

Onde vocé que chegar?
Ir alto... sonhe alto...
queira o melhor do melhor...

pensando assim trazemos pra nos
aquilo que desejamos...

Se pensarmos pequeno coisas
pequenas teremos...

Ja se desejarmos fortemente o melhor
e principalmente lutarmos pelo melhor,
o melhor vai se instalar em nossa vida.
“Porque sou do tamanho daquilo que vejo, Mundo”
e ndo do tamanho da minha altura.” 0 Jogo

da Memoria

Drummond
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Tamyris Laina

Na minha familia ninguém foi a faculdade, eu fui a
primeira neta, a primeira filha, a primeira
sobrinha, a primeira prima que se tornov uma
universirdria isso para nés era impossivel. Mas eu
quis e euv consegui.

(...) Ev nunca tive uma boneca [chora muito], eu
sonhava com uvma honeca, mas nunca tive, nem
pequena.

Vamos, ndo chores

A inféncia estd perdida.

A mocidade esta perdida.
Mas a vida néo se perdev.

Drummond

“Senha do
Mundo”
0 Jogo

da Memoria



Tom Bryner

Minha trajetoria com o teatro comegou de verdade quando entrei para a Oficina de
Teatro co CAIC. Onde participei de varias montagens importantes na cidade, entre elas
“Dores do Mundo” onde tive na época um dos maiores desafios da minha vida: superar
u morte da pessoa que mais amava nesse mundo. Foi um periodo muito dificil. (...) Me
recordo de um texto que lembra um pouco o que estou tentando passar: “Mie a gente so
tem uma. Mie é mde, isso todo mundo sabe”. Mas como a vida tem autos e baixos, tive
fue entender e sofrer o baixo um pouco mais cedo.uma. Mie é mae, isso todo mundo

sabe”.

Por que Deus permite

que as miies vio-se emhora?
Fosse ev Rei do Mundo,
baixava uma lei:

Mde néio morre nunca,

mie ficard sempre

junto de seu filho

e ele, velho embora, “Senha do

serd pequenino Mundo”
feito grdo de milho. 0 Jogo

Drummond da Memoria
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3 DE CACOS, DE BURACOS, DE HIATOS E DE VACUOS - a

memaoria se constroi

E as memorias escorrem do pescoco,

Do paletd, da guerra, do arco-iris;
Enroscam-se no sono e te perseguem,
A busca de pupila que as reflita.

E depois das memdérias vem o tempo
Trazer novo sortimento de memarias,
Até que, fatigado, te recuses

E néo saibas se a vida é ou foi.
(Drummond, 1988, p. 30)

Tenho usado a poesia de Drummond para dialogar com as narrativas que
apresento neste trabalho e a socidloga Ecléa Bosi como um dos pilares do
referencial tedrico. Aqui, no entanto, os dois autores se misturam em estilos e
fungbes. A profundidade filoséfica da poesia de Drummond oferece-me referéncia
para falar de memodria e a beleza do texto de Ecléa se transforma em poesia para

lembrar-me da suavidade e da profundidade do tema em questéo.

De onde vém as histérias? Elas ndo estdo escondidas como tesouro
na gruta de Aladim ou num bal que permaneceu no fundo do mar.
Estdo perto, ao alcance de sua mao. Vocé vai descobrir que as
pessoas mais simples tém algo surpreendente a nos contar (Ecléa
Bosi, 2003, p. 9).

Este capitulo pretende estabelecer um esforco de interpretacdo das narrativas
envolvidas neste trabalho. Narrativas proferidas e refletidas no plural. Isso significa
considerar que existem muitas vozes e muitas memorias presentes nesta pesquisa.
Sdo as vozes dos sete jovens participantes do processo de pesquisa, suas
memoarias e visdes de mundo, suas narrativas escritas em cartas como resposta a
uma carta que lhes dirigi (ANEXO 1) e na qual peco autorizagdo formal para
realizacdo deste trabalho, pergunto sobre o desejo e a disponibilidade para
participar do mesmo, e, também, narrativas emanadas do trabalho do grupo focal
realizado no dia 20 de junho de 2010.
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Ha ainda minhas préprias vozes e memodrias, articuladas com aquelas
emanadas dos diversos interlocutores deste trabalho e dos suportes de Memoria
selecionados. Esse olhar, derivado de minhas proprias narrativas, emerge em dois
momentos especificos, ou seja, na escolha das imagens e sons utilizados como
artefatos de memodria - conceito incorporado das propostas da pesquisa da
professora Sonia Regina Miranda, orientadora desta pesquisa, e encontrou eco nos
escritos de Eclea Bosi e na poesia de Drummond. Artefatos de memoria séo
capazes de reativar camadas da memoria. Este trabalho possibilita que cada um dos
jovens tenha, nesse momento, “um olhar sensivel sobre si” e sobre o grupo do qual
participa, gerando, a partir nesse olhar, um novo registro: as falas sobre si e sobre o
grupo gravadas no grupo focal.

A interpretacao das falas, a¢des, dos nao ditos e dos comportamentos Sao o
meu segundo momento de colaboragdo com a narrativa, uma vez que é através do
meu recorte que sera dado a conhecer a visdo que esse grupo de jovens possui de
si coletiva e individualmente. Connelly e Clandinin (apud Larrosa, 1995) chamam
atencao sobre a questéo da autoria da narrativa. Segundo os autores, 0 pesquisador
gue se dispbe a trabalhar com essa modalidade de andlise assume, também, o
papel de autor. Sua funcdo se confunde entre pesquisador, relator e autor a medida
gue é ele que reescreve as falas, apresenta as reacfes, suaviza ou intensifica os

tons das tintas usadas na pintura do quadro que apresentara o grupo pesquisado.

Parte das dificuldades na escrita das narrativas esta centrada no
entendimento e no descobrir da complexidade das relacbes que
existem entre as histérias que se contam continuamente, uma e outra
vez, e a investigagdo (CONNELLY E CLANDININ, apud LARROSA,
1995, p. 40) (traducdo livre).

Ha também que se refletir que, como participante, conto a histdria sob minha
otica. Mesmo utilizando depoimentos de outros participantes, € como pesquisador
gue irei interpretar as falas. Depois, ao apresentar a narrativa, as observacdes dos
ouvintes podem ser incorporadas e, assim, como uma boa histéria, ela ndo sera
contada ou narrada de maneira idéntica nos préximos momentos de relato e mesmo

as interpretagdes podem ser ressignificadas.



63

Enquanto investigadores que escrevemos de forma narrativa,
entendemos complexidade como parte deste problema: multiplos
eus. Quando escrevemos de forma narrativa nos convertemos em
multiplas vozes (Barnieh, 1989). O "eu" pode falar como pesquisador,
professor, homem ou uma mulher como comentarista, como um
participante da pesquisa, como narrador critico, como construtor de
teorias. Nao obstante, quando vivemos o processo de investigagao
narrativa somos uma pessoa Unica. Da mesma forma que somos um
guando escrevemos. No entanto, quando escrevemos as narrativas,
torna-se importante resolver qual das vozes é a dominante todas as
vezes que escrevermos a palavra “eu” (CONNELLY E CLANDININ,
apud LARROSA, 1995, p. 41) (traducao livre).

Seguindo na apresentacdo do tracado metodologico, os autores, ainda,
explicitam suas opinides enfatizando que os mesmos dados podem servir para
escrever verdade, mentira ou ficcdo sobre o mesmo tema. Fica claro, entédo, a
preocupacdo do entendimento da narrativa como método investigativo e como o
pesquisador deve ser cauteloso para ndo se deixar trair pelo seu suposto

envolvimento com a histéria narrada.

O valor central das narrativas deriva da qualidade de seus temas. A
narrativa e a vida vao juntas e, por tanto, o atrativo principal da
narrativa como método é a sua capacidade de reproduzir as
impressfes da vida, tanto pessoais quanto sociais, em formas
relevantes e cheias de sentidos (CONNELLY E CLANDININ, apud
LARROSA, 1995, p. 43) (tradugéo livre).

No inicio deste capitulo apresentei cada um dos jovens e suas marcas de
identidade. Elaborei uma pagina grafica para apresenta-los individualmente. Em
cada pagina aparecem sete imagens retiradas daquelas escolhidas para a
composicdo do videoclipe que faz parte desse trabalho. Uma dessas imagens é
destacada na pagina. Trago também para cada “personagem” um fragmento de
suas falas nas cartas ou no grupo focal. Essas falas traduzem o que pensam esses
jovens sobre si. H4 ainda na pagina um fragmento de poema de Drummond. Um
poema para cada um. Esses fragmentos e as fotos foram escolhidos por mim e
obviamente traduzem mais um pouco do que penso sobre eles. E mais uma
narrativa que somo ao trabalho.

Com as paginas identitarias, faco uma opcao explicita, consciente e
autorizada de ndo manté-los anénimos. Entendi ndo haver necessidade disso. Nada

os desmerece. Nada os diminui. Ao contrario, esta pesquisa da foco a sete jovens
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vencedores que aprenderam, desde cedo, a superar dificuldades e tirar proveito das
oportunidades oferecidas pela vida, mesmo que sejam oportunidades minimas.
Sendo assim, quis mostra-los com nome, sobrenome e foto, como uma carteira de
identidade para que assim sejam apresentados e conhecidos. Os fragmentos das
falas sdo para dar a conhecer um pouco da visdo que possuem do mundo e de si e
os poemas foram a forma que encontrei de dizer com palavras, que ndo as minhas,
mas emprestadas de Drummond, e por isso mais bonitas, como eu 0s vejo.

Ao apresentar ao longo deste capitulo fragmentos dos escritos e dos ditos do
grupo de jovens que pesquiso, optei por marcar graficamente — com letra de fonte
diferente — as palavras ditas ou escritas por eles, para, assim, tornar evidente suas
manifestacdes, pensamentos e contribuicdes.

A analise das narrativas foi realizada a partir de quatro eixos:

1- A percepcdo de acolhimento dos jovens em relagdo a instituicdo em
foco.

2- A senha do mundo, acesso a cultura na experiéncia escolar.

3- A vida em retrospectiva.

4- A vida em perspectiva.

O primeiro eixo traz interpretacdo das falas dos jovens com relacdo a
percepcdo do acolhimento no CAIC. O objetivo € explicitar como chegam e como
sao recebidos através de suas proprias lembrancas. O foco estd mais direcionado
ao trabalho realizado no contraturno. Tanto os ditos dos jovens, quanto suas
interpretacdes refletirdo muito mais essa vertente do trabalho do que a agao escolar
em si, até porque, como ja foi dito, nem todos os envolvidos eram alunos na escola
regular no CAIC, mas todos eram matriculados nas oficinas.

O segundo eixo interpreta as narrativas a partir da visdo dos jovens sobre 0
acesso a cultura e suas relagbes com o tragcado da vida. Ou seja, como uma
formacdo integral, assim como € proposta, € vivenciada - o que podera ser
comprovado através de inumeros fragmentos de suas falas — interfere em escolha
de caminhos e novas propostas para as vidas dos jovens envolvidos.

O terceiro eixo esta focado mais na memodria pessoal dos jovens. Aqui sao
apresentadas e interpretadas as suas falas com relacdo a vida em familia, a
convivéncia no bairro e nos diversos grupos sociais de que participaram, além da
vida escolar. Os processos vividos e 0s entendimentos que deles possuem. Nesse

bloco foi possivel perceber as escolhas que fazem desde cedo para as suas vidas.



65

O guarto e ultimo eixo apresenta a analise da vida em perspectiva. Os planos
e 0s novos tracados pretendidos para o futuro e as relacdes que guardam com o
vivido e o relembrado. Os projetos que fazem se relacionam, muitas vezes, com o
processo de formacgédo do qual sdo participantes ativos. E nitido o protagonismo que

assumem em relagcéo a conducao da propria vida.

3.1 Cartas: primeiros artefatos

Conelly e Clandinin, no texto incluido no livro “Déjame que te Cuente”,
organizado Jorge Larrosa e dedicado a discussdo dos sentidos da narrativa,

apontam que:

Escrever cartas € uma maneira de escrever didlogos entre o

pesquisador e o0s participantes, é outra fonte de dados na
investigacdo de narrativas. Para muitos narrativistas, escrever cartas
€ uma maneira de oferecer interpretagcdes narrativas provisorias,
temporérias e responder a elas (CONELLY & CLANDININ, apud
LARROSA, 1995, p. 27 - 28) (traducao livre).

Ao ler esse texto, 0 mesmo apresentou-se para mim, como uma pista que, a
meu ver, num primeiro momento, poderia ser pertinente para o inicio do processo de
pesquisa. A partir dessa intuicdo, escrevi aos jovens do grupo que acabaria por
ensejar o primeiro processo de lembranca que ativaria o grupo. Mais que a
suposicao original que a produziu, essa direcdo acabou por dar o tom de toda
pesquisa no que se refere dialogo com os jovens.

Nessa carta, apresentei-me a eles de uma forma que ndo me conhecem. Eles
me conhecem como diretor de escola, como professor. Mas conhecem pouco da
minha histéria pessoal. Nesse momento me revelo um pouco mais a eles e tento me
deixar mais proximo e igual. De origem humilde foi na escola que encontrei

caminhos para me reposicionar no mundo Ao- refletir sobve a histéria de
vocés, reflito- e reconstruo- v minhav e nio- posso- deixowr de ter
orgulho- do minhav trajetsrio. Tambem filho- de pessoas muito-
simples; wmav costureiraw e uwmn opercwio; me tornei professor, divetor
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de escolay, pouticipei da administracio na Secretawiaw de
tducacdio de Juig de Fora e hoje sow Superintendente da Funalfo.
Ay escolay que frequentei e as pessoas que ali encontrei me
ofereceraum muitas oportunidades;, dentre elas, o- covwivio- com av
aute. Penso que isso- me feg diferente e mais sensivel as questoes do-
nmundo-

Sigo falando da minha pratica e de nossa proximidade, deixando claro que,
nesse momento, quero conhecer a visdo que eles possuem do processo e o0 que se
recordam como mais significativo da sua participagdo em atividades culturais e
artisticas possibilitadas pelo CAIC Nubia Pereira Magalhdes em Santa Cruz.
Explicito que desejo saber do olhar que possuem sobre o transcurso da propria vida,
como se pode perceber no fragmento a seguir: (...) Mas gostowiov de
conhecer um pouco- maiy sobre o que cadar wm pensov de siv Do
possibilidades que av vida lhe mostrow e como- elas forawm ow nio-
aproveitados.

Todos os sete jovens me respondem a carta. De alguns, como o Bryner,
Gilberto e Fabiana, precisei cobrar mais de uma vez, mas me senti a vontade para
fazé-lo, uma vez que sempre que tocava no assunto nao percebia nenhum
constrangimento ou desconforto por parte deles. Ao contrario, sempre
demonstravam o desejo ou intengdo de cumprir “a tarefa”. Penso ser relevante
relatar que todos precisaram de tempo. Quando entreguei a carta a eles e a lemos
juntos, pude perceber um grande entusiasmo através de suas falas e expressoes.
Nesse momento supus que em poucos dias teria a resposta de todos. Nao foi assim.
A primeira carta, da Thamyris, sé chegou ap6és um més de espera. Nesse momento
j& comecava a dar por perdida a proposta. Como tinhamos encontros frequentes,
eles comecaram a me dar noticias do assunto e deixar clara a sua preocupacéo e
intenc&o de escrever as cartas resposta. Gradativamente, cada um dentro do tempo
gue precisou, por organizacdo pessoal ou por emocao, responderam as cartas.
Todas. Os sete jovens responderam. Ao analisar os sete textos, percebo que, néao
raro, eles explicitam a dificuldade que tiveram para escrever falando de si e de suas
lembrancas pessoais, como pode ser percebido nos trés fragmentos abaixo

destacados.



67

Fabiona - AH! Escrever & bemv mais dificil do- que lembroar, na
verdade acho-que é porque ndo-sei ao- certo- o- que contor.
Cristiney - Dificil falow dav gente; ndo-é? Tantow coisor acontece nav
nossav vida, que a gente quase nio- consegue wmnaw brechaw pawrow
poavaw e refletir sobre o- caminho- que trillhoumos paraw chegow onde
estaumoy hoje.
Gilberto- - Escrevendo essav cowtar ew me depavei com algung
fantoasmas, awrependimentos, alegrias, chances desperdicados
maik iss0- & o que fag av vida valer av penay, e como- dig o- ditado: "E
SEA MUITO AINDA PRA VIVER, A MUITO PRA St APRENDER..."

Como primeiro artefato de memdria, as cartas cumpriram seu papel. Puxaram
o fio das lembrancas e recordacdes, além de servirem também para que os jovens
se apresentassem através da visdo que cada um possui de si. Esses escritos
trouxeram percepcdes que os jovens possuem de si, das suas familias, do bairro, da
escola, do processo vivido, da vida e do mundo. Essas falas serdo oportunamente

apresentadas, a medida que, ao longo deste capitulo, as interpretagcdes também

forem explicitadas.

3.2 O grupo focal

Na perspectiva de ampliacdo das narrativas trazidas pelas cartas um grupo
focal foi preparado e desenvolvido com os jovens estudados, tendo acontecido de 08
horas as 12 horas e 30 minutos do dia 20 de junho de 2010 na Sala de Encenacéo
Flavio Marcio no Centro Cultural Bernardo Mascarenhas, Juiz de Fora, Minas Gerais.
Um lugar emblematico, significativo do ponto de vista da relacdo com projetos
culturais, porém pouco atravessado por constrangimentos que poderiam ser
evidenciados em outros espacgos, como por exemplo, minha casa.Para assumir tal
opcdo metodologica o trabalho de Bernadete Gatti foi importante no sentido de

evidenciar que:
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Segundo Morgan e Krueger (1993), a pesquisa com grupos focais
tem por objetivo captar, a partir das trocas realizadas no grupo,
conceitos, sentimentos, atitudes, crencas, experiéncias e reacdes, de
um modo que nado seria possivel com outros métodos, como, por
exemplo, a observacao, a entrevista ou questionarios. O grupo focal
permite fazer emergir uma multiplicidade de pontos de vista e
processos emaocionais, pelo proprio contexto de interagdo criado,
permitindo a captacdo de significados que, com outros meios,
poderiam ser dificeis de se manifestar ( GATTI, 2005, p. 9).

A pesquisa com grupos focais, além de ajudar na obtencdo de
perspectivas deferentes sobre uma mesma questdo, permite também
a compreenséao de ideias partilhadas por pessoas no dia a dia e dos
modos pelos quais os individuos sdo influenciados pelos outros
(GATTI, 2005, p. 11).

O procedimento metodoldgico para essa etapa da pesquisa se baseou no
principio do uso de sons e imagens utilizados como artefatos de memaria. Partindo
do principio de que os objetos guardados podem suscitar novas lembrancas,
funcionando como objetos geradores (RAMOS, 2004), foi preparado um videoclipe
com 135 imagens DVD (ANEXO lll) selecionadas da trajet6ria desse grupo teatral e
embaladas por duas musicas que também fazem parte de seu percurso historico.

As indicacdes de Bernadete Gatti, em seu consagrado estudo sobre grupo
focal, apontou a necessidade de um olhar mais apurado para as manifestacdes dos
integrantes do grupo durante a sessdo de trabalho. Baseado nessas indicacdes

constitui um grupo com objetivo de auxiliar-me nas analises.

No entanto, tem sido as interagbes em grupo a justificativa maior
para utilizar o grupo focal como técnica de pesquisa, elas devem
merecer um olhar especial — na verdade elas sdo o foco central —
através das sequéncias de falas, procurando compreender o impacto
das vivéncias do grupo sobre as trocas entre os participantes, 0s
consensos, 0s dissensos, as rupturas, as descontinuidades, os
siléncios. Para andlises em maior profundidade, os sentidos
procurados repousam mais nessa dindmica interacional que nos
recortes que se possam obter como pontos de partida das analises.
Por isso, as sequéncias de falas sdo importantes para essas
interpretagdes, pois geram e dao respaldo as inferéncias dos
pesquisadores (GATTI, 2005, p. 48).
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Para a realizacdo do grupo focal, somou-se a mim, através de convite, uma
equipe de trés profissionais constituida da seguinte forma:

Observadora 1- Andrea Borges; pedagoga; doutoranda em educacdo pela
Universidade Federal de Juiz de Fora e participante do grupo de pesquisa Historia
Ensinada, Memodria e Saberes escolares.

Observadora 2- Marcela Lazzarini; pedagoga, Mestre em Educacdo pela
Universidade Federal de Juiz de Fora, Coordenadora do Centro de Formacéo do
Professor- Secretaria de Educagéo da Prefeitura Municipal de Juiz de fora.
Observadora 3- Ludmila A. C. de Andrade, psicéloga, especialista em Psicanalise,
Subijetividade e Cultura pela Universidade Federal de Juiz de Fora.

A transcricdo das falas dos jovens durante a sessdo do grupo focal e os
relatos das observadoras encontram-se em anexo no final deste trabalho.

A primeira ag&o no grupo focal foi a exibicdo do videoclipe. A luz da sala foi
apagada como um coédigo do cinema. O video é projetado e eles assistem,
inicialmente com aparente distanciamento.

Fabio mostra um sorriso de orgulho logo nos primeiros minutos. Thamyris ri
das imagens deles no passado recente. Ao longo das falas se referem as imagens
escolhidas da trajetdéria como algo muito distante. Cristiney mantém um sorriso no
rosto o tempo inteiro, Bryner observa com mais atencéo. Eles se descontraem e riem
de suas imagens apresentadas no video.

Com a virada da “Sonatakv545” de Mozart, com execug¢do do grupo UAKTI
para “Gente” de Caetano Veloso, é perceptivel a mudanca na postura do grupo.
Embora alguns ainda tentem brincar, o que predomina e se impde € uma postura de
observar com respeito uma histéria na qual todos se reconhecem como
pertencentes e participes.

Bryner, Gilberto e Fabio, nesse momento inicial, sdo mais atentos e suas
observacbes sdao menos explicitas, ndo buscam o outro. Parecem estabelecer um
didlogo com eles proéprios.

Fica claro que, quando cada um aparece na sequéncia das fotos, é o
momento de se lembrar de si e ser lembrado pelos outros, confirmando a hip6tese
de que os objetos geradores sao, na busca das lembrangas dos processos vividos.

Ha um momento de atencdo generalizada, ninguém fala, ninguém brinca,

mantém o foco no que esta sendo exibido. E nitida a satisfacdo e o orgulho que
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possuem com relacdo a historia da qual fazem parte que estd sendo mostrada no
video.

Todos os participantes mostraram-se visivelmente emocionados — choros e
risos, falas soltas alternam-se entre comentérios carinhosos e jocosos. Mostram-se
especialmente emocionados na apresentacédo da imagem de professor Felipe.

No fragmento abaixo destacado do texto da observadora Andrea, pode-se ter
uma ideia mais precisa do clima instalado a partir da exibicdo do video.

Inicio (Apresentacdo do video)/Toninho pede aos jovens que se apresentem. Todos falam
rapidamente os seus nomes. Nao parecem estar a vontade. O video inicia (Tamyris e Michel
conversam baixo/ risos). Fotos antigas desses jovens ainda adolescentes desfilam na frente
de seus olhos. Eles reagem de forma diferente, como é esperado.

Cristiney- Misericordia!

Bryner - Que foto é esta?

Michel - Presta atencdo no cabelo Thamyris!

Fabio- Que evolucao!

Gilberto- (expresséo séria... levanta os bragos)

Toninho- Olha para os alunos e para o video. Expressa admiracao

Cristiney- Olhar compenetrado

Fotos dos teatros- Jovens se entreolham e sorriem muitas vezes/Comentam sobre o
video/risos, muitos risos

Toninho- explica sobre os cortes... levanta-se para fechar as portas/siléncio absoluto
Gilberto abaixa a cabeca — Toninho langa a primeira questdo: Gostaria de conhecer um
pouco mais sobre 0 que cada um pensa de si. Das possibilidades que a vida lhe mostrou e
como elas foram ou ndo aproveitadas.

Passo as orientacbes do procedimento de identificacdo de cada um dos
participantes do grupo e outras orientagBes para facilitar a posterior andlise do
material.

Apoés apresentar o video, construido especialmente para esse momento, 0S
temas abaixo foram gradativamente sendo apresentados para que 0s sete jovens
participassem de um debate em torno deles e, nesse momento, suas manifestacdes
fossem atentamente observadas pela equipe presente para posterior analise e

interpretacdo a partir dos temas abaixo destacados.
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1- Gostaria de conhecer um pouco mais sobre o que cada um pensa de si.
Das possibilidades que a vida lhe mostrou e como elas foram ou nédo
aproveitadas.

2- Queria pedir a cada um que, se possivel, conte um pouco da sua
trajetoria, seu processo com o teatro, a danca e se vocé enxerga se iSso 0
ajudou de alguma forma.

3- Ao olhar para tras, como vé a constru¢cdo do Grupo Retalho e como se

enxerga nesse grupo?

4- Como se imagina hoje se ndo tivesse passado por essa experiéncia?

Lancado o primeiro tema, ha um visivel desconforto inicial para que alguém
comece a falar. Foi a partir desse video, elemento surpresa para 0s participantes,
gue os temas foram lancgados.

Em seguida apresento as andlises e interpretagdes dentro dos quatro eixos
propostos.

1 - A vida em retrospectiva.

2 - A percepgéao de acolhimento dos jovens em relagédo a instituicdo em foco.

3 - A senha do mundo, acesso a cultura na experiéncia escolar.

4 - A vida em perspectiva.

Os quatro eixos estruturantes da analise que ora se propde - A vida em
retrospectiva, a percepgao escola como espaco de acolhimento, o acesso a cultura
na experiéncia escolar e a vida em perspectiva - sdo uma tentativa de facilitacdo no
tratamento do vasto corpus documental a partir das abordagens realizadas com os
jovens. Mas néo sao fronteiras rigidas. A vida em retrospectiva apresenta elementos
muito proximos ao eixo do acolhimento. As fronteiras entre os eixos se impdem
fluidas, sem desenho definido, aproximam-se e distanciam-se com as falas e com o
olhar das observacdes e analises. Portanto, € compreensivel que fragmentos
usados em um eixo aparecam novamente em outros para justificar as minhas

escolhas e interpretacdes como pesquisador.

3.3 Avida em retrospectiva
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Nesse eixo um aspecto fundamental e presente na maior parte das narrativas
€ a familia que aparece na fala de todos os jovens. Essa referéncia € muito forte
para todos. Eles ndo séo sozinhos. Todos trazem 0s pais, muitos 0s irmaos e outros
entes para contar a sua historia de vida. Essas referéncias a familia que aparecem
de forma muito forte e quase sempre carregada de muita emocgao, estdo nas cartas
e nas falas dos jovens.

Thamyris conta do pai humilde, mas com um vasto conhecimento e cultura. O
pai e a mde sem escolha a deixavam sozinha em casa para trabalhar. A noite o pai
se fazia presente. Todos os dias ele cobrava resultados e tarefas prontas.
Acompanha tudo, ao que parece com muito rigor. Um exemplo de configuracdo de
sucesso e presenca sistematica no percurso de escolarizacdo, conforme a
caracterizacdo proposta por Bernard Lahire (1997) Fica claro que é ele que
organizava e cobrava rendimento da vida escolar das filhas. “Notow que ele
aceitowa s6- deg. Nove e meio- ndo- serviv. Nao- estovar bomu. Tinhaw
que ser Deg/’.

Cristiney fala da falta de formagéo escolar dos pais, 0 que dificultou que eles
soubessem indicar caminhos mais ousados com relacédo a formacdo. O depoimento
desse jovem confirma a proposicado de Snyders (2001) j4 apresentada no primeiro

capitulo deste trabalho de que, em alguns cenarios, a escola sera mais eficiente na

tarefa de estimular os alunos para um projeto de futuro que a prépria familia.
“Mew pai & analfabeto; minha mie é analfabeto, entio- eles ndo-
souberamy, de certaw forma, me guiow por esse projeto- de vida, ndo-
tinham como- me apontowr caminhos pawraw av expectativav de vida,
pawva ter futuro; igual ew vivo-hoje.”

Cristiney fala de sua infancia e da auséncia dos pais durante quase todo dia

em casa. Conta do esforco de ambos para manter a organizacao a casa dentro de

suas possibilidades.

“porque pai e mde trabalhoam o didv infeiro; entio- de manhiv
quando- vocé vai paraw o- colégio; seus pais estio- saindo- paro
trabalhar e de noite as vezes sew pai estiv chegando; vocé estiv
dormindo-.. entio- as veges s6- fun de semana. Ew lembro- que, av
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minha mde trabalhovo e ew ndo- viov v horav. “Mdie;, quando- vocé
vai estow de folga paraw ew poder estow comv voce”’, sabe? Ew lembro-
muito- disso. Entio; ndo- podiav mesmo; entilo- av escolar de cevtaw
formay, conseguiw suprir, atrovés dos amigos...”

Cristiney continua relatando sua vida escolar e académica e diz que, no
momento recebera total apoio da familia para que pudesse, cursar duas faculdades.
Pela sua fala percebe-se que o natural seria que ja estivesse trabalhando e
ajudando em casa como 0s outros irmaos. Tanto 0s pais quanto 0s irmaos o apoiam
e ajudam para concluir os dois cursos nos quais esta matriculado. Assim valorizam
seu esforco e sua trajetéria. Ele é aluno da Federal no curso de Comunicacédo e
cursa Informatica a noite no Centro de Ensino Superior — CES. Faz questdo de
relatar que tem 6timo desempenho nos dois cursos e que o sacrificio que faz para
conseguir levar com responsabilidade os dois cursos vale a pena.

Fabiana e Fabio sdo irmdos. Eles contam como ndo poderia deixar de ser,
uma histéria muito parecida com relacdo a familia. A mée praticamente fugiu de
casa com guatro filhos. Largou o marido com quem a convivéncia era muito dificil,
tanto para ela quanto para os filhos. Deixou a casa em S&o Paulo e veio para Juiz

de Fora “comv o cawrav e ov covagemwv’. Segundo o relato dos dois, a mée que,

para sustentar os quatro filhos sozinha, tinha que trabalhar o dia todo fora de casa,
ainda era capaz de assumir a organizacao e a conducao da vida de todos, inclusive
no que se referia a escola. Passaram muitas dificuldades, mas isso ndo era
impedimento para que Dona llda exercesse, com toda competéncia, seu papel de
mae. Fabio e Fabiana deixam claro que a respeitam muito. Narram que ela teve
muita coragem para fazer o que fez. Moraram de favor em casa de parentes até
conseguirem um espago proprio, “wm bawraquinho”, como nos conta Fabiana
em seu relato no grupo focal. Fabiana ainda diz que, para sua mae, naquele

momento, encontrar o CAIC fora fundamental: “Ela encontrow o que

preowawi”: um lugar onde os filhos pudessem passar a maior parte do dia, para

que, assim, ela pudesse trabalhar mais tranquila.
O CAIC Ndubia Pereira Magalhées, assim como os demais CAICs inaugurados
no Pais durante os governos dos presidentes Collor e Itamar, ndo cumpriu o papel

para o qual foi construido, ou seja, oferecer atencdo integral, em tempo integral, a
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criancas e adolescentes principalmente em bairros onde estes se encontravam em
situacdo de risco social eminente.

O CAIC, onde essa experiéncia se deu, ndo teve destino diferente dos
demais. O modelo ali possivel foi fazer uma escola de tempo regular e atividades de
arte, lazer, cultura e esporte que eram desenvolvidas no contraturno do aluno. A
ideia era, em longo prazo, oferecer pelo menos uma oficina com dois tempos, de
uma hora semanal, a cada aluno. Essa proposta foi sendo gradativamente
construida e implantada. Muitos alunos, porém, como € o caso de Fabio e Fabiana,
matricularam-se em todas as atividades possiveis. Essas familias souberam tirar
proveito dessa organizacao inicial. Por conta propria montaram uma grade composta
do maior niamero de oficinas possiveis, de modo que os filhos ficassem o maior
tempo dentro da instituicdo. E bom reforcar que essa ndo era uma opgéo explicita,
embora nédo proibida. Mas a familia de Fabio e Fabiana soube, assim como outras,

adaptar o servi¢co a necessidade de sua organizacao domeéstica.
Fabio - Quando- ew e minhaw faomidiov viemos pawraw Juig de Fora, av
gente vivew umav situacio- muito- complicada. Foi muito- dificil no-
nicio: Umar novaw situacdio- familiow. A seporacdo- do- mew pai; que
foi... que é... que foi até agora o maior crise familior que o gente
teve nav nossov fomdiav. A gente erov muito- novo; ew viviaw nam
mundo- bemv fechado; porque viviw numov cidade grande, salbe?
Ndo- tinha umav visao- de mundo. Tw erav e menor idade;, wm
menino- emv crescimento. AL vim pawow Juig de Fora, movowr com ov
minha mae e com umar tiaw minhay, wrmde dav minhaw mae, ad sabe?
A gente teve varioy problemas com iss0; porque erav ew, av minha
wmd e maisy dois rmdos, eramos quatro-e dois quouwtos.

Fabiana compara sua familia com outras que conheceu. Sua andlise diz que
néo existe uma organizagao familiar fadada ao sucesso ou ao fracasso. Ao longo do
trabalho, vamos percebendo, pelas suas manifestacfes, que credita um caminho

correto mais as escolhas feitas pela propria pessoa, ao apoio que recebe, as

relacdes que constréi durante sua caminhada.
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“A historiav & assimu.. entdlo- ew conhect muitaw gente; de todoy oy
tipos. Desde gente que tinha umar famidioy, bonitinhay, completn,
ate gente que... nossa! Tinha wmar fomidio assimy, muito madis
badernada do- que v minha, né? Que estovar seam o- mew pai;, av
minha mde as veges nio-estowvar e casa, enfim...”

O importante aqui € destacar a referéncia familia e o valor que déo a ela. Eles
falam com orgulho de seus pais e parentes. Ninguém tenta esconder a origem
humilde, ao contrario, demonstram orgulho pelas histérias de suas vidas assim
colmo elas séo.

Gilberto e Michel falam menos de suas familias e de suas histérias pessoais,
expdem-se menos.

Bryner, novamente, diz-se sozinho no mundo. E ele por ele mesmo. Sua mae
faleceu no inicio de sua adolescéncia, vitima do virus da AIDS. Uma histéria muito
triste. Mas mesmo assim, a referéncia da mae é forte. A familia monoparental era a
Unica que possuia. Com a eminéncia da morte da mae, um pai que nao sabia que
era seu pai tentou transformar-se em pai de fato, mas néo funcionou, nem para um
nem para outro. O cuidado grande que a méae tinha com ele é assumido por ele
mesmo. Assim ele se assume como seu proprio cuidador. Cuida e gere sua propria
vida com responsabilidade e centralidade, mas a referéncia da mae como familia
permanece forte. Fica claro que essa histéria ainda o faz sofrer, embora tente
disfarca-la. O fragmento de uma das sua falas no grupo deixa isso bem evidente.
“Porque & igual quando- acabow av oficina taumbém... ew dei wma
pirada wma épocay, entenden? Quando- acabow tudo, que ew sou
nav épocar ew deis wmov piraday, dei wmov surtadov. Porque enquainto-
ew estowvor Lv dentro; ew conseguiow controlow as minhas emocdes;
comv coisas que tinhaun acontecido comigo. T depois que ew sau,
aquilo- tudo- aparecewn, de repente;, sabe? Foi wm choque muito
grande, ew sentt muitaw faltow daquilo- ali, daquele espaco; do-
conwwvio- que ew tinha, entendew? Entio ew dev wmaw suwtada
legal, passei o ir no psicélogo, me encaminhawoms paro o
psiquiatra... e ew sempre fontusiei muito- isso; sempre falei que
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tudo- bemy que ndo erav nada demais;, ... ew deiv wnaw purado
mesmo- T al foi quando- ew comecei v querer buscow forow do- CAIC,
fora daquelas oficinas, wm covwivio-prosimo-do-que ew tinha, comv
outras pessoas. Foi onde ew decidi criow umwm grupo: “Vow me
preocupar agova com oulray coisas’ porque ew nio- podiov pawauw
naquele momento; se ewparasse...”

Em sua carta Fabiana conta como enxergava Santa Cruz no momento da

mudanca de sua familia para o bairro.

“mudamos parar Santv Crug, ww bairro- relativamente pobre;
faomoso- pelar altn  criminalidade, trdfico de drogas e
entorpecentes.”

Dentro deste eixo, entendo ainda ser necessario falar da vida na comunidade
e na escola propriamente dita. E notdrio o valor que ddo a educagio e a seus
processos escolares na constru¢cdo de suas trajetérias pessoais. A escola €
percebida por todos como a grande possibilidade para a vida, além disso, representa
um espago de convivéncia onde as melhores relagdes se estabelecem. Essas
relacbes sdo muito valorizadas por todos. As que se estabelecem na escola, nas
atividades da igreja, nas relagbes que vao firmando com seus pares. E assim que
parecem suportar aquilo de que ndo gostam ou nao aprovam para si como violéncia
e drogas A fala de Thamyris coloca em oposicdo o bairro e as relacdes ali
estabelecidas.

“Nuncow gostei de morar ewv Santow Crug, mas foi nesse baivro- que
encontrei asy melhoves pessoas que bassaram naw minha vida.”

As escolhas pessoais sdo bem marcadas. Durante o periodo de realizacdo
desta pesquisa, trés temas reaparecem com forca nos escritos e nas palavras. O
uso de droga e a consequente violéncia trazida com seu uso e circulagéo, gravidez
precoce e um crime horroroso que aconteceu em Santa Cruz ha mais ou menos dez
anos. Com relacdo ao uso de drogas, aparece de forma recorrente durante todo o
periodo de realizacdo do trabalho. As falas trazem claro que o caminho que

escolheram para eles ndo tem espaco para essa pratica. Aparece também com
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muita forca a indignacdo com relacdo a violéncia no bairro, principalmente com

relacdo a sua banalizacdo. Thamyris diz:
“Temv coisav que ew vejo- as pessoas falando- quando- ew tomo- o-
onibus, como se fosse av coisow mais novmal do- mundo- e ew fico- de
cavrar. “Vocé foi na cadeiov ontem?”” “Ah, ew ful nav cadeiov visitow
o~ mew mawido- ow o- mew wmdo; o- mew amigo” . Como- se tivesse ido
num bowr, pawow eles & wmaow coisa novrmal.”

Michel e Thamyris seguem num didlogo sobre tema:
Michel - estovow ew e o- Filipe dentro- do- dnibus assim, ol entroranm
duas senhoras e assentowomv atrds do gente: € elas estovanmv
comentondo- de uma senhorvar que morowvar nav Ruaw H, ndo- sei
quemv é... al elay folovauny assimi “Mas elav ndo- soube educor o
menino. Vé &, oo menino- entrar armado- dentro- da casar dav
viginha, dor dois tiros nelaw e ficow por isso- mesmo-” Pensa, o- cowov
entrow, wadinw wma casa, matow o figurar e asy wudiheres estovoumn
comentondo- assim, como- se fosse umor educacio que mdie nao-
dew. “Ahy elav ndo- soube educar ele.” “Ndo- soube educaw o- garoto”.
Comor se fosse umar coisaw normal.
Thawmyris - Aquilo- acabow virando- wmar coisaw normal, elav vive iss0-
tntdo-..
Michel - t natwral paraw o local: Vocé chega nov cidade e fala
assimi “Ahy; hoje L e Santaw Crugy matow wmaw pesso...” pawaw eles
aquilo-& wm hovror. Mas parawld, nov visio- do-baivro, aquilo-ali ja
virow uma coisow novmal.

Gilberto compara as duas realidades com as quais convive no momento.
Apresenta 0 mundo do bairro como um mundo sem perspectivas onde o0 assunto
principal do dia pode ser quem subiu ou quem desceu o morro. Relata que, do lado
da sua casa, ha um local onde as pessoas usam drogas sem O menor

constrangimento. Ali € terra de ninguém. Ninguém se mete com eles, nem vizinho,



78

nem policia. E a gente vai se acostumando, diz ele. Cristiney, que mora bem
proximo a ele, confirma a informacéo. Gilberto parece querer justificar de certa forma

0 comportamento das pessoas pela falta de perspectivas:

“Principalmente nav periferiay, porque querendo- ow ndao; & outiro-
mundo. Porque a gente estiv aquir no- centro, quando a gente
voltoy, ew acho- que acontece com todo- mundo; sabe? A gente voltw
para casv de dnibus, as corwersas que a gente tewv com pessoas
aqui, Ao A0~ s mesmas covwersay que av gente tenv Comv 0y Nossoy
amigoy ld. A gente nio vai chegowr liv e perguntowr: vocé viw o
Jjornal? Eles ndo-vio- saber.

O mundo- daquele pessoal... por exemplo; a gente que & viginho, a
gente sabe. A gente vai chegar ewv casa, vail ter wmw monte de
gente nav ruav e eles vio- querer saber o pessoar que estiv subindos,
entendew? T um ambiente que o gente nio pode chegor e
conwersaw comv elesy e aqui v gente covwersaw nmuito. Por queé?
Porque eles tambéem buscoum wmv caominho, mas se tivesse wmav
oficinv de... nov vida deles .. alguma coisav que houwvesse
interessado-.. seila..”

Fabiana fala sobre 0 assédio do mundo das drogas:

‘T me oferecerowm drogas emv virioy lugawes, emn vawias ocasises,
ew ndo- gosto- new de pensaw e experimentor, mas se quisesse:. Até
nav casav de amiga minha jov me ofereceram drogas’”.

Essas falas demonstram que convivem em um espago geografico em que
essas praticas estdo inseridas no cotidiano e, por mais que se indignem, para eles
também certos comportamentos ja estdo naturalizados pela pratica do dia-a-dia.

H& mais ou menos dez anos uma noticia chocou a cidade. Trés adolescentes
prenderam dois homens no porta-malas de um automoOvel e atearam fogo. Os
policiais morreram carbonizados. Os adolescentes envolvidos, todos eles, ja haviam

sido alunos do CAIC. Lembro-me de que esse foi um periodo bastante dificil para a

instituicdo. A populagdo do bairro também ficou indignada. Todo mundo conhecia
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um vizinho, um parente alguém que conhecia um dos envolvidos. Todo mundo tinha
uma noticia. Esse crime aparece em duas falas. Quem primeiro toca no assunto, de
forma rapida, é o Gilberto. Depois ele volta a esse assunto. Fica claro que, ao ser
provocado a pensar em sua historia pessoal e ao relacionar o cotidiano do bairro
com a vivéncia nas oficinas, esse tema emerge e o faz refletir.

Gilberto, em outro momento, retoma a questdo do crime e se relaciona a essa
histéria. Insinua que sua historia poderia ser outra. Entendo que diz que poderia
estar envolvido em alguma coisa ruim se nao tivesse feito as escolhas e as

aproximacdes que fez na busca de caminhos para a sua vida.
“(...) ew estovav ali por causaw dav muisica. Mas foi muito- bow ter
aquelow oficinay, naquele momento, na minha vido. Acho- que... ov
Fabiona falow aquele negdcio; o- crime cometido- pelos trés coras.
tles gostowvann de jogo- de futebol assim como- ew. E ew joguei bolaw
com aqueles;, aqueles trés caras. Do- mesmo- tume de futebol;, sabe?
Entio o gente pegave... “Ainda bemv que ew ful por esse couminho™.
Fabiana também lembra o crime.
“(...) E av ew lembro- assimy, wnar menina que estudavar comigos,
minhov coleguinhav Iy, de classe, coisaw e tali.. oo wmdo; se e nio-
me engono; mais dois rapages; pegawrom... tinham bebido; usado-
droga e prenderam um policial no- cawro, taumparam; combustivel,
nio- sev qual, e queimawoaun o- cawro- comv o- cowov dentro. Forawmv
presos.... Cumprivauwnw pena.., aquilo- foiv chocante. Poawrow o- irmdo-
dela, para elay, acho-que para todo- mundo-”

Outro assunto que aparece na retrospectiva que fazem da vida é o da
gravidez precoce. Fabiana conta de uma aluna da sua sala que ficou gravida aos

onze anos e as reacdes que geradas essa gravidez

«

. & teve wmav owtrav coisav muito- importante;, ew acho- que ew
estovar nav quantor série; tinhar wmaw meninaw chamada Mariav do-
Carmo; ela ficow growvida. € assim;, paraw av gente foi chocante; no-
comeco- algumas meninasy achowrown bonitinho, né? Paweciov
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brincowr de boneca, mas ar av bawriga crescew; ela teve que parowr
de estudan... o gente acabow vendo-aquilo-e ...”

Esses temas sdo muito mais importantes nesta pesquisa por aquilo que

provocam como reacao no grupo pesquisado. Foi na polarizacdo de temas como
esses com o tipo de vida que acham correto, que esses jovens se basearam muitas
vezes para justificar suas escolhas. Muitas vezes eles falam sobre opg¢des. Utilizo
aqui, mais uma vez, duas falas da Fabiana para ilustrar a questdo de escolhas
precoces feitas por esses jovens. No caso especifico da gravidez da menina de onze
anos, relatado por ela acima, ela o encerra com a seguinte frase:
“ew falei: Ndo; is50- ew ndo- quero- parar mimu. Is50- € o- que ew nio-
quero. May alguwma coisa... as pessoas perguntowvam. Mas o- que
vocé quer? Ah, ndo-sei. O que ew quero- ficaw meio- torto; mas o- que
ew ndo-quero; ew tenho-certezor’.

Depois, quando ela relembra o crime e suas reflexdes sobre os
desdobramentos na vida das pessoas que guardavam alguma relacdo com o0s
adolescentes infratores, mais uma vez € enfatica: isso eu ndo quero pra mim.

“T aquilo foi definido- parar mimy, sabe aquele diav que falei:
“Caracay 850~ e ndo- quero- parav mimv. Ew ndo- vow usaw droga
porque iss0-ew ndo-quero-” Isso-foi naquele diov.”

Um dado interessante esta ligado a um dito seu sobre suas escolhas. Essas
escolhas ndo foram da boca para fora, foram conscientes.

“Trov verdade e & até hoje que aqueles caminhos ew nio- quericv
pawow mim.”

Como disse acima, as falas da Fabiana servem apenas de ilustracdo, uma
vez que todos, de alguma forma, revelaram escolhas e momentos como esse.

A vida em retrospectiva para esses jovens, entdo, traz forte a familia, o bairro
e as relagBes que construiram em seu passado recente. Mostra também as escolhas
gue fizeram.

O segundo eixo a ser analisado diz respeito ao acolhimento que a instituicao
fora capaz de realizar e que foi percebido por eles em suas vivéncias naquele

espaco.
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3.4 Escola como espaco de acolhimento

Nesta secdo do trabalho pretendo apresentar, através da andlise das
narrativas estudadas, como é a percepc¢ao da escola, ou melhor, do CAIC como um
espaco de acolhimento.

O conjunto de atividades oferecido no CAIC o identificava muito mais com
centro educacional com o foco na formacao integral do que com uma escola proxima
ao modelo mais comum de escola publica a que os filhos da classe trabalhadora tém
acesso, ainda que estivesse longe de ser o servico publico de educacao ideal que
deveria ser oferecido a populagdo. Na vivéncia de um projeto pedagodgico
coletivamente construido, muitos avancos ndo foram alcancados. O envolvimento
diferenciado de professores e demais profissionais, a falta de uma visdo social
apurada, os critérios de encaminhamento dos professores as escolas -
desconsiderando perfil para o atendimento ao politico pedagdgico da escola e a
comunidade envolvida — o corporativismo dos professores, sdo alguns dos fatores
gue impedem o0 avanco e a manutencdo de propostas pedagodgicas diferenciadas
nas redes publicas de ensino.

A escola deve ser pensada a partir da realidade concreta da parcela da
populacdo a que ir4 atender, ndo devendo ser um modelo pronto a ser introduzido
como uma forja na comunidade. Cada grupamento social, que € Unico e guarda suas
caracteristicas especificas, deve ser atendido com um servico adaptado a essas
especificidades. Os servi¢cos de cunho social devem ter especial atencdo com essa
questdo. Os alunos e seus familiares esperam por uma escola que os atenda, mas
acabam conformando-se com a escola que lhes é oferecida e da qual, como
principal interessado nao participa nas escolhas. Concordamos com Juarez Dayrell

ao apontar que:

Portanto, os alunos que chegam a escola séo sujeitos sécio-culturais,
com um saber, uma cultura, e também com um projeto, mais amplo
ouU mais restrito, mais ou menos consciente, mas sempre fruto,
existente, das experiéncias vivenciadas dentro do campo de
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possibilidades de cada um. A escola é parte do projeto dos alunos.
Um primeiro aspecto a constatar € que a escola é polissémica. Um
segundo aspecto é a articulacdo entre a experiéncia que a escola
oferece, na forma como estrutura o seu projeto politico-pedagdgico, e
0s projetos dos alunos. Se partissemos da ideia de que a experiéncia
escolar € um espaco de formacdo humana ampla, e ndo apenas
transmissdo de conteldos, nao teriamos de fazer da escola um lugar
de reflex@o (refletir, ou seja, voltar sobre si mesmo, sobre sua prépria
experiéncia) e ampliacdo dos projetos dos alunos? (DAYRELL, 2001,
p.144).

Pensar uma escola que integre educacdao e cultura é refletir sobre direitos. O
espaco escolar deve favorecer os diversos aprendizados e ndo se contentar com o
papel de agéncia de transmissdo de saberes canonizados e que, na maioria das

vezes, ndo guardam nenhuma relacdo com a vida do aluno e sua realidade social.

A escola é vista como uma instituigdo Unica, com 0S mesmos
sentidos e objetivos, tendo como fungdo garantir a todos o acesso ao
conjunto de conhecimentos socialmente acumulados pela sociedade.
Tais conhecimentos, porém, sdo reduzidos a produtos, resultados e
conclusdes, sem se levar em conta o valor determinante dos
processos. Materializado nos programas e livros didaticos, o
conhecimento escolar se torna “objeto”, “coisa” a ser transmitida.
Ensinar se torna transmitir esse conhecimento acumulado, e
aprender se torna assimila-lo. Como a énfase é centrada nos
resultados da aprendizagem, o que é valorizado sé@o as provas e as
notas e a finalidade da escola se reduz ao “ passar de ano”. Nessa
l6gica, ndo faz sentido estabelecer rela¢des entre o vivenciado pelos
alunos e o conhecimento escolar, entre o escolar e o extra-escolar,
justificando-se a desarticulacdo existente entre o conhecimento
escolar e a vida dos alunos. (...) A pratica escolar, nessa logica,
desconsidera a totalidade das dimensdes humanas dos sujeitos-
alunos, professores e funcionarios — que dela participam. (...) O
tratamento uniforme dado pela escola sé6 vem consagrar a
desigualdade e as injusticas das origens sociais dos alunos.
(DAYRELL, 2001, 139 -140)

A disposicao de assumir a responsabilidade social de leitura e compreensé&o
da realidade traz embutida uma outra responsabilidade: o tragado de uma escola
personalizada, Unica, significando assumir novas responsabilidades. Essa
diferenciacdo necesséria da trabalho e essa tarefa nem sempre € bem recebida pelo
corpo de profissionais da escola artificialmente formado, atendendo muito mais as
necessidades de pessoas — professores — do que a real necessidade da escola e da

comunidade atendida.
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Analisar a escola como espaco sécio-cultural significa compreendé-la
na Otica da cultura, sob um olhar mais denso, que leva em conta a
dimenséo do dinamismo, do fazer-se cotidiano, levado a efeito por
homens e mulheres, trabalhadores e trabalhadoras, negros e
brancos, adultos e adolescentes, enfim, alunos e professores, seres
humanos concretos, sujeitos sociais e historicos, presentes na
historia, atores na histéria. Falar da escola como espacgo socio-
cultural implica, assim, resgatar o papel dos sujeitos na trama social
gue a constitui, enquanto instituicdo. (...) Assim, a instituicdo escolar
seria resultado de um confronto de interesses: de um lado, uma
organizagao oficial do sistema escolar, que “define conteudos da
tarefa central, atribui fungdes, organiza, separa e hierarquiza o
espaco, a fim de diferenciar trabalhos, definindo idealmente, assim,
as relagbes sociais”; de ouro, os sujeitos- alunos, professores,
funcionérios, que criam uma trama prépria de inter-relagdes, fazendo
da escola um processo permanente de construcdo social. Para as
autoras, em “cada escola interagem diversos processos sociais: a
reproducdo das relagbes sociais, a criacdo e a transformacdo de
conhecimentos, a conservacao ou destruicdo da memédria coletiva, o
controle e a apropriagéo da instituicéo, a resisténcia e a luta contra o
poder estabelecido”. (...) Apreender a escola como construcao social
implica, assim, compreendé-la no seu fazer cotidiano, onde o0s
sujeitos ndo sdo apenas agentes passivos diante da estrutura. Ao
contrério, trata-se de uma relagdo em continua construgdo, de
conflitos e negociacdes em funcéo de circunstancias determinadas.
(...) A escola, como espago soécio-cultural, é entendida, portanto,
como um espaco social préprio, ordenado em dupla dimenséo.
Institucionalmente, por um conjunto de normas e regras, que buscam
unificar e delimitar a acdo dos seus sujeitos. (DAYRELL, 2001,136 -
137)

7z

O objetivo dessa pesquisa, como ja inUmeras vezes enfatizado, é verificar
através das narrativas de sete jovens se eles percebem e como percebem a
abertura de possibilidades diferenciadas de formacdo, ainda que essas
possibilidades estejam mais ligadas a um curriculo oculto do que aquele tido como
oficial e defendido como hierarquicamente superior. Ao longo desse bloco de anélise
busco interpretar as falas dos jovens com relacdo ao que encontravam na instituicao
em foco e como se apropriavam dos espacos e servigos oferecidos. Uma tentativa
explicita de verificar se o diferencial proposto no plano pedagdgico da instituicédo foi
compreendido e mais, se foi vivido como uma realidade palpavel, pelos seus
principais interessados, os alunos. A pretensdo da instituicAo era oferecer uma
educacdo de qualidade e diferenciada e que nao tivesse apenas centrada no

trabalho tradicional de sala de aula, mas sim em novas vivéncias que poderiam se
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dar em espacgos diferenciados. Objetivava-se uma formacgao plural, incluindo
aspectos sociais e culturais, com caracteristicas proprias que atendesse aquela
parcela especifica da populacdo, ou seja, os habitantes do bairro Santa cruz e
arredores, que hoje sado superam a marca de 20.000 pessoas.

Um dos eixos principais do projeto politico pedagdgico era que o aprendizado
nao se iniciou na escola, ndo termina nela e acontece em multiplos espacos, até na

sala de aula.

A educacdo, portanto, ocorre nos mais diferentes espagos e
situacBes sociais, num complexo de experiéncias, relacbes e
atividades, cujos limites estdo fixados pela estrutura material e
simbdlica da sociedade, em determinado momento historico. Nesse
campo educativo amplo, estdo incluidas as instituicdes (familia,
escola, igreja etc.), assim como também o cotidiano difuso do
trabalho, do bairro, do lazer etc. A diversidade cultural na sociedade
brasileira também é fruto do acesso diferenciado as informacoes dos
recursos materiais, culturais e politicos, o que promove a utilizagdo
distinta do universo simbolico, na perspectiva tanto de expressar as
especificidades das condicbes de existéncia quanto de formular
interesses divergentes. Dessa forma a heterogeneidade -cultural
também tem uma conotagéo politico-ideoldgica. Portanto, os alunos
gue chegam a escola sdo sujeitos sécio-culturais, com um saber,
uma cultura, e também com um projeto, mais amplo ou mais restrito,
mais ou menos consciente, mas sempre existente, fruto das
experiéncias vivenciadas dentro do campo de possibilidades de cada
um. A escola é parte do projeto dos alunos (DAYRELL, 2001, 142 —
144

Para abrir essa sessdo que apresentar as falas e interpretacées do eixo
acolhimento escolar trouxe a contribuigao de Juarez Dayrell na sua reflexdo sobre “A
Escola como Espaco Soécio — Cultural” sugerindo um didlogo com a realidade
pesquisada. Retorno as andlises como forma de ampliacdo desse possivel dialogo.

A Escolha do subtitulo “escola como espago de acolhimento” ja indica uma
direcdo na minha narrativa de que eu a percebia assim. As historias de vida e a
relacdo dos alunos e das familias com o CAIC contam um pouco a visdo deles.
Passemos a elas.

Como ja relatado acima, a familia de Fabio e Fabiana se estabeleceu em
Santa Cruz devido a separacdo de seus pais. Foi ali naquele espaco que
encontraram escola para os quatro filhos transferidos. Como dito, a mae precisava

trabalhar. Numa cidade nova para a mée e para os filhos. Mas ele diz:
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“T v gente encontrow wmn suporte gigantesco- no- Cauque; sabe? Foi
super importante para o- processo- do- mew crescimento, v estrutura
do- CAIC emv siv Ew nemv digo- tanto- o- teatro- emv si;, o- teatro- veio
paras me ajudar no- mew processo- opinido- critica, sabe? Mew
processo- de entendimento- culfural. Mas o- processo- como- pessowy;, ov
estrutwrar do-CAIC me dew wm suporte gigantesco. Assimy acho-que
v coitsow mais importante pawaw mim, no-processo- de formacio- como-
pesson;, foi o amizade e o relacionamento- que ew tinhow com oy
professores e ... comissio- tecnicaw emv geral. Desde av cantineiro
aoy professores, que eraunn meus amigos. Um grande amigo- até hoje
& o professor Bismow, que é.. que nav épocav dew ov oficine de
fotografia, que ew fig com ele, depois ew fig paraw informatico e...
dew ww grande suporte; o relacdo- com oy professoves erow muito-
intensoy, sabe? Ew ndo- enxergova, ew ndo- conseguiow energow eles
como- meus professoves, somente meusy mestres, aquela histério
cassicaw do- aluno- atrdas dov cadeiro e os professores Ll nav frente,
nio: A relacio que ew montinha com eles erav exterior ov solav de
ala, sabe? A gente moantinhow o didlogo; wmav relagio de
amigade e ss0- foi acrescentando- muitor cudtuwralimente. A gente
foi crescendo- mentodlmente e isso- influenciow bastonte nas minhay

A escola percebida era a escola desejada. Era assim que pretendiamos que a
escola fosse vista e vivida pelos alunos e a comunidade. Um local onde o cidadao
fosse tratado com respeito e onde se estabelecesse um ambiente de aprendizagem
sem o rigor de uma disciplina rigida, porém com regras de convivéncias bem
definidas. Fica claro, em mais essa fala de Fabio, novamente usada como ilustracéo
do pensamento dos sete jovens que entendem que um espaco de aprendizagem
NAo precisa ser um espaco opressor e que a convivéncia entre professor e aluno,

guando estabelecida sobre bases da cordialidade e amizade, pode ser alicerce para
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a construcdo de um bom ambiente para aprendizagem e vivéncias significativas para
a formacéao do suijeito.

Durante todo o procedimento do grupo focal e na observacdo das cartas,
pode-se perceber que esses sete jovens identificam e valorizam o bom atendimento
gue receberam da instituicdo, independente de serem alunos no turno e contraturno
ou s6 alunos de oficina. Como Féabio, com diferentes palavras, todos eles, de alguma
forma, falam dessa percepcao. Interessante que destacam ndo somente o trabalho
de professores e direcdo, mas, inclusive, de serventes, indicando que a proposta
pedagdgica ultrapassava o limite da sala dos professores.

o« -

Bryner toma palavra em um determinado momento do grupo focal e diz: “e
engracado como- todo- mundo aquir (referindo- av eles;, os sete
Jjovens) encontrow no- CAIC algo que faltowar nav suav vido: Ew
nuncav estudei no- CAIC também; mas;, ew encontrev lav alguwmor
cotsav que ew ndo- sabiov que procurewar’. Brincamos com ele. Nesse
momento, fago uma provocacdo como uma anedota com a qual o grupo concorda
com risos e palavras soltas. Digo ao Bryner que ele ndo estudava l4, s6 morava Ia,

referindo-me ao fato, com o qual ele e os outros concordam, de que passava o dia

todo no CAIC. Todos riem. Bryner segue dizendo: “ew mudei parov o- centro- e
continuei indo-para o- CAIC. Eles nunca figerawm diferencaw entre o-
aluno- do- CAIC e nés. Sempre me tratowroun munito- bem. Todos néy
encontramoy lav esse trataumento- que feg av diferencan. € ew new
queriov ir pawaw cosov’. Todos contam casos parecidos. Eles conversam entre si

sobre o fato de s6 irem em casa almocar e voltar rapido e permanecer no CAIC até a
noite.

E evidente, durante todo o discurso, que se sentiram acolhidos e respeitados.
Podemos dividir, pelas suas falas, o acolhimento em duas categorias. Uma que fala
de acolhimento de espaco para estar quando 0s pais ndo estavam em casa para
cuidar deles. Percebo que dizem explicita e implicitamente que esse acolhimento
trazia uma dupla satisfacéo: para os pais que trabalhavam mais tranquilos sabendo
gue ndo estavam sozinhos em casa e muito menos na rua expostos as ofertas
negativas abundantes naquele bairro e a satisfacdo deles mesmos envolvidos em

atividades que embora, naquele momento, foram percebidas como apenas um lugar
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e uma atividade boa, prazerosa, que gostavam de fazer, no atual momento suas
vidas sao percebidas como algo que contribuiu decisivamente para a sua formacao.
Além do prazer e da alegria que eram capazes de proporcionar essas atividades, o
conhecimento era trabalhado de forma imperceptivel, concluem.

A fala de Michel é bastante eficaz para sintetizar esse pensamento. Reforca

gue, no CAIC, as pessoas encontravam um carinho a mais, contando que até de

reunido de terceira idade ele chegou participar, para poder estar la. “Ajuda/va/ a
gente ficaw lov dentro- preso- aquilo, agente queriow estowr mais lav do-

que nNav Nossow Cas’.

3.5 - A“Senha do Mundo”, acesso a cultura na experiéncia escolar

A senha do mundo € uma expressédo de Drummond que aparece no poema “A
Palavra Magica” usado como epigrafe deste trabalho. Essa expressao para o poeta
traduz a sua incessante procura pela palavra correta que aparece também no
poema “O lutador’ e em tantos outros. O poeta confessa, nesse poema, onde faz
alusado clara a sua pratica como escritor, que procurara a vida inteira pela palavra

ideal e se a encontrar, sera a sua senha do mundo.

A palavra mégica

Certa palavra dorme na sombra
de um livro raro.

Como desencanta-la?

E a senha da vida

a senha do mundo.

Vou procura-la.

Vou procura-la a vida inteira

no mundo todo.

Se tarda o encontro, se nao a encontro,
nao desanimo,

procuro sempre.

Procuro sempre, e minha procura
ficard sendo

minha palavra.

(Drummond, 1997, p. 43)
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Usei como empréstimo essa expressdo a primeira vez em 2001 quando,
como fora anteriormente mencionado, no centenario de nascimento de Drummond
uma grande acao pedagogica foi realizada no CAIC Nubia Pereira Magalhdes. Na
oficina de teatro coordenei a realizacdo de um filme realizado a partir de uma
releitura dos poemas autobiogréaficos do poeta relacionados as histéria de vidas dos
participantes da oficina. Um trabalho que foi tdo marcante capaz de promover a
fixagcdo de um trabalho permanente na instituicéo.

A senha metaforica se transformou em uma senha real. Foi a abertura para
gue os, entdo, adolescentes envolvidos tivessem acesso a atividades antes
desconhecidas por eles, o0 que levou mais tarde a se reposicionarem no mundo.

Aqui a expressdo drummoniana aparece novamente no titulo desta sesséo.
Nesse momento em que trarei as suas falas e escritos para apresentar se percebem
e como percebem, a vivéncia do direito a cultura como algo que os diferencia e
possibilita que repensem o desenho de suas vidas.

Como ja redundantemente dito, os jovens envolvidos neste trabalho de
pesquisa participaram de uma rica experiéncia de vivéncia do direito a cultura
através de atividades que eram oferecidas no contraturno escolar no CAIC Nubia
Pereira Magalhdes. Atividades que se sofisticaram com o tempo e que foram sendo
desenhadas também pelo perfil das criancas, adolescentes e jovens atendidos.

Um dos objetivos principais desse movimento de pesquisa é compreender
qual a visao que esses jovens possuem do processo vivido, uma vez que 0S
profissionais envolvidos no processo enxergam que, além de oferecer atividade
cultural de excelente qualidade, o procedimento em questao interferiu diretamente
na formagcdo mais plural dessas pessoas e foram também fundamentais para que
pensassem projetos de vida, antes inimaginaveis por eles.

No grupo focal Gilberto, que até entdo permanecera mudo, apresenta-se para
falar. E nitida a sua emoc&o. Ele anuncia: hoje é meu aniverséario. Ninguém havia
lembrado. Deixa claro que entrara nesse processo sem proposito pessoal.

“Olhawvar aquele movimento- de fora e tinhow curiosidade, mas mew
grupo- sempre me tirovaw de cabeca.” (...) “Ew ndo- entendiov muito
aquele mundo- de cltwrar que nos cercavay, autesanato; curso- de
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fotografia, ew queriav me aproximow daquilo, mas resistio. Minhov
twmav erav doy que ndo-pawticipovoun.”
Ele continua o seu depoimento, sendo o primeiro a fazer alusédo sobre a

influéncia de sua participacdo na oficina de teatro no CAIC, bem como de outras

participacées em atividades culturais na mesma instituicao.
“O tempo- passow e hoje consigo- enxergar que o- lugawr que estow &
diferente daquele que deveriaw estor. Oy meus amigoy do-passado; e
aindav gosto- de covwersauw com eles; ew ndo- gosto- s6- das coisas dov
minhaor conwivenciow aquic emv baixo- (refere-se ao- centro) emborow
existor wmav diferenca enorme entre wm mundo- e outro; gosto- de
voltow pawrow casow de dnibus perceber essas diferencas e gosto- de
convwiver comv as pessoas de lov (Santa Cruz).” (..) “Hoje sow outrov
pessoa e volto- todo- diov prav lv (Santa Cruz). Querendo; ow ndo; &
ouwlro- mundo- e até oy assuntos sio- diferentes. O mundo- daquelas
pessoas continuar mais imitado- como-poderiav ser o- mew. Tw leio-av
Tribuna todo- diov no- CCBM (refere-se ao jornal impresso de maior circulagéo
em Juiz de Fora), mas no- mundo- daquelas pessoas que ficom sentados
no- passeio- do- mew morvro- av noticiv & quem tiv subindo- ow
descendo o rua.” (...) Tw tive umo coitsov que despertow mew
interesse acho- que deveriov ter algumov coisar que legal para eles
tombem. (...) “tw trabalho- nov Mascarenhas, e aqui ew tenho-
contato- comv pessoas formadoras de opinido. Ew covwerso- com
diretores de teatro;, cowv pessoas que escrevewr pawar o- jornal, ew
corwersei comv o- Sérgio- Manbertt , ew consigo- fager iss0- porque o
teatro- me dew aberturo de mundo: Isso-é bacana vocé ver aquelas
pessoas e saber que posso- me entender comw elas.”

Gilberto, que o tempo todo se manteve muito emocionado, parece querer,

nesse dia, dizer para ele mesmo todas as coisas que exterioriza. Ele deixa claro que

gosta de suas novas relacdes e amizades, sente-se orgulhoso de sua desenvoltura,
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mas também quer mostrar o seu sentimento de pertencimento em relagdo aquele
bairro e as pessoas com as quais convive desde menino, dizendo gostar de
frequentar os espacos do bairro. Mais uma vez faz-se aqui uma aproximacao
explicita com o pensamento de Ecléa Bosi, quando nos fala do bairro como espaco
de construcéo de identidade.

Ele fala também da forma como acabou ingressando nesse mundo, como ele

mesmo se refere a um mundo da cultura que néo tinha portas para ele entrar.
“Ew ndo- fui foger teatro- porque ew gostowon. Fui conwidado a
entrar e ful gostando. No- inicio- ew falowvar que néo- eraw do- teatios,
ew digiov que estowvar ajudando-... e fuir me aproximando e me
encantondo. Aindo por cima competiov com o- mew futebol. No-
inicio-ew erav o- muisico: A mulsicow me levow fager poute disso-”

Michel prossegue e traz a sua colaboracéo: fala de sua observacao, de como
¢ nitida a evolucdo de cada um. Diz que, inclusive, os sonhos mudaram... “antes
Nnossoy SONNOY ercun menorves, AGgoras OUsIUNOS SONOW  MALOT.
Naquelow época av gente faziav teatro- porque gostowa, mas nem
persavar que av vidaw pudesse chegar aqui. Hoje muito- néy fagem
faculdade; coisas novas apareceram paraw Ny e Novas cCoisas Vém
sendo-puradas o pawtiv dai.”

Em outro momento Bryner parece trazer a justificativa para o avanco
apontado por Michel e Gilberto. “Ndo-Bela e A Fera. Eroun temas proximos
da gente. Criamos unidade’”. Sua fala, nesse momento, refere-se ao fato da

opcdo pedagogica de ndo se fazer um teatro nivelado por baixo. Os textos
trabalhados foram sempre oriundos de boa literatura, seja ela dramaturgia, ou nao.
Eles entenderam esse proposito, que sempre que possivel era verbalizado para
eles, incorporaram esse discurso assumindo-se como leitores desses autores e
textos que debatem entre eles. Isso indica uma outra interferéncia positiva na
formacdo desses sujeitos. Depois, mais a frente, fala Bryner, de seu modo, sobre

valores que incorporaram e que fazem parte, no atual momento de sua vida, do

conjunto de seus proprios valores. “Vamoy ser certinhos... porque o gente
aprendew iss0- aquic dentro-.. e nosy manteve juntos’. Se fosse o-vélei
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nao- seriav assim porque no-vélei av gente ndo- veriaw coisas daw vidas’,
em uma clara alusédo ao processo humano possibilitado pelo teatro e pelas artes em

geral.

Em outro momento, mais especificamente quando falamos sobre a percepcéao

«

que possuem sobre a vivéncia do direito a cultura, Bryner diz: “... depois que ew
decidi que erav is50- mesmo- que ew queriav paraw minhaw vido ew fig
ww teste e passei. Nuncaw passow pelaw minhov calbecar que poderiov
ficaw dois meses emv temporada emv Nitersi tudo- pago; me sustenteis
muito- tempo- o pawrtir de mew trabalho- como- ator. € ew aprendi av
ser ator nav oficina de Teatro- do-CAIC. Foi o-teatro- que me levow av
muitos lugowes do-Brasil que nunca achei que win dicv ew iriav.”
Cristiney diz que a vivéncia desse processo fizera total diferenga em sua vida,

até na forma de ele se posicionar como cidaddo. Para ele sem tal vivéncia nao
saberia 0 que seria em sua vida. “O teatro- me dew toda v base.” Destaca,

ainda, em outro momento, que o teatro feito ndo era um teatrinho de escola, mas um
processo artistico que deu possibilidade de contato com varias formas de arte e

literatura de qualidade. Ele acha o grupo tdo bom como qualquer outro. “Outros
grupos podem ser melhores por teremv mais recurso;, mas nao- pelo-
trabalho- ow proposta, ai somo- tio- bong quanto. A gente fog wmw
trabalho- de qualidade mesmo- dispondo- de pouco- recurso. A gente
nao- trabalhas com megaproducio, reaproveitn tudo. Criamos

Michel também apresenta a sua visdo de que a experiéncia vivida ndo é

qgualquer uma, é especial e Ihes deu capacidade e ferramentas para outros voos,

outros sonhos e outras conquistas. “A cultuwrar que Ny adquirimos nos
abriw varias portas noy permite pauticipowr de viriosy assuntos,
vawios akividades. Ew nuncow me imaginawiow comentoando- futebol,
Hoje ew comento- futebol nov radio- universitowiav. Ew estow fazendo-
travnsmissiio- daw copar do- muundo-pelar web-: Comv as pontes que ew sei
fager atrawés da culiurar ew acrescentei mais U assinto- no- mew
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codigo- cultural- o- futebol ew sei falar de futebol, mas falo- como-
quem falaw de wm aspecto- daw culturar brasileivan.”

Fabio consegue enxergar de outra forma a colaboracdo da vivéncia do direito

a cultura para a sua vida: (...) percebo- que a capacidade de decisdo e a
capacidade de executow que construl no- grupo- de teatro- me
destacom emv alguwmas situacdes. Ew sei que ew nio- sow o- melhor
aluno- no- mew curso—- Bacharelado- de exatos - mas sow disputado
e estinudado- por professores pawrow assumiv towefas e powticipar de
grupos. Fabio ndo se considera um bom aluno, a visdo de um aluno com

conhecimento acumulado predomina nessa analise. Mesmo ele sendo convidado
por professores para participar de grupos e trabalhos, prevalece uma visao de
inferioridade, de falta. E, mais uma vez, eles creditam isso a escola publica, mesmo
gue nela tenham construido habilidades para transitarem com razoavel desenvoltura
na academia. Argumento que ele tem perfil para as atividades para as quais esta
sendo solicitado que ndo se pode enxergar nos outros, caso contrario, ndo estaria
sendo chamado. Mas ele insiste que os outros sao melhores que ele.

Essa ndo € uma viséo isolada. Todos, de alguma forma e em algum momento
deste processo de pesquisa, responderam ou escreveram sobre a interferéncia ou
colaboracdo do aprendizado e habilidades construidas dentro das oficinas do CAIC
para a visdo de mundo e no tracado de novas estratégias para estruturagdo de uma
vida académica e ou profissional.

Uma das colaboracfes mais amplas nesse sentido vem das andlises pessoais
da Tamyris em relagcdo a vida e ao processo vivido no que diz respeito aos direitos a
cultura. Ela comeca dizendo que ter sido a primeira pessoa da sua familia a
ingressar em uma faculdade, ndo a primeira pessoa de sua familia nuclear, diz ela,
mas a primeira neta, a primeira prima, a primeira sobrinha, enfim, a primeira pessoa
dos dois lados de parentesco a ter acesso a universidade. Sua conclusao € de que
isso sO foi possivel dada a sua participacdo nas oficinas do CAIC.

“Nov minha famdiov ninguem nuncor foi ov faculdade;, ew fui av
primeirav netoy, av primeirow fillhay o primeiraw sobrinhay, av primeirvov

primav que se tornow universitowio. Isso- pawow nos eraw impossivel.
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Mas ew quis e ew consegui.” Nesse momento no grupo focal, ela cresce
Cresce na voz, cresce na postura. Estica-se na cadeira e, em um gesto, cresce
fisicamente.

“Ew jov dormi comv fome”. [chora]. “Ndo- tinhav o- que comer, como- que
ew wiov persawr emv foger wmar faculdade? Mas resolvi estudowr
porque ew ndo- quero- maik essav vida, ew ndao- quero-ter av vida doy
meus pais;, ew nio- quero- que oy meus filhos passeny o- que ew
PW’. [chora muito]. Michel faz um carinho em Thamyris, um gesto muito sutil,

mas representativo. Todos estdo de cabeca baixa, quase todos choram. Muito
provavelmente ndo choram pela histéria de Thamyris, embora fique claro que se
solidarizam com ela. Choram pelas suas lembrancas que tém registros muito
semelhantes. Nesse momento me lembro de que fiquei preocupado, tive medo de
uma grande explosao de choro. Embora o choro continuasse, eles procuraram uma
forma de rir e mandéa-lo embora. Ficou claro que eles queriam concluir este trabalho.
N&o podiam parar no meio.

O riso veio depois de um dos momentos mais emocionantes dessa manha.
Thamyris diz: “(...) ew nuncaw tive uma boneca. (chora muwito) ew
sonhoawar comv wmar bonecay, mas nuncar tive, nem pequena. Ndo-
tenv problemav ew trabalho- Jav compred muwitow coisaw que nio-tive e
ainda vow comprowr umar boneca. Ew vow trabalhaw e vow compror
wmav bonecaw. S minhar.” Nessa hora todos riem.

Ao analisar esse material gravado, pude perceber uma postura que ajuda a
compreender a razdo de terem interrompido 0 choro com um riso nesse momento.
Inclusive Thamyris ri. Parecem dizer com o corpo que sao fortes, que a vida ndo lhes
deu muita coisa, mas eles cavam. Nao, roubam como deixam claro que muitas
pessoas que conheceram na vida fazem. Nao roubam porque ndo querem esse
caminho, desde cedo resolveram. Mas buscam mais da vida. Nesse momento em
gue Thamyris anuncia que ainda ird comprar a boneca que a vida nao oferecera
condicOes para seus pais pudessem lhe dar. O presente sonhado nao sera ofertado,
sera comprado. Parecem que todos vencem e transparece nos seus rostos: ela ndo

perdeu, ndo perdemos!
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Apesar de ter Ihe faltado muito, quando |he era impossivel compreender
razbes, 0S personagens que Thamyris criou, em nossas montagens infantis,
emocionou criangas e pais que nem de longe puderam imaginar que aquela menina
chorou muito por ter medo de ficar sozinha em casa, numa casa que nao tinha
sequer uma boneca para lhe fazer companhia.

Ela criou, com requintes da arte teatral, a Maribel do Pluft, o Fantasminha - a
Maribel mais brasileira que ja vi, pois era negra e nao tinha peruca de |a amarela-
suas adoraveis interpretacdes em “Histérias do Barulho”; sua impagavel Joaninha na
Peca “A Cigarra e a Formiga” e a divertida Lavadeira De “ A Viagem de um
Barquinho” encantaram criangas e mostraram uma jovem capaz de superar as

tristezas e produzir como uma grande artista.
“Fov no- grupo- de teatro- que ew vim saber o que erav wmov
faculdade; isso- ndo-fagzio parte do- mew muwndo: Ew ndo- sabiow nesw
direito-o- que era wmav faculdade.”

Thamyris levanta uma situacdo com o qual todos concordam. A escola que

tiveram ndo lhes dera todo o conhecimento que € cobrado deles. Estdo em déficit
dizem. “O melhor de nésy ainda estiv atras em conhecimento- do-pior
de L. Destaca ela, separando os mundos.

“Ew tive que correr muito- atras e ainda tenho. No- cursinho- o
professor perguntowvas todo- mundo sabe sso- ja, né? E todos
concordovam. Ow entdo- simplesmente digiowm is50- aquUir ew Nio-
vow ensinaw porque todo- mundo- jau salbe, mas ew ndao- sabia. Tive
que estudowr o que evar dado- e o- que ew nio- sabio. Mas mesmo
assim, ew passei no- mew primeivo- vestibular. Foi o- Toninho-que me
ligow paraw me contawr. Ew achei que nio tinha dado.” (...)
Continuro- passando- aperto, pois tenho- que trabalhar e ndo- posso-
desfrutowr de tudo- que a faculdade oferece; e lav & oferecido- muitow
coitsav bowy s veges ay pessoas new ligaum. Querendo ow nio; o
nwvel das pessoas que estio- lav & diferente do- mew & wm outro-
mundo, mas ew tento-acompanhaor, mas & muito- dificid, trabalhow
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e estudowr & muito- dificil. Eles tém wmar base melhor que ov minha,
wm conhecimento- maior que o- mew,; eles tém tempo- de desfrutowr
todas as oficinay e aulas fora do- hordrio: O que ew posso-fager ew
faco;, aproveito- ao- maximo-. Ew quero diger que se ew nio- tivesse
feito teatro; se ew ndo tivesse estado no- CAIC, se ew ndo- tivesse
conhecido- o- Toninho; ew ndo- estowriov nav facuddade hoje; nada
disso- teriaw acontecido- nv minhav vidaw. Tudo- que ew sow hoje; até
minhav formacio- pessool;, ew devo- emv boaw pawte ao- teatro.” (...)
Vow formaw no-final do-ano-que vem e quero- continuianr estudando-

sempre; quero-fager outra faculdade; fager pos, fazer mestrado,; se
der, doutorado-..”

Fica mais que claro o entendimento da importancia da vivéncia do direito a
cultura, em contraposicdo a oferta escolar centrada nas disciplinas curriculares e,
portanto, na forma escolar padrdo. Utilizo outros fragmentos de seus ditos para
ilustrar esse pensamento e encerrar analise deste eixo.

Confesso minha surpresa quanto a lucidez do discurso que usam para
defender a extens&o de atividades para todos, durante o periodo escolar. E também
para mim motivo de surpresa a incorporacao do discurso politico e pedagoégico por
eles para justificar as suas defesas. Mais uma vez, nesse momento, eles trazem a
guestdo da banalizacdo da violéncia, da sexualidade, do uso e da circulacdo da
droga e apontam experiéncias como as vividas por eles como alternativa para a
guestao.

Thamyris defende que a cultura deveria ter a mesma importancia da
educacao, devendo as atividades culturais ser obrigatorias e mantidas pelo Estado
durante o periodo da educacéo basica. Fica claro que o grupo, pela sua experiéncia,
entende que essa é uma saida alternativa para a banalizacdo a que se referiram
anteriormente.

Cristiney sugere um curriculo integrado, no qual arte e cultura sejam
consideradas tdo importantes quanto os conteudos tradicionais da escola. Fala de
uma formacdo mais ampla. Percebo aqui, mais uma vez, a incorporacdo de um

discurso que é préprio de educadores. Eles de fato acreditam nessa proposta e a
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defendem com falas que foram transformando em suas. Sinto que foram convivendo
com esses discursos, comprovaram na pratica que da certo, pelo menos deu certo

para eles, e, por isso, incorporam essas ideias para explicar suas sugestoes.

Bryner defende que “ndo- & qualquer oficinaginho. Temv que ter
qualidade. Tem que apresentor novidade e qualidade.” Lembra-se
do material que manuseavam nas oficinas de fotografia e video e diz de seu
encantamento. Fala de outras iniciativas sem qualidade e que, portanto, reduzem
ao contrario de ampliar as possibilidades dos envolvidos.

Fabiana defende que essa préatica deveria ser para o pais todo.

t cdowro que é necessdrio!l Mas existe vontade politicaw parar iss0?
Isso- ndo- interessa aos nossos politicos. Se interessasse fowricoum. Mas
paraw eles nio- interessa. Sevds que powrar eles nio- & melhor ficow

como- esta?

3.6 — A Vida em Perspectiva

Nesta parte do trabalho a andlise vem a partir das falas e das cartas dos
jovens e de como estd projetada a vida a partir de suas experiéncias no atual
momento e no passado.

Aqui talvez apareca a primeira separacao clara de posturas dentro do grupo.
Dos sete jovens, cinco projetam a vida a partir dos estudos, das praticas académicas
e dos avancos que podem alcancar dentro dessa trajetéria. Michel, Cristiney,
Thamyris, Fabio e Fabiana projetam esse caminho. Sonham com carreiras
profissionais e relacionam suas escolhas as influéncias e exemplos que receberam.
Gilberto e Bryner ndo pensam em faculdade dizem néo ter encontrado um curso
capaz de despertar seus interesses. Declaram-se satisfeitos com a vida e revelam
planos para o futuro mais ligados a vida profissional. Revelam-se mais praticos e
desejam coisas mais imediatas, embora o0 mundo da cultura os fascine.

No desenvolvimento do grupo focal, o caminho da vida académica vai sendo
muito valorizado e como existem dois desses jovens que ndo estdo na faculdade,
percebo que principalmente o Gilberto vai se intimidando com isso. Intervenho e digo

gue muitos caminhos possiveis se apresentam, nem todos eles passam por uma
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faculdade. Aproveito para destacar o profissionalismo do Gilberto, que hoje trabalha
no Centro Cultural Bernardo Mascarenhas e todo mundo quer ser atendido por ele
no suporte de montagens de pecas, shows e exposi¢cdes. Destaco também o prémio
do Bryner como escritor- o texto que escreveu para o festival de cenas curtas de
Juiz de Fora foi premiado entre 46 outros textos, tendo concorrido com pessoas de
todas as idades e com diferentes experiéncias - apesar de também ndo estar na
faculdade.

Todos eles desejam que a vida seja mais generosa com eles do que fora com
seus pais e parentes proximos e reforcam, em seus discursos, o esforco para

fazerem sua parte e ndo deixarem tudo por conta do destino. A vida ha de ser

melhor. Fabiana apresenta a projecdo do seu futuro. “Muitos outros fatos
mowcowroun v minhow historia, de modo- que nio- sabiov ao- certo-
qual couminho- ew queric, mas o que ew NAo- queriov sempre fou
determinante.” Em outros momentos fala sobre perspectivas negativas e faz

valer as suas escolhas para a sua vida.

“(...) masy nov concepcio delas quando- aquilo- acontecewn, quando-
elas... parow elay evar bom. Ew também iov persaw, se ew tivesse Liv
dotis; trés filhos, ganhasse; sei ld, 90 reais por més do- governo-.. i
ser bomu Porque ew conheco gente, conheco- pessons que pensainn
is50; que tem dois filhos: “Ew vow ter mais ww filho” “Por qué?”,
“Porque ew vow ganhowr mais 100 reais por més do-governo”, sabe?
No- final do- més v pessoaw tem L 300 reais do- governo- e achow que
aquilo- & wmov vidow ragotvel. Tw acho- tambémv que ew iov pensowr
iss0-também... uma menina pobre, de periferia, sabe? Ew i querer
ganhar 100 reais no- fun do- més. Acho- que talveg até seriov essas
pessons... awvidoginho, sabe? Levaw droga de ww lugowr porar o
outro? Ainda mais assim, por ew folowr muito, ew faco- muitu...
conheco- muito gente, muitw gente, de todas as formas. Tw nao-
gosto- muito- dessas coisasy de lavowr louca, vowrer coasa... (risos)
Mas é verdade. Ew faco; mas ndo-gosto- mesmo. Até naw minhaw casa
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oy outros chegoum nov minhaw casay, fodlamu: “Fagy cafe”, aw jao olhouwn
paraw o minha cowow assii (...) Entdo; se ew ndo estivesse no-
teatro, fagendo essas coisas... se ew ndo- tivesse essa chance; essov
oportunidade; de conhecer ay pessons que ew conhego- hoje... com
certega ew estowvar de wmw lado- pawraw o- outro- (...) Aindaw mais do-
gowr de onde av gente vemy, né?  comum vocé chegowr, passow bowow
W parav v suv casav & ay coisas estoremy acontecendo- ali. (...) Ficow
todo- mundo- ali. (...) T acabow que muita gente, ew conheco
pessoas;, por exemplo; que comecaramv o trabolhar assimy de
awvidoginho; levawr droga aqui, ali e depois experimenta is50;
depois aquilo- e depois movrew.. de overdose mesmo. Entio..
levando- droga, experimentondos; experimentondos
experimentondo; morrew. Ew acho que talvey ew estawriay, porque
(...) Mas hoje o- que tenho- certegor é que vow continuaor estudando,
lendo- e “teatrando”, pois essay sio- asy minhas escolhas. Afinal,
como- disse Silviv Ortoff: “... vocé escolhew wma histéria, mas
esquecew de lembraw que sio-as historias & que escolhem av gente...”
t com boay escolhas, as histdrios feliges me escolherdo. (Espero-..)”

Fabiana diz que o teatro € um processo transformador e ela se sente

transformada.

Cristiney apresenta suas perspectivas de vida. “Tdo- logo- termine oy
cursos, pretendo estudow powow o concurso- publico- de Auditor
Fiscal dav Receitw Federal, e & clawo prosseguir nov formacio-
académica comv pos-graduacio;, mestrado e dowlorado. Uma
coisov ew sei. pretendo- continumawr av fager teatro- enquanto- houver
ensaionr de madrugada.”

Cristiney faz parte daqueles que projetam a vida a partir do estudos. Thamyris

também quer crescer dentro de uma carreira a partir da formacéo. Projeta seu futuro
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aproximando-se de cursos e oportunidades e desejando, como disse varias vezes,
gue a vida seja melhor e que tudo seja construido dentro dos valores cristdos e com

muita honestidade.

Thawmyris - “Hoje tenho novoy objetivos e ltawei muito- paraw
conquistiv-log. A minha vida pessoal se confunde com minha vida
no- teatro, ndo- temv mais como- separor e serdv assinv eternamente.
Vow formaw no-final do- ano-que vew e quero- continuanr estudando-
sempre; quero-fager outrow faculdade; foger pos; fager mestrado; se
der doutorado-..” ew comecei v estudow muwito- e ew falowar assimi
(...) “Pai, o unicow certegzor que ew tenho- & que ew nio- quero- ter
essov faomidiov que vocé e av minhar mde temy, entio- ew vow estudar.
tw vow estudoar muito, porque ew tenho- certezar que ew nao- quero-
ter essav vidav. Ndo- quero-que oy meus filhos passen o- que ew passei.”
(...) Se ndo fosse o teatro, hoje ew estowiav nessav vidinhaw mesmo-
que o Bryner falow, trabalhando, chegando em casa cansada,
vendo umar novelar nov televisiio; aquelas coisas de sempre...
dormindo; acordando- trabalhando, dormindo, acordando,
trabalhando; s6 iss0: Ew acho-.. e ndio teriov talveg assim, wmov
opinido- formada sobre as coisas, seriow wmav coisaw maiy ... (...) “Sei
ld... wmav coisar mais facil de se conwencer: Ah, isso-é bom Entiio-ew
vow fager sso- trabolhow paraw ganhaw dinheiro; parow ndo- poder
newm gastar, porque wnio- temwm Tempo- mesmo, ne? Temwm que
trabalhar, como- & que vai gastowr o- dinheiro- que ew ganhei? €
assimy ew acho- que av pautir do- momento- que ew saviv do- servico- o
seis horas, ew v pawaw casav dormiv, pawvow acovdow paraw traboalhowr
no-outro-dioy, entendew? Ndo- iavter nadov.”

Michel € uma pessoa pratica e organizada. Ndo perde tempo. Aprende tudo
gue pode. Econdmico, batalhador, estudioso cursa a faculdade de Comunicacao na

Universidade Federal de Juiz de Fora. Ele parece querer muito da vida, ndo em
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conquistas materiais, mas em realizacbes. Pretende demonstrar a sua capacidade
de realizacdo. E um talentoso cantor, mas constréi um caminho de sucesso

profissional. De alguma forma, a arte estara presente em sua vida. Ele diz: “Hoje o-
nmundo- dav awte se tornow wm elemento- fundamentad ey minhov
vida.”

Gilberto se define: “Existe uwm Gilberto- antes e depois de Doves do-
Mundo; antes ew nio- me preocupavar muaito- Conmv as Coisis, NAo- me
evwolviay, depois sempre estovor Ll pronto- prov montowr desmontowr,
improvisowr e sobre tudo”. Na escrita da carta ele também expde desejo de

continuar aprendendo. Esse aprendizado parece que ndo € projetado para um
espaco formal de ensino, mas na pratica das atividades que ja desenvolve como

técnico de luz e som para espetaculos. “Escrevendo- essov cowtr ew me
deparet com alguny foantosmas, owvrependimentos, alegrias;,
chances desperdicadas mais isso-é o-que fag av vida valer avpenay; e
como- dig o ditado: " € SE HA MUITO AINDA PRA VIVER, HA MUITO
PRA ST APRENDER...."

Bryner se diz satisfeito com a vida, ainda escolhe caminhos, mas experimenta

muitas atividades. E responsavel, trabalhador a arca com todas as suas depesas.

Ele encara a vida de frente e tira proveito para o futuro. “ew ndo-trocowiov
a minhav vida hoje por wmav vida de rotina de umaw pessoa dav
minhov idade. - ew gosto- do- jeito- que ew vivo. Aprendi ov querver o
melhor pawraw mim. Gosto- de trabalhaw o noite;, chegar de manhd.”
(...) “AU ew estow estudando; estow vendo algumar coisav que ew
posso- fager, jd pensei emv fager, por exemplo, gastronomia, que ew
gosto, pensei emvfager curso-técnico.”

Fabio, que se expressou bastante com relagcdo aos outros temas, é

econdmico com as palavras, mas eficiente na sintese. Ainda arquiteta o futuro: “ew
sinto- que ew ndo- vow viver essa rotina. Vejo- possibilidades
melhoves.”
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No final da sessdo do grupo focal pergunto se alguém quer falar mais.
Percebo que houvera uma super valorizacdo da experiéncia com o teatro. Talvez
iSso possa ter sido motivado pela emocao, talvez pela minha presenca... de qualquer
forma senti que tinha que assumir a minha responsabilidade com o desencadear da
conversa e intui que ndo poderia deixar que esse fosse o término, deixando em

aberto essa questdo. Assumi a palavra e disse a eles que muitas coisas diferentes
poderiam ter acontecido em suas vidas. “poderia ter acontecido- também

wn monte de coisas positivas comv vocés, wmw poderiov ter virado-
jogador de futebol, o paw poderiav ter acertado now mego sena
poderia ter tido outroy caminhosy ow se encantado- por outras
coisns... Ndo- s0- 0- negativo. Ndo- erav esse 0- nico- caminho- positivo-
que existio paraw av vidow de vocés, vocés tinhaunm outros caumpos, mas
esse dew certo. Estamos falando- sobre iss0; sendo- parece assim...
erav inevitivel que fosse esse. Ndo; ndo- eran. Teve muitos outros
pessoas Lo do- baivro; que nédo- passawram pelo- teatro; pelas oficinas
que também ndo- estilo- nessav vida de mavginalidade, né? Entio-é
bom a gente destacar iss50; sendo parece que a gente estiv
querendo-encauminhau, folowr assim “E s6- isso- aqui que dariaw certo-
para nds”. Sendo- vocé estariov ld, cheiav de filhos... podiav ser simy
w dos caminhos; erav wv dos, mas nio- erav o- unico, né? Légico;
podiov acontecer isso- tudo: A gente traboalha com todas as
possibilidades, desde ter perdido wma pernaw até ganhor nav mega
senay, tudo- iss0- podiaw ter acontecido. Acontecew essow historio, que
ainda vai se desevwolow, vocés estilo- no- inicio-dav vida”.

Eles preparam a vida. Cuidam da prépria vida. Uma vida para agradar a si
proprios, para agradar as pessoas queridas, para se transformar e transformar o
mundo. Preparam e cuidam da vida para encontrar a sua “Senha do Mundo”. O

intertexto de Drummond aparece mais uma vez para por um bom ponto final neste

capitulo.



Cancéo Amiga

Eu preparo uma cancao

em que minha mae se reconheca,
todas as mées se reconhecam,

e gque fale como dois olhos.

Caminho por uma rua

gue passa em muitos paises.
Se ndo se véem, eu vejo

e saudo velhos amigos.

Eu distribuo um segredo
como quem anda ou sorri.
No jeito mais natural

dois carinhos se procuram.

Minha vida, nossas vidas
formam um s6 diamante.
Aprendi novas palavras

e tornei outras mais belas.

Eu preparo uma cangao
gue faca acordar os homens

e adormecer as criancas (Drummond, 1988, p.142-143)
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4 POLITICAS PUBLICAS E A COMPREENSAO DE UM PROJETO
PARA A CULTURA

No capitulo anterior apresento a analise das escritas e das falas dos jovens
gue participam do grupo que se constitui como objeto de analise da pesquisa.

O discurso pedagdégico do CAIC sustentava a instituicdo de um espaco de
aprendizagem como alternativa a uma escola conteudista e fria. Importante também
salientar que a instituicdo propunha um Projeto Politico Pedagdgico, unificado, que
indicava orientacdes para um trabalho para uma instituicdo educacional e ndo uma
escola com atividades como apéndices no contraturno. Arte, cultura, lazer e esporte
tinham importancia e foco nesse trabalho.

A equipe de profissionais pensou, sustentou e efetivou a proposta em
guestdo. No entanto, deve-se destacar aqui a indicacdo clara da pesquisa: os sete
jovens identificam a importancia das atividades artisticas e culturais nos seus
processos de formacdo como sujeito e na humanizacdo das relagbes que essas
praticas possibilitam. Além disso, indicam a ampliacdo e a manutencao de propostas
semelhantes a essa para um maior niumero de jovens.

Este capitulo apresenta uma andlise do conjunto de documentos oficiais
sobre o direito a cultura e a apresentacdo do assunto na versao de Marilena Chaui
como gestora da cultura e critica de seu proprio trabalho, além das proposicdes de
Michel de Certeau sobre cultura no plural.

O objetivo é verificar as possiveis interfaces entre educacao e cultura e as
indicagcbes sugeridas pelas narrativas dos sujeitos pesquisados a partir de suas
vivéncias com relagéo ao direito a cultura.

Esse ultimo capitulo se apresenta, ainda, como o cumprimento de uma tarefa
gue é para mim imperativa, neste momento, como gestor de cultura: a ampliacédo do
acesso a producdo, aos bens culturais e das possibilidades da livre expressao
artistica e cultural, o que, como se pode perceber, é garantido por lei nacional e
indicado como direito humano na Convencédo Internacional da UNESCO sobre
diversidade cultural.

A elaboragéo de politicas culturais mais voltadas as multiplas manifestacdes
culturais brasileiras tem tido foco nos ultimos anos, em um movimento claro de

envolvimento e empoderamento da sociedade civil com relacdo as decisdes e
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propostas para a vida cultural nos municipios nos estados e no Pais. No Brasil, hoje,
existe a indicacdo do estabelecimento de um Sistema Nacional de Cultura (SNC)
gue pretende articular politicas e acGes da area da cultura envolvendo federacéo,
estados e municipios. Estimula-se que cada ente federado também estabeleca seus
sistemas estaduais ou municipais e anuncia-se que a articulacao entre os diversos
sistemas dara o tom de uma nova vivéncia para cultura no Pais. Para que o0s
sistemas sejam implementados, o Ministério da Cultura (Minc) indica aos entes
federados a criacdo de érgaos gestores exclusivos para a cultura (aqui fica claro, em
diversas orientacbes do Governo Federal, que esse 6rgdo gestor pode ser uma
secretaria, uma sub-secretaria, uma secretaria compartilhhada ou mesmo um
departamento de cultura ligado burocraticamente a uma secretaria ou a propria
prefeitura, dependendo, é ébvio, da estrutura administrativa do municipio). Indicam
ainda aos entes federados a criagdo dos conselhos municipais e estaduais de

cultura e a realizacéo de conferéncias de cultura com periodicidade de quatro anos.

Um dado muito positivo € que a construcao do Sistema Nacional de
Cultura, embora com estagios bastante diferenciados, ja estd em
pleno andamento, em todo Brasil. Esse processo ocorre com a
criacdo, por Estados e Municipios, de 6rgdos gestores da cultura,
constituicAio de conselhos de politica cultural democraticos,
realizacdo de conferéncias com ampla participagdo dos diversos
segmentos culturais e sociais, elaboracdo de planos de cultura com
participacdo da sociedade e ja aprovados ou em processo de
aprovacgdo pelos legislativos, criacdo de sistemas de financiamento
com fundos especificos para a cultura, de sistemas de informacdes e
indicadores culturais, de programas de formacdo nos diversos
campos da cultura e de sistemas setoriais, articulando varias areas
da gestéo cultural (PEIXE, 2010, n.p.).

Existe uma grande valorizacdo desses instrumentos democraticos indicados
pelo Minc para elaboracdo de politicas publicas para a cultura, como se pode
perceber no pequeno fragmento da fala de Roberto Peixe - coordenador do
Ministério da Cultura para implementacao do Sistema Nacional de Cultura

As conferéncias e os conselhos de politica cultural sdo considerados
componentes estratégicos do Sistema Nacional de Cultura, porque € nesses
espacos no qual se d& o verdadeiro didlogo entre os governos e a sociedade civil e
as politicas publicas sao construidas e pactuadas democraticamente
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Fica também indicado como necessario que estados e municipios elaborem
seus planos para cultura aprovados nas assembleias legislativas e camaras
Municipais respectivamente e que ainda criem os fundos municipais ou estaduais de
cultura. Com essas etapas vencidas, existem condi¢cdes para o estabelecimento dos
sistemas municipais e estaduais de cultura e, assim, esses sistemas poderao
integrar o Sistema Nacional de Cultura, participando da elaboracdo de politicas, de
acOes articuladas entre os trés niveis da administracdo e credenciando-se para a
transferéncia de recurso “fundo a fundo” que é pretensdo do Minc. Dessa forma,
segundo o Ministério, 0 setor publico deixaria de concorrer com 0s produtores
culturais na captacao de recursos no nicho da renuncia fiscal.

Estrategicamente, existe pensado um Acordo de Cooperacdo Federativa do
SNC, que vem sendo construido pela Unido, com auxilio dos Estados e Municipios,
e que estabelece as responsabilidades de cada ente da Federacdo na efetiva
implantacdo do Sistema. O término da fala de Roberto Peixe sobre a implantacdo do
Sistema Nacional de Cultura, a disposicdo no site no Minc na internet — blogs do
Minc- que ja havia citado acima, deixa bem clara a defesa pela construcdo e a

valorizacdo de uma politica publica para cultura em nivel nacional:

E imprescindivel colocar a cultura na pauta do debate politico para
gue ela seja encarada como prioridade e tratada como politica de
Estado, onde o Sistema Nacional de Cultura é o instrumento principal
para assegurar politicas publicas de cultura permanentes,
estruturadoras e democraticas (PEIXE, 2010, n.p.).

O Plano Nacional de Cultura, outro instrumento da nova organizagao
pretendida das politicas publicas do Pais no setor cultural, tramita no Congresso
Nacional em avancado estagio no caminho de sua aprovacéo. A proposta do Plano
Nacional de Cultura em tramitacdo € resultado de uma ampla discussdao em nivel
nacional promovida e estimulada pelo Ministério da Cultura (Minc). Abaixo € possivel
verificar como o Minc apresenta o Plano Nacional de Cultura e a defesa que faz da
necessidade de sua elaboracéo e da criacao de planos de cultura em niveis estadual

e municipal.
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A igualdade e a plena oferta de condi¢Bes para a expressao e fruicdo
culturais sdo cada vez mais reconhecidas como parte de uma nova
geracdo dos direitos humanos. Mas, para que tais direitos sejam
incorporados ao cendrio politico e social brasileiro é necessario que
um amplo acordo entre diferentes setores de interesse defina um
referencial de compartilhamento de recursos coletivos. O estatuto
legal dos direitos culturais, em nivel nacional e internacional,
necessita, portanto, ser fortalecido por consensos que garantam sua
legitimidade. O Plano Nacional de Cultura (PNC) representa um
importante passo nessa diregao

UM PLANO ESTRATEGICO PARA TODOS OS BRASILEIROS

O PNC néo recebe esse nome por outro motivo sendo o de
buscar abranger as demandas culturais dos brasileiros e brasileiras
de todas as situagdes econdmicas, localizagbes geogréaficas, origens
étnicas, faixas etarias e demais situacfes identitarias. Lidar com tal
diversidade faz parte de nossa histdria. Nao por acaso, o conceito de
antropofagia, originario do modernismo brasileiro, aponta para uma
peculiar capacidade de reelaboragéo de simbolos e cddigos culturais
de contextos variados.

Diferentemente de outros povos do mundo, temos a nosso
favor uma notavel capacidade de acolhimento e transformacédo
enriguecedora daquilo que nos é inicialmente alheio. Entretanto, os
desequilibrios entre regibes e as desigualdades sociais -
realimentadas por discriminacdes étnicas, raciais e de género -
também fazem parte da histéria do Pais.

Considerando essas duas faces da nossa realidade, o Estado
brasileiro, que representa o mais amplo contrato social vigente no
territorio nacional, tem o dever de fomentar o pluralismo, coibir
efeitos das atividades econémicas que debilitam e ameagam valores
e expressdes dos grupos de identidade e, sobretudo, investir na
promocao da equidade e universalizagdo do acesso a producdo e
usufruto dos bens e servigos culturais.

O PNC é um plano de estratégias e diretrizes para a execugao
de politicas publicas dedicadas a cultura. Toma como ponto de
partida um abrangente diagnostico sobre as condicdes em que
ocorrem as manifestacbes e experiéncias culturais e propde
orientacBes para a atuacdo do Estado na proxima década. Sua
elaboracdo estd impregnada de responsabilidade civica e
participacdo social e é consagrada ao bem-estar e desenvolvimento
comunitario (BRASIL, 2010, n.p.).

Esse caminho de fixacdo de politicas publicas na area da cultura remete a um
movimento internacional que se estabeleceu no pés-guerra e se estende até os
nossos dias e vem indicando, assim como no Brasil, varios caminhos com relacdo a
cultura nos inumeros paises do mundo. Durante a Segunda Guerra Mundial, o
patrimbnio cultural, principalmente nos paises ocupados, foi impiedosamente
atacado. A preocupacdo com a preservacdo dos bens culturais e naturais vai além
de manter de pé imdveis e monumentos e o cuidado com objetos artisticos ou que,

de alguma forma, traduzam ou se identifiguem como uma cultura. No pano de fundo
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esta uma questao central que aparece indicada na Convencao sobre a Protecdo do
Patrimoénio Cultural e Natural da Unesco de 1972, “o desaparecimento de um bem
natural, ou cultural constitui um empobrecimento de todos os povos do mundo.” E
possivel perceber, entdo, que a preservacao indicada tem a ver com a valorizagédo
da marca do humano nos registros artistico e arquitetdnico, tem a ver com
identidade de um povo e tem a ver com a histéria do homem em seu sentido mais
amplo, estando, portanto, intimamente ligada aos direitos culturais. Em 2001, na
Declaragéo Universal sobre a Diversidade Cultural, refor¢ca-se a ideia da valorizagao
do patriménio cultural. Nesse documento esta reconhecido que a diversidade cultural
€ tdo importante, para o género humano, quanto a diversidade biolégica € para a
natureza. Assim, apontam-se caminhos na direcdo de preservar o patriménio cultural
- no que se refere aos seus acervos arquitetdnicos e artisticos -, os bens culturais
imateriais e a valorizagdo da diversidade cultural e das linguas nacionais ou
regionais. Como ja dito acima, isso tem influenciado praticas e politicas no mundo
inteiro, inclusive no Brasil.

Voltando a questdo das guerras, antes de retornar as politicas publicas
culturais, que € pretensao discutir neste texto, € bom lembrar que muitas das
guerras, tanto as contemporaneas, quanto outras inimeras que a histéria de alguma
forma registrou, ocorreram devido a diferencas culturais e religiosas. Ainda hoje,
como nos fala José Marcio de Barros em seu texto de apresentacao para a revista
de numero oito do Observatério Ital Cultural, edicdo integralmente dedicada as
guestbes da diversidade cultural, essa € uma questdo importante e é também

paradoxal.

Em pleno século XXI, vive-se o paradoxo de um mundo que produz
intensamente diferencas, mas que, na mesma intensidade, mantém
viva a intolerancia com as mesmas. N&o sdo poucas, e
marcadamente sutis, as praticas de exclusdo e violéncia inter e
intrassociedades a partir da intolerancia decorrente da relacdo entre
as diferencgas culturais e o poder.

Em outro polo reflexivo, aponta-se para o fato de a cultura estar,
gradativamente, sendo algcada ao centro dos debates sobre a
construcdo de modelos alternativos para o desenvolvimento humano.
Aqui, as diferencas culturais sdo tomadas como pré-requisito para
regimes de paz social, de garantia da cidadania, de desenvolvimento
econbmico e de novos modelos de producdo, comunicacdo e
compartilhamento das artes e do conhecimento.
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Estamos diante de um complexo processo. As diferencas culturais
tanto inauguram possibilidades de uma nova ordem social quanto
nos remetem aos desumanos processos de exclusdo. Quando ndo
acompanhadas do valor da igualdade, as diferengcas ameacam a
diversidade e impedem a construcdo do pluralismo e da
interculturalidade (BARROS, 2009. p. 8).

Esse processo histérico que vem sendo construido no cenario internacional
interfere positivamente na constru¢cdo de um novo caminho para a gestéo publica da
cultura no Brasil, principalmente no periodo dos governos do presidente Lula,
guando o poder publico passou a olhar com mais cuidado para as diversas
manifestacbes culturais no Pais. Mas o marco inicial de apontamento de novos
rumos antecede, em muito, a politica cultural dos governos Lula.

Com a promulgacédo da Constituicdo Brasileira em 1988, foi possivel perceber
avancos com relacédo aos direitos culturais e também com relacdo a valorizacéo das
diversas manifestagBes culturais do Pais. A Constituicdo Brasileira, na segunda
secdo, em seus artigos 215 e 216, estabelecem e explicitam os direitos dos
cidadaos brasileiros com relacdo a cultura. Ao se realizar uma andlise mais detida
desse pequeno trecho de nossa lei maior, ficam claras as garantias asseguradas a
todos os cidaddos com relacdo aos direitos culturais e aos principios ali
apresentados.

Secéo ll

DA CULTURA
Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e
incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifesta¢des culturais.
8§ 3° A lei estabelecerd o Plano Nacional de Cultura, de duragéo
plurianual, visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a
integracdo das acdes do poder publico que conduzem a:
| defesa e valorizac&o do patrimoénio cultural brasileiro;
Il producéo, promocéo e difusdo de bens culturais;
lIl formacéo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas
multiplas dimensdes;
IV democratizacdo do acesso aos bens de cultura;
V valorizacao da diversidade étnica e regional.
Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoéria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:
| - as formas de expresséo;
Il - os modos de criar, fazer e viver,;
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[l - as cria¢des cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifesta¢des artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico.

§ 1° - O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade,
promovera e protegerd o patriménio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de
outras formas de acautelamento e preservacao.

§ 2° - Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestao da
documentacdo governamental e as providéncias para franquear sua
consulta a quantos dela necessitem.

8§ 3° - A lei estabelecera incentivos para a producdo e o
conhecimento de bens e valores culturais (BRASIL, 2010).

A criacdo do Ministério da Cultura em 1985 também pode ser destacada
como um marco desse processo. Até entdo, a cultura estava na organizacao do
governo federal associada a Educacgéo, no antigo MEC - Ministério da Educacao e
Cultura, e, como é facil imaginar, ndo passava de um apéndice do ministério muito
mais focado nas questdes educacionais. Tal fato ndo € de se estranhar, uma vez
gue o Pais vivia as mazelas de um acelerado processo de urbanizacao que trouxera
para os centros urbanos uma grande massa de pessoas sedentas por trabalho e
escolas para seus filhos. Além disso, a urbanizacdo trouxe a necessidade de
crescimento do ensino superior publico e outras demandas tratadas como prioritarias
pelo MEC. Alguns autores considerem que, apesar dos avangos trazidos pela
separacao dos Ministérios da Cultura e da Educacdo ocorreu a indesejavel quebra
do essencial dialogo entre esses dois setores, 0 que empobreceu a ambos e
dificultou as possiveis pontes entre as duas areas. Porém, em nivel do governo
federal, deixando de ser um apéndice da pasta da Educacdo, a cultura ganhou
status e forca politica. Machado (relator do MinC) destaca esse aspecto na sua

redacéo final do texto-base da Conferéncia Nacional de Cultura

Em 1985 ocorre a separacao entre os ministérios da Educacéo e da
Cultura, que até entdo era tratada como apéndice da politica
educacional. Criar um ministério exclusivo, no momento da transicéo
para a democracia, significou reconhecer a importancia da cultura
para a construcdo da cidadania e para a protecdo, promocdo e
valorizacdo da diversidade cultural e da criatividade brasileiras. No
entanto, esse ganho também trouxe perdas. Educacdo e Cultura
praticamente deram-se as costas e a separacdo administrativa
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acabou gerando uma separacdo conceitual. Perdeu a Educacéo,
com politicas dissociadas da dimenséo da arte, da criatividade e da
diversidade cultural; perdeu a Cultura, com politicas baseadas
numa visdao exclusivamente comercial, voltadas para o
entretenimento e esquecidas de seu papel na promocdo da
cidadania (BRASIL, 2010, n.p.).

A correlagcdo Educagéao e Cultura, embora possa se dizer que nunca foi um
dialogo morto, volta com forca total no temario da segunda Il Conferéncia Nacional
de Cultura. O texto-base da Conferéncia provoca sociedade civil e governos nas trés
esferas a entrar nessa discussdo. Os Pontos de Cultura, hoje espalhados por todo o
Pais com participacdo da Federacdo, Estados e Municipios, programas de incentivo
a leitura, sdo exemplos claros da preocupacédo das acdes do Minc em reforcar a
dimenséo simbdlica da cultura como um direito, como indica a Constituicdo de 1988,
gue deve ser garantido a todo cidadao. Por outro lado atividades culturais vém
crescendo nas préaticas das escolas como resultado da ampliagcdo do tempo de
criancas, adolescentes e jovens em atividades no contraturno ou com implantacéo
do regime de tempo integral em diversas redes de ensino do Pais — indica¢cdes muito
claras na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo — LDB n° 9394/96. Com a
diversificacdo das atividades, ndo € raro verificar que a nova ampliacdo e a
composicao do curriculo levam, com mais frequéncia e de forma mais sistematizada,
as artes para dentro das escolas. Assim, onde essas experiéncias estdo sendo
implantadas, musica, teatro, contacdo de historias, dancas de variadas origens e
estilos constituem-se como atividades de um novo “cardapio” oferecido todos os dias
a meninos, meninas e jovens por todo o Pais. No entanto, ha que se entender que,
mesmo considerando as boas iniciativas, e elas existem, ainda sdo em numero
absolutamente insuficiente para o atendimento de toda a demanda. Isso se
considerarmos somente criangas, adolescentes e jovens, para quem oferecem
atividades de educacdo, cultura e outras préaticas sociais faz parte da obrigacdo do
Estado de garantir os direitos culturais que, a grosso modo, traduzem-se em acesso,
fruicdo, expressao e possibilidade de vivenciar a cultura como atividade econdémica.
Porém, os direitos culturais devem ser garantidos a todos os cidaddos de todas as
idades. Reforcamos aqui a ideia ja apresentada que o envolvimento cultural do
homem é tdo necessario a sua dimensao animica, assim como o alimento o é para o
corpo fisico. Voltando a citar o texto-base da Conferéncia Nacional de Cultura,

podemos perceber a postura que vem se consolidando como oficial na proposicao
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de politicas publicas pelo Minc.

A Constituicdo brasileira, embora cite explicitamente os direitos
culturais, ndo chega a detalhd-los. Contudo, analisando os varios
documentos internacionais da ONU e da Unesco ja reconhecidos
pelo Brasil, e a propria CF/88, pode-se concluir que os direitos
culturais sdo o0s seguintes: direito a identidade e a diversidade
cultural; direito a participacdo na vida cultural (que inclui os direitos
a livre criacao, livre acesso, livre difusdo e livre participacdo nas
decisbes de politica cultural); direito autoral e direito/dever de
cooperacao cultural internacional.

O direito a livre participac@o na vida cultural foi proclamado no artigo
27 da Declaracdo Universal dos Direitos do Homem (1948): toda
pessoa tem o direito de participar livremente da vida cultural da
comunidade, de gozar das artes e de aproveitar-se dos progressos
cientificos e dos beneficios que deles resultam. Analisando
documentos posteriores, pode- se subdividir o direito a participacéo
na vida cultural em quatro categorias: direito a livre criagdo, livre
fruicdo, livre difusdo e livre participacdo nas decisdes de politica
cultural (BRASIL, 2010, n.p.).

Ainda utilizando a visdo de Bernardo Novais da Mata Machado na redacéo do
texto-base da segunda Conferéncia Nacional de Cultura, destaco o enfoque que da
a uma fala do entdo ministro Gilberto Gil sobre os caminhos que conduziriam as

acOes do Ministério

No inicio de sua gestdo a frente do Ministério da Cultura (MinC),
guando perguntado sobre as diretrizes que iriam pautar a politica
cultural do governo, o ex-ministro Gilberto Gil respondeu: “A
abrangéncia”. Esse critério fundamentou a concep¢do que hoje
compreende a cultura em trés dimensdes: simbdlica, cidada e
econdmica (BRASIL, 2010, n.p.).

As incontaveis formas de organizacdo social e distincdo de forma de viver
diferenciadas no Brasil ndo nos permitem falar em cultura unificada e, talvez por
isso, muito correntemente ja vem sendo utilizada a expresséao “culturas”.

Os diversos Brasis possuem diversas vivéncias culturais distintas. Cada um
dos multiplos paises existentes e especificos dentro do pais chamado Brasil guarda
atividades, tradicdes e vivéncias culturais proprias que dialogam ou ndo com o todo.

Com essa ideia de mdltiplas culturas na cabeca, ao tentarmos compreender o termo
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empregado pelo ministro Gilberto Gil: “amplitude”, para conceituar sua pratica
gestora e nos atentarmos para as dimensdes, simbolica cidadd e econdmica
defendidas pelo Minc, poderemos facilmente perceber a intencdo da valorizacdo da
diversidade cultural brasileira e a ampliacdo das oportunidades para uma maior
parcela da populagéo, no que diz respeito a expresséo, acesso e fruicdo das artes e
das culturas. Ainda trabalhando com o texto-base da Segunda Conferéncia Nacional

de Cultura, destaco:

Dimensdo simbdlica: Adotar essa dimensdo possibilita instituir
uma politica cultural que enfatiza, além das artes consagradas,
toda a gama de expressdes que caracterizam a diversidade
cultural brasileira. Mesmo no ambito exclusivo das artes, a
concepcdo simbdlica permite ampliar a acdo publica para abranger
todos os campos da cultura. Artes populares, eruditas e de massas
sdo colocadas num mesmo patamar politico, merecendo igual
atencdo do Estado, embora com programas, acdes e projetos
especificos e respeito ao comando constitucional que protege, de
forma especial, as culturas populares, indigenas e afro-brasileiras
(art. 215). Também € superada a tradicional separacdo entre
politicas de fomento a cultura (geralmente destinadas as artes) e de
protecdo ao patrimdnio cultural, pois ambas se referem ao conjunto
da producao simbolica da sociedade.

Dimenséo cidada: fundamenta-se no principio de que os direitos
culturais sdo parte integrante dos direitos humanos e devem
constituir-se como plataforma de sustentacao das politicas culturais.
A esse respeito a CF/88 é explicita: “O Estado garantird a todos o
pleno exercicio dos direitos culturais” (art. 215). Contudo, esses
direitos sdo ainda pouco conhecidos e frequentemente
desrespeitados e subestimados, quando comparados aos direitos
civis, politicos, econbmicos e sociais, que gozam de maior
reconhecimento. Por outro lado, o0 mundo contemporaneo, pos-
Guerra Fria, estd vendo emergir fatores de ordem politica, social e
econbmica que estdo conduzindo as questbes culturais ao centro
das atengdes. Nessa conjuntura, definir e colocar em pratica os
direitos culturais é vital para o desenvolvimento humano e para a
promocdao da paz (BRASIL, 2010).

As dimensbes simbdlica e cidada, conceitos presentes nos documentos do
Minc por mim analisados e por varias vezes citados, trazem em seu bojo a
valorizagdo do humano e o sentido de amplitude destacado pelo ex-ministro
Gilberto Gil. E preciso ampliar o raio do olhar com a dimensdo simbolica. Incluir
manifestacdes das mais diversas areas e das mais variadas formas de viver que

esse gigante territorial abriga. E um jogo que se joga com pecas variadas em um
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tabuleiro assimétrico e irregular. Favorecer as manifestagdes da arte e das culturas,
ampliar as possibilidades de acesso, incentivar a preservacdo do patriménio
material e imaterial, criar politicas de ampliacdo do acesso ao livro e a leitura séo
algumas das inumeras pontas a se puxar de um novelo, pequeno e super
embaracgado, para a criagdo de uma teia a ser estendida simbolicamente por todo o
territério nacional. A intencdo do Ministério da Cultura € uma politica cultural ampla
tanto no que diz respeito a producdo simbdlica, tanto no acesso, quanto na
valorizacdo e divulgacdo do patriménio cultural, dentre inUmeras outras agdes e
propostas que sdo apresentadas na construcdo dessa ampla teia. Porém, aqui,
vamos fechando o foco naquilo que se constitui como pretensdo de andlise deste
trabalho, ou seja, cultura e educacao e, principalmente, politicas e acfes pensadas
para o envolvimento de criancas, adolescentes e jovens com arte e cultura.

A vivéncia de direitos culturais para toda a populacdo é uma porta que esta
sendo aberta para um cendrio que se imagina, mas a realidade pode desenha-lo
mais cruel e mostrar que ha mais a se fazer do que pode se imaginar. Contudo, ha
de se fazé-lo. Todas as ligacOes possiveis para a vivéncia dos direitos culturais por
um maior nimero de pessoas € um caminho possivel na continuidade da
construcdo democratica desse Pais. Um caminho na valorizacdo da dignidade que,
ainda, ndo é estado de vida conhecido por muitos seres humanos nascidos
brasileiros. Dar a cada pessoa a condicdo de cidadania e a possibilidade de
construcdo de um novo desenho para sua vida, isso a cultura pode favorecer. Re-
enxergar o mundo e se re-posicionar nesse mundo: isso pode ser possibilitado a
muitos, por meio da vivéncia dos direitos a cultura e seu carater simbdlico. Para
mim, esse € o sentido que leio na palavra amplitude. Nao cultura por cultura; néo
cultura como diversdao de um dia menos triste que os demais; mas cultura como
forma de expressdo e como possibilidade de fruicdo para todos ou, no minimo,
intencionando todos.

Os direitos culturais aparecem no texto da Constituicdo Nacional e em
diversos documentos internacionais, como, por exemplo, da Convencdo da
UNESCO sobre a Protecdo e Promocgéo da Diversidade das Expressfes Culturais
(2005) que o Brasil, além de ser signatério, ratificou-a no Congresso Nacional. Os
direitos culturais, também como ja exposto, aparecem na propria Declaragéo
Universal dos Direitos do Homem (1948). Tais direitos constituem-se como citacao

recorrente na fundamentacdo das propostas politicas para a cultura desenvolvidas



114

pelo Minc, o que pode ser percebido nos documentos elaborados por esse
ministério, tais como: Proposta do Plano Nacional de Cultura, Texto-base da Il
Conferéncia Nacional de Cultura e na Proposta de Estruturacéo, Institucionalizacéo
e Implementacdo do Sistema Nacional de Cultura, dentre outros. E notéria a
centralidade na valorizagdo dos direitos a cultura na conducdo da elaboracdo de
uma politica publica estruturada pelo Minc e que se pretende articulada, através do
Sistema Nacional de Cultura, com todo o Brasil, através da acdo pactuada da
federacdo e dos entes federados através dos 6rgaos gestores da cultura estaduais e
municipais.

Nesse primeiro momento tentei caracterizar o que esta sendo pensado para
cultura em nivel nacional. Sem, no entanto, marcar muito o tempo, venho
observando mais o andamento do processo a partir de 2005, quando foram
realizadas as primeiras conferéncias de cultura estaduais e municipais propostas
pelo Minc e que levaram propostas para a realizacdo da | Conferéncia Nacional de
Cultura. Percebo, pelo acompanhamento que venho fazendo da conducdo desse
processo, a adesdo e o envolvimento dos entes federados. E igualmente perceptivel
como o discurso da valorizacdo da diversidade, da amplitude, dentre outros
aspectos destacados pelas propostas, vém sendo incorporados nas discussdes e
debates promovidos em todo o Pais. Assim, abaixo, na tentativa de demonstrar a
aproximacdo das propostas de politicas publicas para a cultura com a educacéo,
pretendo também destacar a incorporacdo dos elementos do discurso oficial para

praticas e vivéncias das a¢fes culturais estabelecidas nesse novo cenario.

4.1 A educacdao e a cultura trabalhando de forma integrada

Como ja fora anteriormente destacado, educacao e cultura tém acao conjunta
proposta através de inGmeros instrumentos e textos legais. Essa indicacdo pode ser
oriunda do setor cultural, como veremos a seguir no corpo da Proposta do Plano
Nacional de Cultura, no Texto-base da Il Conferéncia Nacional de Cultura, na
Proposta de Estruturacao, Institucionalizacdo e implementacdo do Sistema Nacional
de Cultura, até mesmo na proépria Constituicdo Nacional em seus artigos 215 e 216
e, como também j& destaquei acima, pode também estar indicada nas propostas
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educacionais oficiais. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, em seu artigo,
primeiro apresenta uma definicdo de educacdo em que se Ié: Art. 1°. A educacao
abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na
convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organiza¢cdes da sociedade civil e nas manifestacdes culturais
(BRASIL, 2010).

Em um texto mais coloquial seria permitido dizer que, por falta de indicacdes
legais, agdes integradas entre educagao e cultura ndo deixaréo de acontecer. No
meu entendimento, a despeito de nos encontrarmos no meio da edificacdo de um
grande avanco, a pratica envolve duas areas de historico pouco incentivador para se
pensar em grandes modificacbes em, pelo menos, um médio espaco de tempo.
Nesse possivel avanco ha de se considerar as interrupcdes das politicas publicas
tdo comuns nesse Pais, quando se finda e consequentemente se inicia outro
governo. Toda a l6gica de politica de Estado que esta sendo criada no Plano
Nacional de Cultura — PNC, o Sistema Nacional de Cultura - SNC pode ser
desmontada com o término do governo Lula e das atuais administragdes estaduais
no final de 2010. Muito comum se ouvir dizer que as politicas ndo séo de estado e
sim de governo. Se essa maxima cruel, mais uma vez, se fizer verdadeira, todo o
campo preparado para a vivéncia de politicas publicas de cultura balizadas por
novos valores sera perdido. Nao estou aqui defendendo ardorosamente a politica
cultural dos governos Lula, mas ha de se considerar que houve um processo de
escuta ampliado no qual o carater democrético se fez presente. Questdes tidas
como tabu foram levadas para a discussdo como, por exemplo, a programacao e
concessao dos canais de radio e TV e o monopodlio comercial de algumas emissoras
no Pais. Mas como esse ndo € 0 nosso ponto focal nesse momento, voltemos as
indicagcbes de acdes conjuntas entre educagdo e cultura apresentadas nos
documentos oficiais.

No texto das diretrizes para discussédo do Plano Nacional de Cultura, o tema,
gue aparece sob o titulo: “Contribuir para qualificar a educacdo formal e

7

formacgao cidada dos brasileiros” € introduzido pelo texto abaixo:

A estreita relacdo entre educacdo e cultura nos processos de
formacdo da cidadania ressalta o carater indispensavel das acdes de
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integracdo das manifestacdes intelectuais e artisticas nas praticas
pedagdgicas de ensino formal e informal. A correcdo da fratura entre
as formulacdes e o planejamento das politicas relacionadas as duas
areas deve ser o foco de a¢bes articuladoras das diversas instancias
e esferas da administracdo publica. Por outro lado, € necessario
reconhecer que os problemas de acesso a educacdo e a cultura
produzem impactos matuos.

Entre outros exemplos, estdo as lacunas na formagéo artistico-
cultural dos estudantes brasileiros, que desse modo deixam de
constituir um grupo social atento e critico para a recepgdo e
producdo de manifestacdes simbdlicas. Os desafios prioritarios para
uma politica cultural atrelada a de educacgéo incluem a capacitacéo
de docentes, a disponibilizacdo de bens culturais a professores e
alunos, a troca de informacdes e competéncias entre os dois
campos, o0 reconhecimento dos saberes tradicionais, o
compartilhamento de projetos e recursos, o aprimoramento do ensino
das artes nas escolas e a transformagdo dessas instituicbes em
centros de convivéncia e experiéncia cultural. Nas instituicdes de
ensino do nivel basico ao superior, a politica cultural deve promover
0 acesso a repertorios do Brasil e do mundo, huma perspectiva nao-
instrumental (BRASIL, 2010, n.p.).

Ja o texto-base da Il Conferéncia Nacional de Cultura apresenta o assunto

sob o titulo “Cultura, educagao e criatividade”

A capacidade de criar é inerente a todos os seres humanos e se
manifesta desde a tenra infancia. No entanto, para que seja
desenvolvida e potencializada, a criatividade depende, além do
esforco individual, de um continuo processo de formacao, informacéo
e aperfeicoamento.

O desenvolvimento econémico e social do mundo contemporaneo
estd associado, cada vez mais, a capacidade humana de simbolizar,
ou seja, ancora-se na criatividade de individuos e grupos. Nesse
contexto, investir conjuntamente em cultura e educagcdo é
estratégico, e para isso € necessario criar instancias de
coordenacéo entre as politicas culturais e educacionais e estimular a
interacdo entre as expressdes da cultura e o sistema educativo.
Cabe, agora, buscar o reencontro da Educacdo e da Cultura, sem
gue para iSsO seja necessario retornar a situagdo administrativa
anterior. As politicas culturais e educacionais podem construir uma
agenda comum e colaborativa que qualifique a educacao artistica,
implante a educagédo patrimonial e contribua para o incentivo ao
livro e a leitura. Espera- se que essa agenda recoloque a cultura
na vida cotidiana de professores e estudantes e abra espaco para
gue os mestres da cultura popular possam transmitir a riqueza dos
seus saberes. Para tanto, é fundamental impulsionar a implanta¢éo
da lei n © 11.645, que inclui no curriculo oficial a obrigatoriedade das
tematicas da histéria e da cultura afro-brasileira e indigena. Cabe
aos afrodescendentes e indigenas serem o0s protagonistas desse
processo, ja que sdo eles os legitimos detentores da memdria e da
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histéria desses povos (BRASIL, 2010, n.p.).

Nas conferéncias municipais e estaduais que antecederam e prepararam o0
realizagcdo da Il Conferéncia Nacional de Cultura, os debates calorosos e
entusiasmados giraram em torno dos eixos principais propostos pelo Minc que foram
levantados democraticamente pelo ministério com a sociedade e o0s representantes
culturais de todo o Pais em seminarios e oficinas promovidos e realizados em todos
os estados da Federacdo. Minas Gerais e Juiz de fora realizaram suas conferéncias
e enviaram, como era previsto, proposicoes para serem debatidas nas fases
seguintes.

Gostaria aqui de destacar as propostas encaminhadas pela Conferéncia
Municipal de Juiz de Fora a Conferéncia Estadual Mineira, bem como algumas
propostas encaminhadas por Minas para o debate Na Il Conferéncia Nacional. Como
ja anunciei acima, vou focar-me agora na aproximacao da cultura com a educacao
em seus processos formais ou informais. Primeiro, selecionei duas proposicoes
elaboradas na conferéncia de Juiz de Fora e que guardam relagdo com a educacéo.

Essas foram indicac6es de nimero 1 e 6 no nivel local.

1 — Criacao de uma politica educacional de formacdo continuada
para professores, artistas, arte-educadores e produtores culturais
com énfase na diversidade cultural local.

6 — Criacdo de uma rede de pontos de cultura municipais, em
ampliagdo e integragdo a politica hombénima do Governo Federal
(JUIZ DE FORA, 2009, n.p).

O destaque por mim proposto se baseia na ligacdo direta ou indireta que
essas duas proposi¢cdes guardam com a educagao e com as propostas do Minc para
0 estabelecimento de uma politica publica nacional para a cultura. No que se refere
a primeira proposta, fica clara a preocupacdo dos delegados conferencistas com a
cultura local e a formacdo, uma vez que os agentes indicados no texto terao
participacdo ativa na formacédo de pessoas que irdo vivenciar ou ndo pProcessos
culturais. Embora ndo presente no texto, e aqui entra a minha interpretacéo e o0 meu
olhar como quem presidiu a conferéncia, quero trazer aqui o sentimento facilmente
percebido nas falas sobre o sentimento de indiferenca do publico com relagédo a

producéo cultural local, seja ela contemporanea ou ndo. A cidade se vangloria de
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ser cercada de cultura desde os tempos dos pianos. A despeito de Juiz de Fora se
autointitular uma cidade cultural, existe a sensacao clara de que a producdo néao
circula. Mas o que de fato me interessa destacar é a ligacdo apresentada na
proposta entre educacao e cultura. E ela ai esta.

A sexta proposta para 0 municipio esta ligada a politica do Minc de
estabelecimento de “Pontos de Cultura” em todo territério nacional. Através de
convénio com Estados, o estabelecimento de Pontos de Cultura vem crescendo em
todo o Pais. Juiz de Fora, através de sua conferéncia municipal de cultura, deixou
indicado que deseja ampliar essa pratica através de recursos municipais. Os pontos
de Cultura sdo estabelecidos nas cidades através do convénio de entidades da
sociedade civii com o governo federal. As atividades, em sua maioria ali
desenvolvidas, sdo de carater de formacdo e estimulo a praticas artisticas e
culturais. Assim eu as aproximo de atividades educacionais informais e justifico o
destaque dessa proposta.

A 1l Conferéncia Estadual de Cultura de Minas Gerais, que aconteceu em
dezembro de 2009, em Belo Horizonte, elegeu, com a participacdo de delegados de
todo o estado, seis propostas para o proprio estado e seis propostas nacionais.
Destaquei trés propostas das nacionais para mostrar, mais uma vez, como 0S
processos formativos tém sido valorizados na formulacdo de propostas para politicas
publicas de cultura, mesmo ndo sendo o corpo de delegados das conferéncias

formado por profissionais da educacéao.

Eixo | - 1. Articulac&o das politicas culturais com as politicas publicas
de educacao para elaborar e implementar conteddos programaticos
dedicados a cultura, a preservacdo do patrimoénio e a histéria afro-
brasileira e indigena, ao desenvolvimento sustentavel e ao ensino
das diferentes linguagens artisticas e linguas étnicas do territério
nacional, de matriz africana e indigena, e ao ensino de linguas
estrangeiras, sob a perspectiva da diversidade cultural, nas escolas
publicas e privadas, com a devida capacitacdo dos profissionais da
educacao, por meio da troca de saberes com os mestres da cultura
popular nos sistemas municipais, estaduais e federais.

Eixo 2 - 2. Inclusdo, na agenda politica e econdmica do Estado
(Unido, Estados), do fomento ao incentivo a leitura por meio da
criacdo de bibliotecas publicas em todos os Municipios e do
fortalecimento e ampliacdo dos acervos, infraestrutura, acesso a
novas tecnologias para inclusdo digital e capacitacdo de recursos
humanos das bibliotecas publicas municipais, bem como a¢des da
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sociedade civil e da iniciativa privada, que tenham como objetivo a
democratizagdo do acesso a cultura oral, letrada e digital.

Eixo 5 - 4. Descentralizacdo de programas e politicas publicas de
cultura, fortalecendo as acdes de interiorizacdo e a regionalizacdo
dessas politicas, com o0 objetivo de eliminar distor¢des entre as
regibes do Pais, incluindo a instalacdo de equipamentos culturais,
como bibliotecas, teatros, centros de cultura, dotados de
infraestrutura adequada e acessibilidade, bem como garantia de
estruturas de apoio a projetos e producdes artistico-culturais (Il
CONFERENCIA ESTADUAL DE CULTURA, 2010, n.p.).

Os temas centrais das trés propostas escolhidas entre as vinte encaminhadas
pela conferéncia mineira a Il Conferéncia Nacional de Cultura sdo: ensino e
valorizacdo de culturas; leitura e infra-estrutura; instalacdo de equipamentos que
favorecam as praticas culturais e estimulem a descentralizacdo das politicas
publicas.

Qual a pertinéncia de uma discussdo desse género, que recai sobre o nivel
macro, para a caracterizacdo de uma proposta de pesquisa tdo recortada e téo
singular? Varias as respostas poderiam ser dadas a essa questdo. Em primeiro
lugar, do lugar hoje de gestor da area de cultura de uma cidade do porte de Juiz de
Fora, tenho assistido a essa discussdo com uma grande demanda socialmente
posta, que envolve o estabelecimento de medidas de ampliacdo do acesso e do
direito a cultura. Mas acima de tudo, essa questdo sé torna-se pertinente se,
efetivamente alimentada de um substrato social que lhe confira sentido. E preciso
gue sejamos capazes de, por meio da pesquisa no campo da Educacdo e das
praticas sociais, perceber efetivamente em que medida o direito a cultura transforma
a vida dos sujeitos e constitui-se numa senha para o mundo. Portanto, pensar o
cenario nacional em torno da politica cultural hoje envolve pensar, também, os
efeitos que acdes desse género podem servir como sinal iluminador para o

adensamento do debate em torno da politica publica.

4.2 A cidade local pararealizacdo de propostas

N&o ha duvidas de que minha histéria pessoal conduz os meus destagues na

analise dos documentos e textos. Meu olhar est4d impregnado do sentido das
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relacbes de aprendizagem. Aqui ndo me refiro aos processos da escola e, sim a
interacdo possivel entre humanos que permite que a aprendizagem se dé. Desde o
tocar de um tambor, o jogo das bolinhas de vidro, a lingua, os cantos, o fazer das
comidas, as representacdes. Refiro-me, também, as habilidades indesejadas que
milhares de meninos e meninas aprendem todos os dias nesses Brasis: manejar
armas, roubar, usar substancias nocivas e fazer delas meio de vida. Do fundo do
meu coracao quero um mundo melhor ndo para mim, para eles. Pessoas, humanos,
merecem um mundo melhor do que aqueles que se apresenta para alguns. Pois 0
mundo, tenho certeza, esta longe de ser um so.

Acredito no poder de atividades saudaveis e prazerosas. Acredito que elas
possam colaborar para a percepcdo do sujeito como pessoa e como humano.
Acredito que seja possivel provocar as pessoas a quererem mais para si, hdo no
sentido consumista, no sentido humanista do desejo. Por isso, ao deixar um trabalho
como diretor de um Centro de Atencao Integral a Crianca e Ao Adolescente onde
estabeleci e incentivei a pratica de atividades ligadas a cultura, as artes, ao esporte
e ao lazer, pude acompanhar historias se redesenhando a partir dessa vivéncia.

Hoje, como gestor da cultura no Municipio de Juiz de Fora, busco articular
com diversos setores da sociedade para a tentativa do estabelecimento de politicas
publicas significativas para a cidade e seus habitantes. Fazer isso € como se fosse
mais um jogo de pecas caducas em mais um tabuleiro irregular. N&o é s pensar
politicas e, para ser sincero, essa é a melhor e a parte mais facil. O dificil é
desmontar estruturas viciadas, enfrentar especulacado imobiliaria em detrimento da
preservacdo do patrimbnio, € desbancar a velha politica de eventos, é desmontar
praticas boas, mas para poucos.

Na tentativa de aproximar o meu trabalho daquilo que acredito ser prioritario e
obrigacdo de um gestor publico, tenho mantido meu foco na ampliagcdo do acesso
aos bens e producdo culturais, ampliacdo de atividades culturais e artisticas para
criancas e adolescentes de bairros de baixa renda prioritariamente e, além de tudo,
na busca de atitudes democréticas e transparentes na escolha das melhores acdes
e programas.

A cidade ja ndo é a mesma, mas por desejos de alguns continuariamos a incentivar
a mesma politica cultural da época que se dizia que era cercada de pianos de todos
os lados. Uma bela construcdo poética, mas socialmente e geograficamente de

dificil entendimento. Quais eram os limites territoriais de todos esses lados?
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Respaldado, atualmente, por indicacdo da necessidade de uma politica
cultural que intenciona todos, sinto-me confortavel para colocar em pratica um
projeto que pretende alcancar cinco mil criancas e adolescentes com atividades
ligadas as artes e as culturas. Trata-se de um programa prioritario para a
administragdo: “Gente em Primeiro Lugar” que poderd se constituir como a
ampliacdo em quantidade daquilo que é hoje objeto deste trabalho: jovens que se re-
posicionaram no mundo a partir da vivéncia de atividades ligadas a cultura.

Através de uma coordenacdo integrada entre a Secretaria de Assisténcia
Social, a Secretaria de Esporte, a Funalfa e a Secretaria de Educagédo, o projeto
“Gente em Primeiro Lugar” pretende levar aos bairros e comunidades selecionadas
atividades de arte, cultura e/ou esporte.

A Fundacgado Cultural Alfredo Ferreira Lage, atuando no eixo da cultura e
cidadania, pretende, a partir da identificagcdo de areas prioritarias pela Secretaria de
Assisténcia Social, estabelecer um conjunto de atividades identificadas com o perfil
da populacéo de cada um dos bairros contemplados.

Mais do que incentivar talentos individuais e altas habilidades, no
desenvolvimento de um projeto de cunho social, o importante é criar e disponibilizar
espacos para que a sensibilizagdo de criancas, adolescentes e jovens possa
acontecer através das artes e atividades culturais, buscando ampliacdo dos espacos
de socializacéo e dialogo para assimilagéo da convivéncia.

Outro foco importantissimo esta na vivéncia plena da cidadania. Assim, em
sua pratica diaria, no planejamento ou no desenvolvimento das acgfes, 0s
profissionais envolvidos na realizacdo do projeto deverao ter preparacao e formacao
para divulgar direitos e deveres do cidadao e trabalhar, além do conhecimento de
sua oficina, a vivéncia préatica de valores sociais e respeito do cidaddo a si e ao
proximo.

Muitos bairros da cidade de Juiz de Fora ndo apresentam possibilidades,
além da escola, para criancas, adolescentes e jovens, 0 que gera 0cio e nédo
contribui para a formacao integral do sujeito e o desenvolvimento pleno de suas
potencialidades. Tal situacdo acaba por engrossar o nimero de pessoas envolvidas
em problemas de natureza social, tais como: gravidez precoce; envolvimento com
drogas e/ou com atividades marginais; doengas sexualmente transmissiveis;
subemprego e outros. E sabido também que existem areas de grande concentracéo

de pobreza onde se instalam e crescem os problemas acima descritos.
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Diante das questbes expostas (droga, marginalidade, prostituicdo), que
ampliam o risco social de nosso publico-alvo, e por acreditar que o estimulo a
atividade e a producédo em torno da cultura e das artes € uma saida viavel e de
resultados rapidos e eficientes, apresentamos tal projeto.

O objetivo central do programa é atender as demandas sociais nos bairros da
cidade de Juiz de Fora com relacdo a arte, cultura, implantando novo modelo de
trabalho e de atuacdo profissional através do atendimento de oficinas artisticas e
culturais de forma articulada entre a Funalfa, Secretaria de Educacédo, Secretaria de
Esportes, Secretaria de Assisténcia Social. Além disso, 0 programa possui como
objetivos: valorizar e difundir a cultura e as artes; trabalhar as potencialidades de
criancas, adolescentes e jovens, ampliando o tempo que destinam a atividades de
aprendizagem culturais, esportivas e de lazer; oferecer atividades orientadas e
produtivas aos participantes do projeto, buscando afasta-los do envolvimento com
marginalidade e drogas; ampliar o universo cultural de criancas, adolescentes e
jovens, valorizando a autoestima dos envolvidos, através da participagdo em
atividades culturais e artisticas; desenvolver atividades artisticas e culturais nos
bairros da cidade de Juiz de Fora, com objetivo de difundir e multiplicar os conceitos
e elementos da arte; oferecer alternativas ao crescente avanco e consolidacdo de
valores e atividades ligadas a marginalidade em alguns bairros da cidade; garantir
direitos constitucionais; oferecer ao cidaddo a possibilidade do completo
desenvolvimento de suas habilidades e capacidades, tornando-o mais habil para a

convivéncia social saudavel.

4.3 Direito a cultura como vivéncia e fortalecimento da democracia

Pretendo nesta se¢do do trabalho discutir o direito a cultura como foco e
dialogar com o pensamento de autores como Certeau (1995) e Chaui (2006) sobre o
tema.

Tentando construir um conceito préprio ou, no minimo, capaz de satisfazer-
me para cultura, busquei em determinados autores e suas respectivas obras quais
as explicacdes que oferecem para a palavra que guarda tantas traducgdes e sentidos.

E preciso enfatizar a dificuldade que existe nessa tarefa de elaborar, fixar ou mesmo
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aceitar um conceito para cultura. Os historiadores compreendem, hoje, que ndo ha
na palavra cultura qualquer transparéncia ou sentido de univocidade, dai
considerarem as contribuicdbes da antropologia e etnologia para sua significacao.
Porém, também para os antrop6logos, a palavra cultura suscita mais indagacdes do
gue certezas. Norbert Elias em seu livro O Processo civilizador: Uma Historia dos
Costumes apresenta a seguinte formulacdo: Conceitos matematicos podem ser
separados do grupo que os usa. “Triangulos admitem explicagdes sem referéncia a
situacdes histéricas. Mas o0 mesmo ndo acontece com conceitos como “civilizagao”.
Claro esta que, no seu entendimento, construcbes em torno do conhecimento
podem ser transmitidas, mas a cultura de um povo ou de um lugar, construida pelas
pessoas que ali habitam, portanto peculiar, € impossivel de se transferir e de ser
absorvida com todos os codigos e sutilezas ou, no minimo ser integralmente
compreendida sem vivéncia.

Téao grande e amplo como conjunto das possibilidades de manifestacdes
culturais sdo os das definicdes de cultura. Certeau (1995), entre os autores com 0s
quais tive oportunidade de contato, traz, no meu entendimento, a melhor e mais
completa definicdo de cultura. Talvez pelo fato de Certeau (1995) ndo excluir nem
sintetizar. Sua op¢ao, ao conceituar o tema, é pela amplitude e destaque de véarias
formas e presencas da cultura e suas manifestacdes na sociedade, tendo o cuidado
de néo classifica-las. Assim, opto por sua definicdo de cultura para propor o inicio de
uma discussdo sobre direito a cultura na qual pretendo me aprofundar durante a
realizacdo da pesquisa. Incorporo ao meu trabalho esse conceito que, a0 mesmo
tempo, € subdividido e Unico que o autor apresenta em seu livro “A cultura no
Plural”. Para ele, o termo cultura ocorre em “difusdo da cultura”, “cultura de massa”,
“politica da cultura” etc. Pode-se distinguir varios de seus empregos, caracteristicos

de abordagens diferentes. Ele designara assim:

a- os tragos do homem “culto”, isto €, segundo o modelo elaborado
nas sociedades estratificadas por uma categoria que introduziu suas
normas onde ele imp&s seu poder.

b- um patriménio das “obras” que devem ser preservadas, difundidas
ou em relacdo ao qual se situar (por exemplo, a cultura classica,
humanista, italiana ou inglesa etc.). A idéia de obras que devem ser
difundidas acrescenta-se a de “criagdes” e de “criadores” que devem
ser promovidos, em vista de uma renovacéao do patriménio.
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c- a imagem, a percepgdo ou a compreensdo do mundo préprio a um
meio (rural, urbano, nativo etc.) ou a uma época (medieval,
contemporanea etc.) a Weltanschauung de Max Weber, a Unit Idea
de A.O. Loejoy etc. Essa concepcgao que atribui as “idéias” tacitas o
papel de organizar a experiéncia aproximar-se talvez da estética de
Malraux, substituta das visées de mundo religiosas ou filosoéficas.

d- comportamentos, instituicdes, ideologias e muitos que compdem
guadros de referéncias e cujo o0 conjunto, coerente ou nao,
caracteriza uma sociedade como diferentes das outras. Desde E. B.
Tylor (Primitive culture, 1871), este se tornou um conceito-chave em
antropologia cultural (cf. os patterns of culture). Ha todo um leque de
posi¢Bes segundo se privilegiem as praticas e os comportamentos ou
as ideologias e os muitos.

e- a aquisicdo, enquanto distinta do inato. A cultura diz respeito aqui
a criacdo, ao artificio, a acdo, em uma dialética que a opbe e a
associa a natureza.

f- um sistema de comunica¢do, concebido segundo os modelos
elaborados pelas teorias da linguagem verbal. Enfatizam-se
sobretudo as regras que organizam entre si 0s significativos, ou, em
uma problemética préxima, a midia (cf. A. Moles) (CERTEAU, 1995,
p. 193).

Com relacdo ao direito a cultura, além das indicagbes constitucionais e das
convencdes da UNESCO sobre o tema, jA devidamente apresentadas na secao
anterior, apropriei-me das discussdes trazidas a publico por Chaui (2006). No livro
“Cidadania Cultural O Direito a Cultura” a filésofa apresenta quatro ensaios sobre 0s
temas principais que gravitam em torno do eixo cultura e politicas publicas. Os
textos estdo muito centrados em sua pratica como secretaria de cultura da cidade de
S&o Paulo no inicio dos anos de 1990.

Numa cidade polarizada por caréncias profundas e privilégios
cristalizados, propor uma politica cultural supde decisbes mais
amplas, definicdo clara e prioridades, planejamento rigoroso dos
recursos, sobretudo em tempo de crise econémica, quando um érgéo
publico precisa fazer mais com menos. Numa perspectiva
democratica, as prioridades sdo claras: trata-se de garantir direitos
existentes, criar novos direitos e demonstrar privilégios. Numa cidade
como Sao Paulo, tecida pela pluralidade de interesses e de conflitos,
por uma teia de diferencas sociais, politicas, econémicas e culturais,
a politica cultural de um 6rgéo publico precisa ir além do campo
classico, definido no século XVIIlI, da cultura identificada com a
esfera das belas-artes, e caminhar para a efetuacdo da politica
cultural e da cultura politica. Foi com essas idéias em mente que, em
1989, assumimos a Secretaria Municipal de Cultura (CHAUI, 2006, p.
65).
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Com necessidade de propor uma politica cultural para a sua gestédo a frente
da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo, Chaui partiu do seguinte principio:
deveria estabelecer uma politica de Cidadania Cultural baseada em cultura como
direito dos cidaddos e como trabalho de criagdo. Assim, fortalece a sua posicéo de
cultura em que os cidadaos néao sejam consumidores, mas que tenham oportunidade
de participar de atividades de expresséao e fruicdo da cultura. Além disso, o cidadao
deve ter consciéncia de seus direitos e vivenciar a cultura como uma pratica que |lhe
dé sentido, pertencimento e ndo, ao contrério, que se sinta excluido de participar e
interferir na vida cultural de suas comunidades, de sua cidade e de seu pais.

Por entender a vivéncia da cultura como cidadania e direito que deve ser
estendido a todos, Chaui (2006) enfatiza trés modelos de politicas publicas de
cultura que, embora parecam ser muito presentes ainda nas acdes culturais
propostas por governos no Brasil e no mundo, sdo veementemente recusadas por

ela:

Com o patrimbénio histérico enquanto monumentalidade oficial
celebrativa do proprio Estado e coloca os 6rgdos publicos de cultura
a servico de conteudos e padrdes definitivos pela industria cultural e
seu mercado. Em outras palavras, a traducdo administrativa dessa
ideologia € a compra de servigos culturais oferecidos por empresas
qgue administram a cultura a partir dos critérios do mercado,
alimentando privilégios e exclusées. Expressa-se pelo efémero, liga-
se ao mercado de consumo da moda,dedica-se aos espetaculos
enquanto eventos sem raiz e proliferacdo de imagens para
consagracao, e volta-se para os aspectos intimistas da vida privada,
isto é, para o narcisismo.

Estado ndo é produtor de cultura. Procuramos a recusar a divisdo
populista entre cultura de elite e cultura popular (bem como o caréater
messianico atribuido essa ultima, depois transformada em pedagogia
estatal) (CHAUI, 2006, p. 68).

Ainda sobre o tema do papel do estado nas acdes de cultura, utiliza-se de sua
larga experiéncia como gestora publica para salientar importantes indicadores para a
fixacdo de praticas relevantes para o setor baseadas em principios de valorizacao

do cidadéo independente do lugar que ocupa na organizacgéo social.

Se a Secretaria Municipal de Cultura pretende ser espaco de
representacdo e de participacdo dos que trabalham na criacdo dos
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simbolos que constituem a cultura, se pretende ser o espaco de
encontro para os que desejam fruir os bens culturais e descobrir suas
capacidades como criadores de simbolos, ela s6 podera fazé-lo
concebendo a cultura do ponto de vista da cidadania cultural. Isto
significa que tomard a cultura como um direito do cidaddo e, em
particular, como direito da criacdo desse direito por todos aqueles
gue tém sido sisteméatica e deliberadamente excluidos do direito a
cultura neste pais (CHAUI, 2006, p. 70).

hY

Na defesa da vivéncia da cidadania enquanto direito a cultura, apresenta
direcbes e caminhos para essa pratica cidadd e enumera aquilo que considera

fundamental para isso. Por direito a cultura entende:

v’ o direito a participar das decisdes quanto ao fazer cultural;

v 0 direito de usufruir dos bens da cultura, criando locais e
condicbes e acesso aos bens culturais para a populacao;

v 0 direito de estar informado sobre os servigos culturais e sobre
a possibilidade deles participar ou usufruir;

v’ o direito a formacgédo cultural e artistica publica e gratuita nas
Escolas e Oficinas de Cultura;

v’ 0 direito a experimentagdo e a invencdo do novo nas artes e
nas umanidades;

v 0 direito a espacos para reflexao, debate e critica;

v o direito & informacdo e a comunicacdo (CHAUI, 2006, p. 70-
71).

Apresento a aproximacéo das defesas de Certeau (1995) e a de Chaui (2006)
com relagcdo a conceituacdo de cultura. Chaui propde uma sintese de suas
formulacdes sobre o que considera cultura. Para ela, Cultura é tanto o processo de
criagdo de simbolos, comportamentos, praticas, valores e ideias de uma sociedade,
como o trabalho da inteligéncia e do pensamento em criacdo de obras de
pensamento e o trabalho de sensibilidade e da imaginacdo na criacdo de obras de
arte. Penso que os conceitos dos dois autores se reforgcam, completam-se e
fortalecem a proposicédo de cultura como direito. Ao mesmo tempo, considero que
ambos, ao aprofundarem suas defesas, tentam desmontar a ideia de cultura como
sinbnimo de erudicdo. Além disso, percebo, nos dois autores, questionamentos
sobre o direcionamento da cultura como acdo de destaque de ilustrados e
iluminados.

Para maior compreensao do ponto de partida de Chaui (2006) na elaboracao
das bases de uma politica publica de cultura, apresento um fragmento do historico

gue desenvolve com relacéo & cultura através da historia.
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Vinda do verbo latino colere, que significa cultivar, criar tomar conta e
cuidar, cultura significa o cuidado do homem com a natureza. Donde:
agricultura. Significava também o cuidado dos homens com os
deuses. Donde: culto.Significa ainda o cuidado com a alma e o corpo
das criancas,com sua educacdo e formacdo. Donde: puericultura. A
cultura era o cultivo ou a educacgdo do espirito das criancas para
tornarem-se membros excelentes ou virtuosos da sociedade pelo
aperfeicoamento e pelo refinamento de suas qualidades naturais.
Dessa perspectiva, a cultura era a moral (o0 sistema de mores ou de
costumes de uma sociedade), a ética (a forma correta da conduta de
alguém gracas a modelagem de seu ethos naturla). Na Antiguidade,
surgiram duas narrativas miticas encarregadas de explicar como os
humanos passaram do estado natural ao estado propriamente
humano: em uma delas gragas ao conhecimento do fogo e de seu
manejo. Em outras a passagem € narrada com a invencdo da
linguagem. (Pag. 105)

A partir do século XVlll,cultura torna-se sindnimo de civilizacao,
como expresséo dos costumes e das instituicbes enquanto efeitos da
formagdo e da educacdo dos individuos, do trabalho e da
sociabilidade. (...) Culta era a pessoa moralmente virtuosa,
politicamente  consciente e  participante, intelectualmente
desenvolvida pelo conhecimento das ciéncias, das artes e da
filosofia, de sorte que a divisdo social das classes era
sobredeterminada pela distincdo entre cultos (os senhores) e incultos
(escravos, servos e homens livres pobres), e a distingdo entre os
povos se fazia pela designacéo do outro como barbaro. (Pag. 106)

A medida que este segundo sentido foi prevalecendo, cultura passou
a significar, em primeiro lugar, as obras humanas. Agora cultura
torna-se sinbnimo de historia.

Entendida como civilizagdo, a cultura passa a significar o
aprimoramento e o aperfeicoamento da humanidade. Entendida
como histéria, introduz a idéia de progresso (CHAUI, 2006, p. 107).

Certeau (1995) nos diz que, contrario a todas essas proposi¢cdes, que nada
mais sdo do que o aprofundamento da democracia, as agdes culturais na sociedade
tendem a se afastar desses propdsitos. Constata que a criacdo € mostrada e nao
proposta e 0 que as pessoas deixam de vivenciar na cultura lhes é vendido como
produto ou, como ele mesmo denomina, objetos de consumo. Mais uma vez
desqualifica esse modelo de cultura e aprofunda suas posi¢cdes com relacédo a ele
gue contemple todas as linguagens e que seja apresentada como caminho de
expressdo e vivéncia e valorizagdo de manifestacdes plurais e encharcadas de
representacdo simbdlica por um grupo social. A sociedade do consumo e do
espetaculo transforma tudo em produto consumivel e empobrece os sentidos das
representacdes. Ao apresentar tudo dentro de um show, nivelam-se as ideias e as

propostas, empobrecem-nas e fragilizam-na, tornando, segundo suas palavras, tudo
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igual. As ideologias estdo misturadas, pois sdo apresentadas iguais € no mesmo

cenario.

A liberdade de falar pode ser grande onde as palavras e as imagens
flutuam, sem determinar as correntes que as carregam. As ideologias
conservadoras ou revoluciondrias, 0s personagens 0s mais diversos,
Marx, Freud, Asterix ou Madame Soleil, passam pelas mesmas
redes; sédo todos parecidos e inofensivos porque sdo igualmente
apresentados no mesmo “teatro”, onde as trocas reais (econémicas)
comecgam atras dos cenarios (CERTEAU, 1995. p. 204).

Em uma das diversas provocagbes na obra nos indaga: Para que servem
essas palavras que se tornam ndo-criveis, uma vez que ndo abrem as portas
cerradas e ndo mudam as coisas?

A cultura pensada como uma representacdo simbolica de um grupo social
encontra cada vez menos espago nha organizacdo social e politica na atual
configuracdo do mundo, sejam esses espacos no universo da cidade ou do pais. A
cultura do operariado, por exemplo, ndo o representa mais. Os trabalhadores por
vezes reproduzem os simbolos, as representacdes e as manifestagdes culturais de
outros grupos, tornando-se, na superficie iguais ao outro. Assim, fragilizam-se e
fortalecem a ideologia do outro, que, por sua vez, ja imagina que suas
representacdes sejam universais. Assim, a acdo que visa consolidar uma cultura
‘operaria” nao corresponde mais as vontades expressas pelos proprios
trabalhadores, ciosos de uma participacao na cultura comum e pouco dispostos a se

deixar encerrar em um universo préprio. Diz Certeau (1995, p. 208 — 212).

Uma producéo social é a condicdo de uma produgdo cultural.

(...) quando admitirmos pensar e tratar a cidade ndo como uma
linguagem univoca, mas como uma multiplicidade de sistemas que
fogem aos imperativos Unicos de uma administracdo central,
irredutiveis a uma férmula global, impossiveis de isolar do habitar
rural, comportando organizac@es econémicas, mas também sistemas
de percepcao da cidade ou de associacdes de vias que séo praticas
urbanas, vivenciaremos um novo tipo de sociedade.

Em uma cidade, sem dudvida, moram varias cidades. Cada uma delas com
todo um conjunto de codigos, simbolos e representacdes especificos. Mas em um

mundo que unifica e iguala tudo e todos, essas cidades se tornam invisiveis dentro
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da grande cidade. Elas parecem ser uma sé. Mas ndo sdo. As diversas cidades,
seus diferentes grupos sociais constroem sentidos para as coisas e para a vida de
forma distinta. E necessario que se enxerguem as diversas cidades e que a elas se
favorecam e valorizem o que possuem de especifico. Pensar dessa forma é pensar
em bases para uma politica publica de cultura alicercada na prética da cidadania e,
principalmente, da democracia. Pensar em mudancas estruturais para a sociedade
gue possibilitem pensar que nao esteja dividida, como propde Certeau (1995), em
passiva e ativa, conforme a localizacdo do sujeito na sociedade, apresenta-se como
um caminho saudavel para a construcao de politicas publicas que incorpore o direito
a cultura e a plena vivéncia da cidadania.

Segundo Certeau (1995), sempre discutimos cultura do nosso lugar. Entendo
gue, ao dizé-lo, o autor sugere que ndo somos capazes de olhar e perceber o outro
e suas diferencas, seus valores. Olhamos o outro a partir do nosso lugar e o
classificamos e julgamos desse mesmo ponto. Daquele nosso ponto no mundo
observamos sua incapacidade de se adaptar a sociedade como ndés a vemos e
desejamos que ela seja. Essa posicdo € completamente antagonica as indicactes
de valorizacdo da diversidade cultural apresentada pelas convencdes da UNESCO
(2003, 222- 239) e seus signatarios.

N&do poderemos, portanto, discutir a cultura assim como seus
aspectos globais, sem reconhecer, em primeiro lugar, o fato de que
tratamos desse assunto apenas segundo um certo lugar, 0 nosso.

Na sociedade do espetaculo, a superabundancia dos significados
resulta na impossibilidade de encontrar uma expressao propria. As
mensagens sdo abundantes, saturam a atmosfera e a cada dia é
preciso limpar as cidades de montes de lixo; mas seu burburinho cria
uma auséncia de palavra.

E um indicio do sistema no qual quanto mais linguagem ha, menos
se fala.

Caminhando para a conclusdo, recorro mais uma vez as proposi¢cées de
Certeau (1995), para concordar com ele quando questiona a classificacdo da cultura
e a desvalorizacdo de algumas manifestacdes tidas como menores ou pouco
representativas pelos grupos ligados a cultura dita “superior ou melhor”. Suas
indagacdes fazem-nos lembrar de outros tantos textos que conversam entre si. Esse
intertexto recorda do cancioneiro popular e traz a lembranca da musica de Marisa
Monte (1991):
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Volte Para O Seu Lar

(...)

Aqui nessa tribo

Ninguém quer a sua catequizacao
Falamos a sua lingua,

Mas ndo entendemos o seu sermao
Nés rimos alto, bebemos e falamos palavrao
Mas n&o sorrimos a toa

N&o sorrimos a toa

Aqui nesse barco

Ninguém quer a sua orientagéo
N&o temos perspectivas

Mas o vento nos d4 a direcao

A vida que vai a deriva

E a nossa conduc&o

Mas nao seguimos a toa

N&o seguimos a toa

Volte para o seu lar

Volte para la

Volte para o seu lar

Volte para la

Composicao: Arnaldo Antunes

O registro do outro é folclorizado, menosprezado, inferiorizado. E desprezado
pela cultura hegemoénica. A forca ideoldgica da cultura é tdo grande que é preciso
estar em alerta para ndo deixar que uma manifestacao seja assumida como as do
outro e, pior, incorporada como propria. Se isso se da, e de fato acontece, as
manifestacdes, até mesmo as mais tradicionais, perdem forca e simbolismo e um dia
desaparecem sufocadas pela pujanca prepotente da cultura que predomina na

sociedade.

Que fronteira é essa, portanto, que deixa passar para nossa cultura
somente signos caidos ou extraidos, inertes, de uma outra cultura?
(...) A cultura no singular imp&e sempre a lei de um poder. H4 uma
relacdo necesséaria de cada producdo cultural com a morte que a
limita e com a luta que a defende. A cultura no plural exige
incessantemente uma luta (CERTEAU,1995, p. 241).

A diversidade cultural deve ser respeitada e valorizada. Temendo pelas
grandes perdas que praticas hegemonicas danosas podem provocar a cultura e

suas multiplas manifestacdes ao redor do planeta, a UNESCO promoveu em 2005 a
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Convencao Sobre a Protecéo e Promocao Da Diversidade das Expressdes Culturais

gue em seus objetivos e principios diretores, preconiza:

Os objetivos da presente Convencao sao:

a) proteger e promover a diversidade das expressdes culturais;

b) criar condicdes para que as culturas florescam e interajam
livremente em beneficio mutuo;

c) encorajar o diadlogo entre culturas a fim de assegurar intercambios
culturais mais amplos e equilibrados no mundo em favor do respeito
intercultural e de uma cultura da paz;

d) fomentar a interculturalidade de forma a desenvolver a interacéo
cultural, no espirito de construir pontes entre 0s povos;

e) promover o respeito pela diversidade das expressdes culturais e a
conscientizagcdo de seu valor nos planos local, nacional e
internacional;

f) reafirmar a importancia do vinculo entre cultura e desenvolvimento
para todos o0s paises, especialmente para paises em
desenvolvimento, e encorajar as acdes empreendidas no plano
nacional e internacional para que se reconheca o auténtico valor
desse vinculo;

g) reconhecer a natureza especifica das atividades, bens e servicos
culturais enquanto portadores de identidades, valores e significados;
h) reafirmar o direito soberano dos Estados de conservar, adotar e
implementar as politicas e medidas que considerem apropriadas para
a protecdo e promocédo da diversidade das expressdes culturais em
seu territorio;

i) fortalecer a cooperacdo e a solidariedade internacionais em um
espirito de parceria visando, especialmente, o aprimoramento das
capacidades dos paises em desenvolvimento de protegerem e de
promoverem a diversidade das expressdes culturais (UNESCO,
2003).

Esses pressupostos somaram-se as indicacfes metodoldgicas eleitas e junto
a elas favoreceram-me, dando suporte a pesquisa e a analise das narrativas. A partir
desses indicativos, construi perguntas e caminhei na busca e na elaboracédo de
respostas sem pretensdes generalizantes. O dialogo com os autores e suas ideias
foi fundamental nas escolhas de caminhos na tentativa de elucidacdo da questao de
investigacao proposta nessa pesquisa.

Concluida esta etapa, apresento na sessao seguinte minhas consideracdes

finais sobre o trabalho.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Analiso este procedimento de pesquisa com dois olhares distintos: o de
participante do processo de vivéncia do direito a cultura que foi durante a pesquisa
investigado e como superintendente da Fundacgao Cultural Alfredo Ferreira Lage,
fundacdo publica e responsavel pelas politicas publicas de cultura, em nivel
municipal em Juiz de Fora. Um ndo pode estar separado do outro nesse momento.
Necessito da andlise critica do processo vivido e a0 mesmo tempo enxergo nele
pistas para o desenho de politicas publicas mais abrangentes na mesma direcao.
Propostas, no entanto, que devem ser personalizadas, adaptadas a cada realidade.

Ao iniciar este processo de pesquisa, ou ainda desde quando ele ainda era
um projeto de pesquisa, ja havia a certeza de que nada que fosse concluido a partir
da sua realizacdo e concluséo poderia ser generalizado. Essa experiéncia é Unica.
Acontece em tempo e local definidos e diz respeito a uma realidade. Nao existem,
pois, conclusbes e, se houvesse, elas ndo seriam generalizantes. A vertente
metodoldgica escolhida ndo se pretende como tal. Nao propde modelos, tampouco
desconsidera a contextualizacdo das vivéncias estudadas. Demo(2004) deixa claro
ser a generalizagdo um dos principais desafios impostos pela pesquisa qualitativa.
Por mais que uma investigacdo seja intensa e profunda, ela jamais podera
estabelecer regras gerais. Outro limite encontrado na pesquisa qualitativa seria a
subjetividade, mas o autor lembra que a historia € constituida de fenbmenos Unicos
gue nado se repetem, portanto todo fenébmeno é novo e nada esta fora da histéria. O
uso da pesquisa qualitativa quer apenas realgar essa complexidade do fazer ciéncia,
mas consciente de que toda dindmica também revela as suas formas.

Fica claro, no entanto, que, nas analises das diversas manifestacdes escritas
ou orais dos jovens participantes do grupo investigado, que enxergam na
experiéncia um caminho que colaborou para sua formacdo mais plural e cultural e
seus novos projetos de vida. Eles mesmos, por varias vezes, indicam que
experiéncias semelhantes poderiam ser muito significativas e prazerosas para outros
jovens, mesmo que inseridos em outros contextos. Nada impede, contudo, que o
caminho pensado nessa experiéncia de vivéncia do direito a cultura possa apontar
caminhos para outras experiéncias, para outras realidades e envolvendo jovens das

diversas realidades brasileiras. No entanto, nada garante seu sucesso.
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Em dado momento da pesquisa, 0s jovens verbalizam que ndo € qualquer
proposta que encanta e seduz adolescentes e jovens. Seguem afirmando que é
necessario que exista proposta definida e fundamentada e, ao mesmo tempo, que
tenham garantidos alguns pontos que passaram a enxergar como fundamentais.
Sao eles: profissionais com formagdo e motivagdo para encabecar o projeto,
garantia dos materiais e instrumental necessarios as praticas culturais em questao,
espaco fisico minimamente adequado e, acima de tudo, garantia de continuidade do
projeto. E necessario que o jovem se sinta acolhido e tenha tempo para maturar os
seus pensamentos e elaborar suas criagfes. As criticas ao comportamento e
producdo dos jovens, quando ndo trabalhadas com o devido cuidado, podem
também atrapalhar e interromper o processo pessoal e, consequentemente, 0
coletivo.

Nas consideraces finais, outro ponto que ndo pode ser desconsiderado é a
organizacéo de vida dos jovens envolvidos. E necessario que se diga que, apesar de
serem pessoas de origem humilde, eles ndo sdo sozinhos, sédo cuidados e tém,
todos eles, referéncia forte na familia. Ainda que essa familia ndo conviva com todos
os parentes diretos, ou ndo mais exista como no caso especifico do Bryner, as
referéncias familiares séo fortes e partem dali a elaboracéo da base de seus valores.
Trabalhamos com um grupo de jovens cuja presenca e interacdo com a familia é
grande. Destaco esse aspecto, uma vez que, durante a ausculta, as falas dos jovens
trouxeram informacdes como: “Tudo que eu sou eu devo ao teatro.” E isso nao
corresponde a verdade de fato. Até porque eles trazem referéncias fortes: a familia,
a igreja, o grupo de jovens catodlicos, os amigos, a escola, os professores, dentre
outras. Talvez esse peso possa ser dado, como ja disse anteriormente, pela emocao
criada pelos sons e imagens utilizados como objetos geradores, pela provocacao da
memoria sobre o0 processo vivido especificamente nesse espaco e nesse contexto,
talvez simplesmente pela romantizacdo da realidade, propria da juventude ou, ainda,
pela minha presenca e a suposta ideia de que poderiam me agradar com
determinadas posic0es, 0 que praticamente descarto.

Antes de comecar a pesquisa, algumas pessoas me alertaram sobre a
possibilidade de esses jovens apenas dizerem o que eu gostaria de ouvir. Nao por
ma fé, ou por bajulacdo, mas por um processo natural, intrinseco, humano, como se
a nossa convivéncia nao pudesse justificar algo inteiramente verdadeiro. Discordei e

segui. Balizado por uma excelente orientacédo e pelo conjunto de leituras que realizei
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para construir a metodologia, reforcei minha crencga de que isen¢céo ndo é sindnimo
de ciéncia de qualidade. Mantive o meu propésito. Ao chegar a essas manifestacoes
dos jovens sobre o tema da pesquisa, ndo posso afirmar que suas falas ndo estejam
minimamente influenciadas pela minha presenca e pela nossa convivéncia, mas sou
obrigado a reconhecer que séo vélidas e pertinentes. Trazem muitas colaborac¢des
para esse meu outro momento de vida como gestor das politicas publicas de cultura
em Juiz de Fora.

Somos hoje um grupo e eu me coloco como membro do grupo. Nao sou mais,
h& quase cinco anos, o diretor do CAIC. Discutimos, brincamos e ndo sou e nunca
fui, a figura inatingivel do diretor escolar trancado em um gabinete. Produzimos
juntos e, para isso, muitas vezes, brigamos e discordamos como em qualquer
processo criativo. As influéncias vém de diferentes espacgos e pessoas, entrecruzam-
se e nao existe possibilidade de mensuragdo da importancia ou do tamanho de uma
em detrimento das outras. S&o todas importantes para a constituicdo dos sujeitos
em questao.

Esses jovens sdo perspicazes o bastante para assumir para si 0 discurso
pedagdgico que justifica a proposta, sdo sensiveis para perceber uma realidade
nacional que carece de experiéncias similares a esta, séo inteligentes e capazes de
criar artisticamente e fazer inferéncias capazes de emocionar uma pedra.
Relacionam autores, leem boa literatura, frequentam eventos culturais e os criticam.
Sao jovens politizados e ndo adestrados, nao teriam razéo para desejar me agradar
com falas ou agbes, embora tenha consciéncia de que sou uma das fortes
referéncias que possuem na vida.

Arte e cultura, assim como a escola, ndo sao pilulas efervescentes e magicas
capazes de resolver todas as mazelas do mundo. Podem ser um caminho de
trabalho interessante na complementacdo da formacao integral com o sujeito.
Podem ser significativas para um jovem ou um grupo deles em determinado
contexto e podem ndo dizer nada para outros. Podem ser uma alternativa ao
caminho do ocio ou das drogas, mas podem ser inGcuas em outras realidades. Mais
uma vez afirmo: ndo € possivel a generalizagdo a partir de uma experiéncia e um
contexto para todos os jovens e todas as realidades

Mais uma vez ndo apresento a fala de todos para analisar um ou outro eixo
dos quatro propostos. Justifico esse procedimento pelo fato de praticamente nao

existir discordancia entre eles. Existem, em determinados aspectos, a forgca maior ou
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menor nas falas. Uns evidenciam mais a vivéncia da cultura, outros deram mais foco
a histdria de suas infancias, ha os que ainda apresentam mais 0S seus projetos
futuros. Eles misturam muito as proprias histérias com a historia do grupo.
Conhecem-se e sédo proximos. Um ajuda o outro a lembrar e, por isso, a lembranca
do outro favorece as lembrancgas pessoais. Assim, no mais das vezes, a fala de um
jovem foi usada para justificar um pensamento coletivo, confirmando e reforcando as
indicacOes de Ecléa Bosi (2003) que utilizamos para orientacdo metodoldgica deste
trabalho, ou seja, que, em pesquisa com memdria de grupo, as lembrancas de um
podem trazer as memorias de outros, complementando-se, mas hao
necessariamente esgotando ou fechando as questdes ligadas a historia desse
grupo. Os cacos, 0s buracos, 0s hiatos e 0s vacuos, como nos sugere Drummond no
poema (In) memodria (1989), permanecem e constituem importantes elementos
menemaonicos.

Durante os onze anos em que fui diretor do CAIC, entre nove e dez mil
pessoas passaram por la. E claro que, durante esse tempo, muitas pessoas com
historias bacanas, com caminhos diferentes, com menor ou maior interesse,
conviveram naquele espago. Umas mais ligadas a escola, outras as oficinas, outras
ainda ligadas ao esporte. Ha ainda outro grupo que, mesmo tendo vivenciado uma
vida escolar sem muito sucesso, tornaram-se pessoas dignas, trabalhadoras e
honestas. Existe a historia desses jovens que, muito proximos ao CAIC,
aproveitaram o que entendiam ser o que de melhor era oferecido. Analisei a
trajetéria de sete jovens que pertenciam ao grupo de teatro que se formou dentro da
instituicdo sob minha supervisao direta. Eles faziam parte de um grupo que chegou a
somar 23 adolescentes e jovens. Desses, dezenove estdo cursando ou ja cursaram
uma faculdade. A escolha dos sete nao se deu por ser essa historia melhor ou mais
especial que as demais. A escolha se deu por conta dos sete ainda estarem
proximos e por ainda continuarem a vivenciar os desdobramentos daquela
experiéncia. O grupo de teatro que nasceu daquela proposta ainda existe e produz.
Os sete ainda fazem parte do grupo e eu ainda dirijo as suas producdes teatrais.

A questao de investigacao foi respondida. Os sujeitos envolvidos na pesquisa
consideram que a vivéncia do direito a cultura faz diferenca na vida de jovens em
eminente situacdo de risco social, inclusive nas suas proprias vidas, atribuindo
importantes significados a essas experiéncias. Embora esse ndo seja um espaco

para conclusdes fechadas, ndo ha como nao ser afirmativo nessa analise. Em suas
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manifestacdes, os sete jovens ndo deixaram davidas quanto ao seu posicionamento,
sao atores de um projeto que consideram extremamente relevante para suas vidas e
indicado para outras realidades. As contribuicdes que trazem ajudam a compreender
a valorizagdo que dao as atividades das quais participaram para o tragcado de novos
projetos de vida, tanto que sugerem que esse tipo de oportunidade ndo deveria ser
um caso isolado. Apontam para a necessidade de vontade politica para estender a
todos os cidaddos, em idade escolar, oportunidades como a que eles viveram.
Quem sabe assim, dizem, mais jovens poderiam ter escolhas mais saudaveis e
positivas como as que eles fizeram

Como gestor cultural, tenho que ser perspicaz e usar essas indicacbes na
ampliacdo do direito a cultura ao maior numero de jovens possivel e isso tem sido
gestado dentro da acéo de minha equipe na FUNALFA. Um projeto de atendimento
de criancas e adolescentes esta em processo de construcdo e ja atende a cerca de
3300 criancas e tem como meta 6000 atendimentos no final de 2011. Para a
elaboracdo desse projeto, muito de minha experiéncia como diretor geral do CAIC
Nubia Pereira Magalhdes foi utilizada. “Gente em Primeiro Lugar” € uma acgéo de
politica publica de cultura e esta entrando nos bairros da faixa mais pobre, indicados
pelo atlas social da cidade. Além disso, sessdes de cinema, teatro e contacdo de
histérias, dentre outras manifestacbes artisticas, tém sido gratuitamente
disponibilizadas as escolas e comunidades carentes como forma de ampliacdo do
direito a cultura. Isso ndo é uma dadiva, nem uma concessao, € o cumprimento da
lei que garante a todo o cidaddo o direito a vivéncia e a producdo cultural.
Conhecedor das possibilidades que essas vivéncias podem trazer, refor¢cado
inclusive pelo resultado desta pesquisa, reafirmo o compromisso publico de trabalhar
pela ampliacdo do direito a cultura ao maior nimero de cidaddos que os limites da
administrac@o publica me permitir concretizar.

Este trabalho tem uma epigrafe de Drummond, descreve um processo
iniciado com a interpretacdo e a dramatizacdo de seus poemas. Fala de palavras e
usa palavras para perguntar e fazer ausculta de um processo vivido. Abusa das
belas escolhas do poeta na construcdo de seus memoraveis textos, propde e
enxerga intertextos e usa, como derradeiro ponto, um dos mais lindos e llucidos
poemas de sua autoria: “M&os Dadas” com o qual me mantenho acordado para
minhas responsabilidades como gestor publico. E preciso sentir o mundo e

responsabilizar-se pela sua necessaria transformacao.
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Maos dadas

N&o serei 0 poeta de um mundo caduco.

Também nao cantarei o mundo futuro.

Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estdo taciturnos, mas nutrem grandes esperancas.
Entre eles, considero a enorme realidade.

O presente é tdo grande, nao nos afastemos.

Nao nos afastemos muito, vamos de méaos dadas.

Nao serei o cantor de uma mulher, de uma histoéria,

nao direi 0s suspiros ao anoitecer, a paisagem vista da janela,

nao distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida,

nao fugirei para as ilhas nem serei raptado por serafins.

O tempo é a minha matéria, o tempo presente, 0s homens presentes,
a vida presente. (Drummond, 1988, p. 118)
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ANEXO |

Juiz de Fora, 06 de marco de 2010.

Para Cristiney, Tamyris, Briner, Fabiana, Fabio, Michel e Gilberto

Algumas vezes falamos de como vocés foram capazes de desenhar uma
alternativa bacana para suas vidas. Ao refletir sobre a histéria de vocés, reflito e
reconstruo a minha e ndo posso deixar de ter orgulho da minha trajetéria. Também
filho de pessoas muito simples, uma costureira e um operario, me tornei professor,
diretor de escola, participei da administracdo na Secretaria de Educacao de Juiz de
Fora, e hoje sou Superintendente da Funalfa. As escolas que frequentei e as
pessoas que ali encontrei me ofereceram muitas oportunidades, dentre elas, o
convivio com a arte. Penso que isso me fez diferente e mais sensivel as questfes
do mundo.

Tenho trabalhado mais de perto com vocés ja ha um bom nuamero de
anos e isso fez com que eu lhes conhecesse mais de perto. E como um namoro.
Vocé se aproxima de uma pessoa e o conhecimento vai se estabelecendo. Conheco
vocés, os admiro e tenho orgulho de ter participado um pouco da histéria de cada
um. Mas gostaria de conhecer um pouco mais sobre o que cada um pensa de si.
Das possibilidades que a vida Ihe mostrou e como elas foram ou ndo aproveitadas.

Queria pedir a cada um que receber essa carta, que se possivel,
responda-a contando um pouco da sua trajetéria, seu processo com o teatro, a
danca e se vocé enxerga se isso 0 ajudou de alguma forma. Queria pedir permisséao
a vocés para provoca-los a fazer um exercicio de memdéria e tentar lembrar de
momentos significativos em suas vidas, dos momentos de decisdo. Lembrar das
oficinas e tentar explicar o por qué de estarmos juntos até hoje. Ou seja, contar na
Otica pessoal a nossa historia e suas historias pessoais.

Vocés sabem que venho investigando sobre jovens e adolescentes e 0
contato com a arte, e como a ampliacdo do tempo deles em oficinas de arte, cultura
lazer e esporte podem colaborar com a criacdo de novas expectativas e “desenhos”
de vida.

Essa colaboracéo de vocés seria muito importante para o meu trabalho.

Se vocés ndo considerarem esse pedido invasivo gostaria que me respondessem
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através de carta e me permitissem posteriormente vir a usar esses relatos na
exemplificacdo de minhas observacfes, caso elas se comprovem na pesquisa que

pretendo realizar.

Um grande e carinhoso abraco,

Toninho.
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ANEXO I
Juiz de Fora 19 de abril de 2010

Toninho

AH! Escrever é bem mais dificil do que lembrar, na verdade acho que é
porgue Nao sei ao certo o que contar.

Bem como vocé ja deve saber tenho 3 irmaos, quer dizer 2 irmédos mais
novos que eu e uma irma mais velha. Desde que minha irm& comecou frequentar a
escola, meu pai me obrigava a aprender as mesmas coisas que ela, embora eu
fosse 2 anos mais nova. Copiava as atividades dela e ficava horas e horas para
desempenhar Meu pai sempre foi muito rigido, para mim, até de um modo
desnecessario, mas isso ndo convém contar

Como resultado aprendi a ler e a escrever antes de ingressar no colégio.
Quando comecei 0 que chamamos de 2° e 3° periodo, na época chamava prezinho,
virei 0 xod6 da escolinha, pois ja entendia da leitura, era metida a escrever, e fazer
continhas. O tempo foi passando e com aquele amontoado de professores me
bajulando,néo foi dificil aprender o mais importante: gostar de estudar, e gosto até
hoje.

Em um dos passeios do prezinho, fomos ao teatro assistir “Alice no pais
das Maravilhas”, acho foi nesse dia que nasceu a sementinha do teatro em mim;
desde entdo todo o tempo em que eu ndo estava na escola, ou em casa tentando
desenvolver as complicadas atividades da minha irm& mais velha, eu me
desembestava a imitar Alice e fingir viver naquele mundo fantastico. Brinquei muito
também de ser Rapunzel, minha mde como sempre cuidadosa , trancava 0s meus
cabelos, tal qual me sentia uma princesa das trancas.

Meus pais sempre brigaram muito, e quando eu digo muito, € muito
mesmo, quase sempre era por conta da ignorancia do meu pai, se tem uma coisa
em que ele era bom, era em dar castigos, num desses minha casa parecia um
guartel, tinha hora para tudo, nosso dia comecava antes das 6 da manha,para 4
criancas era o fim, para piorar o Unico horario em que poderiamos assistir televisao
la em casa, era por volta de 20:00 hs, e 0 que meu pai sempre via naquele horério
era o “Jornal Nacional” assim aprendi a gostar de jornais, pretendo até ser uma

jornalista, e sou fa da Fatima Bernades e Do William Borner.
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Eu tinha dez anos de idade quando minha familia se mudou de Osasco-
SP para Barbacena, onde moramos apenas 5 meses. O casamento de meus pais
piorou, e as brigas estavam se tornando rotina, minha mae entéo resolveu ir embora
de casa e levar os filhos (nés quatro). Saimos de casa meio que fugidos, meu pai
nao sabia que a gente nao iria mais voltar (pelo menos ndo para morar), e de fato
depois daquele 02/10/98 s6 voltamos a vé-lo 8 meses depois, quando a separacao
deles ja estava legalizada.

Passamos muito aperto, ndo trouxéramos nada, nem roupas, nem
sapatos, nem nada, s6 a coragem da minha mée de querer viver melhor e nos deixar
viver. As coisas aqui em Juiz de Fora foram fluindo aos poucos, mudamos para St2
Cruz, um bairro relativamente pobre, famoso pela alta criminalidade, trafico de
drogas e entorpecentes.

Minha mae trabalhava de dia e de noite, para que néo faltasse nada... Eu
e meus irmaos estudavamos no CAIC, e fora do horario da aula, ficAvamos la na
escola quase o tempo todo, ndo tinha ninguém em casa também, e minha mae so
chegava de madrugada. Cada um dos meus irméos praticava as oficinas que mais
gostavam, e eu fominha, fiz quase todas: atletismo, voélei, ginastica olimpica, danca,
contadores de histéria, informatica, espanhol e teatro... nem sei se esqueci alguma.
Depois de alguns anos percebi que eu gostava mesmo era de brincar de Alice e
fiquei apenas na oficina de teatro. Se a escola ndo tivesse essa estrutura para nos
abracar, com certeza eu e meus irmaos seriamos apenas mais um traficante ou
drogado, ou ja teriamos uma penca de filhos e ndo pensariamos em ser pessoas
melhores, muito menos em continuar estudando, ter uma profissdo e uma vida
digna.

Como ja contei sempre li muito, primeiro na infancia por causa de meu pai
e depois por gosto mesmo, ou melhor por curiosidade propria, sempre fui metida a
guerer saber das coisas. Esse habito também ajudou a me tornar a pessoa gue sou,
nos livros tinham histoérias de pessoas que fizeram asa coisas certas, e deram certo
na vida, escolhi ser uma delas.

Nem tudo que conquistei e que sou, foi uma escolha direta minha, em
dados momentos eu apenas escolhi que ndo queria algo que julgava ruim, e o
contrario do ruim, sempre foram coisas boas.

Na 5% Série me lembro que uma amiga “Maria”, com apenas 11 anos

engravidou, no principio algumas colegas acharam legal, mas depois ela precisou
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parar de estudar, ter responsabilidades, e ainda ouvir os cruéis julgamentos das
mais diversas pessoas. Neste dia, eu escolhi que ndo queria ter uma gravidez na
adolescéncia.

N&o me recordo data ao certo, o fato € que um irmdo de uma coleguinha
da escola era usuario de drogas, na minha inocéncia achava que era um modo dele
se distrair, em verdade conheci muitas pessoas que usavam 0s mais variados tipos
de drogas, e quase todas elas ja haviam me oferecido e até entdo, ndo sei o
porqué,mas disse ndo a todos. Esse rapaz irmé&o da amiga, um dia drogado com
mais dois colegas, bateram em um policial, colocaram mordacas, prenderam o
mesmo no porta-malas de um carro e atearam fogo.Depois desse dia decidi ndo me
meter com drogas.

Muitos outros fatos marcaram a minha histéria, de modo que ndo sabia ao

certo qual caminho eu queria, mas o0 que eu nao queria sempre foi determinante.
Na oficina de teatro do CAIC, quase todos 0s meus colegas eram catolicos, e eu por
uma longa histéria nem era batizada, eles me chamavam para participar das
encenacdes na igreja, muitas até durante as missas e, e eu nao entendia nada
daquela celebracdo. Meio que no oba - oba, acabei jA com 16 anos batizando na
igreja catolica, fiz um curso antes e aprendi algumas coisas do catolicismo .Ndo
concordo com inUmeras coisas realizadas e pregadas na igreja, mas reconheco que
estar ali no meio religioso também contribui para ser uma pessoa de bem.

Com o teatro nem preciso dizer, ndo parei mais, era na escola na igreja,
numa festa, ndo importa, qualquer lugar era lugar e por isso decidi que era preciso
continuar estudando.

O que nunca vou compreender é porque as pessoas gue gostamos tem
gue morrer, ou simplesmente porque tém que ficar distantes de nds. Muitas pessoas
da turma de teatro sairam, ou ficaram pelo caminho. Outras pessoas desistiram
desse grupo, mas nao do teatro.

Por exemplo, a Aline (Melo), adoro ela como pessoa, até chamo ela de
mae, mas para conviver em grupo com ela é bem dificil, na igreja entdo, como ela
era lider, piorava..Mas ndo sei o motivo, s sei que ela se afastou do teatro, da
igreja e de ndés. Ah! também tem o Robinson, ele decidiu estudar e de fato esta
mesmo, casou e ndo tem tempo para o grupo. A Diana também precisou nos deixar,
para se formar profissionalmente, mudou de religido e ndo sei se pensa em voltar

para o grupo. Sobre o Felipe, nem tenho palavras para dizer o que ele significou
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para mim, as vezes esqueco que ele j4 ndo estd entre n6s. Com a perda das
pessoas, definitivamente ou ndo, também aprendi, por exemplo, que devemos fazer
sempre o melhor para n0s e para 0s outros, afinal ndo sabemos se vamos ter o dia
seguinte para tentar de novo ou pedir desculpas.

O que tenho certeza € que vou continuar estudando, lendo e “teatrando”,

13

pois essas sdo as minhas escolhas. Afinal como disse Silvia Ortoff: vocé
escolheu uma historia, mas esqueceu de lembrar que sdo as historias € que
escolhem a gente...” E com boas escolhas, as histérias felizes me escolherao.
(Espero...)

Abracéo.

Ass:Fabiana de Paula
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Toninho,

Bom, me chamo Fabio, minha familia e amigos me chamam de Fabinho,
tenho 19 anos moro atualmente em Sta Cruz em juiz de fora, mas nem sempre
morei l4. Sou natural de Osasco-SP onde passei boa parte da minha infancia la tive
uma infancia um pouco rigida de mais, tinha que cumprir normas e regras severas;
assim como meus pais tinha que seguir quando criangca. Mas mesmo assim fui muito
feliz 1& com minha familia.

Em 1998 por motivos financeiros mudamos para Barbacena-MG cidade
natal de meus pais, l& morei pouco tempo apenas quatro meses; devido ao
casamento conturbado de meus pais eles vieram a se separar.

Assim me mudei para Juiz de Fora onde os familiares de minha mée
moravam, logo minha méae tinha um problema estava sozinha para cuidar de quatro
filhos, alimenta-los, estuda-los e educa-los e ainda tinha que trabalhar para
podermos sobreviver fato minha mée e meus irmédos demos sorte de encontrar uma
escola quase completa, essa escola resolveu grande parte de nossos problemas, la
conseguimos estudar, e ainda a escola oferecia oficinas de esporte e cultura, eu e
meus irmaos nos matriculamos, assim minha mae poderia trabalhar, por estarmos
em ambiente escolar o dia inteiro nossa educagao como pessoas estaria quase a se
resolver.

Assim o0 quase milagre estaria resolvido uma mulher separada com
guatros filhos até entdo analfabeta conseguiria criar por sinal muito bem seus filhos.
Nessa escola, la fiz minha vida me tornei alguém, néo era “tratado” como a o filho do
meu pai ou da minha mde e sim como o Fabio, o CAIC foi muito importante me
proporcionou muitas alegrias, experiéncias fantasticas. .

O engracado que meus professores ndo eram apenas meus mestres, mas
também meus amigos e isso com certeza me ajudou, ndo s6 na escola mas também
No meu crescimento pessoal estava cercado de intelectuais ja novo.

Minhas atividades extras escolares era o teatro e a informética, ambos
eram tidos pra mim como atividades de puro hobby, nessa época tinha pra mim que
iria fazer geografia mau sabia que esses hobbys viriam a ser minha principal meta

de vida.
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No teatro de inicio acho que no de 2001 no projeto arte e educagao com a
coordenacao do Toninho diretor da escola e Felipe Costa, depois continuei a fazer
teatro com o Felipe pessoa que me ensinou muito como mestre como pessoa, ele
acreditava no meu trabalho, infelizmente uma grave doenca veio tirar esse téao
guerido mestre de nos. Houve uma época em que eu tinha deixado o teatro de lado
ao um novo convite do Felipe eu retornei e depois dei continuidade com o Toninho.
A oficina de informatica me ajudou a desenvolver a curiosidade sobre as coisas
tecnolégicas; sobre a coordenacédo do professor Bismar, aprendi muito e se tornou
grande amigo e professor.

Logo completei o ensino fundamental comecei a estudar em um outro
colégio proximo de casa, mas dei continuidade com as oficinas. Mas o tempo foi
passando devido a minha dedicacdo e curiosidades agucadas pelas oficinas
comecei a investir mais nessas areas que tanto me agradavam. Ainda no ensino
médio inicie um curso Téc. Mecatrdnica, area que a informatica da oficina do CAIC
me ajudou a gostar e apaixonar.

Pronto resolvi ter como projeto de vida essa area a tecnoldgica o Senai
que é a escola onde fiz o curso Técnico também teve muita importéncia la realizei
outros cursos na area e cada vez mais me aperfeicoando na area esse curso me
estimulou também na minha escolha da faculdade, eu era sempre estimulado e
incentivado por amigos e professores la do CAIC e também do Senai.

No meu primeiro ano de vestibular infelizmente eu ndo objetive sucesso
mas, no ano seguinte; estudando trés turnos matérias distintas tive sucesso; para
ter idéia de como foi esse ano pra mim me de manha eu estudava na unidade Senai
no centro no turno da tarde dava continuidade no meu curso técnico na unidade do
Senai da Mercedes Benz na Barreira do Triunfo e a noite fazia cursinho popular no
centro preparatério pra o vestibular, e ainda almogcava em marmita muitas vezes fria,
e para ajudar os locais onde eu estudava eram totalmente equidistantes, levantava
as 6h da manha e s6 entrava em casa depois das 23h30 muitas mas valeu a pena
conquistei meus objetivos.

Neste meio tempo continuei com o teatro dando pouca atencdo sempre
em projetos pequenos. Depois que entrei para a faculdade dei mais atencdo ao
teatro se tornou a 2° atividade que mais dedico meu tempo.

Outra coisa maravilhosa que o CAIC me proporcionou talvez a mais

importante foi as amizades realizadas com os professores e alunos tais amizades
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duradouras que permanecem até hoje, meus amigos que eram alunos como eu
fizemos uma amizade forte que se expandiu além do teatro e dos muros da escola.

Tudo foi muito importante para meu sucesso o CAIC, as oficinas, 0s
professores os amigos os acontecimentos em geral até a separacdo de meus pais e

sou muito grato a Deus da forma que tudo aconteceu.

Fabio
Juiz de Fora, 13 de margo de 2010



153

Para Toninho

Dificil falar da gente, ndo é? Tanta coisa acontece na nossa vida, que a
gente quase nao consegue uma brecha para parar e refletir sobre o caminho que
trilhamos para chegar onde estamos hoje. Ah! Antes de mais nada espero que vocé
nao se importe com alguns errinhos de portugués que possam aparecer nessa carta,
vocé pode corrigi-los caso encontre algum. Bom entdo vamos ao que interessa.
Nesses raros momentos que eu encontro para poder me aventurar no passado, eu
as vezes me surpreendo muito. Vejo tudo o que fiz, minhas escolhas, momentos
alegres, momentos tristes, amigos se distanciando por terem escolhido caminhos
diferentes, novos amigos chegando, desafios, conquistas, superacdo. Vou comecar
do inicio.

Também sou filho de pessoas simples, uma faxineira e um operario.
Tenho mais trés irmédos Wagner, Vanessa e Cristian. Eu sou 0 mais novo da casa.
Meu pai ndo tem nem o ensino fundamental completo e minha mée é analfabeta (se
bem que ela sabe escrever o proprio nome, e com algum esforco mais alguma
coisinha, o que hoje é o bastante para que ndo pertenca a essa categoria). Eles
nunca puderam dar exatamente 0 que a gente queria (ainda mais que éramos
guatro), mas eles se esforcavam para nos dar 0 que estava ao seu alcance. Sempre
cobravam (e ainda cobram) bons resultados na escola (nota baixa era motivo para
castigo), mas gracas a Deus nenhum de ndés nunca tirou uma nota vermelha.

Na escola eu nem sempre fui aluno exemplar. Até a primeira série, eu era
muito bagunceiro, preguicoso e estudava sO 0 necessario para passar de ano, até
gue num desses momentos travessos eu quebrei a perna e tive que ficar um bom
tempo sem ir na aula. De inicio era bom ficar em casa. Entretanto, chegou um
momento que eu consegui atentar para o que talvez tenha causado uma das
maiores mudancas em minha vida. Percebi que eu estava ficando para traz. Que
meu irmao ( cristian ) e meus amigos, que estavam na mesma Série que eu,
avancavam. Prometi para mim mesmo (naqueles momentos de exaltacdo, quando
crianga ) que nunca ficaria para traz, seria melhor do que tudo e que todos. Quando
voltei as aulas depois de melhorar a perna, recebi a noticia que ficaria de
recuperacdo. E durante o periodo de recuperacdo estabeleci uma meta para mim:
passar de ano. Estudei muito, tanto que tirei nota maxima em todas as avaliacfes da

recuperacao.
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A partir de entdo comecei a estudar frequentemente até tornar a atividade
prazerosa. Sempre ganhava elogios dos professores. Entretanto, eu ndo era muito
popular entre os colegas de classe. Meus circulo de amizade se restringia aqueles
gue também gostavam de estudar. Eu e meus amigos passavamos a maior parte do
tempo na escola mesmo ndo tendo motivos (a maioria dos alunos sé ia a escola
guando precisava fazer algum trabalho pedido pelo professor ).

A escola era um lugar agradavel de se ficar, com diversas oficinas e
atividades que atraiam os alunos (até mesmo alunos de outras escolas). Era um
diferencial que a escola tinha em relacdo as demais (que eu conhecia), permitia ao
aluno aprender também fora da sala de aula, em atividades culturais (artesanato,
danca,... ), esportes ( volei, futsal,...) Os alunos podiam ndo somente "brincar" com
aguelas atividades que costumeiramente brincavam na rua (esportes ) ou em casa
(danca...), mas também aprender um pouco mais sobre essas atividades com
profissionais experientes. O melhor de tudo é que essas oficinas permitiam que os
alunos fizessem novas amizades e os estimulava a trabalhar em equipe. A energia e
o tempo muitas vezes desperdicados, podiam se, entdo, canalizados para algo
produtivo e agradavel. Era assim que eu via minha escola: um lugar agradavel, uma
segunda casa.

O amor pelo programa "CHAVES" despertou em mim e em alguns amigos
(naquela época os “nerds”) o desejo de representar (uma historia do Chaves) ali na
escola. Um dia falamos sobre esse interesse com o diretor (na época, VOCE,
Toninho). Tempos depois foi criada a oficina de teatro, ministrada pelo FELIPE e
pela JULIANA, e nés nos inscrevemos. Engracado que quando olhamos um produto
final (uma apresentacdo de uma peca) ndo imaginamos os trabalhos (preparacéo,
ensaio...) que o precedem.

No inicio teatro era uma tortura. Eu tinha vergonha de falar até meu nome.
N&o entendia o porqué dos exercicios propostos durante as oficinas (queria logo era
fazer uma peca de shakespeare...). Isso somado com a minha timidez era motivo
mais que suficiente para eu faltar algumas oficinas, ou nédo fazer alguns exercicios
propostos. Uma coisa que nunca soube entender ou explicar era a atracdo que o
teatro exercia sobre mim. E mesmo sendo timido e ndo fazendo as atividades, eu
queria estar la. O primeiro ano na oficina de teatro passou entre muitas faltas e
dificuldades. No ano seguinte, la estava eu de novo no teatro, e apesar da timidez,

estava mais disposto a enfrentar o medo do palco . E assim, ano apds ano eu me
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inscrevia na oficina e aos poucos ia perdendo a timidez. Com o tempo ganhei novos
amigos, entre alunos de outras escolas que entravam na aula de teatro, funcionarios
da escola que admiravam nosso esforco (muitos ajudavam sempre que possivel
com o que fosse preciso), professores (mesmo aqueles que nunca me deram aula).

Eu lembro ate hoje de um dia que nos conversamos eu e vocé, toninho,
(logo apos ser chamado para a cia muito barulho). Vocé me perguntou se eu estava
gostando de trabalhar com o grupo (cia. MBPN ). Eu respondi que sim, mas deixei
claro que estava com medo e que tinha muito para melhorar (principalmente a minha
tremedeira em cena). Vocé me disse que ndo era para eu ficar esquentando a
cabeca, que com o tempo eu conseguiria dar um jeito nisso. Na ocasido vocé disse
algo que me surpreendeu; falou que achava que eu no inicio (nos primeiros tempos
do teatro) eu nao ia prosseguir, vocé disse que achava que eu desistiria. No entanto
estava eu ali provando o contrario (ndo desisti e ainda consegui melhorar muito). Até
hoje me lembro dessas suas palavras.

Outras palavras que eu hoje me lembro foram ditas por alguns dos meus
melhores amigos. Eles dizem que no inicio do teatro me odiavam, por eu ser um
nerd, anti-social, metido a sabich&o, e que por isso ndo gostavam nem de olhar na
minha cara, ou ouvir falar de mim. Eles (Thamyris, Michel, Fabinho, Fabiana...) séo
algumas das pessoas que entendem o tamanho da minha mudanca, o quanto eu
melhorei. Existe, no teatro, um tempero especial que faz com que os elementos
(integrantes) se unam com mais facilidade (transformando ou eliminando as
divergéncias) e permitindo um resultado final (espetaculo, amizade,...) muito mais
saboroso.

Na oitava série tive que largar o teatro para fazer um cursinho para
prestar concurso do CTU. Um ano de tristeza, por estar longe do teatro, mas ao
mesmo tempo bom, porque era um investimento na carreira. Pois bem, depois de
um ano de cursinho, fiz a prova do CTU no final do ano e passei (a escola teve 3
aprovados no CTU. Eu e mais dois) e pude voltar ao teatro no ano seguinte. Mesmo
nao mais estudando no CAIC, eu nao larguei o teatro (em nenhum dos trés anos do
ensino médio). Me lembro também de que quando vocé me falou sobre conseguir
uma bolsa no CAVE (isso no segundo ano do ensino médio) eu falei que gostaria
gque fosse de manha, para que eu pudesse continuar fazendo teatro de noite.

Hoje, sou universitario no curso de Comunicacdo da UFJF (para o qual

passei em primeiro lugar na categoria “C” — sem cotas -) e também do curso de
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Sistemas de informacéo do CESJF. Fazer as duas faculdades ao mesmo tempo foi
uma opcao pessoal. Mesmo sabendo que néo seria facil eu me prendi a idéia e
agarrei a oportunidade (mesmo muitas pessoas dizendo que eu sou louco, por
perder algumas noites estudando). Conversei com minha mée que soube
compreender a situacao e me apoiou (eu falei com ela sobre a vantagem de eu estar
dedicando esse tempo para os estudos, ao invés de trabalhar naquele momento).
Formo esse ano nas duas faculdades (uma no meio e a outra no fim do ano).
Mesmo tendo que trabalhar em dobro, modéstia parte, sempre consegui me
destacar nas duas faculdades, com um IRA que varia entre 90 e 95 por cento.
Somado as faculdades, ainda participo do grupo de teatro Retalhos, do qual eu
muito me orgulho, e ainda encontro tempo para namorar (kKkkk).

Tao logo termine 0s cursos, pretendo estudar para o concurso publico de
Auditor Fiscal da Receita Federal, e é claro prosseguir na formacao académica com
pbés-graduacdo, mestrado e doutorado. Uma coisa eu sei: pretendo continuar a fazer
teatro enquanto houver uma brechinha, na minha agenda, mesmo que isso
signifique ensaiar de madrugada.

Quando as pessoas me dizem que nao conseguiria dar conta de tudo isso
e me perguntam como consigo, simplesmente respondo: “tempo a gente tem de
sobra, s6 temos que saber aproveita-lo”. Todo o esfor¢o que jurei empregar na
minha carreira somado ao apoio dos meus diversos amigos e familiares me
trouxeram até aqui.

Se eu mudei, tenho certeza que foi para a melhor (principalmente tendo
como base esses depoimentos de amigos). E claro ainda tenho muito a melhorar.
Comecei a fazer teatro sem saber nada. Hoje conheco todas as atividades da
producdo de uma peca (atuacao, direcéo, iluminacdo, producdo (tendo eu mesmo
desfrutado de cada uma delas em momentos diversos). Posso dizer hoje o quanto
eu cresci. Perdi a timidez, fiz novos amigos, apreendo com eles e também sei que
as vezes ensino um pouquinho do que sei. O tempo que permanecia na escola e,
principalmente no teatro, foi de grande relevancia, no meu processo de

amadurecimento.

Juiz de Fora, 14 de marco de 2010.
Cristiney
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Para Toninho Dutra

Minha familia é composta por cinco pessoas, incluindo eu. Meu pai
trabalha em Cabo Frio, por isso s6 vem em casa uma vez por més. Somos bem
unidos e confiamos uns nos outros. Falarei primeiro do meu pai, Antonio.

Ele é serralheiro e tem seu negdcio préprio. Estudou até o ensino médio, mas possui
muito conhecimento. E foi ele que sempre me deu base para os meus estudos. E um
amigo, posso sempre contar com ele, pois € um bom conselheiro.

Minha méae, leda, é do lar e possui o ensino médio completo. E uma
pessoa doce e carinhosa, faz tudo pelos filhos, podemos sempre contar com ela.
Uma grande amiga, com ela ndo precisamos ter segredo.

Sarah, minha irma mais velha. Tem vinte e dois anos esta cursando
tecnodlogo, forma no préximo ano. E uma pessoa muito responsavel, sempre me
espelhei nela. Muito brincalhona, mas sabe a hora de falar sério. Timida, ja
melhorou muito ao longo dos anos.

A cacula é a Jady, tem dezessete anos e esta fazendo pré-vestibular.
Pretende fazer vestibular para Ciéncia da Computacdo. Muito alegre, faz teatro e
danca na igreja. Trabalha em uma loja de cosméticos no Santa Cruz Shooping. E
uma grande amiga e companheira.

E eu, tenho vinte e um anos, curso faculdade de Comunicacdo Social.
Faco teatro e danco na igreja. Namoro ha sete meses. Sou uma pessoa muito
religiosa, catélica. Timida, conselheira, nervosa, amiga, séria, brincalhona.

Considero-me uma pessoa feliz. Apesar das dificuldades que sempre
passei e ainda passo. Com muita fé e com ajuda dos anjinhos que Deus tem
colocado na minha vida, sempre consigo conquistar meus objetivos.

Morava em Barbosa Lage e quando mudei para Santa Cruz achei que
seria o fim. N&o gostava da casa, dos vizinhos, da escola etc. Achava tudo um
“saco”. No colégio (Saint’ Clair) o que estavam ensinando na segunda série eu ja
havia aprendido na primeira no colégio (Clorindo) que estudava.

N&o esqueco de uma Festa da Primavera que teve quando estava na
terceira série. Todas as meninas participaram de uma coreografia, menos eu. A
roupa tinha que ser comprada pelos pais e meu pai ndo tinha como comprar. Foi
muito frustrante. Nunca gostei de morar em Santa Cruz, mas foi nesse bairro que

encontrei as melhores pessoas que passaram na minha vida.
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Quando peguena brincava na garagem da minha casa de teatro. Fazia os
textos, pegava as fantasias de carnaval que tinha em minha casa e improvisava
outras, cobrava R$0,50 das pessoas para assistir as apresentacdes além de vender
pipoca e suco. Era muito divertido. Sempre fui muito “moleca”, adorava brincar na
rua e fazer muita bagunca na escola. E foi na escola que uma amiga me falou das
oficinas do CAIC. Chamou-me para fazer Ginastica Olimpica. Foi ai que conheci o
lado bom de Santa Cruz. Na ginastica ganhei medalha de prata e ouro. Nao parei
por ai, fiz Hip-Hop, Yoga, Danca e teatro, paixdo da minha vida.

N&o imagino minha vida sem o teatro. Na minha primeira apresentacgao,
“A gralha azul”, nao fui, fiquei com muita vergonha. Acho que nao fez falta eu era
uma arvore. Aprendi muito com o Felipe, meu professor, eu era muito timida e ele
me ajudou muito.

No colégio fazia muito bagunga e minha irma mais velha sempre foi muito
quieta. Entdo todas as pessoas nos comparavam. “Como pode duas irmas téo
parecidas fisicamente serem tao diferentes”. E em casa era a mesma cobranca.
Essa comparacdo sempre me perseguiu. Minha irma era a perfeita e eu era a
“ovelha negra” da familia. Entdo essa comparagao comegou a me incomodar.

Na sétima série foram umas psicélogas na minha sala para falarem das
profissdes. Foi ai que decidir fazer Comunicacdo Social. Mudei. Virei a melhor aluna
da sala, estudei muito e resolvi me concentrar para conquistar meu objetivo, passar
no vestibular da UFJF em Comunicacédo Social.

As oficinas sempre estiveram do meu lado, la conheci pessoas que
sempre me incentivaram a estudar e escolher o caminho certo. La conheci também
a Aline que me levou para o grupo jovem da igreja “Jovem a caminho da Paz’.
Sempre fui a missa e participava de coroacdo. Mas no grupo jovem conheci pessoas
que gostam do que eu gosto. No grupo jovem descobri porgue vim ao mundo, para
levar coragdes para Jesus.

Quando formei do terceiro ano tive que fazer uma escolha dificil, sair das
oficinas para estudar. Continuei apenas no teatro. Com ajuda do meu diretor,
Toninho Dutra, consegui uma bolsa para fazer pré-vestibular no CAVE. Lugar que
nunca teria condicbes de pagar. Foi o pior ano da minha vida, trabalhava e estudava
o dia inteiro. Tive que abrir mao de tudo. Tive muita dificuldade, descobri que o que

havia aprendido até entdo ndo era nada. Todo mundo ndo acompanhava as aulas e
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eu ndo. Tive que estudar muito para acompanhar a turma, tinha dia que chorava e
pensava em desistir.

O sacrificio vale a pena, passei no vestibular em quinto lugar para
Comunicacdo Social. Fui a primeira pessoa da minha familia a entrar em uma
faculdade. Realizei um grande sonho. Foi ai que percebi o motivo de alguns anos
atras ter me mudado para Santa Cruz. Nesse bairro encontrei as pessoas que me
ajudam a construir a minha vida. Hoje tenho novos objetivos e lutarei muito para
conquista-los.

Aquela menina que faltou a primeira apresentacao de teatro por timidez,
foi evoluindo com a ajuda de todos. E com a peca “A cigarra e a formiga” recebi um
desafio, fazer a personagem Joaninha, totalmente tresloucada. Tive muita
dificuldade, mas no final tive um bom resultado, me surpreendi. Ganhei o prémio de
melhor atriz infantil na campanha de Popularizagéo do Teatro e da Dancga.

Quando falo que faco teatro ninguém acredita, pois no fundo continuo
sendo aquela menina timida. No teatro aprendi trabalhar em equipe e como cada
peca é importante para uma engrenagem. A minha vida pessoal se confunde com

minha vida no teatro, ndo tem mais como separar e sera assim eternamente.

Thamyris Laina
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Margo de 2010

Para Toninho Dutra.

Algumas vezes, temos que falar sobre como fomos capazes de desenhar
alternativas bacanas para nossas vidas.

Minha trajetéria com o teatro comecou de verdade quando entrei para a
Oficina de Teatro co CAIC. Onde participei de varias montagens importantes na
cidade, entre elas “Dores do Mundo” onde tive na época um dos maiores desafios da
minha vida: superar a morte da pessoa que mais amava nesse mundo. Foi um
periodo muito dificil. Tentava passar para as pessoas da oficina que estava “tudo
bem”. Até hoje é assim. Mas ainda déi. D6i muito. Déi pra cacete. A falta que eu
sinto nada vai cobrir. Lembro de um texto que lembra um pouco o que estou
tentando passa: “Mae a gente s6 tem uma. Mae é méae, isso todo mundo sabe”. Mas
como a vida tem autos e baixos, tive que entender e sofrer o baixo um pouco mais
cedo.

As diversas oficinas que freqlientava na época me ajudavam, durante o
dia, a esquecer um pouco o que havia acontecido.

Tenho uma personalidade muito forte. Sempre fui muito independente.
Isso vem de familia. Minha mae sempre foi muito desligada dos nossos familiares.
Acho que herdei isso dela.

A vida me mostrou varias possibilidades. Uma delas foi conhecer uma
pessoa tdo especial e tdo querida que por muitos anos fez, pelo menos pra mim,
papel de Pai. Por muitos anos conversou comigo me fazendo ser adulto, mesmo
tendo eu doze ou onze anos. Que por muitos anos, me abriu os olhos para 0 mundo
me mostrando o certo e o0 errado. E essa pessoa é vocé Toninho. Que sempre fez
guestao de participar da minha vida mesmo nao tendo obrigacdo nenhuma de estar
nela.

Serei eternamente grato por tudo que fez por mim. E ainda faz.

Torco sempre por vocé e vibro sempre que consegue O que queria.
Admiro e sempre admirei sua humildade, lealdade e acima de tudo seu lado
humano.

Espero que tenha ajudado.

Sucesso!

Abracos Tom Brynner
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Para Toninho

Seria muito dificil relatar uma parte de minha vida sem citar a arte como
pano de fundo dos acontecimentos, pois essa foi capaz de mudar e ajudar a tecer
novos caminhos.

Tudo comecou com um interesse em participar de encenacdes na igreja,
onde conheci pessoas que faziam teatro na escola CAIC; ali comecava novas
amizades e assim um contato maior com o mundo do teatro e com 0sS costumes
teatrais; o mundo da arte batia na porta da minha vida. Com o grupo de jovens JCP
(jovens a caminho da paz) dei os primeiros passos no mundo do cénico e nesse
periodo figue sabendo um pouco mais sobre a oficina de teatro do CAIC seus
projetos e suas conquistas; interessei-me bastante a ponto de querer participar da
oficina e de conhecer um novo mundo. Como a vontade de participar era tanta fiz
minha matricula na oficina de teatro, mas ndo comecei direto na turma principal
passei por uma turma que era dirigida pelo amigo Felipe uma pessoa que nao tenho
palavras para descrever porque essas nao sdo capazes de esperar 0 meu carinho.
Com ele fiz trabalhos que me ajudaram a crescer e saber mais sobre o mundo do
palco.

A matricula na oficina foi uma pedra no meio do caminho porque minha
mae e meu pai ndo tinham disponibilidade de horario para irem assina-la; vi nesse
momento uma barreira para 0 hovo mundo, mas que ndo seria capaz de me fazer
desistir. Conversei com minha mae e ela deu um jeitinho como todo brasileiro e
como toda mae para ir ate o CAIC assinar a matricula; foi um momento de felicidade
e uma barreira vencida.

Com a matricula realizada passei a participar das aulas; nessas aprendi a
realizar e a por em pratica o que aprendia, com meus colegas realizei apresentacdes
e exercicios que engrandeciam cada vez mais meu pano de fundo.

O convivio com a arte ajudou-me a descobri outras oficinas que me
interessavam, as quais abriram portas em minha vida ajudando a tecer o pando de
fundo que hoje tenho orgulho de ter criado com esforco e ajuda de pessoas que
marcaram cada parte desse pano com sentimentos e emocfes que contagiam;
pessoas nas quais depositei confianca, pois essas foram capazes de ajudar na
formacédo do meu futuro. Um garoto timido e de periferia passava a interagir com o

mundo e com as pessoas de uma forma confiante, pois passava “a ter Fe na vida e
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Fe no homem”. Passei a tracar meu préprio caminho nao deixando ser influenciado
pelas opinides humanas, mas sim criando minhas préprias opinides.

Depois de passa por varias oficinas e de ter conquista uma bagagem de
conhecimento fui convidado a integrar a turma principal de teatro do CAIC para um
trabalho que todos lutavam com garras e unhas para que ele surgisse de poemas e
fotos que retratavam as mazelas do mundo; um espetaculo que acrescentaria mais
um pedaco no meu pano de fundo mudando meu modo de ver, julgar e agir sobre a
vida. Aceitei o convite. O espetaculo era dirigido por Toninho Dutra o qual me ajudou
acrescentando em minha vida um grande numero de conhecimento; o pano de fundo
ser tornando cada vez maior € mais grosso com nhovas informacdes e novos
caminhos a serem seguidos para um melhor futuro. Também realizei trabalho
desafiadores com o grupo com “O boi e o burro no caminho de Belém”; desafiador,
pois no meio do processo de construcéo sofri um derrame no joelho esquerdo o que
impossibilitou de participar dos ensaios e ate mesmo de ter que abandonar a peca.
A vontade de participar me ajudou na recuperacao, podendo voltar ao processo e
realizar mais um belo trabalho com o grupo.

Com novas informacdes sobre os obstaculos da vida e ja sabendo
supera-los obtive mais uma conquista em minha vida; passei na UFJF (Universidade
federal de Juiz de Fora) onde curso comunicacdo social.

O mundo da arte se faz presente em minha vida, pois com ele superei
barreias e desafios me tornando uma pessoa comunicativa e aberta a opinides
contrarias, sabendo aceita-las e a discuti-las de uma forma favoravel ao meu viver.

Hoje o mundo da arte se tornou um elemento fundamental em minha vida.

Michel



163

Para Toninho
Juiz de fora, 13 de marco de 2010

Eu nunca fui um exemplo de aluno, também pudera pelas minhas amizades e
convivéncias seria dificil ndo me influenciar. Queria ser jogador de futebol, mas
minha mae me matriculou na aula de teclado pois achava que eu tinha jeito pra
coisa, e ia ser um motivo pra me tirar da rua ( 0 que néo aconteceu)....no CAIC eu fiz
muitas amizades e muitas merdas, muito mais merdas do que tudo. Fugir da escola
e roubar livros da biblioteca era o que fazia vocé ser aceito na nossa galera, e esse
era meu objetivo até que pintou a chance de participar do jornal que tinha na escola
e eu lembro que a primeira vez que eu vi uma coisa que eu escrevi no jornal eu senti
uma coisa que na época nao sabia o que era, mais me incomodava.Mas eu nao ia
dar o brago a torcer e ia continuar a seguir minha "galera”.

Sempre fiquei cismado com as coisas que aconteciam no CAIC.Era danca,
teatro, apresentacdes de musica, palestras etc...mas sempre quando tinha vontade
de me envolver alguém vinha e me dizia que era bobagem. Até que resolvi montar
uma banda de rock, um pretexto pra encontrar com as meninas e falar mal de tudo o
gue agente nao achava certo.

Em 2002 numa aula de inglés tive a oportunidade de tocar a primeira vez na
escola mas, nao tinha teclado, foi ai, que tive que ir a sua sala e te pedir o da escola
e eu lembro como se fosse hoje vocé perguntando" -Teclado pra quem I&? e eu
disse "-Pra mim!™-E vocé toca?’Mal sabia eu que ali comecaria uma historia.
Tocamos na festa da primavera da escola e vocé e o Felipe me convidaram para
fazer a musica ao vivo no Pluft, e eu aceitei mas depois me arrependi porque 0s
ensaios eram na mesma hora do treino do time de futebol da escola,e eu tive que
escolher. Escolhi o teatro! Na época ndo sabia se tinha feito a escolha certa mas
hoje depois de alguns anos vejo que se eu tivesse escolhido o futebol ndo estaria
aqui escrevendo isso nao pelo futebol mais sim pelo o lugar aonde
moramos,drogas,brigas,crimes ..muitos foram para esse caminho.Logo em seguida
aconteceu uma coisa marcante, vogé me convidou pra participar de uma peca na
academia em 2002.Ter contato com pessoas diferentes da minha realidade assustou
mais também comecou a abrir minha cabeca para a vida, tive que me dedicar ao

meu instrumento.E o mais importante,me apaixonar pelo teatro.
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As vezes encontrando alguns amigos daquela época e vendo a vida deles
hoje sinto que fui escolhido pra fazer algo diferente,acreditava no que vocé e o
Felipe falavam, estava sempre la e foi a melhor escolha que fiz na minha vida. O
teatro fascina, ver todos os passos de uma peca do ler um texto até a peca pronta é
um exercicio de criatividade. No final daquele ano fizemos uma confraternizagéo, e
por um motivo besta eu tomei um porre daqueles e fui... no outro dia vocé me
chamou na sala e conversou comigo, ali eu percebi que tinha mais alguém que se
preocupava comigo além dos meus pais. Muitas coisas aconteceram depois, a
viagem para uba, pré-musica, apresentacdo no Grambery, troquei de escola mais
nunca abandonei o CAIC, tanto que dai em seguida veio dores do mundo.

Existe um Gilberto antes e depois de dores do mundo, antes eu ndo me
preocupava muito com as coisas nhdo me envolvia, depois sempre estava la pronto
pra montar desmontar, improvisar e sobre tudo aprender.... Até mesmo quando
mudei daqui em 2006 nunca esqueci o0 teatro tanto que voltei pra fazer
apresentacdes. Foram alguns momentos marcantes nesse tempo, ajudar no
Pampam Tcham e o cavalinho azul no solar, o teatro lido no Mescla, o fest-ler,fazer
dores do mundo no central e ser aplaudido de pé...

Hoje me vejo na Funalfa ao lado de pessoas formadoras de opinido pessoas,
gue sempre Vi pela televisao, radio, etc...e toda vez que pego um 6nibus de santa
cruz ao centro passa um filme na minha cabeca, sdo dois mundos diferentes, hoje
eu leio o jornal e consigo ter uma visao critica do meu bairro da minha cidade. N&o
posso te falar como eu vou estar daqui a alguns anos, mas comparado ao o0 que eu
era no passado o teatro e a musica cumpriu seu objetivo. As amizades que eu fiz
nesse processo vou levar para a vida inteira.

Escrevendo essa carta eu me deparei com alguns fantasmas,
arrependimentos, alegrias, chances desperdicadas mais isso € o que faz a vida valer
a pena, e como diz o ditado: " E SE A MUITO AINDA PRA VIVER, A MUITO PRA
SE APRENDER...."

Um Abraco, GILBERTO.
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ANEXO Il

VIDEOCLIPE — O JOGO DA MEMORIA
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ANEXO IV

Grupo Focal
(Observadora 1 Andréa)

Inicio ( Apresentacdo do video )/ Toninho pede aos jovens que se apresente. Todos
falam rapidamente os seus nomes. Nao parecem estar a vontade.O video inicia (
Tamires e Michel conversam baixo/ risos )

Fotos antigas ( jovens ainda adolescentes )

Cristiney- Misericérdia!

......... - que foto € esta?

........ - Presta ateng&o no cabelo Tamires!

Fabio- Que evolucéao!

Gilberto- ( expresséo séria ....levanta os bracos )

Toninho- Olha para os alunos e para o video. Expressa admiracao

Cristiney- Olhar compenetrado

Fotos dos teatros- Jovens se entreolham e sorriem muitas vezes/ Comentam sobre o
video / risos, muitos risos

Toninho- explica sobre os cortes....levanta-se para fechar as portas/ siléncio
absoluto/ Gilberto abaixa a cabeca — Toninho lanca a primeira questédo: Gostaria de
conhecer um pouco mais sobre o que cada um pensa de si. Das possibilidades que
a vida Ihe mostrou e como elas foram ou nao aproveitadas.

Siléncio ( longooo000000000000) Risos- Jovens demonstram emocgao, parecem
constrangidos, timidos. Ndo se olham nos olhos e deixam transparecer um certo
nervosismo.

Michel- Diz que as pessoas almejavam sonhos pequenos/patamares maiores.
Comenta que gostava de teatro “naquela época” mas que hoje viu uma expanséo
Siléncio ( longoo00000000000)---riS0S/ Muitos risos

Toninho- repete a pergunta ( parece incomodado )

Gilberto- “Ontem foi m,eu aniversario!”

Fabiana- Bate palmas ( ver a manifestacao dos outros na gravacao )

Gilberto- ( comeca o seu depoimento ) Forte na fala dele- trabalho na FUNALFA; o

fato de outros falarem que é bom trabalhar naquele local; “ Vendo onde eu poderia
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estar hoje, é fodal!ll” Conseguimos dar a volta na nossa vida ( emogéao )- abaixa a
cabeca, olha para baixo ( siléncio ). Levanta a cabeca e diz: “devo ao CAIC e a
vocés!!!

Briner ...”- lembro eu, Fabiana e Tamires...a gente participava de todas as oficinas”.
Refere-se a nao estar na Faculdade por opc¢ao ( reforga isto ), diz que precisa
trabalhar para sobreviver. Os outros acenam a cabeca demonstrando concordar com
a observacdo do Briner, principalmente em relacdo ao transporte....Briner refere-se
com orgulho ao prémio que ganhou com o teatro. Disse: “ Tudo € mérito do teatro.
Sao ecos das oficinas do CAIC”. Comenta que montou o espetaculo em dois meses
€ que viajou com a peca que tratava de um drama psicolégico. Disse que fez tudo e
gue lembrava das coisas que o Toninho falava. Aprendeu a andar com as proprias
pernas e completou que foi bom sair da oficina para andar sozinho. No seu
depoimento reforga que ganhou o prémio porque teve carinho e base desde os dez
anos de idade porgque teve o Toninho....( festival de cenas curtas- O jardim das
cartas anunciadas )---Nara o texto ) Tamires acena a cabeca e olha para Briner com
atencéo / Gilberto continua de cabecga baixa )

Toninho- Acrescenta que o jovem ganhou o prémio de melhor roteiro entre 43
pessoas

Gilberto- Diz que tem uma posi¢cado dentro do grupo e uma posi¢ao que ocupa no
bairro

Siléncio.......ccccc.......

Fabiana- “ N&o vou falar porque eu vou chorar.....................
Toninho- Fala para os jovens ( ver gravacao....)Enquanto fala todos olham com
atencao para ele, menos Gilberto, que continua de cabeca baixa

1Y =] o] [0 F

Fabio- Depoimento sobre o drama familiar ( ver gravacdo ) visivel a emocgéo dele
para contar a sua histéria de vida. Disse que a coisa mais importante para ele foi “ o
relacionamento com os professores e funcionarios do CAIC”. Faz referéncia ao
professor Bismarque e disse que é amigo dela até os dias atuais. Reforgcou varias
vezes sobre a boa relacdo com os professores. Comentou que muitos amigos seus
tiveram histdrias ruins, mas que nao foi influenciado por tais pessoas...

Fabiana _ “- A minha histéria se confunde com a do Fabio”. Disse que quer apagar
as suas lembrancas de Barbacena ( chora muito enquanto fala...Tamires chora e

Fabio também. Os outros demonstram estar muito emocionados ( Fabio abaixa a
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cabeca ). Fala entdo sobre a escola e o seu relato toma for¢ca. Ri das chacotas dos
colegas sobre a sua linguagem ( modo de falar préprio do interior de Minas Gerais ).
Fala da familia, da irm&, da mée e da Aline ( amiga que a levou para a igreja catodlica
) O seu relato traz muitas historias misturadas...diz que a sua mae ndo era nada e o
pai era quase pastor. A sua abordagem esclarece a sua relagdo com a igreja através
do chamado da Aline. O que a atraiu para a igreja foi a participacdo em algumas
encenacdes religiosas. Através da igreja conheceu os rituais cristdos : batismo;
curso de noivado......fez o curso de batismo e entdo foi batizada...depois fez a 12
comunhao e também participou do sacramento do Crisma. Relatou que gostou de
viver em comunidade com o pessoal da igreja e que isto ajudou muito. Foco no
discurso religioso.....Disse que hoje so6 trabalha e que fez o PISMI ( sentiu que era
impossivel pensar e fazer o curso que queria. Zerou a prova de fisica e sentiu uma
enorme frustracdo. Investiu em varios cursos- repetiu: “ “Fiquei frustrada!!!!lAlgumas
coisas ficaram martelando na minha cabeca, muitas duvidas!!!!” Relatou que fez
coisas aleatérias: Cursos de confeccdo industrial; usinagem mecanica,
ENEM...entrou para i Viana Junior com bolsa do PROUNI ( Informatica ) mas acabou
nao ficando na Faculdade...Hoje esta no teatro na FUNALFA...

Fabio- Refere-se ao teatro “ Dores do mundo”. Disse que € a sua grande referéncia
Fabiana- “- A oficina e a igreja ajudaram muito mas muitas pessoas ndo deram certo.
Acho mesmo que é uma questdo de escolha” ( Relata sobre as experiéncias de
alguns colegas )

Fabiana.....Lembrancas da colega da 52 série que ficou gravida...crime contra
policiais: “Foi decisivo para eu decidir ndo me envolver com drogas....”

Toninho- Era uma opcgéao consciente?

Fabiana- Sim, era.

Toninho- Passou a palavra..

Cristiney- depoimento sobre familia ( pais analfabetos )

Enquanto fala os provoca risos apesar dele ndo estar falando nada engracado....os
risos insinuam algo partilhado....

Cristiney- Relata sobre ..... a escola dizendo que ela ofereceu acolhimento...pais
trabalharam muito........ amizade com o0s professores, amigos da escola
colegas.....refere-se a si mesmo como um “nerd; chato” e provoca a fala dos

colegas.....? — “ninguém gostava dele!”
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Fabiana- “Ele andava assim!!!” levanta-se e imita o andar do Cristiney ( provoca
risos) ( momento mais descontraido/ brincadeiras )

Briner- “ - Eram os nerds”

Fabio- “- os nerds”.....queria fazer o “Chaves”. Disse que ele e alguns colegas
procuram o Toninho para fazer o Chaves, mas disse que corria do teatro. Mas
depois fez Shakspeare.....fez 0 Romeu ( risos ) olha para Fabiana ( olhar camplice )
Briner- relata sobre perder a vergonha ( risos )- ( Gilberto continua de cabeca baixa,
mas também sorri neste momento. Briner continua falando sobre as oficinas, o vélei
e o trabalho em equipe. Fala que s6 num primeiro momento achou o Cristiney um
nerd e chato, depois conseguiu reverter o olhar.

Todos ( risos)

Fabiana- “- Ele continua sendo um Nerd mas a gente gosta dele !”

Cristiney- relata que se sente amado e que passou no CTU ( risos ) “-N&do é uma
questao de ser nerd, é esforco, correu atras e entrou”....continua o relato sobre fazer
duas faculdades...virar a noite, ndo desistir............... atualmente esta em processo de
conclusao e quer conhecer os frutos do seu trabalho. Disse que no TCC tirou nota
maxima e nao foi porque se sente um Nerd....

Fabiana-“ - ele tirou 100!”( demonstra orgulho pela trajetdria do amigo. Disse que ele
e mais dois outros colegas seus conseguiram se formar e ficou feliz )

Cristiney- Relata que concluiu com éxito, que o seu TCC tem chance de ser
publicado e que ja recebeu proposta de emprego

Todos- batem plamas para o Cristiney ( momento bastante alegre )

Gilberto ( ndo se manifesta. Continua de bragos cruzados )

Tamires- Nao estudou no CAIC- comeca relatando sobre a mudancga da familia para
Juiz de Fora. Sentiu muita diferenca quando mudou para o Bairro Santa Cruz.
Passou a se sentir melhor quando entrou para as oficinas do CAIC. Disse que se
matriculou em todas as oficinas ( demosntrou alegria ao dizer isto )....Disse que
ficava sozinha em casa ( choro )” Ficar s6 era um problema para mim”......( choro )
Fabiana- Chora também e partilha com a amiga a sua emocéao.

Outros- ficam visivelmente emocionados com o choro da Tamires

Tamires ( longo relato sobre a sua vida familiar / ver gravagéo )

Fabiana- Choro compulsivo
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Tamires- Continua o relato e conta sobre a sua vontade de ter uma boneca e diz que
nunca teve uma. Acaba rindo em meio a muitas lagrimas e diz: “ —Ainda vou comprar
uma s6 para mim”....Também relata a sua relacdo com a igreja catdlica do bairro e a
participagcdo nas encenagdes religiosas.

Desenvolve 0 seu argumento com base na relacdo Igreja X CAIC para a sua
formacao. Disse: “- foi no teatro que fui saber sobre o que era uma faculdade...isso
foi o melhor dali ....0 ensino publico ndo da para comparar com o privado...na minha
sala sO trés pessoas que estudaram em escolas publicas estéo l4. Tive oportunidade
de fazer o CAVE porque o Toninho me deu essa oportunidade....estudei muito
...quando o resultado do vestibular saiu o Toninho ligou e falou que eu tinha
passado....fiquei feliz....a Unica pessoa da minha familia que faz faculdade sou eu,
mas tenho que trabalhar...o nivel das pessoas é diferente do meu...”

Toninho- “Nivel de que?”

Tamires “ - eles podem usufruir de tudo. Tém base maior que a minha. Eu n&o posso
estar la o tempo todo e la tem muita coisa para aproveitar. SO posso aproveitar o
tempo que estou 1a”...

Continua o seu relato fazendo referéncia ao CAIC/Toninho/ Teatro

Tamires- “- vou me formar o ano que vem, fazer outras faculdades, pds, mestrado,
doutorado....”

Michel- Faz uma fala para o grupo sem abordar nada pessoal ( ver gravacgao )
Briner- “ Engracgado...todos encontramos no CAIC....

Michel- “ - Algo que faltava”

Briner- “- Eu ndo estudava la!”

Toninho- “ - S6 morava!”

Todos- risos

Briner- “é, eu mudei para o centro e continuei no CAIC”

Alguém diz: “- Enderecgo ? Avenida Rio Branco”

Fabiana ( risos )

Briner- ( relato sobre as oficinas do CAIC/ enfoque mais geral ) — ver gravacao
Cristiney- “ - Eu lembro que eu ficava l4 sem fazer nada...depois que eu fui para o
CTU voltei para o teatro...deixei de fazer aulas a tarde...continuei. Depois tive que
abandonar de dia mas fiz aulas de teatro a noite...................

Todos- Risos
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Toninho- Fez uma interrupgcdo em torno das falas dos jovens sobre fazer ou nao
faculdade. Abordou a situagao do Gilberto e disse que ele é “disputado a tapa na
FUNALFA”...

Michel- Disse que frequentou o grupo dos idosos ( provocou risos dos colegas )
Toninho- Volta ao tema da sua intervencéo

Briner- Depoimento sobre poder se sustentar com o teatro

Michel- fala do acesso a cultura e relata que hoje se sustenta com o futebol e que
fez a transmissdo da copa do mundo. Conheceu o futebol na faculdade, mas
reconhece que o que Ihe abriu portas foi a cultura...

Fabio- “- a cultura acrescenta porque abre liderancas. Na UJFJ ndao sou o melhor
aluno mas muitos me convidam para participar.....pela minha responsabilidade.....
Toninho- “- Convidam para qué?”

Fabio- “- para participar de seminérios, para fazer parte da chapa do diretério
académico....”. Diz que ndao € melhor porque o ensino que teve na rede publica nao
foi bom..... acredito que é pela minha maneira de ser....tdo me enxergando como
lider....compreendem a minha falta de base...0o teatro me deu argumentos......falo
mal na cara deles..................
Todos- (risos)

Toninho- “- se vocé ndo é bom porque é que é convidado?...as pessoas estdo te
vendo melhor do que vocé se enxerga!”

Fabiana-“ Nao! E porque la as pessoas sdo melhores em ................ ( ver gravacao,
perdi o que a Fabiana disse................ )

INTERVALO ( banheiro)

Toninho- “ vocés enxergam a diferenga ente ensino publico e privado?”

Todos------ SHImmmmmmmmmmmm

Fabiana- Exatamentel.................. relata os seus pontos de vista ( ver

22 parte

Toninho- retorna a questao sobre as atividades no contra-turno

Briner- “é bacana sim!... salva todo mundo...quando acabava a oficina dei uma
pirada! ...teve entdo psicélogo, psiquiatra, remédio controlado....comecei a buscar

fora de |4 outros convivios...procurar outras relagdes...descobri que sou bipolar” (
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continuou fazendo varios relatos sobre como as oficinas podem ajudar. Disse;
Colégio bom nao basta, sendo varios jesuitas resolveriam os problemas do mundo!”
Gilberto- Comecou dizendo que néo foi para o teatro porque ndo gostava. Aprendeu
a gostar, mas era ligado na musica. Disse que nao foca o teatro porque ndo é ator..
Todos- (risos)

Gilberto- Foi bom ter aquelas oficinas naquele momento ( relata um caso de trés
caras que botaram fogo nos policiais................. ) Disse que teve contato com o teatro
fazendo o Pluft e ai teve que escolher entre o futebol e o teatro. Escolheu o teatro e
perdeu as amizades do futebol. Saiu da turma ( trés dos seus colegas do futebol
foram as pessoas que botaram fogo nos policiais ) Foi para a Academia ( teatro
)...as oficinas ajudaram muita gente, o artesanato...

Toninho- Intervengéo......( ??

Gilberto- “- mais para a periferia, centro, bairro, outras conversas...ndo pode
conversar la o que conversa aqui...se tivesse mais oficinas para as pessoas elas iam
sair daquilo...até a 72 série eu era impossivel... cheguei a fugir...”

Todos- ( risos)

Gilberto- “-Lembro do Cristiney...ele era um Nerd....lembro do Briner....pedi pra
tocar...Toninho ndo vai deixar e ele deixou, conquistou, me tirou do meu caminho
que era ruim..”

Toninho- “ - Vocé percebe os dois mundos?”

Gilberto- “- Sim, consigo ver a diferenca. Hoje converso com formadores de opiniao,
0 Sérgio Mamberti... Eu consegui conversar com ele e consigo conversar com as
pessoas de la...”

Briner- “- E, sentar num bar e tomar uma pinguinha...”

Todos- ( risos)

Gilberto- “- isto é legal!”

Toninho- “-Vocés percebem isto?”

Todos- Simmmmmmmmmmm

Tamires- -Até no Onibus. A conversa das pessoas € diferente, o0s
assuntos...namorado é também muito diferente. O meu nao faz faculdade...”
Briner- relato sobre o crime...

Michel- relato sobre posicdes diferentes
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Cristiney- “- oportunidade...tem que tentar mudar, comecga pequeno, corrente do
Tamires..”- obrigatoriedade das oficinas nos colégios publicos/cultura é téo
importante quanto o estudo. Quem n&o tem condi¢do tem o ensino publico, mas a
cultura tem a mesma importancia”

Cristiney- Ensino + Cultura...mistura tudo...importante ndo s6 ensinar os conteldos
obrigatorios...cultura integrada/obrigatoriedade/ oficinas integradas nas matérias...
Briner- “-ter cuidado com os padrdezinhos....peguei uma camera com onze anos de
idade/fazer ter contato/ a camera brilhou/tem que ter muitas
oportunidades/milhdes/experimentar

Cristiney- “-varias possibilidades”

Briner- “-poder escolher”

Fabiana- “-é necessario sim...enriqguecimento cultural. Nao estudamos na mesma
escola mas as oficinas formam. Isso tira as pessoas do caminho errado...ja ficou
claro...na Constituicdo...n8o fomos nos que percebemos..né6s somos provas
vivas....por que 0s governantes nao insistem?...eles ndo querem pessoas como a
gente...”

Michel- ( relato sobre a experiéncia de corregao de provas no CAEDE......) “- ndo
adianta sO colocar a cultura nos bairros, tem que dar apoio...também o0s projetos
acabam...

Cristiney- “- isso deixa os alunos frustrados...ndo tem verba...”

Fabio- Fala sobre a importancia das oficinas....

Toninho- Aborda a questdo 3 .... “- ao olhar para trds como vé a construcdo do
Grupo Retalho e como se enxerga nesse grupo?”

Michel- “- o nome foi criado dentro do énibus.”

Todos ( risos ).....alguns fizeram interferéncias nas falas dos outros/ risos/ todos
partilhavam a histéria da criagdo do nome do grupo.....conversas paralelas.....

Briner- “- foi criada uma necessidade, um convivio nas oficinas, deu certo, foi bacana
fazer, provar para as pessoas que a gente € capaz....................
Cristiney- abana a cabeca indicando concordar com o amigo.
Briner- Relata sobra a experiéncia de construir uma pec¢a de teatro...disse ser
importante “mostrar que somos bons...somos da periferia....mas somos bons”
Gilberto- Movimenta a cabeca indicando aprovar a fala do Briner...”- pessoal vale

gue tem conceito na cidade....extrai coisas boas da periferia...



174

Briner..................

Michel- “ ndo é s6 o Retalho, tem coisas boas......

Gilberto- “- Todo mundo do grupo fez alguma coisa/ Dores do Mundo é referéncia
para muita gente. Na época que fiz eu ndo tinha consciéncia. Acho que com O
Barquinho foi a mesma coisa”

Tamires- “- Retalhos de vida! Todo mundo comecou a fazer alguma coisa séria.

D

Fazer teatro para estar com o0 grupo, ndo é um curso de teatro qualquer. Tudo

[N

trabalhoso mas no final ..... nao é o dinheiro............ € gostar. A parceria do grupo
legal...vontade de todos ajudar a todos....o retorno compensa’

Michel- relata sobre ser identificado na rua como o protagonista do Barquinho...
Fabiana- “- Tem haver com amor, sentir bem....tem haver com o que se espera do
teatro....experiéncia que leva a gente, o teatro € mensageiro, trouxe coisa boa pra
minha vida e eu poso levar para os outros”.

Toninho- Lanca a questdo 4- “- Como se imagina hoje se néo tivesse essa
experiéncia?”

Briner- “-Trabalhando no comércio e levando uma vida rotineira!”

Toninho- “- Sua vida € melhor que isto?”

Birner- “- Eu acho. Eu nao troco a minha vida’( relata sobre o seu olhar em relagao a
vida dos outros. Diz que gosta de movimento e que nao quer emprego fixo.

Tamires- Concorda com Briner.....fala sobre uma vida de trabalho
Briner- fala sobre uma vida padréo.............

Tamires-“- Dinheiro para ndo gastar...trabalho e nada a acrescentar......

Michel ( concorda com a Tanires e com o Briner ) “- padréo, casa-tabalho-dinheiro-

Cristiney- “- achando que isto é vida. Vida solitaria!.....rotina de trabalho é vida????
Fabio- Sonhos menores/”-sonhar além néo seria possivel....definhar na rotina...vida
que nossos pais levaram...

Fabiana “- a minha opcéo seria filho”

Todos- ( risos)

Fabiana- “ —ndo gente! Muitas amigas minhas ja tém filhos. Meu caminho era isto!
Se elas tivessem as oportunidades que eu tive elas ndo estariam assim....nao sei se
eu tivesse trés filhos...ganhar bolsa familia e achar que isto resolve. Acho que eu
também ia pensar assim. Ter filho para ganhar cem reais no fim do més. Converso

com muita gente e eu nao gosto dessas coisas de lavar louca, arrumar casa. Faco
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porque € necessario. Se eu nao tivesse o teatro e conhecesse as pessoas que
conhego hoje...”

Cristiney- ......ccccvevveees

Fabiana- .................

Cristiney- “- do lado de casa tem uma boca de fumo. Quem estudou comigo esta até
melhor de dinheiro, mas é de droga, trafico”

Fabiana- “- Muita gente ja morreu. Eu acho que talvez eu estaria nisso. E normal
para quem vive nesse meio...

Toninho- Puxa uma reflexdo sobre outras possibilidade de sucesso ( ver video )
jovens aplaudem a sua fala...................... olham fixamente para ele e demonstram
admiracao

Toninho- “- Gilberto, o que vocé seria?”

(€71{o7=Ty (o I (R ) “ - 0o Santa Cruz € um leque de opg¢Bes, mais para o mal do
que para o bem.....

113

Toninho- “- vocé é um exemplo positivo™..........cccceveeeiee assume o turno da fala

indicando o término do encontro. Faz uma referéncia ao Felipe e os jovens ficam

visivelmente emocionados....................... qguando os jovens percebem que de fato o
encontro terminou, pedem para ver o video novamente.............. batem
palmas!!iAssistem o filme descontraidos e pedem bombons. Durante a
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Grupo Focal

(Observadora 2 Ludmila)

- Exibicdo de video: Todos os participantes mostraram-se visivelmente
emocionados — choros e risos, comentarios carinhosos e jocosos — especialmente

na apresentacao da imagem de professor Felipe.

1) Gostaria de conhecer um pouco mais sobre o que cada um pensa de si. Das

possibilidades que a vida Ihe mostrou e como elas foram ou ndo aproveitadas.

- Inicialmente o0s participantes ficaram timidos, necessitando de melhores
esclarecimentos, além de incentivos, por parte do mediador do grupo.

- MICHEL.: foi o primeiro a manifestar-se no grupo, com boa articulacédo verbal e
gestual, mas falando pouco de si, ou seja, raramente se expde em seu depoimento.
Inicia relatando a evolugéo de cada um no grupo. Como cada um deles tinha sonhos
pequenos e, atualmente, tiveram uma ampliacdo da visdo de mundo e de suas
perspectivas de vida.

- MEDIADOR: repete a pergunta para incentivar a participacdo de demais membros
do grupo.

- GILBERTO: visivelmente timido cabisbaixo e emocionado conta sua trajetéria no
percurso da escolha e entrada na Oficina de Teatro do CAIC. E chega ao patamar
de seu universo de trabalho: Centro Cultural Bernardo Mascarenhas/ FUNALFA,
onde é técnico de luz e som. Considera este lugar conquistado uma vitéria em sua
vida, apesar de ndo ter ingressado no ensino superior como a maioria dos
participantes do grupo. Relata, com emocao, provocando, inclusive, choro em alguns
de seus colegas (Fabiana e Tamyres), as amizades que ali fez e as oportunidades
gue teve em sua vida.

- T. BRINER: Introduz seu discurso de forma jocosa, sempre com brincadeiras e, ao
mesmo tempo, numa fala muito bem articulada, as vezes até mesmo olhando para
as cameras. Conta que ele, Fabiana e Tamyres participavam de todas as oficinas no
CAIC, permanecendo o dia todo fora de casa. E faz uma reflex&o interessante: por
gue o teatro? Por que a oficina de teatro do CAIC foi a mais importante e presente

em sua vida estudantil? Acredita na justificativa da unido e da identificacdo que se
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formaram entre membros do grupo. E mais, acredita que, além do aprendizado de
cada oficio especifico, eram transmitidos aos alunos valores morais, como amizade,
respeito, compreensao, ética, etc.

- MICHEL: retoma a palavra para relatar sobre pessoas do grupo que encontraram
oportunidades e chegaram ao ensino superior. Dando, entdo, exemplos dos
primeiros colegas das oficinas a ingressarem em faculdades e que 0s outros
seguiram tais modelos.

-MEDIADOR: da esclarecimentos a todos de que ha pessoas frequentando
faculdades e outras que ndo estdo, mas que também encontraram seu caminho no
mercado de trabalho de forma bastante satisfatoria, alcancando, assim, sucesso
profissional. Cita dois exemplos no grupo: Briner e Gilberto. E cita premiacédo de
Briner no Festival de Curtas em 2009, no qual recebeu prémio de melhor texto
original, competindo com varios diretores e autores consagrados na cidade.
Compara também com Gilberto que conquistou seu lugar como profissional muito
bem visto e reconhecido no CCBM.

- BRINER: relata, com orgulho, sobre sua premiacgéo e justifica, ainda, sua escolha
de néo ter ingressado no ensino superior. Briner mostrou-se bastante articulado,
provocando reacdo de orgulho e reconhecimento em alguns colegas: Fabiana e
Tamyres, além do mediador. E relata ter aprendido com prof. Toninho em nos de
convivéncia e aprendizado no CAIC. (todos participantes do grupo muito atentos e
orgulhosos pelo reconhecimento de seu trabalho)

- MEDIADOR: registra importancia deste grupo das escolhas que cada um deste
grupo tomou em suas vidas para chegar aonde chegaram. Faz comparacdo com
pessoas da mesma comunidade que escolheram caminhos diferentes e hoje estéao
na criminalidade, como afirmou Gilberto em seu depoimento.

- FABIANA: Fala bastante da forca e convivéncia entre os membros do grupo,
independente da participagdo em demais oficinas no CAIC. Pede para parar de falar,
pois tem medo de chorar (alguns membros do grupo riem e a incentivam a continuar,
mas ele fez siléncio), relatos emocionados, oscilando com risos e choros.

- FABIO: apresenta-se de forma bastante articulada verbal e gestualmente, mas
expondo-se pouco, dizendo pouco de si. Fala da crise financeira pela qual sua
familia passou, sobre a separagdo conjugal dos pais, sobre a mudanca para JF. Em
todo seu depoimento Fabio apresenta-se muito sério, por alguns momentos gagueja,

mas nao se posiciona emocionalmente (Fabiana, sua irma& permanece séria e
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constrangida durante sua fala). Fabio aponta o CAIC e seu oferecimento de diversas
oficinas como um suporte para ele e seus irmaos. Acredita ser a oficina de teatro a
responsavel por sua consciéncia critica atual e por incentivar sua criatividade, alem
da expresséo verbal e corporal visiveis. Relata sobre a amizade, carinho e postura
de acolhimento que professores das oficinas do CAIC demonstravam por seus
alunos. E continua falando das oportunidades que teve por meio de sua participacao
nas diversas oficinas, em seu desenvolvimento pessoal, em sua formacédo humana,
enriquecimento cultural, etc.

- FABIANA: retoma seu depoimento, as vezes brincando com o irmdo, mas
visivelmente emocionada ao relatar sobre seu historico familiar e de como via no
CAIC um suporte e refugio para seus problemas pessoais. Um depoimento muito
emocionando, com choros e provocando emogdo e lagrimas em alguns
participantes, como Tamyres. O irmao demonstra apoio ao colocar a mdo em seu
ombro, durante choros dela. Conta sobre separacao conjugal dos pais, de como saiu
de Séo Pulo, mudou-se para Barbacena e depois para JF, quando contava com
,mais ou menos, dez anos de idade. Fala de sua participacdo na Igreja Catolica e da
religido como pecgas importantes, assim como o CAIC, em seu desenvolvimento e
aprendizado (Fabio complementa relato com detalhes da histéria de vida da familia).
- MEDIADOR: pergunta o que Fabiana faz hoje.

- FABIANA: conta que trabalha como vendedora em loja de shopping, que ja
conseguiu bolsa do PROUNI em faculdade particular de JF, na qual estudou um ano
de curso, mas néo se identificou com o mesmo trancando sua matricula. Pretende
no préximo ano transferi sua bolsa para outra faculdade particular. Conta que ja
concluiu 2 ou 3 cursos profissionalizantes, mas néo se identificou com o oficio de
nenhum deles. Disse que estd fazendo curso de teatro da FUNALFA no CCBM
atualmente e esta gostando muito do grupo. Conta sobre o reconhecimento de
varias pessoas deste grupo, inclusive o professor do curso, da pecga “ As dores do
mundo” como uma das melhores pecas teatrais apresentadas na cidade. (Fabio
concorda, pois também faz 0 mesmo curso de teatro. Demais membros do grupo
demonstram-se orgulhosos e confirmam elogios). Relata casos de vizinhos da
comunidade que escolheram diferentes caminhos e de colegas de sua idade que
engravidaram na adolescéncia ou sdo usuarios de droga ou estdo envolvidos na
criminalidade. (Alguns membros do grupo concordam e cita nomes referentes aos

exemplos dados por Fabiana)
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- CRISTINEY: Inicia seu depoimento com muita dificuldade, afirmando ser muito
dificil falar de si mesmo, até mesmo gaguejando. A0S poucos se solta um pouco
mais e consegue expressar-se melhor. Relata sobre seu crescimento pessoal e
cultural, atribuindo tal fato as oficinas do CAIC especialmente a de teatro. Diz ter
origem familiar “simples” sendo seus pais semi-analfabetos. Relata sobre a
importancia da convivéncia e amizades feitas no CAIC. (Fabio e Fabiana dizem que
ninguém gostava do Cristiney porque ele era chato e “nerd”). (Todos riem e
concordam). Cristiney também ri dizendo que era muito “certinho” e isolado dos
demais, mas que buscava nas oficinas maior integragdo com colegas,
permanecendo o dia todo na escola. Acredita que sempre se cobrou muito, ou seja,
exigia de si mesmo que fosse ‘o melhor”, aluno “nota dez”, agarrando todas as
oportunidades com “unhas e dentes”. Diz que seu comportamento oscilava entre
timidez, retraimento e aproximacdo e extroversdao. Com o tempo, acredita ter
evoluido, pois conseguiu fazer amizades, aproximando-se, assim, dos colegas.
(Fabio e Fabiana fazem brincadeiras afirmando que Cristiney ainda é “ o chato”, mas
gue todos gostam dele. Os demais riem e concordam) Cristiney que inicialmente
teve dificuldades em falar de si, sendo um dos ultimos a se manifestar, prolonga
bastante seu depoimento, relatando que, atualmente, faz duas faculdades uma na
UFJF e outra no CES, nesta ultima ja concluiu sua monografia, recebendo nota dez
com louvor. (Fabiana repete: ele tirou 100, gente, puxando aplausos de todos e se
interessa perguntando sobre o que escreveu, etc. Todos demonstram interesse).

- MEDIADOR: Pergunta ao Cristiney sobre o que guarda de suas experiéncias no
CAIC.

- CRISTINEY: Diz que aprendeu a resolver problemas, que diante de problemas
devemos ser fortes e buscar solugcdes. E também a ser muito esforcado,
aproveitando todas as oportunidades que lhe forem oferecidas.

- TAMYRES: a ultima a responder, muito timida e tensa, gagueja no inicio de seu
relato, mas depois fala de si com muita tranquilidade e articulacdo. Diz nunca ter
estudado no CAIC, mas como residia na comunidade participava das oficinas e
permanecia o dia todo na escola. Brinca dizendo que ja morou em varias cidades e
em JF morou em diferentes bairros e que nado gostava do bairro Sta. Cruz, pois
achava todos “bobos” e “da roga”. (provoca risadas em todos do grupo). Tamyres,
séria e emocionada, conta porque passava o dia no CAIC. Aos prantos, relata que

0s pais trabalhavam muito e que suas irmas estudavam em horarios diferentes do
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seu, entdo na parte da tarde Tamyres ficava sozinha em casa. Relata muito medo ao
permanecer sozinha em casa. (chora muito. Comovendo colegas. Fabiana chora.
Michel a apodia colocando as maos em seu ombro). Fala de suas dificuldades
financeiras e de que os pais néo tinham condi¢cdes de comprar brinquedos para ela e
suas duas irmas. Assim, via no CAIC e em suas oficinas uma possibilidade de
refugio de seus problemas pessoais. Diz que seu pai exigia que estudasse muito e
fosse aluna “nota dez” para conquistar melhor situacéo financeira, que segundo ela,
a familia passou por momentos criticos, como a fome. Conta de seu ingresso na
UFJF como foi um orgulho para toda a familia, sendo a primeira filha e primeira neta
a ingressar no ensino superior, etc. Diz que trabalhar e estudar ndo séo faceis,
porque perde oportunidades na UFJF (Michel, Fabio e Cristiney, também estudantes
da UFJF, concordam). Diz que tem dificuldades de aprendizado, justificando ter
estudado em toda sua vida escolar no ensino publico. (Demais concordam. Parece
que se colocam numa posicao de inferioridade por terem origem da periferia e do
ensino publico. Todos concordam e dédo exemplos disto). Relata sobre importancia
da religido em sua vida, ja que frequenta a Igreja Catolica do bairro, como a maioria
dos membros do grupo, é muito engajada nos trabalhos realizados pela Igreja.
Atribui as oportunidades que teve por meio das oficinas do CAIC, como
desenvolvimento pessoal, enriquecimento cultural e intelectual, contribuindo, assim,
para seu acesso 0 ensino superior. Relata sobre seus planos para o futuro:
comunicacao, espacializacdo, mestrado, etc. (Percebi no depoimento de Tamyres
um misto de sentimentos de tristeza/ introversdo e de alegria/extroversao).

- MICHEL: acredita que todos desenvolveram mais responsabilidade, tendo que
assumir importantes funcdes nas oficinas do CAIC, especialmente na oficina de
Teatro. Aprendendo assim a assumir varias funcées e responsabilidades nas pecas
teatrais realizadas pelo grupo. (todos concordam sobre desenvolvimento de maior
responsabilidade).

- BRINER: Faz uma observacédo, resumindo a fala dos colegas. Afirma que todos
encontraram no CAIC algo que faltava em suas vidas. (todos concordam. Gilberto
abaixa a cabeca) E continua, dizendo que nunca estudou no CAIC, mas sendo da
comunidade ia la participar das oficinas; mesmo quando se mudou para o centro da
cidade, com autorizacao da direcdo da escola, continuou indo ao CAIC para fugir de

seus problemas e procurar ajuda. La se sentiam acolhidos. (todos concordam).
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- Percebi que nesta pergunta foi necessaria, em diversos momentos, a intervencao
do mediador para que todos se soltassem, a principio, mas com o desenvolvimento
do processo, os membros do grupo foram se sentindo mais a vontade. Acredito que
o forte vinculo entre membros do grupo e entre o mediador contribuiu para isto.

2) Queria pedir a cada um, que se possivel, conte um pouco de sua trajetoéria,
Seu processo com o teatro, a danga e se vocé enxerga se isso 0 ajudou de
alguma forma. (Mediador pergunta sobre trajetoria e influéncia da cultura na
vida deles)

- CRISTINEY: afirma que a partir do acesso a cultura pdde conhecer o mundo e
também aprender a ter recursos para lidar com varias situacfes inusitadas.
Aprendeu a ler mais e também desenvolveu sua criatividade, a capacidade de
produzir coisas novas.

- BRINER: diz que definiu, a partir do convivio com o grupo na oficina de teatro, que
o teatro € 0 que quer para sua vida. Conta que ja participou de pecas teatrais com
outros grupos, viajou e conseguiu bons cachés. Teve oportunidade de conhecer
varias cidades de diferentes regides do Brasil. Esta experiéncia foi muito positiva
para seu desenvolvimento cultural. Fala com entusiasmo de que € capaz de
sobreviver com o teatro e que esta é sua escolha profissional.

- MEDIADOR: incentiva demais membros do grupo a falar.

- MICHEL: conta de sua nova experiéncia na Faculdade de Comunicacdo com a
Radio Universitaria, na transmissdo de jogos do Brasil na Copa do Mundo. (todos
riem e se interessam sobre sua mais nova experiéncia. Percebe-se a concentracgéao,
interesse e empatia que cada um tem pelo outro).

-FABIO: fala sobre a responsabilidade que desenvolveu na convivéncia com o grupo
na oficina e na montagem das pecas. Conta entusiasmado, mas com certo
sentimento de inferioridade, sobre como professores da faculdade depositam
confianga e o colocam em posicdo de lideranca. Fabio ndo acredita que pode ser
dedicado e merecedor deste mérito, devido ao fato de ter vindo do ensino publico e
da periferia. (outros membros do grupo que também estudam na UFJF concordam
sobre se verem como inferiores, menos qualificados ou capazes do que demais
alunos da UF por serem ex-alunos de escola pubica e de origem da periferia da
cidade).

- MEDIADOR: questiona este sentimento de inferioridade. Vocé nao é ruim! Em que

€ melhor do que os outros para que professores o escolham? Dedicacao,
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responsabilidade. Todos percebem a deficiéncia do ensino publico? E o que CAIC
ofereceu de bom? Pensem nesta pergunta. (esta pergunta ndo estava incluida no
roteiro, mas como O assunto surgiu no grupo, o mediador viu a necessidade de
inclui-la).

- INTERVALO PARA LANCHE

-MEDIADOR: retoma mesma pergunta. “Vocés consideram o ensino publico falho? E
importante oferecer diversas oficinas como cultura e esportes em todas as escolas?
As atividades extraclasse sao importantes no curriculo escolar?”

- BRINER: Sim. Atribui a participa¢édo nas oficinas o caminho positivo que eles, uma
minoria ha comunidade, escolheram em suas vidas. Quando saiu das oficinas
“pirou”, deu uma “surtada”. Dizendo que passou por diversos problemas pessoais,
teve que fazer tratamento psicolégico e psiquiatrico. Nao conseguia controlar suas
emocgodes, foi um choque. Dai buscou novamente atividades culturais, relagbes
semelhantes em outros espacos. No CAIC tinha um modelo de convivéncia, de
acolhimento, de vinculo com grupo que comecou a buscar em sua vida. As oficinas
e atividades extraclasse podem ajudar muito os alunos.

- GILBERTO: Diz néo ter entrado para Oficina de Teatro por causa do teatro, mas
sim pela muasica. (muito timido, sempre olhando para baixo, visivelmente
emocionado em seu relato). Brinca que tinha vergonha quando perguntavam se
estava no teatro, sempre justificando que era musico e ndo ator (todos riem).Vé sua
entrada na Oficina de teatro e demais oficinas do CAIC como uma escolha positiva
em sua vida, jA que ao observar, atualmente, alguns amigos da comunidade onde
mora, que nao ingressaram nas oficinas citadas, terem enveredado pelo caminho
das drogas e do crime. Conta que pessoas envolvidas em caso de violéncia citado
por Fabiana, eram seus colegas do futebol. Teve um momento em que teve que
escolher, devido a indisponibilidade de horérios, futebol ou teatro, em funcéo deste
caso, escolheu fazer teatro. Conta histérias de outras pessoas que participaram das
oficinas e que “se deram bem” (todos relembram e concordam). Coloca um assunto
muito discutido posteriormente no grupo: a diferenca da visdo de mundo de pessoas
do bairro Sta. Cruz para pessoas do Centro. Conta de seu trabalho no CCBM e
artistas de JF e de outras cidades com 0s quais tem contato e troca experiéncias.
Este trabalho, que foi oferecido devido aos contatos proporcionados na oficina de
teatro do CAIC, tem sido um aprendizado muito importante em sua vida pessoal e

profissional.
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- MEDIADOR: seguindo um movimento do grupo, inclui mais uma pergunta no
roteiro. “Todos percebem a diferenga de visdo de mundo das pessoas moradoras de
Sta. Cruz em relagdo aos que moram no Centro ou outras regides da cidade?”

- FABIO: Concorda. Cita um professor da UFJF que diz : acesso ao poder e o poder
€ a informacao. Pois as pessoas de Sta. Cruz ndo tem acesso a informacao como as
pessoas do Centro. (outros concordam com a diferenca brutal. Citam temas e
assuntos discutidos no Centro e na UFJF que jamais serdo compreendidos, ou até
mesmo cogitados, pelas pessoas do Sta. Cruz e vice-versa, etc.)

3) Ao olhar para trds como vé a construgdo do Grupo Retalhos e como se
enxerga neste grupo?

- MICHEL e BRINER: fazem brincadeiras sobre o nome.

-MEDIADOR: cita filme “A senha do mundo” em 2000. Incentiva para que alguém
comece a falar.

- Todos pedem para que Cristiney comece pois ele teve a idéia do nome do grupo.

- CRISTINEY: Grupo criado ap6s dois anos sem montarem pecas teatrais juntos.
Grupo formado devido a necessidade e amor pelo grupo (Gilberto concorda). Diz
que ele e Gilberto conversavam muito sobre formacdo de um grupo que
desvinculasse com grupo de Escola (grupo montava pegas com o nome: “Oficina de
Teatro do CAIC”) e chegavam a ler textos teatrais juntos. O nome Retalhos surgiu
para fazer referéncia a reciclagem, capacidade de aproveitar recursos minimos para
montar um espetaculo. Diz que grupo € reconhecido além do bairro e da escola,
devido @ montagem de “A viagem de um barquinho” — primeira peca como Grupo
Retalhos.

— BRINER: brincadeiras com o0 nhome. Diz que precisavam criar 0 grupo para retomar
o convivio do grupo das oficinas do CAIC. Provar que grupo da oficina de teatro do
CAIC é diferente do Grupo de teatro Retalhos, por ser este Ultimo mais profissional e
exigir maior responsabilidade de todos.

-MICHEL: vé no nome Retalhos, a contribuicdo de cada um, a parte de cada um, e
no final, o resultado é a soma do trabalho de todos.

- GILBERTO: a importancia e reconhecimento que o trabalho de “A viagem de um
barquinho” obteve no espacgo cultural da cidade. Todos fizeram sua parte, todos
contribuiram — montagem de luz, concep¢cédo musical, coreografia, figurinos, etc.
Compara com a pecga “Dores do mundo” realizada ha cinco anos e o reconhecimento

e repercussao que tem até hoje.



184

- TAMYRES: Comenta sobre nome Retalhos: “retalhos de vida”. Todos foram para
oficinas do CAIC para fugir de seus problemas pessoais e criaram um convivio com
0 grupo, relacdo de amor e de amizade, além da paixdo pela arte. (visivelmente
emocionada, com olhos lacrimejando e um sorriso no rosto. Todos concordam).

- FABIANA: Grupo Retalhos. O teatro é objeto transformador, passa mensagens que
podem transformar vidas.

4) Como se imagina hoje se néo tivesse passado por esta experiéncia?

- MEDIADOR: diz que todos ja abordaram de alguma forma a resposta a esta
pergunta em outras perguntas, mas pede que resumam e Se concentrem neste
tema.

- BRINER: diz que ndo se imagina num trabalho em que ha rotina mondétona como
no comércio (Fabiana o cutuca e brinca, pois este é seu trabalho: vendedora de loja
de roupas em shopping. Ele sorri e pede que escute) Acha que a vida dele € mais
interessante, pois ndo tem rotina. (idéia de desespero se nao participasse de
atividades de teatro em sua vida).

-TAMYRES e MICHEL: também aborda a questdo da rotina, monotonia e falta de
criatividade em uma vida sem atividades culturais. (um completa o depoimento do
outro concordando)

- CRISTINEY: Acha que continuaria sendo “o chato”, um “nerd”, solitario (todos riem
e concordam), pois era odiado antes de fazer teatro (todos riem). Relata sobre a
importancia do convivio, saber conversar, saber lidar com os problemas. Acha que a
vida sem cultura seria uma “vida pequena”, no sentido de acomodagdo e sem
perspectivas futuras.

- FABIO: diz da importancia dos sonhos e objetivos, querer mais da vida, n&o ficar
acomodado.

-FABIANA: diz que acha que teria varios filhos (todos riem). Diz que € como estao
varias amigas do bairro com a mesma idade dela. Gravidez na adolescéncia, uso de
drogas e criminalidade sdo escolhas de muitos de seus amigos do bairro. Acredita
gue se sua visdo de mundo fosse a mesma das demais pessoas de Sta. Cruz, suas
escolhas seriam parecidas com a deles.

- MEDIADOR: esclarece o porqué da pergunta, pois a vida pode ter varios caminhos,
tudo depende das escolhas que fazemos. Teatro ndo € salvacdo para ninguém.
Outras pessoas que nao fizeram oficina de tetro também tomaram caminhos

positivos. Pergunta se mais alguém tem algo a acrescentar.
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- GILBERTO: volta para ultima pergunta e diz: ndo sei. Acredita que tinha a sua
frente mais caminhos para o mal do que para o bem. Brinca: “eu era impossivel’. E
“hoje nao sou santo e nem sou exemplo pra ninguém”. “Acredito ser privilegiado se
comparado a outras pessoas do bairro.”

- MEDIADOR: Encerramento. Esclarece importantes questdes como: diferencas de
visdo de mundo, choque brutal; transformacédo que a oficina também proporcionou
em sua propria vida, por isto esta dissertacdo de mestrado. Fala emocionada sobre
importancia deste grupo e de dar continuidade ao Grupo Retalhos. Esclarecimentos
a alguns membros do grupo sobre suas falas. O mediador estabelece bom vinculo
com o grupo, ao qual transmite confianga, apoio, amizade e lideranca. E pergunta se
alguém tem uma ultima observacéao a fazer.

-MICHEL: pede para rever o video. (todos concordam).

-Exibicdo do video — todos se emocionam novamente, com comentarios alegres,

além de momentos de siléncio e emocao.



