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RESUMO

Os museus, em todo mundo, t€m crescido e se destacado, ao longo das
Ultimas décadas, como novas modalidades de espagos educativos. As atividades
direcionadas para o publico, juntamente com as agdes educativas, ganharam cada
vez mais espago e importdncia dentro dos museus. Dentro desse contexto, surgiu
a Educagdo Patrimonial. O alvo das agdes de Educagdo Patrimonial, em uma dada
perspectiva, € o proprio patrimonio e ndo as relagdes estabelecidas entre os
sujeitos e o patrimonio. O que percebi, em alguns projetos e agles, ¢ um
distanciamento e uma ndo identificagdo do sujeito com o bem patrimonial.

Tal fato me motivou a buscar compreender como ¢ que se da a relagdo do
sujeito visitante com o museu e com os objefos musealizados, ou seja, suas
reagdes, processos de leitura, comportamentos e emogdes despertados e
disparados por museus - no caso deste frabalho, em criangas. Procurou-se
investigar a posigdo das criangas da Escola Municipal José Calil Ahouagi, a partir
de duas perspectivas diferentes de museus: o Museu de Arte Murilo Mendes e o
Museu Ferrovidrio.

A alternativa metodoldgica utilizada foi abordagem qualitativa de
inspiragdo etnogrdfica. Foram adotadas como estratégias de investigagdo:
observagdo participante, fotografias, didlogos e a interpretacdo dos materiais
produzidos pelas criangas, derivados do processo das visitas, tais como
fotografias, trabalhos escolares e cartas. Priorizou-se o arcabougo conceitual
proposto por Bakhtin acerca das mediagdes e interlocugdes pedagdgicas,
associando-o ao espago museal e, juntamente com esse referencial, dialogou-se
com autores centrais a reflexdo sobre o campo da Educagdo em Museus, tais
como Andreas Huyssen, Mario Chagas, Regina Abreu, Francisco Régis Lopes
Ramos.

Ao final, pude diagnosticar que as criangas, ao terem a oportunidade de
conhecer um espago de cultura e de memdria, que nem sempre é acessivel a
criangas de periferia, como os museus, os visitaram buscando, permanentemente,
interpretar seus objetos e o proprio espago museal, constituindo ldgicas
explicativas e temporais para o que viram. O museu se tornou um espago de
descobertas, de aventuras, de invengdo e, em especial, de aprendizagens
mdltiplas e plurais.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Aprendizagem em museus, Relagdo
museu-escola, criangas.



ABSTRACT

The museums, all over the world, have been growing and highlighting, over
the last few decades, as new modalities of educational spaces. The activities
directed to the public, along with educational actions, gained increasing space
and importance inside the museums. Within this context emerged Heritage
Education. The aim of the actions of Heritage Education, in a given prospect, is
the Heritage itself and not the established relations between the subjects and
the heritage. What I realized, in some projects and actions, is a detachment and
a non-identification of the subject and the patrimonial property.

Such fact motivated me to seek to understand how is the relation of the
visiting subject with the museum and with the musealized objects, in other
words, his reactions, reading processes, behaviors and emotions awaken and
friggered by museums - in the case of this work, in children. We sought fo
investigate the position of the children of José Calil Ahouagi Municipal School,
from two different perspectives of museums: the Murilo Mendes Art Museum
and the Railway Museum.

The methodological alternative chosen was qualitative approach of
ethnographic inspiration. Chosen as investigation strategies were: participant
observation, pictures, dialogues and the interpretation of the material produced
by the children, derived from the visitation processes, such as photos, school
works and letters. Prioritized the conceptual work proposed by Bakhtin about
the mediations and pedagogical dialogues, associating it o the museum space
and, along with this referential, dialogued with central authors by the reflection
on the field of Education in Museums, such as Andreas Huyssen, Mario Chagas,
Regina Abreu, Francisco Régis Lopes Ramos.

By the end, I could diagnose that the children, by having the opportunity
of knowing a space of culture and of memories, that is not always accessible to
periphery children, such as museums, have visited them searching, permanently,
for read its' objects and the museum space itself, constituting explanatory and
temporal logics for what they saw. The museum has become a space of
discoveries, adventures, inventions and, specially, multiple and plural learnings.

Key-words: History Teaching. Learning in Museums, Museum-school
relation, children.
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A DESCOBERTA DE UM CAMPO DE PESQUISA: A RELACAO DOS
SUJEITOS COM OS ESPACOS MUSEOLOGICOS E COM OS BENS
PATRIMONIAIS

A relagdo que as criangas estabelecem com os objetos, em especial com os
musealizados, hd um tempo faz parte das minhas preocupagdes e inquietagdes,
juntamente com a temdtica museu e educagdo. Nesse sentido, neste texto de
abertura, apresentarei a minha aproximagdo com o campo museal, em especial
com os bens patrimoniais, e as inquietagdes decorrentes desse encontro até
chegar A questdo investigativa que nhorteou este trabalho, que buscou
compreender como é que se dd a relagdo do sujeito visitante com o objeto
musealizado.

Diariamente lidamos com objetos de variados tipos, famanhos e fungdes.
Geralmente esses artefatos passam despercebidos aos olhares mais desatentos,
pois, hoje, lidamos com tantos objetos que estamos desacostumados a olhar e
percebé-los no que diz respeito ao seu significado histérico, econdmico, social,
cultural. Porém, alguns artefatos possuem o “poder” de representar algo mais do
que a sua materialidade suporta: eles nos remetem a determinadas situagoes,
acontecimentos e a algumas pessoas especiais e, dessa forma, sdo objetos
carregados de sonhos, desejos, anglstias, alegrias, tristezas, lembrangas, ou
seja, sdo suportes de meméria. Quando guardarmos alguns desses objetos, o
fazemos com o objetivo de segurar um momento, um instante especifico, para
que ele ndo se perca no tempo e no esquecimenfto.

A minha experiéncia com objetos sempre foi muito marcante e especial.
Guardar objetos sempre representou, para mim, a possibilidade de “revisitar” o
passado e, assim, manter viva a minha memdria sobre alguns
acontecimentos/personagens da minha trajetoria. Desde muito cedo me apeguei a

alguns objetos para poder me lembrar daquelas pessoas que representaram muito
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para mim, mas que sempre estiveram longe: meu pai e minha mde. Assim, cada
brinquedo recebido, cada fotografia tirada representavam preciosos tesouros do
meu passado que eram ressignificados diariamente.

Dessa forma, me aproprio de um trecho escrito por Bachelard que bem

traduz a inesquecivel presenga e importancia dos objetos familiares

A companhia vivida dos objetos familiares nos traz de volta
a vida lenta. Perto deles somos tomados por uma fantasia
que tem um passado e que, no entanto, reencontra a cada vez
um frescor. Os objetos guardados ho “armdrio de coisas”
(chosier), nesse estreito museu de coisas que gostamos, sdo
talismds de fantasia (Bachelard, 1989 apud Ramos, 2004,
p.153).

Aquele patriménio adquirido com o passar do tempo foi sendo modificado.
O tempo causa manchas, rasgos, mau cheiro, mas também faz com que alguns
sentimentos que foram nutridos durante muito tempo se modifiquem. Assim,
tanto os objetos sofrem com a agdo do tempo quanto nds, que também nos
modificamos.

O meu esforgo por narrar/lembrar/rememorar esse fato importante do
meu passado € necessdrio para entender a minha relagdo, hoje, com os objetos e
o quanto eles ainda sdo importantes na minha vida. Hoje, eles entram no meu
caminho por trilhas diversas. Ndo sé continuo carregando e colecionando os
objetos que me fazem lembrar de acontecimentos pretéritos, como também me
inquieto com a forma com que lidamos com os objetos do nosso presente e do
nosso passado. Mais ainda, com a relagdo que os sujeitos estabelecem com os
objetos.

Assim, acho oportuno abrir uma importante porta nesta historia: o meu
encontro com o Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo. Para isso, torna-se
necessdrio narrar alguns episédios da minha trajetéria que constituem elos entre
o presente e o passado. Ressalto que esta volta ao passado representa uma

releitura, na medida em que o passado ndo pode ser reconstruido, e sim,
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revisitado a partir dos referenciais do presente. O ponto chave de ligagdo do
passado com o presente é a relagdo estabelecida com os objetos, pois esta se faz
marcante em trés momentos importantes e distintos: infancia, experiéncia com
projetos de Educagdo Patrimonial, no dmbito da arqueologia, e Mestrado.

Os meus primeiros contatos com a Educagdo Patrimonial vieram a partir de
uma experiéncia Unica que vivi, fruto da minha insergdo no Museu de Arqueologia
e Etnologia Americana da Universidade Federal de Juiz de Fora (MAEA-UFJF).
La, tive a oportunidade de concretizar o desejo de me inserir na pesquisa.
Participei de diversos projetos que abordavam a temdtica indigena.

Os trabalhos de campo representavam uma valiosa possibilidade de
insergdo ha pesquisa, a partir das “descobertas” de vestigios materiais que
representam “fragmentos” do passado. Ld, vivenciei outra relagdo com os
objetos, pois eram, em sua maioria, representativos de um tfempo distante e de
uma populagdo jd extinta. Aqueles objetos possibilitavam uma releitura do
passado desses povos. Cada artefato, cada fragmento fornecia informagoes
valiosas para montar o grande “quebra-cabegas” do passado, jd que as fontes
escritas se mostravam, quase sempre, restritas. Aqueles artefatos possuem um
significado singular, pois representam o, assim intitulado, patrimadnio cultural.

Neste ponto, gostaria de ressaltar o papel formador do MAEA-UFJF: esse
museu se tornou, durante os anos que estive Id e participei de suas agdes, um
espago riquissimo de aprendizagem e que me permitiu algar voos independentes.

Nesse periodo, comecei a ter contato com uma série de projetos
relacionados a Educagdo Patrimonial, por meio de congressos, semindrios e de
leituras de diversos trabalhos relacionados a esse campo de pesquisa.

Fui me apropriando, aos poucos, de uma tendéncia presente nos projetos
de Educagdo Patrimonial, pautada em forte desenvolvimento de agdes e trabalhos
impulsionados pelas pesquisas arqueoldgicas, que ressignificaram esse campo de

estudos e abriram uma drea de atuagdo que hoje cresce no Brasil inteiro.
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A Educagdo Patrimonial, no ambito da arqueologia, se apresenta como um
campo de grande crescimento. A legislagdo brasileira (IPHAN) exige que, quando
ha obras de engenharia que causem impactos em sitios arqueoldgicos, se faga o
salvamento dos sitios e o “resgate da memdria” da localidade, acompanhados da
socializagdo do saber produzido na pesquisa. Nesse sentido, as agdes de
Educagdo Patrimonial representam uma “agdo de contrapartida”, a partir do
momento em que ocorram agdes interventivas em uma drea.

De acordo com Menezes (2007)

A legislagdo relativa a intervengées capazes de provocar
impactos ambientais trouxe combustivel precioso, ao incluir,
como contrapartida obrigatéria, agdes educacionais
patrocinadas pelos empreendedores, e levou também,
algumas vezes, a improvisagdes que revelam a necessidade de
avaliar algumas premissas e posturas (p.46-47).

Esse meu processo de formagdo naquele museu, contudo, foi, aos poucos,
também me dando a possibilidade de perceber, ainda que intuitivamente, algo que
foi se formando como uma inquietude: o predominio, no campo da Educagdo
Patrimonial brasileira, de uma visdo essencializada de patrimonio e,
consequentemente, de educagdo.

Maria de Lourdes Parreiras Horta, que era diretora do Museu Imperial, de
Petrépolis (RJ), durante a década de 1980, possui um papel crucial na divulgagdo
dos pressupostos metodoldgicos da Educagdo Patrimonial no Brasil. Embora suas
reflexdes, que se basearam na proposta inglesa Heritage Education, estivessem
relacionadas ao Museu Imperial, ndo ficaram confinadas aquele espago.
Atualmente, o que encontramos, em vdrios projetos de Educagdo Patrimonial, no
dmbito da Arqueologia, espalhados pelo Brasil, trata-se de uma apropriagdo aos
postulados da referida autora.

De acordo com a pesquisadora, a Educagdo Patrimonial consistiria em

um processo permanente e sistemdtico de trabalho
educacional, centrado no Patrimdnio Cultural como fonte
primdria de conhecimento e enriquecimento individual e
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coletivo (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p.6)

Como podemos observar, o centro das agbes estd pautado no Patrimdnio
Cultural. O patrimdnio é visto como objeto de contemplagdo e possibilita, por
meio do contato direto com os bens materiais, a formagdo do sujeito e sua
"alfabetizagdo cultural”. Parte-se da premissa “conhecer para preservar”, ou
seja, a partir do momento em que tomamos consciéncia da existéncia e
importdncia do patriménio, passamos a incorpord-lo como bens que nos pertencem

e, por isso, deveriamos preservar.

A Educagdo Patrimonial é um instrumento de 'alfabetizagdo
cultural’ que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo
que o rodeia, levando-o a compreensdo do universo
sociocultural e da trajetéria histdrico-temporal em que estd
inserido. Este processo leva ao reforgo da autoestima dos
individuos e comunidades e a valorizagdo da cultura
brasileira, compreendida entre mdlltipla e plural. (Horta;
Grunberg; Monteiro, 1999).

Nesse sentido, a proposta da Educagdo Patrimonial arquitetada por Maria
de Lourdes Parreiras Horta, oriunda da Heritage Education inglesa, e a utilizagdo
desses preceitos na Arqueologia estdo fundadas em um uma visdo essencialista
do patrimdnio, ou seja, a centralidade das agbes se encontra no primado do
patriménio como um conhecimento ja dado, pronto e acabado e ndo numa relagdo
de significagdo do sujeito com o bem patrimonial.

Na minha experiéncia, em diferentes projetos de Educagdo Patrimonial,
percebi algumas reagdes recorrentes, entre os sujeitos, referentes das relagoes
estabelecidas com a materialidade e com os bens musealizados. Notei que a
relagdo com os objetos era, na maioria das vezes, pautada no distanciamento e na
falta de identificagdo. Porém, um dos principais objetivos das agdes
empreendidas era o de ‘“despertar” o interesse pelo patriménio e,
consequentemente, uma possivel identificagdo com ele.

Pela relagdo que, desde crianga, estabeleci com os objetos, uma relagdo de

pertencimento e identificagdo que possibilitava o meu “reencontro” com o
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passado, a postura de estranhamento que presenciei naquelas experiéncias foi me
gerando um grande incomodo. Portanto, a partir daquele momento, o museu
passou a fazer parte das minhas reflexdes e se tornaria, para mim, um campo
importante de pesquisa. A diferenga em comparagdo com os objetos da minha
infdncia € que, agora, os objetos sdo bens patrimoniais e objetos musealizados,

Um ponto de destaque nesse percurso foram as disciplinas Diddtica I e IT,
lecionadas pela professora Sonia Regina Miranda. Foi nesse momento que
experimentei e vivenciei outras reflexdes e leituras referentes aquelas questdes
que tanto me intrigavam. Como ndo lembrar dos constantes questionamentos
colocados pela professora sobre a Educagdo Patrimonial?

Fui apresentada, nessas disciplinas, ao livro de Francisco Régis Lopes
Ramos, intitulado "Danagdo do objeto: o museu no ensino de Histéria”, que me
mostrou outras formas de concretizar a educagdo dentro de museus.

Ramos (2004) tem por objetivo, na sua obra, trazer as discussdes
contempordneas para o campo museal. Assim, o surgimento e o desaparecimento,
cada vez mais rdpido, dos objetos - o descarte é a grande marca da hossa
sociedade de consumo - e o fato de o patriménio cultural ser visto e tratado, em
alguns lugares e situagdes, como mercadoria, surgindo, assim, o “produto tipico”
diretamente relacionado com um tipo de turismo préprio da nossa sociedade, sdo
questdes, de acordo com o autor, centrais para se pensar o campo museal e mais
especificamente o campo educativo.

Esse campo é apresentado, pelo autor, como notoriamente interdisciplinar,
ou seja, hd um constante trdnsito entre Educagdo, Museologia, Histéria,
Sociologia, Antropologia, entre outras.

O grande desafio de sua obra, a meu ver, é estabelecer didlogos e pontes
com Paulo Freire e sua teoria sobre “palavras geradoras”. Esse desafio é
prontamente assumido pelo autor, que “ousa” propor a mesma teoria para os

objetos: eis que surgem os “objetos geradores”. Assim, ressalto a importancia
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dada, pelo autor, ao trabalho com objetos geradores que, segundo Ramos (2004),
possibilitaria

reflexdes sobre as tramas entre o sujeito e o objeto:
perceber a vida dos objetos, entender e sentir que os
objetos expressam tragos culturais, que os objetos sdo
criadores e criaturas do ser humano (p.34).

Ele propde que tal exercicio deve comegar no dia-a-dia (o que € habitual,
vivido), pois € a partir dele que interpretamos os demais objetos, ou seja, dessa
forma, torna-se possivel estabelecer um didlogo do sujeito com os objetos.
Assim, os artefatos possibilitariam mdltiplas leituras, interpretagdes,
reinterpretacdes e aprendizagens diversas, sendo possivel aprendermos por meio
da multiplicidade cultural (uso, desusos, transformagdo, apropriagdo, valores,
tramas, etc.) encontrada nos objetos. Nesse sentido, o autor busca uma educagdo
por meio de artefatos, porém o centro da agdo € o préprio sujeito. O objeto
seria, dentro dessa perspectiva, um grande provocador de aprendizagens.

A necessidade de uma “alfabetizagdo museoldgica” € constantemente
abordada na obra, sugerindo que, assim como aprendemos a ler palavras, torna-se
necessdrio aprendermos a ler os objetos. Dessa forma, o autor reconhece a
especificidade do discurso/linguagem e do espago museoldgico. O trabalho com
objetos geradores favoreceria essa “alfabetizagdo”. Outro ponto ressaltado é a
necessidade de historicizarmos os objetos, ou seja, pensarmos o objeto desde a
sua criagdo até o seu uso e descarte. Assim, torna-se possivel conhecer o
passado, na medida em que utilizamos questdes historicamente fundamentadas.
Nesse sentido, uma nova porta se abre dentro do ensino de Histdria, em que o
objeto passa a ter o mesmo valor das fontes documentais, ou seja, o passado
também pode ser aprendido/vasculhado/descoberto por meio da leitura dos
objetos.

Ramos (2004) ndo sé reconhece a importdncia da educagdo dentro dos

museus como traz esse desafio para dentro de sua obra. Ao assumir essa postura
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e admitir o museu como um espago potencialmente educativo, o autor avanga nas
discussdes sobre o conhecimento histérico e, para ser mais especifica, sobre o

préprio ensino de Histéria. Assim, segundo Ramos (2004)

Ao assumir o seu papel educativo, comprometido com o
ensino de Histéria (de modo formal ou informal), o museu
historico pressupde que o ato de expor é um exercicio
poético a partir de objetos e com objetos - construgdo de
conhecimento que assume sua especificidade (p.29).

Ao optar pelo mestrado em Educagdo, mesmo que ndo fosse algo claro,
naquele momento, o que eu estava fazendo era “"acertando as contas” com o meu
passado e com a minha trajetoria. A minha experiéncia com os objetos que
representavam, para mim, suportes de memdria, ou seja, me ajudavam a recordar
dos meus pais, ha minha infdncia, haviam me marcado de forma decisiva,
juntamente com a experiéncia com artefatos que vivenciei de forma tdo intensa
nos projetos de Educagdo Patrimonial. Assim, a minha opgdo por pesquisar a
relagdo que os sujeitos estabelecem com os objetos musealizados foi resultado
de todo esse caminho.

Entrei no Programa de Pés-graduagdo em Educagdo (PPGE-UFJF) buscando
avaliar a relagdo entre os sujeitos e os objetos musealizados e o papel do ensino
de Historia nessa relagdo e na formagdo histdorica do aluno. Sé que eu partia do
pressuposto de que a relagdo estabelecida com os objetos museoldgicos era
pautada no distanciamento e na falta de identificagdo. Para mim, estava clara
essa afirmativa, pois era o que eu havia visto e vivenciado em algumas
experiéncias. E acreditava que esse era um dado que mostrava/provava o quanto
a Educagdo em Museus era deficitdria e problemdtica.

Eis que o grupo Cronos’ e a Prof. Dra. Sonia Regina Miranda surgem como

! Gostaria de salientar a grande importdncia do grupo de pesquisa “Cronos” nesse percurso.
Considero que foi a partir da minha insergdo nesse grupo que as minhas questdes “tomaram corpo
e espirito”. Desde entdo, conheci outros projetos, outras propostas e outras abordagens que
muito me enriqueceram. As discussoes e sugestdes referentes aos trabalhos dos colegas foram,
muitas vezes, decisivas para a constituigdo e estruturagdo da minha questdo investigativa.
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grandes elementos desestabilizadores de todas essas minhas certezas...

Afinal de contas, o que eu via nos museus era o lugar do NAO. Da NAO
identificagdo, do NAO reconhecimento e o0 NAO sentimento de pertencimento.
Nesse sentido, como eu poderia ver os elementos positivos e os encontros e
descobertas que poderiam ocorrer em uma visita a um museu, se eu jd partia
desse pressuposto do NAO?

Foi necessdrio um intenso mergulho nas obras e pensamentos de diversos
autores, que trabalham com a temdtica Educagdo em Museus, como por exemplo,
Andreas Huyssen, Mario Chagas, Regina Abreu, Francisco Régis Lopes Ramos,
alguns autores do campo da Memoéria Social, além dos postulados de Bakhtin que
foram incorporados as reflexdes sobre o espaco museal. Depois de muitas
leituras e reflexdes, ja me sentia preparada para um novo mergulho: nas
instituigdes museais de Juiz de Fora.

Nesse contexto, duas instituicoes me chamaram a atengdo por suas
singularidades. O Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) era um espago que ja
conhecia had alguns anos, mas era um lugar onde me sentia deslocada, por ndo
possuir um entrosamento com a arte e em especial com suas possibilidades. O
fato de o Museu de Arte se apresentar como o espago do inusitado, de ndo
oferecer respostas prontas, e de fazer da prdpria visitagdo da exposigdo um
momento de criagdo me deixava atordoada. Eu era, sim, uma estranha no Museu
de Artel Além disso, lutava com a minha incapacidade inicial de capturar o que um
museu de arte poderia ter a ver com a Histdria e seu ensino.

Ja no Museu Ferrovidrio a relagdo era outra. Sentia-me a vontade naquele
espago, até mesmo porque ele corroborava a minha visdo e a minha expectativa
de museu, que se relacionava diretamente com os vestigios materiais do passado.

Eis o desafio: onde pesquisar? Naquele lugar que me desafiava, onde me

sentia uma estranha, ou naquele espago que correspondia as minhas expectativas
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em relagdo a um museu?

Surgiu, entdo, a opgdo, nesta pesquisa, de realizar um trabalho
comparativo em relagdo ds potencialidades de cada espago museal. Afinal de
contas, como é que se da a relagdo do sujeito visitante com os objetos
musealizados e com o espago museal? O que acontece? O que nasce dessa
relagdo em espagos museais tdo distintos?

Decidi, nesta pesquisa, dialogar com criangas do 5°A ano do Ensino
Fundamental da Escola Municipal José Calil Ahouagi. A escolha dessa escola se
deveu ao fato de que € uma instituigdo acostumada a pratica da pesquisa e que se
transforma e se nutre dessa pratica. Ja foram desenvolvidas, nessa escola,
somente no dmbito do grupo Cronos, as seguintes pesquisas: a tfese de
doutoramento de Andrea Borges de Medeiros - “"Memoérias de criangas em
cronicas de escola: modos de lembrar, de narrar, e de ser”; a dissertacdo de
Gisela Marques Pelizzoni - “"Jogando as cinco pedrinhas: Historia, memdria,
cultura popular, infdncia e escola”; a dissertagdo em andamento de Amanda Sangy
Quiossa - "Coordenadores pedagdgicos: Concepgdes e saberes acerca da Histéria
Ensinada”; o trabalho de conclusdo de curso de Rita de Cdssia Mesquita de
Almeida - "Cidade: um lugar de experiéncia da crianga”; além de duas pesquisas
coordenadas pela Prof. Dra. Sonia Regina Miranda, financiadas pela FAPEMIG -
"A Histéria fora da escola: memdrias familiares, saberes e aprendizagem do
Tempo” e "Histérias no presente: sujeitos, vozes e memérias em um processo de
inovagdo curricular”.

Inicialmente, conversei com coordenadora pedagdgica da Escola Municipal
José Calil Ahouagi, Profa. Dra. Andrea Borges de Medeiros, alguns meses antes,
sobre a viabilidade de realizar a pesquisa la. Expliquei que eu buscava pesquisar
as relagoes e aprendizagens de criangas em museus, em especial no Museu de
Arte Murilo Mendes e no Museu Ferrovidrio, e que, para isso, eu precisaria de

alguns encontros com as criangas, tanto antes quanto apds as visitas aos museus.
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Argumentei, em nossa conversa, que o objetivo da pesquisa era também
trazer contribuigdes para a escola e para os alunos, na medida em que eles teriam
a oportunidade de conhecer um espago de cultura que, muitas vezes, parece algo
distante das criangas de periferia. Compreendemos, nesse sentido, o papel
transformador imbuido em uma pesquisa, em que pesquisador e pesquisado se
modificam e se tfransformam no decorrer do processo.

A ideia foi bem acolhida pela coordenadora que, logo em seguida, me
apresentou a vice-diretora e a diretora da escola. Apés uma breve conversa com
a vice-diretora, Ana C. Perantoni Henriques, e com a diretora, Virginia Cldudia
Moreira Braga, consegui, efetivamente, a permissdo para realizar a pesquisa na
escola. O proximo passo foi providenciar as autorizagdes para a escola, as
criangas e seus pais. A ideia era que na primeira conversa que eu tivesse com as
criangas, na escola, eu ja estivesse com as autorizagdes em mdos para distribuir.
Dessa forma, eu poderia explicar a relevancia de tal documento, para que elas
pudessem, efetivamente, participar da pesquisa. E assim foi feito. O meu
primeiro contato com a turma do 5°A foi caracterizado por olhares marcantes.
Esses olhares questionavam... Quem ¢ essa moga ai? O que ela quer com a gente?

Ao entrar na classe, me apresentei e argumentei sobre o meu desejo de
que eles participassem da pesquisa. Expliquei que a pesquisa era sobre criangas e
museus e que, sem a ajuda deles, ndo seria possivel concretizd-la. Argumentei
sobre a visita aos museus e que teriamos alguns encontros posteriores. Os
olhares que, antes, me interrogavam, agora ja eram de interesse e curiosidade.
Quando perguntei quem gostaria de participar da pesquisa, todos se animaram e
levantaram a mdo. Nesse momento, apresentei as cartas de autorizagdes, li com
eles e explicitei que, se elas ndo estivessem assinadas e autorizadas por eles e
pelos pais, eles ndo poderiam participar. As autorizagdes foram distribuidas e
combinei com eles uma data para a entrega dos documentos. Todas as criangas,

em um total de 30 alunos, me entregaram a declaragdo assinada por eles e por
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seus pais, o que demonstra o desejo de todas as criangas em participar da
pesquisa e fambém a vontade e curiosidade de conhecer os museus.

A pesquisa de campo se constituiu de trés momentos. O primeiro foi
marcado pela visita ao Museu de Arte Murilo Mendes, o segundo pela visita ao
Museu Ferrovidrio e o terceiro pelo acompanhamento do trabalho desenvolvido
pela professora de Histéria, apds a visita, o que chamamos de pds-visita.

Havia, desde o inicio da pesquisa de campo, algumas certezas, como: o meu
olhar estaria centrado na crianga e em suas reagdes e comportamentos, ela seria
a protagonista desta pesquisa; e também de que seria por meio da perspectiva
socio-histérica e de seu arcabougo tedrico e metodoldgico que iria buscar
analisar as relagdes que as criangas estabelecem com o espago museal e com seus
objetos. Todo o resto que foi pensado para a pesquisa de campo ruiu e, das
ruinas, essa pesquisa (re)nasceu e ganhou forga. Devido a apropriagdo feita pela
escola, a pesquisa foi reinventada.

Digo isso, porque os sujeitos dessa pesquisa, ou seja, os alunos e a propria
escola, se apropriaram de forma surpreendente. Entdo, considero mais
importante deixar explicito, neste texto, os caminhos e descaminhos que foram
sendo trilhados pouco a pouco na pesquisa, além da metodologia utilizada, que foi
se constituindo no decorrer do processo. Dessa forma, considero ser mais rico
mostrar e narrar esse percurso do que simplesmente classificar o método de
pesquisa que foi utilizado.

Ndo parti de uma metodologia pronta e hermeticamente fechada, em que
os sujeitos seriam apenas enquadrados nas selegdes, abordagens e escolhas pré-
concebidas. Pelo contrdrio, construi a pesquisa junto com os sujeitos, sendo que o
tom sempre foi ditado por eles.

Inicialmente, havia pensado em quatro momentos: a visita ao MAMM, ao
Museu Ferrovidrio, observagdo do pds-visita, construgdo das cartas e grupo

focal. Porém, muita coisa se transformou no decorrer da pesquisa, assim como as
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criangas se transformaram e eu também. O grupo focal acabou se mostrando
desnecessdrio, devido a quantidade de dados que jd possuia, fruto dos diversos
trabalhos desenvolvidos pela escola no pds-visita.

De acordo com Silva et al (2005), “"toda véspera de trabalho de campo
mobiliza, inquieta, suscita expectativas” (p.48). Posso dizer que é isso mesmo!
Desde o inicio da pesquisa, esse foi o dia mais aguardado. Ndo dormi na noite
anterior, tentando imaginar como seria aquele dia e repassando alguns pontos da
visita. A ansiedade era grande e a vontade de que tudo desse “certo”, também.

Cheguei mais cedo na escola, e me deparei com quase todos os alunos
proximos ao portdo. Na hora que eles me viram, os olhos de cada uma das
criangas me revelaram a ansiedade, a curiosidade e a vontade de conhecer os
museus. A visita aos museus, nem de longe, parecia ser algo obrigatodrio e feito
para cumprir uma tarefa.

As professoras Lourdes de Fatima Cruz Reis (professora de Histéria da
Escola José Calil Ahouagi) e Andrea Borges de Medeiros (coordenadora
pedagdgica) direcionaram os alunos para a sala, para que eu pudesse conversar
com eles antes da visita. Logo que entrei na sala, fui recebida com um bom dia
caloroso e com variados olhares e sorrisos. A expectativa com a visita era
grande, além da curiosidade e de dividas de como tudo aconteceria. Aquela
expectativa nos sinaliza para algo fundamental: a chance, representada pela
visita aos Museus, em termos de estabelecer outros fluxos e circuitos de relagdo
com a cidade, tdo familiar e, ao mesmo tempo, tdo estranha.

Até aquele momento, eu era uma pessoa relativamente estranha na escola.
O que eles sabiam, até entdo, ¢ que participariam de uma pesquisa de mestrado
que busca compreender processos de leitura dos objetos museais, além das
emogdes e sensagoes disparadas por esse espago.

Apresentei-me novamente e conversei com eles sobre como seria a visita

ao museu. Argumentei que iriamos, naquele dia, ao Museu de Arte Murilo Mendes



27

e falei sobre a dindmica da visita. Que eles ficariam, inicialmente, livres para
circularem e explorarem o museu, seus espagos interno e externo, e,
posteriormente, seriam divididos em dois grupos para a visita guiada. Cada grupo
ficaria com uma mdquina fotogrdfica, para que tirassem fotos do que eles
gostassem, quisessem e se interessassem no museu.

Também expliquei que eu conversaria com eles durante o percurso até o
museu, para que eles pudessem me conhecer melhor e para que eu também
pudesse conhhecé-los. Algumas criangas me perguntaram se podiam levar o lanche
para o museu, respondi que sim, mas que eu também daria um lanche para cada
uma delas. A Maria Eduarda, uma aluna que assumiria protagonismo fundamental
no processo e ha pesquisa, me perguntou se ela poderia levar a mdquina
fotogrdfica dela. Também respondi que sim. Durante essa conversa, todas as
criangas estavam atentas a tudo o que eu dizia.

O onibus, subsidiado pelo Programa de Pds-6raduagdo em Educagdo (PPGE-
UFJF), em parceria com a Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas
Gerais (FAPEMIG), nos levava para os museus e, ao final da visita, retornava
conosco para a escola.

No 6nibus, na ida para o0 MAMM, conversei com as criangas sobre algumas
questdes. Considero essa conversa inicial como uma breve “entrevista”. As
questdes trabalhadas foram as seguintes: Quando vocé pensa ho nome Museu de
Arte Murilo Mendes, o que vem d sua cabega? O que vocé espera da visita ao
MAMM? O que vocé imagina encontrar? Por qué?

Essa primeira conversa com as criangas me revelou algumas questdes e
dados importantes para a pesquisa, além de propiciar um contato mais préximo
com elas. Era o inicio de uma relagdo de cumplicidade e parceria que envolvia o
respeito a alteridade. Dessa forma, tentei me aproximar de quase todas as

criangas. Porém, quando percebia que alguma ndo estava d vontade com aquela
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situagdo e para conversar comigo, eu ndo insistia. Assim, fomos nos conhecendo,

respeitando a individualidade e o saber de cada crianga.

A entrevista ho dmbito da pesquisa qualitativa de cunho
sécio-historico tem a particularidade de ser compreendida
como uma produgdo de linguagem. A entrevista acontece
entre duas ou mais pessoas, entrevistador e entrevistado
(s), numa situagdo de interagdo verbal e tem como objetivo a
mdtua compreensdo. Ndo uma compreensdo passiva baseada
no reconhecimento de um sinal, mas uma compreensdo ativa
que, no dizer de Bakhtin (1988), é responsiva, pois jd contém
em si mesma o gérmen de uma resposta (Freitas, 2003, p.
34-35).

Fui conversando com as criangas em grupo, na maioria das vezes de dois a
dois. Eu sentava nas poltronas junto com elas, para que ficdssemos mais préximas
e eu pudesse gravar a conversa. Ao utilizar o gravador, objetivei me manter fiel
ao que foi dito pelas criangas para que, em um momento futuro e sustentada
pelos referenciais tedricos que balizaram esta pesquisa, eu pudesse interpretar o
que foi dito. Compreendendo que “a teoria sensibiliza o olhar e o ouvir e orienta o
escrever” (Silva et al 2005, p. 49). Todas as entrevistas foram gravadas e
transcritas. Porém, devido ao barulho do onibus e dos carros na rua, em alguns
momentos, ndo foi possivel compr'eender', na gravagdo, exatamente o que as
criangas falaram. Nesses casos, o recurso utilizado foi o de buscar compreender
o contexto e as falas de maneira aproximada.

E importante ressaltar que foi solicitada a autorizagdo, por escrito, dos
pais e das criangas, para que a conversa fosse gravada.

Como forma de aproximagdo, o recurso utilizado era o seguinte: chegava
perto delas e argumentava: "Meninas (os) posso conversar com vocés? Chega pra
la um pouquinho para a tia sentar com vocés”. Para que eu pudesse localizar, na
gravagdo, a fala de cada crianga, a primeira coisa que eu fazia era falar com quem
eu estava conversando, por exemplo: "Agora eu vou conversar com a Maysa e a
Luana Caroline". Todas as criangas estavam com crachd com seus respectivos

nomes, o que facilitou o reconhecimento de cada uma.
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Esse reconhecimento é extremamente importante, na medida em que as
criangas foram vistas e encaradas, nesta pesquisa, como sujeitos histéricos e
sociais, ou seja, como produtoras e consumidoras de cultura, cujo papel é de
protagonista e ndo de “objeto ou publico alvo”. Refiro-me a criangas que possuem
identidade, valores, crengas, convicgdes, sonhos e desejos. Ao utilizar os seus
nomes, o fagco com a intencdo de buscar o reconhecimento delas como atores
principais desta trama. O meu papel, o de pesquisadora, é o de articular suas
falas e pensamentos aos referenciais tedricos que venho seguindo desde o inicio
da pesquisa, e também ao campo de discussées da educagdo em museus, em
especial a relagdo museu-escola.

Quando todas as criangas jd estavam reunidas na porta do museu, disse
que elas poderiam andar livremente por aquele lugar, para que pudessem explorar
e conhecer melhor o espago. Rapidamente, elas se animaram com a ideia. Acredito
que esse momento de exploragdo livre fez toda a diferenga na experiéncia de
visitar os museus. Pois, o primeiro contato que elas estabeleceram com o espago
museal foi permeado pela brincadeira, descoberta, exploragdo livre, diversdo e
encantamento.

Reddig & Leite (2007) argumentam sobre a importdncia do brincar para a

formagdo e constitui¢do da crianga.

E necessdrio ressaltar que a crianga, para compreender o
mundo e descobrir seu papel na sociedade, usa a imaginagdo,
a criatividade, o poder de observagdo, o brincar, a
brincadeira, o jogo e também a imitagdo das muitas
situagdes do cotidiano. Esse mundo mdgico que é o mundo da
brincadeira e do faz de conta contribui para que a infancia
se constitua, conhega a si mesma, os outros e as relagdes que
perpassam esse universo social (p.34).

Qual o objetivo por trds de tal escolha? Quando pensei em proporcionar
esse momento de livre exploragdo do espago museal, o fiz com o objetivo de
captar os movimentos das criangas dentro daquele espago. O que atrai? O que

repulsa? Quais objetos chamam a atengdo? Quais os recursos utilizados na
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leitura do espago e de seus objetos? Ou seja, o foco esteve na crianga, sujeito e
protagonista desta pesquisa. A intengdo era observd-las, haquele primeiro
momento, sem nenhum tipo de interferéncia e condugdo.

A observagdo do comportamento e do deslocamento espacial nos museus

também foi feita a partir do viés da perspectiva sécio-histérica.

A observagdo, numa pesquisa de abordagem sécio-histérica,
se constitui, pois, em um encontro de muitas vozes: ao se
observar um evento depara-se com diferentes discursos
verbais, gestuais e expressivos. Sdo discursos que refletem
e refratam a realidade da qual fazem parte, construindo uma
verdadeira tessitura da vida social (Freitas, 2003, p. 33).

Assim que entramos no saldo expositivo, deixei que todas as criangas
circulassem livremente naquele espago, sem nenhuma intervengdo minha, dos
monitores ou da professora. Considero que esse foi o momento mais criativo,
reflexivo e instigante da visita.

A partir desse momento, as criangas foram divididas em dois grupos, e
cada grupo ficou com uma mdquina fotogrdfica, para registrar o que elas
gostaram e o que lhes chamou a atencdo.

O grupo que eu acompanhei era, também, composto pela Andrea Borges de
Medeiros (coordenadora pedagdgica da Escola Municipal José Calil Ahouagi), pela
Lourdes de Fatima Cruz Reis (professora de Historia da Escola Municipal José
Calil Ahouagi) e pela Andréia Tocantins®,

Logo apds o termino da visita ao MAMM, aproveitei o momento, dentro do
onibus, para saber das criangas como havia sido a experiéncia de conhecer o
MAMM. As perguntas foram as seguintes: Se vocé tivesse a possibilidade de

escolher uma das coisas que vocé viu has exposigdes para levar para a sua casa,

2 Contei com a colaboragdo, durante os dois dias de visita aos museus, da Andréia Tocantins e do
Glduber Perobelli. Eles sdo bolsistas da Rosangela Veiga Julio Ferreira, que também faz parte do
grupo CRONOS. A insergdo de seus alunos na pesquisa veio apés cogitarmos, no inicio, que a
pesquisa viesse a se realizar na instituigdo de ensino onde eles sdo bolsistas. E importante
ressaltar que suas percepgdes vieram a colaborar com dados que coletei durante as visitas, e
foram fundamentais na estruturagdo e formagdo do presente texto de dissertagdo.
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qual vocé levaria? Por qué? O que vocé mais gostou no MAMM? O que vocé hdo
gostou no MAMM? Vocé achou alguma coisa feia ou estranha no MAMM? Por
qué? Em sua opinido, para que serve um Museu de Arte?

A intengdo, com tais perguntas, era compreender qual objeto teve maior
destaque/interesse e por qué. E também perceber o que mais chamou a atengdo
das criangas, ou seja, com que elas se identificaram e fambém com que elas ndo
se identificaram. E, a partir do que elas viram, no museu, o que elas infeririam
sobre a funcionalidade de um museu de arte.

No dia seguinte, antes da visita ao Museu Ferrovidrio, durante a conversa
que tivemos em sala de aula, reforcei que a dindmica da visita seria a mesma do
dia anterior, e que, novamente, eu precisaria conversar com eles durante o
percurso da escola ao Museu Ferrovidrio.

As questdes elaboradas para o dia de visita ao MAMM foram novamente
utilizadas no dia de visita ao Museu Ferrovidrio. Dessa forma, as questdes foram
as seguintes: Quando vocé pensa no nome Museu Ferrovidrio, o que vem a sua
cabega? O que vocé espera da visita ao Museu Ferrovidrio? O que vocé imagina
encontrar? Por qué?

Porém, dessa vez, a abordagem foi um pouco distinta da realizada nho
primeiro dia de visita. Durante a conversa que tive com as criangas, fanto na ida
ao museu quanto na volta para a escola, foram elas que me chamaram e se
dispuseram a conversar comigo. Nesse sentido, uma empatia havia se criado com
a experiéncia obtida no espago anterior.

Quando chegamos ao Museu Ferrovidrio, novamente as criangas tiveram um
tempo livre para explorar, fanto o ambiente externo quanto o interno. Dignas de
nota foram as exploragdes e as descobertas feitas nesse primeiro contato delas
com o novo espago museal. Dessa forma, quais foram os movimentos dentro desse
espago? Como se deu a exploragdo desse ambiente? Quais foram os caminhos e

os descaminhos seguidos nos museus? A observagdo dos movimentos das criangas,
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tendo em mente essas questoes, me deu muitas pistas sobre o tipo de
relacionamento que elas estavam estabelecendo com aquele espago. Elas foram os
seus proprios guias e monitores. O seu olhar e a sua atengdo repousavam onde
seu interesse e curiosidade estavam.

Logo depois, as criangas foram convidadas, pelos monitores do Museu
Ferrovidrio, para assistirem a dois filmes. Assim que saimos do anfiteatro, as
criangas foram divididas em dois grupos. O grupo que acompanhei foi guiado pelo
monitor 3 e também com a participagdo da Yara Cristina Alvim, membro do grupo
Cronos, e da Andréia Tocantins. O outro grupo foi guiado pelo monitor 4 e
fizeram parte dele: Fabiana Rodrigues de Almeida, membro do grupo Cronos,
Andrea Borges de Medeiros (coordenadora pedagdgica da Escola Municipal José
Calil), Lourdes de Fdtima Cruz Reis (professora de Histdria da Escola Municipal
José Calil) e Glauber Perobelli. Os mdltiplos olhares gerados por esses vdrios
participantes foram essenciais, na medida em que, a partir deles, pude fter uma
visdo mais completa do comportamento e das reagdes das criangas nos museus
visitados. Ainda que o objeto desta pesquisa ndo recaia sobre a mediagdo
pedagdgica disparada pelos monitores de museus, como a interpretagdo dos
dados ndo pdde prescindir de aspectos dessa atuagdo, optei por garantir o
anonimato dos monitores, que aqui serdo designados como monitor 1, 2, 3 e 4.

Durante a visita guiada, os grupos ndo visitaram todas as salas, embora,
durante a exploragdo livre, eles tenham passado por todas. Isso foi decidido por
uma questdo de tempo, e também pelo entendimento de que uma visita "total” ndo
estd relacionada a uma melhor e mais completa exploragdo das potencialidades de
um museu (Pereira & Carvalho, 2010). Assim, o grupo que acompanhei, com o
monitor 3, explorou as seguintes salas: “Histéria da Ferrovia”, “Agéncia de
Estagdo” e "Sinalizagdo e Via Permanente”. Jda o outro grupo, que estava
acompanhado pelo monitor 4, explorou as seguintes salas: “"Escritério Ferrovidrio”

e "Material Rodante e Aspectos Tecnoldgicos”.
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Ja dentro do dnibus, conversei com algumas criangas sobre como havia sido
a experiéncia de conhecer aquele novo espago museal. Mais uma vez, as questdes
utilizadas foram as mesmas do final da visita a0 MAMM. Se vocé tivesse a
possibilidade de escolher uma das coisas que vocé viu no Museu Ferrovidrio para
levar para a sua casa, qual vocé levaria? Por qué? O que vocé mais gostou no
museu? O que vocé ndo gostou? Qual dos dois espagos (museus) o (a) encantou e
pareceu mais bonito? Por qué? Vocé achou alguma coisa feia ou estranha ho
Museu Ferrovidrio? Por qué? Em sua opinido, qual a principal diferenga entre os
dois museus? Em sua opinido para que serve um museu de Historia?

Tudo o que aconteceu nesse movimento de pesquisa € o que serad trazido a
seguir, nos capitulos que compdem esta dissertagdo.

Seguindo a légica investigativa que perpassa este trabalho, estruturamos
as reflexdes em trés capitulos. No primeiro deles, apresentarei a trajetéria dos
museus sob a dtica da educagdo, isto €, o que busco é trazer alguns elementos
historicos que auxiliem na compreensdo da relagdo existente entre museu e
educagdo. Isso implica que reftornemos no tempo para avaliar a relagdo dessa
instituigdo de Histdria, Memdria e Cultura com os seus sujeitos visitantes.

O segundo capitulo serd destinado a apresentagdo dos museus e das
visitas. Primeiramente, serd apontado o sentido dessa explicagdo (teoria), os
eventos ocorridos associados ds visitas ao Museu de Arte Murilo Mendes e ao
Museu Ferrovidrio, problematizando as evidéncias produzidas no ato das visitas e
as reagdes/relagdes das criangas no momento de descoberta desses espagos, que
referendam as evidéncias. E, em seguida, como as criangas manifestaram sua
reagdo as visitas por meio de suas falas, gestos, movimentos, comportamentos e
olhares, materializados em suas expressdes, cartas e fotografias.

Por fim, no ultimo capitulo, apresentarei o movimento que foi disparado ha

escola a partir da pesquisa, derivado da oportunidade de as criangas e os
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profissionais da escola conhecerem, experimentarem e vivenciarem dois museus

da cidade que possuem caracteristicas e potencialidades distintas.
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1- EDUCACAO EM MUSEUS: UM CAMPO EM TRANSFORMACAO

Os museus, em todo mundo, t€m crescido e se destacado, ao longo das
Ultimas décadas, como novas modalidades de espagos educativos. Esses espagos
produzem materiais, prestam servigos e contratam profissionais para cumprir
essa tarefa. A sua significativa ampliagdo numérica e qualitativa, como espagos
de cultura nas cidades, vem ampliando, fambém, a possibilidade de parcerias com
as escolas.

A inauguragdo do MAR (Museu de Arte do Rio) é um exemplo disso. Uma
obra de dimensdes monumentais foi realizada para abrigar o MAR, fruto de
investimentos publico (Prefeitura do Rio de Janeiro) e privado (Fundagdo
Roberto Marinho). O museu foi inaugurado no dia em que o Rio de Janeiro
completava exatamente 448 anos. Ndo se trata de uma coincidéncia, mas algo que
nos alerta para o quanto os museus estdo, hoje, dentro das principais discussoes
que envolvem o direito a cultura e a educagdo.

O grande chamariz do MAR encontra-se na "Escola do Olhar”. "Uma escola
que tem um museu e, ao mesmo tempo, um museu que tem uma escola: integragdo

n

entre arte e educagdo. Esse é o horizonte do MAR." Dessa forma, o museu ja
nasceu trazendo a sua fungdo educativa como carro-chefe, ou seja, aquela que
motiva e justifica a existéncia de tal espago na cidade.

A quantidade, e também a qualidade, dos museus que vém sendo
inaugurados no Rio de Janeiro é algo extremamente significativo. Tal
acontecimento € fruto dos investimentos olimpicos (Copa do Mundo em 2014 e
Olimpiadas em 2016) que atingem cifras miliondrias. Afinal de contas, o museu
seduz, jd que povoam o imagindrio das pessoas enquanto espagos de cultura e

lazer. Assim, os museus encontram-se na rota turistica obrigatéria de quase

todos os destinos destacados em guias de viagem.

3 http://www.museumar.com/#lescoladoolhar/cfvg site visitado no dia 02/03/2013 ds 19:50.
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O aumento na quantidade de museus espalhados por todo o mundo é um
dado apontado por diversos autores (Chagas, 2009; Abreu & Chagas, 2009;
Ramos, 2004; Huyssen, 2000). Os mesmos autores também notam as
transformagdes que ocorreram no espago dos museus. Novas tipologias surgiram,
novas discussdes e debates, mudangas de atuagdo e na forma de expor os
objetos e especialmente novas formas de se relacionar com o publico. Abreu &

Chagas (2009) argumentam que

Nunca se colecionou tanto, nunca se arquivou tanto, nunca
tantos grupos se inquietaram tanto com os temas referentes
a memdria, patrimdnio e museus. Paradoxalmente, os gestos
de guardar, colecionar, organizar, lembrar ou invocar antigas
tradigdes vém convivendo com a era do descartdvel, da
informagdo sempre nova, do culto ao ideal de juventude

(p.15).

A explosdo do campo dos museus, nas Ultimas décadas, seria fruto de um
medo, um pdnico generalizado de esquecimento. De acordo com Huyssen (2000), o
mundo estd sendo musealizado. Ha uma obsessdo pelo passado, pela memdria.
Vivemos um momento marcado pela cultura da memdria que, segundo o autor,
estaria disseminada pelo mundo e hoje representa uma preocupagdo, uma neurose
cultural de dimensdes monumenttais.

O mundo cada vez parece estar mais acelerado, as mudangas ocorrerem de
forma veloz, as informagdes aumentam a cada segundo e, com isso, buscamos a
meméria e o passado como lugares seguros e confortantes. O que buscamos nada
mais € que “garantir alguma continuidade dentro do tempo, para propiciar alguma
extensdo do espago vivido dentro do qual possamos respirar e nos mover”
(Huyssen, 2000, p.30).

Dessa forma, em um mundo onde tudo é fugaz, onde a memdria € a do chip,

onde a distdncia espago-temporal praticamente ndo existe, o fato de os museus e

os monumentos terem ganho novas forgas, nos Ultimos ftempos, pode ser
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explicado por proporcionarem algo que ndo é possivel hem nos computadores, nem

nas televisdes: a materialidade. Assim,

a permanéncia do monumento e do objeto de museu, antes
criticada como reificagdo mortificadora, assume um papel
diferente numa cultura dominada pela fugacidade da imagem
na tela e pela imaterialidade das comunicagdes (Huyssen,
2000, p.77).

Tal perspectiva é corroborada por diversos autores. Segundo Nora (1993),
"se habitdssemos ainda hossa memdria, ndo teriamos necessidade de lhe
consagrar lugares. Ndo haveria lugares porque ndo haveria meméria transportada
pela histéria”. Benjamin (1994) também nos alerta para esse fato ao afirmar que
a "modernidade € um mundo em ruinas” e que a retomada da nogdo de experiéncia
seria o antidoto a sociedade da informagdo (em massa), @& homogeneizagdo do
tempo e ao achatamento do mundo.

Nesse sentido, os museus surgem, na modernidade, com um “dever de
memdria” para se evitar o “perigo” do esquecimento. Dessa forma, serviriam os
museus para uma “ativagdo da memdria?” De que e de quem? Estariamos vivendo
um periodo de “excesso” de memdrias e patrimonio? O que deve ser lembrado?
Essas questdes sdo as grandes balizas das discussdes envolvendo o campo dos
museus.

Dessa forma, pensar sobre os museus, hos dias atuais, €, acima de tudo,
pensar em mudanga. Quando digo mudanga, digo devido ao fato do grande
crescimento que ocorreu nesse campo has Ultimas décadas. O crescimento,
traduzido em ndmeros, também veio acompanhado por importantes
transformagdes, tanto no que tange as questdes educacionais, como a propria
profissionalizagdo do campo.

Novos tipos de museus surgiram. Hoje, convivemos com a existéncia dos
ecomuseus, ethomuseus, museus comunitdrios, entre outros. Esse alargamento é

fruto da ampliagdo e da modificagdo da hogdo de patrimdnio, na medida em que
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ao contribuir para a constituigdo e a dilatagdo do dominio da
cidadela patrimonial, o campo museal se vé igualmente
forgado a uma dilatagdo e a uma reorganizagdo dos seus
préprios limites, especialmente a partir das suas prdticas de
mediagdo (Chagas, 2009, p.48).

Assim, é possivel estabelecer uma ligagdo direta entre o patrimdnio e o
museu, pois 0 museu passou a ser patrimonio cultural que, por sua vez, passou a
ser uma das partes integradoras da nova conformagdo museal.

Embora outros tipos de museus tenham surgido nas ultimas décadas, isso
ndo apagou ou minimizou a existéncia dos cldssicos museus histéricos e de arte,
que continuam a existir e a se fortalecer dentro desse amplo quadro de
transformagdes (Chagas, 2009).

O museu, hoje, se abre para a sociedade e para a comunidade de uma
forma nunca antes vista. Porém, o que representa a “alma” desse espago
sacralizado de objetos e memdrias continua a existir: o fragmento. Os museus de
hoje, assim como os de séculos passados, trabalham com a selegdo arbitrdria,
com o descarte, com a elei¢cdo de memdrias.

Nesse sentido, o objetivo deste capitulo é abordar a trajetdria dos
museus sob a dtica da educagdo, isto €, o que busco é trazer alguns elementos
historicos que auxiliem nha compreensdo da relagdo existente entre museu e
educagdo. Isso implica que retorne no tempo para avaliar a relagdo dessa

instituigdo de histéria, memdria e cultura com os seus sujeitos visitantes.

1.1- Um breve historico: a constituicdo dos museus e sua relagdo com o

publico visitante

Como afirma Andrade (2011), "sdo vdrias as possibilidades de leituras

sobre os processos de formagdo dos museus” (p.91). Neste capitulo, destaco
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apenas um prisma de ftoda uma vasta histéria, que poderia ser avaliada e
reavaliada a partir de diversos referenciais.

A relagdo dos museus com seus publicos nem sempre foi a mesma, ou seja,
no decorrer dos séculos, ocorreu uma série de transformag¢des ha forma como o
visitante é percebido/visto/tratado/reconhecido/entendido.

No que tange a relagdo entre museu e educagdo, corroboro a assertiva de

Ramos (2004), que argumenta:

Na sua prdpria definigdo, o museu sempre teve o cardter
pedagdgico - intengdo, nem sempre confessa, de defender e
transmitir certa articulagdo de ideias, seja o nacionalismo, o
regionalismo, a classificagdo geral dos elementos da
natureza, o elogio a determinadas personalidades, o
conhecimento sobre certo periodo histéorico, a chamada
"consciéncia critica”... Qualquer museu é o lugar onde se
expoem objetos, e isso compde processos comunicativos que
necessariamente se constituem na selegdo das pegas que
devem ir para o acervo e no modo de ordenar as exposigdes.
Tudo isso sempre se orienta por determinada postura
tedrica, que pode ir dos modelos de doutrinagdo até
pardmetros que estimulam o ato de reflexdo (p.14).

Essa interface entre museu e educagdo sempre existiu, na medida em que
0s museus sdo espagos especificamente destinados a coletar, pesquisar e expor
os objetos. Porém, devemos considerar as teorias e praticas educacionais assim
como a percepgdo de aprendizagem existente em cada época.

Martins (2011) aponta que a origem dos museus estaria na Antiguidade
cldssica: desde essa época temos nhoticias da criagdo de colegées e do
armazenamento e da exposigdo de objetos. A primeira informagdo sobre museu,
com colegdo e estudo ordenado de vestigios, ¢ de 340 A.C., com a Viagem de

Aristételes a ilha de Lesbos. Porém, Julido (2006) considera que

¢ de conhecimento corrente que a palavra museu origina-se
na Grécia antiga. Mouseion denominava o templo das musas,
ligadas a diferentes ramos das artes e ciéncias, filhas de
Zeus com Mnemosine, divindade da memdria. Esses templos
ndo se destinavam a reunir colegdo para fruigdo dos homens;

eram locais reservados a contemplagdo e aos estudos
cientificos, literdrios e artisticos (p.20).
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Os primeiros séculos da Idade Moderna foram marcados por um periodo
de grandes exploragdes e descobertas e a formagdo dos “"gabinetes de
curiosidades”. Fruto de viagens ao Novo Mundo e ao Oriente, os europeus
iniciaram uma série de colegbes com objetos exdticos, tesouros e curiosidades,

objetivando o estudo ordenado desse material.

A partir desse periodo se evidencia a relagdo mais estreita
entre formagdo de colegdes para fins de exposicdo a
atividades educacionais, como estudo e pesquisa desses
objetos. Outro aspecto importante dessa faceta
“educacional” diz respeito a publicizagdo desses objetos
expostos. Era comum que os proprietdrios recebessem
outros estudiosos, alguns vindos de locais distantes,
interessados em conhecer a colegdo (Martins, 2011, p.41).

Porém, o acesso a essas colegdes, que ficavam, quase sempre, localizadas
ho interior da residéncia dos colecionadores, era restrito a um nimero pequeno
de pessoas. Dessa forma, o acesso ficava limitado a pessoas préximas ao
colecionador, a convidados ou pessoas de prestigio.

Do século XVI para o XVII ja é possivel diagnosticar alteragdes na forma
de expor e organizar os objetos. Tais alteragdes se relacionam aos progressos
das concepgdes cientificas dos séculos em questdo (Martins, 2011; Julido, 2006).
Se, no século XVI, as cole¢des eram ordenadas de acordo com o cardter exdtico
e raro das pegas, no século XVII os objetos passaram a ser organizados de
forma distinta, adotando principios taxonomicos. Tal fato levou a uma alteragdo
na forma de exibir os objetos que passou a ser em séries semelhantes. Surgiram,
também, as colegdes individualizadas, que estavam diretamente atreladas ao
alargamento e desenvolvimento de instituigoes especializadas.

Aos poucos, algumas colegbes foram sendo abertas a um publico maior, na
medida em que ndo ocupavam mais o interior das casas, passando a ter um espago

préprio e tornando-se simbolos do poder, em especial dos reis.

A relagdo entre governo e colegbes se fortaleceu cada vez
mais com o passar dos anos e foi crucial para o
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desenvolvimento de seu cardter publico e educacional. Outro
fator importante para esse desenvolvimento tfambém se deu
pela relagdo estabelecida, a partir da segunda metade do
século XVII, das cole¢des com as universidades (Martins,
2011, p. 43).

Assim, as Ultimas décadas do século XVIIT foram marcadas pela abertura
das colegdes para um plblico maior e mais diversificado, associada a
modernizagdo das institui¢des e a composigdo dos estados nacionais. A concepgdo
de museu vigente, nesse periodo, tinha um cardter nacionalista e celebrativo. As
colegdes deveriam representar a hagdo e seu passado glorioso e fambém tinham
uma missdo pedagdgica: formar o cidaddo. O objetivo era buscar um passado

comum, pois sdo

fundamentais para a construgdo de elos de solidariedade os
mitos que tragam linhagens temporais, sejam elas vinculadas
a virtudes, religiosidade, lingua ou costumes comuns. Os
museus modernos europeus estabeleceram uma cronologia
historica linear e evolutiva como um dos aspectos das novas
linguagens nacionais. Governantes e governados visualizavam-
se nas vitrines montadas por cada nagdo. As diversas
colegdes, fossem elas de cardter antropoldgico, histérico ou
artistico, foram ordenadas linear e evolutivamente de um
passado mitico até o tempo presente de cada pais. E
importante observar, portanto, que os grandes museus
europeus ndo se contentaram em constituir colegdes com
base apenas em suas riquezas nacionais. Nos novos templos
nacionais procurava-se mostrar ndo apenas a riqueza de cada
nagdo, mas o poder de cada nagdo em mostrar as riquezas
trazidas de outras civilizagées como parte de sua historia
(Santos, 2000, p.279).

Seguindo essa mesma ldgica, os primeiros museus implantados no Brasil, no
século XIX, utilizaram, como referéncia, os museus hacionais estabelecidos na
Franga, no século XVIII, ou seja, tinham por base a ideia de estado nacional, com
o "objetivo de reiterar uma culfura com bases numa identidade e coesdo
nacionais” (Tojal, 2007, p.58). Dessa forma, foram criados, por iniciativa de D.

Jodo VI, os primeiros museus publicos do Brasil: o Museu da Escola Nacional de
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Belas Artes (1815) e o Museu Nacional (1818). Ambos seguindo os modelos
europedus.

Soares (2008) aponta que, até o final do século XVIII, o publico que
frequentava museus era composto de artistas, estudiosos, amadores e
conhecedores. Mas, a medida que os museus buscavam maior abertura para um
plblico mais amplo, colocava-se em risco a permanéncia da minoria que os

frequentava, que estava, em tese, ameagada. De acordo com Gongalves (2002)

na medida em que os estados nacionais se constituem,
simultaneamente se formam “patriménios nacionais” cujo
acesso passa a ser obrigatoriamente universal, aberto a
todos os cidaddos. Estes, nesse moderno contexto nacional,
sdo, em principio, diretamente representados pelo seu
patrimdnio cultural, o patriménio da hagdo. Sua relagdo com o
estado deixa de ser mediada pelos nobres e, no ponto mais
alto da hierarquia, pelo rei (p.148-149).

Um evento marcante foi a abertura do Louvre, em 1793, para a populagdo.
A data, exatamente a da destituigdo do rei, foi escolhida para marcar a entrada
do povo no museu. E importante ressaltar que o Museu do Louvre eraq,
anteriormente, o paldcio da monarquia. Tratava-se de uma mudanga de
paradigmas, pois, pela primeira vez, aquele espago foi, efetivamente, um espago
publico, aberto a todos.

Dessa forma, os museus passaram a ser reconhecidos como espagos
publicos e, desde entdo, "sua fungdo social tem sido motivo para justificar a sua
existéncia" (6rinspum, 2000, p.8).

Apds a Segunda Guerra Mundial, com a criagdo, em 1946, do Conselho
Internacional de Museus (ICOM), as discussdes e proposigdes relacionadas as
transformagdes dos museus tomaram félego. Era o inicio de um movimento de
renovagdo na museologia, ou seja, novos principios, diretrizes e fungdes.
Desejava-se um museu mais dindmico. As publicagdes aumentaram e surgiram

novas instituicées com o objetivo de estabelecer uma nova relagdo com o publico
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e, dessa forma, articularam-se agdes de extensdo cultural juntamente com agdes
de viés educativo.
Porém, a partir da década de 1960, as criticas aos museus aumentaram,

como podemos visualizar nas assertivas de Julido (2006):

Em meio a crescente insatisfagdo politica e a movimentos de
democratizagdo da cultura, realidade que atingia diferentes
paises do mundo. A descolonizagdo africana, os movimentos
de negros pelos direitos civis nos Estados Unidos, a
descrenga has instituicdes educativas e culturais do
ocidente, a luta pela afirmagdo dos direitos de minorias
configuraram um cendrio propicio a mudangas na politica
cultural. Os museus iniciam um processo de reformulagdo de
suas estruturas, procurando compatibilizar suas atividades
com as novas demandas da sociedade(p.27).

Huyssen (2000) argumenta sobre a tfransformagdo dos discursos de
memoria no ocidente que ocorreu nesse periodo, década de 1960. Essa alteragdo
seria fruto da "descolonizagdo e dos novos movimentos sociais em sua busca por
historias alternativas e revisionistas” (p.10).

Nesse sentido, os museus, em sua maioria, sairam da “bolha” em que
sempre viveram, ou seja, deixaram de ser espagos de culto aos objetos e aos
grandes personagens histéricos, para se tornarem lugares ndo sé das elites, mas
também representativos de outros sujeitos, outras histérias e memorias.
Seguindo as premissas que fundamentam o conceito antropoldgico de cultura, os
museus passaram da “ideia de um povo indiscriminado, como sujeito da nhagdo, a
concepgdo de um povo segmentado, formado por uma multiplicidade de culturas”
(Abreu, 2009, p.37).

Tanto a Mesa Redonda de Santiago, organizada pela Unesco, em 1972, e,
posteriormente, em 1984, a Declaragdo de Quebec, onde um grupo de
pesquisadores se reuniu para langar o Movimento Internacional da Nova
Museologia, quanto a Declaragdo de Caracas, em 1992, sdo representativas

dessas transformagoes.
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O movimento intitulado de Nova Museologia feve como objetivo a discussdo
sobre a fungdo e a responsabilidade das instituicées museoldgicas e culturais
diante das modifica¢des, dos conflitos e dos dilemas existentes na sociedade.
Assim, as atividades direcionadas para o publico, juntamente com as agdes
educativas, ganharam cada vez mais espago e importancia dentro dos museus.

E dentro desse contexto, de repensar suas fungdes e responsabilidades

junto a sociedade, que surgiu a Educagdo Patrimonial.

A proposta de relagdo dindmica entre sociedade-museu
existente nos pressupostos da Educagdo Patrimonial retoma
o debate acirrado da chamada Nova Museologia que, a partir
da Mesa Redonda de Santiago (1972) e da Declaragdo de
Quebec (1984) enfatiza o cardter politico das instituigées
culturais e sua responsabilidade em instrumentalizar os
cidaddos para uma maior participagdo social” (Santos, 1987).
"Assim, a Educagdo Patrimonial busca retomar o prazer da
pesquisa e da descoberta como estratégias de superagdo dos
discursos museoldgicos tradicionais, que hierarquizam
culfuras e  constroem  discursos  autoritdrios e
comprometidos com a informagdo (Costa, 2005, p.30-31).

As discussdes em torno da Educacdo Patrimonial vém, cada vez mais, se
desenvolvendo com o inftuito de atender as principais questdes dos museus
brasileiros e também visando modificar as concepgdes das prdticas educativas
nos museus.

Sem duvida alguma, o incremento da Educagdo Patrimonial trouxe avangos
para se pensar o campo da educagdo em museus. Porém, na medida em que seus
pressupostos tedricos e metodoldgicos consideram o sujeito em segundo plano,
dentro do cendrio educativo, essa visdo se mostra comprometida, fendo em vista
outras perspectivas, em especial a sdcio-histérica.

A Educagdo Patrimonial é uma construgdo tedrica e metodoldgica
implementada pelo Museu Imperial, localizado em Petropolis, na década de 1980,
que se baseou ha proposta inglesa Heritage Education. Nesse contexto, torna-se
central argumentar sobre a importdncia da diretora do Museu Imperial, naquele

momento, Maria de Lourdes Parreiras Horta, que desempenhou um papel crucial
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na divulgagdo dos pressupostos metodoldgicos.

De acordo com a pesquisadora, a Educagdo Patrimonial consistiria em

um processo permanente e sistemdtico de trabalho
educacional, centrado no Patriménio Cultural como fonte
primdria de conhecimento e enriquecimento individual e
coletivo (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p.6)

Portanto, o centro das agbes estd pautado no Patrimdnio Cultural. O
patrimdnio é visto como objeto de contemplagdo e possibilita, por meio do
contato direto com os bens materiais, a formagdo do sujeito e sua “alfabetizagdo
cultural”. Parte-se da premissa “conhecer para preservar”, ou seja, a partir do
momento em que tomamos consciéncia da existéncia e importancia do patriménio,
passamos a incorpord-lo como bem que nos pertence e, por isso, deveriamos
preservar.

A Educagdo Patrimonial tanto se refere a questdes conceituais como
também é utilizada como principio metodoldgico, guardando as seguintes etapas:
observagdo, registro, exploragdo e apropriagdo (Grinspum, 2000). O que pode ser
diagnosticado nos projetos de Educagdo Patrimonial sdo diferentes abordagens,
porém utilizando as quatro etapas como centro das agdes empreendidas.

Nesse sentido, a proposta da Educagdo Patrimonial arquitetada por Maria
de Lourdes Parreiras Horta, oriunda da Heritage Education inglesaq, e a utilizagdo
desses preceitos estdo fundadas em um uma visdo essencialista do patrimdnio, ou
seja, a centralidade das agdes estd no primado do patrimdnio como um
conhecimento ja dado, pronto e acabado, e ndo enquanto uma relagdo de
significagdo do sujeito com o bem patrimonial.

Deslocando essas reflexdes para o interior dos museus, o que percebemos
¢ uma proposta educativa que desqualifica o sujeito e as relagées de significagdo
que sdo construidas no interior do espago museal. Torna-se necessdrio pensarmos
em outras abordagens que qualifiquem esse sujeito e o coloquem no centro do

processo educativo.
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1.2- Em busca de novas abordagens: teoria socio-historica e seus

pressupostos

Durante séculos, o publico visitante nos museus foi deslocado para um
segundo plano. O foco dos museus girava sobre os objetos e como expd-los.
Porém, a partir do século XX, em especial ha segunda metade desse século, o
foco deixou de estar nas coleges e se transferiu para as prdticas sociais
(Santos, 2005). Porém, o publico visitante continuou, e ainda continua sendo visto
-- como, por exemplo, nos pressupostos de uma dada perspectiva de Educagdo
Patrimonial --, como um contemplador dos bens patrimoniais e o conhecimento é
visto como algo a ser repassado para os incultos. Assim, € necessdrio que
busquemos outros referenciais e outras perspectivas para pensarmos a questdo
educativa nos museus.

Dessa forma, a perspectiva sécio-histérica, ao considerar o sujeito
enquanto um ser histérico-social, ou seja, que produz e reproduz a realidade
social em que estd inserido, buscar compreender o homem como um todo e em sua
singularidade, além de reconhecer o importante papel do outro na construgdo do
conhecimento (Freitas, 2007), torna-se uma perspectiva vdlida para pensarmos a
relagdo plblico-museu. Assim, a teoria enunciativa da linguagem, de Bakhtin, e os
pressupostos de Vygostsky serdo os referenciais selecionados para pensarmos o
campo da educagdo em museus, em especial, a relagdo do museu com o sujeito
visitante.

Os russos Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) e Lev Semenovitch
Vygotsky (1896-1934) “compartilharam da situagdo histérica pés-revoluciondria,
desenvolvendo seu pensamento no mesmo ambiente tedrico-ideoldgico” (Freitas,
2007, p.143).

Vygotsky afirmava que “todo inventor, até mesmo um génio, sempre é

consequéncia de seu tempo e ambiente” (Souza & Freitas, 2009, p.119). Essa
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assertiva pode ser utilizada para compreendermos e discutirmos o alcance das
teorias de Bakhtin e Vygotsky para o campo da educagdo, bem como para outras
dreas. Sem duvida alguma, os dois estudiosos foram homens marcados pelo seu
tempo, contexto e histéria, conforme fica evidente em suas obras.

A Rissia, naquele periodo, passava por um momento intenso de sua historia.
Politicamente, o regime czarista constituia uma monarquia absolutista, mantendo
o poder de forma autoritdria. Esse quadro desencadeou a revolugdo comunista
(1917). O governo de Lenin apostou na construgdo de uma sociedade diferente da
que existia até entdo. De fato, aquele foi um momento de grande efervescéncia
cultural. Porém, com a tomada do poder por Stalin, a situagdo se alterou
completamente.

Tempos dificeis foram vividos naqueles anos em que as liberdades
individuais se tfornaram cada vez mais restritas devido a um governo autoritdrio e
dogmadtico.

Diante de tal cendrio, tanto a obra de Bakhtin quanto a de Vygotsky
permaneceram praticamente desconhecidas, ndo s6 na Rdssia, mas em vdrios
paises ocidentais. Esse panorama comegou a se alterar no final do século XX.

O circulo de Bakhtin foi um grupo de intelectuais que se encontraram
regularmente de 1919 a 1929. Era constituido por pessoas de diferentes
formagdes, com interesses intelectuais e profissdes variados (Faraco, 2009). O
expoente que desenvolveu a obra de maior relevancia e reconhecimento foi
Bakhtin, dai a escolha do nome.

O circulo conheceu, por volta de 1925/1926, uma virada linguistica, isto €,
a questdo da linguagem passou a ser central em suas reflexdes e reorientou
todos os trabalhos posteriores. A perspectiva do circulo de Bakhtin era de ir
além da linguistica, propondo dessa forma, uma translinguistica ou
metalinguistica. Nesse sentido, Bakhtin/Voloschinov fizeram, em “Marxismo e

Filosofia da Linguagem”, uma critica consistente ao objetivismo abstrato e ao
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subjetivismo idealista que limitavam a linguagem ora a um sistema abstrato de
normas (objetivismo abstrato) ora d enunciagdo monoldgica isolada (subjetivismo
ideoldgico).

Dentro do subjetivismo idealista, que tem Humboldt como principal
representante, o fenomeno linguistico € visto como um ato de criagdo individual: a
vida exterior e a vida interior sdo dicotomizadas, e o interior, o lado subjetivo, é
priorizado. No objetivismo abstrato, do qual Saussure é um dos principais
representantes, a lingua é vista como um produto acabado que é transmitido
através de geragdes. Assim, o fator normativo prevalece sobre o cardter mutdvel
da lingua. Dessa forma, onde estaria o verdadeiro nicleo da realidade linguistica?

De acordo com Bakhtin/Voloschinov (2009),

A verdadeira substdncia da lingua ndo é constituida por um
sistema abstrato de formas linguisticas nem pela enunciagdo
monoldgica isolada, nem pelo ato psicofisioldgico de sua
produgdo, mas pelo fenémeno social da interagdo verbal,
realizada através da enunciagdo ou das enunciagdes. A
interacdo verbal constitui, assim, a realidade fundamental da
lingua (p.127).

Nesse sentido, Bakhtin/Voloschinov avangaram, ao considerarem a lingua
como um produto histérico-social e que estd em constante mudanga. De acordo
com os autores, “a lingua vive e evolui historicamente na comunicagdo verbal
concreta” (Bakhtin; Voloschinov, 2009, p. 128).

A grande mudanga proposta pelo circulo, e que ndo estava presente,
anteriormente, nas duas teorias, é ter por base, na linguistica, a enunciagdo.
Nessa ldgica, todo arcabougo criado por Bakhtin se ancora firmemente na sua
"teoria enunciativa da linguagem”, que representa, dentro da perspectiva
historico-cultural, uma possibilidade de abordagem.

Vygotsky era um homem com intensas atividade e vivéncia intelectuais.
Suas dreas de interesse eram extremamente amplas, contemplando desde o
teatro, as artes, a teoria literdria até o direito e medicina (Daniels, 2003). E a

psicologia aparece, para Vygotsky, como uma drea que deveria oferecer
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respostas para os mecanismos de criagdo e da fungdo da arte, mas que também
fosse capaz de explicar os processos psicoldgicos do ser humano.

A inquietagdo de Vygotsky em relagdo a psicologia resulta do fato de que
as correntes psicoldgicas, até aquele momento, ndo viam o homem como um todo.
Nesse sentido, Souza & Freitas (2009) argumentam que o que existia, naquele

periodo, era

Um ramo com caracteristicas de ciéncia natural, que poderia
explicar os processos elementares sensoriais e reflexos, e
outro ramo com caracteristicas de ciéncia mental, que
descreveria as propriedades emergentes dos processos
psicoldgicos superiores. Sua meta era criar um novo sistema,
que sintetizasse essas maneiras conflitantes de estudar o
homem, pois, para Vygotsky, nenhuma das correntes
psicolégicas existentes fornecia as bases hecessdrias para o
estabelecimento de uma teoria unificada dos processos
psicolégicos superiores (p.123).

O que percebemos é que as correntes psicoldgicas, até aquele momento,
professavam uma psicologia descolada da realidade sociocultural. Nesse
contexto, a psicologia sécio-histérica surgiu como uma possibilidade de enxergar
o homem de uma forma mais completa, ou seja, como um “produto” do seu
contexto.

De acordo com Bock (2001), "jd ndo podemos mais pensar a realidade
social, econdomica e cultural como algo exterior ao homem, estranho ao mundo
psicoldgico, que aparece como algo que o impede, o anula, o desvirtua” (p.25).
Dessa forma, Viygotsky arquitetou uma psicologia que concebe o homem como um
sujeito concreto. Sua consciéncia é formada em um meio cultural, sendo
mediado/intermediado pela linguagem. (Freitas, 1994). Cabe salientar que o
pensamento marxista foi utilizado como uma importante referéncia, constituindo,
assim, uma psicologia pautada em novos referenciais, ao buscar a apreensdo das
questdes humanas e sociais.

Assim,
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um pressuposto central no método materialista dialético é
que os fendmenos ndo podem ser compreendidos em sua
imediaticidade, em sua aparéncia. A apreensdo do real ndo
nos é dada pelo contato direto com o fendmeno. Esse
contato possibilita apenas uma representagdo caética do
todo (Marx, 1989 apud Rigon & Asbahr & Moretti, 2010,
p.37).

Essa assertiva é corroborada por Freitas (1994), ao argumentar que a
utilizagdo do método dialético, por Vygotsky, em sua teoria psicoldgica,
compreendeu que todos os fenémenos deviam ser analisados em mudanga e
movimento, ou seja, em seu devir.

Para todos os efeitos, o método dialético ndo foi incorporado
superficialmente na obra de Vygotsky. O método estd profundamente imbricado
em toda a sua teoria psicoldgica. De fato, como afirma Bock (2001), ao se
fundamentar no marxismo, a perspectiva utilizou o materialismo historico e
dialético como “filosofia, teoria e método” (p. 37).

Nesse sentido, refletir sobre a relagdo do visitante com a exposigdo, e
com seus objetos, utilizando a perspectiva histdrico-cultural, em especial o
arcabougo tedrico desenvolvido por Bakhtin e Vygostsky, significa colocar o
sujeito no centro do processo educativo e reflexivo. Ou seja, trata-se de ndo
mais considerar o visitante como um contemplador passivo da exposigdo, com a
fungdo de apenas receber e acumular as informagoes. Mas, sim, reconhecer que
os sujeitos, a fodo o momento, buscam ler, interpretar, decodificar os objetos
expostos e € nesse movimento constante que acontece a produgdo do saber.

A relagdo que os sujeitos estabelecem com os objetos no museu estd
diretamente ligada a linguagem, pois, para Bakhtin (2003), "todos os campos da
atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem” (p.261). Assim, ao

considerarmos que o emprego da lingua se efetua em forma de enunciados®

* O ato de enunciar, de exprimir, transmitir pensamentos, sentimentos, efc., em palavras”
(Bakhtin, 2004, 261). Enunciado seria "o ato de fala ou mais exatamente, seu produto”, sendo
esta de natureza social (Bakhtin; Voloschinov, 2009, p.113)



51

ligados a cada campo da atividade humana (Bakhtin, 2003) e que o conteldo e o
sentido estdo presentes a cada enunciagdo, sendo concretos como o momento
histérico ao qual pertencem, podemos refletir sobre a imensa trama que € tecida
em torno do museu.

Dessa forma, cada sujeito, ao visitar uma exposigdo, cria uma rede de
sentidos para aquilo que esta vendo/sentindo/experimentando/vivenciando. Esses
sentidos, que sdo atribuidos aos objetos expostos, sdo individuais, na medida em

que refletem e refratam o contexto em que o sujeito estd inserido.

O sentido exige uma compreensdo ativa, mais complexa, em
que o ouvinte, além de decodificar, relaciona o que estd
sendo dito com o que ele estd presumindo e prepara uma
resposta ao enunciado. Compreender ndo €, portanto,
simplesmente decodificar, mas supde toda uma relagdo
reciproca entre falante e ouvinte, ou numa relagdo entre
ditos e presumidos (Freitas, 1994, p. 136).

No entanto, o museu, enquanto uma instituicdo dotadamente politica, ja
possui, em seu bojo, todo um arcabougo de significados que ndo devem ser tidos
como ingénuos, pois representam, com clareza, a cultura politica do momento, o
que implica reconhecermos a existéncia de um discurso museoldgico.

De acordo com Cabral (2006),

No discurso museoldgico, onde os objetos adquirem uma
fungdo “signica”, esse discurso, como todo e qualquer um, é
caracterizado por um conteldo, um sentido e um valor
expressivo e, nesse caso, a partir do ponto de vista do(s)
profissional(is) do museu. E, portanto, ideoldgico. Tal
reflexdo acaba, inclusive, com a faldcia de que "os objetos
falam por si", ‘"valem por si'. Outra faldcia,
consequentemente, também ndo pode persistir: a de que uma
exposigdo € neutra, apolitica, pois todo ser humano é um ser
politico, com suas ideias e concepgdes de mundo (p.12).
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Nessa ldgica, o que encontramos é uma rede de ressondncia dentro do
. ~ . 7 . 5 . ’ .
museu, ou seja, nos deparamos relagdes dialdgicas®. Na medida em que a propria
enunciagdo ja é um didlogo.

A orientagdo dialdgica é naturalmente um fenémeno proprio
a todo discurso. Trata-se da orientagdo natural de qualquer
discurso vivo. Em todos os seus caminhos até o objeto, em
todas as diregodes, o discurso se encontra com o discurso de
outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma
interagdo viva e tensa. Apenas o Addo mitico que chegou com
a primeira palavra em um mundo virgem, ainda ndo
desacreditado, somente este Addo podia realmente evitar
por completo esta mitua orientagdo dialdgica do discurso
alheio para o objeto. Para o discurso humano, concreto e
histérico, isso ndo é possivel: s6 em certa medida e
convencionalmente € que pode dela se afastar (Bakhtin, 1988
apud Fiorin, 2006, p.18).

De acordo com Faraco (2009), “as relagdes dialdgicas, no entanto, ndo
coincidem de modo algum, é claro, com relagdes entre réplicas do didlogo
concreto; elas sdo muito mais amplas, mais variadas e mais complexas” (p.61).

Dessa forma, ao falar em discurso, ndo estamos mencionando frases e o
seu sentido formal, mas sim enunciados. Sendo que estes sdo nhecessariamente
ditos por um sujeito, em um tempo-espago especifico e sempre sdo direcionados
ao outro que ird se pronunciar também (Gongalves, 2002), lembrando que “todo
enunciado € uma réplica” (Faraco, 2009, p.59).

O que implica o reconhecimento de que o museu ndo abriga objetos e
colegdes expostos e selecionados arbitrariamente: foram, na verdade,
discursivamente arquitetados. Os objetos museais, assim como o proprio museu,
sdo signos ideoldgicos. Os signos sdo criados no meio social e dependem de que "o
objeto adquira uma significagdo interindividual para que ele possa ocasionar a
formagdo de um signo” (Cabral, 2006, p. 09). Os signos refletem a realidade.

Assim, o objeto museal € um signo, ha medida em que € atribuido a ele um dado

> Dialogismo, dentro da obra do circulo, ndo representa apenas um conceito e sim uma categoria
filosofica.
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significado, pelos préprios profissionais do museu. Porém, é vdlido ressaltar que
nada impede que novos significados sejam sempre criados. Dessa forma, o museu
se transformard em um “repositério de signos” (Idem, ibidem).

Compreendermos que a enunciagdo € um produto social depende da
interacdo de dois ou mais individuos. Dessa forma, devemos considerar que a
producdo de enunciados em um museu € algo que envolve tanto o visitante, o
outro, quanto os préprios profissionais responsdveis por articularem o discurso
museoldgico. Ao levarmos em consideragdo que todos os participantes do discurso
tecido nos museus (o préprio museu e os visitantes) possuem uma fungdo ativa e
responsiva, devemos conjeturar que “toda compreensdo é prenhe de resposta, e
nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante”
(Bakhtin, 2003, p.271). Nesse sentido podemos falar de “comunicagdo
museoldgica”.

De acordo com Cabral (2006),

O museu é um meio, um sistema de comunicacdo. Ele é,
portanto, uma linguagem, cujas palavras sdo os objetos
museoldgicos, normalmente acompanhados de outras
palavras: textos, fotos, grdficos, etc. A partir dessa multipla
variedade de palavras se organiza uma exposigdo, constroi-
se um discurso, um discurso museoldgico (p.11).

Portanto, para compreendermos um discurso, em especial o museoldgico, é
necessdrio levarmos em conta o lugar enunciativo do sujeito, isto €, é preciso
identificar qual a perspectiva e a concepgdo de tempo, espago, subjetividade,
historia, meméria e educagdo presentes em cada museu.

No que tange a percepgdo e a concepgdo educativa, devemos ter cuidado
para ndo “naturalizarmos” o cardter educacional dos museus, porque o papel
educacional dessas instituigdes ainda ndo € consenso; € um campo marcado por
conflitos. Trata-se de uma escolha institucional diretamente relacionada com a
fungdo que o museu objetiva assumir perante a sociedade. E necessdrio, Tfambém,

que se saiba, de fato, o espago que a educagdo assume dentro dos museus, pois
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isso ainda ndo é claro. Como ja foi mencionado, a relagdo museu-educagdo sempre
existiu, porém a dimensdo educativa de cada espago é fruto e consequéncia de
escolhas politicas da instituigdo.

Compreendemos que o museu possui uma série de marcas histéricas,
politicas e ideoldgicas. Os discursos museoldgicos produzidos pelas instituigdes
museais enconfram sujeitos que interagem, interpretam, leem, lidam com seus
objetos expostos de forma distinta. Nesse sentido, é importante frisar que o
discurso museoldgico ndo é monovalente, na medida em que encontra vozes,
pensamentos, sentimentos e reflexdes de diversos sujeitos: estamos diante de
uma relagdo dialdgical Sujeitos que buscam dialogar, questionar, indagar os
objetos, ou seja, que ndo se contentam em simplesmente admird-los.

Dessa forma, o museu é tratado, nesta pesquisa, como um espaco de
produgdo de enunciados que sdo produzidos tanto pelos responsdveis por
constituir o discurso museoldgico, ou seja, a museografia, a curadoria, entre
outros setores, quanto pelos visitantes.

Ao buscar investigar, nesta pesquisa, a relagdo que as criangas
estabelecem com os museus, seus encontros e desencontros, além de buscar
compreender como elas leem o espago museal e seus objetos, acredito que o
objeto ndo deve ser o centro das agdes e das propostas educativas. O foco deve
estar nas discussdes que esse objeto pode proporcionar no que diz respeito a
relagdo do sujeito visitante com sua realidade histérico-cultural, ou seja, com o
presente.

Assim, ressalto a importdncia dada por Ramos (2004) ao trabalho com

objetos geradores que, de acordo com o autor, possibilitaria

reflexdes sobre as tramas entre o sujeito e o objeto:
perceber a vida dos objetos, entender e sentir que os
objetos expressam tragos culturais, que os objetos sdo
criadores e criaturas do ser humano (p.34).

Tal exercicio deve partir do dia-a-dia (do que € habitual, vivido), pois é a
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partir dele que interpretamos os demais objetos, ou seja, torna-se possivel
estabelecer um didlogo do sujeito com os objetos. Assim, os artefatos
possibilitariam  mdltiplas leituras, interpretagdes, reinterpretacées e
aprendizagens diversas, sendo possivel aprendermos por meio da multiplicidade
cultural (uso, desusos, transformagdo, apropriagdo, valores, tramas, etfc.)
encontrada nos objetos. Nesse sentido, o autor busca uma educagdo por meio de
artefatos, porém o centro da agdo € o préprio sujeito. O objeto seria, dentro
dessa perspectiva, um grande provocador de aprendizagens.

E necessdrio o reconhecimento do museu como um espago onde é possivel,
permitido e desejdvel que existam e coexistam novos sentidos, criagdes e
interpretagoes. O que buscamos é o museu enquanto um espago de troca, isto é,
um lugar onde o visitante possa efetivamente estabelecer didlogos e expressar
suas vontades, desejos, ideias, reflexdes sobre o espago museal e principalmente
sobre a experiéncia vivida.

Reconhecemos o importante papel do outro nesse contexto. Ele se faz
importante ndo sé como interlocutor no didlogo com o sujeito visitante, mas

também como uma pessoa capaz de fazer com que a experiéncia de visitar e

conhecer museus se prolongue no fempo,

metamorforseando-a numa narrativa que venha a interagir
com outras narrativas, orientadoras ou questionadoras,
transformando essa experiéncia individual numa experiéncia
coletiva, trazendo-a para uma dimensdo histérica capaz de
fugir do risco enunciado por Benjamin (1994) quando
criticava a modernidade e o empobrecimento da experiéncia
pela perda da capacidade de narrar” (Moura, 2005, p.01).

Bakhtin e Vygotsky sdo tedricos que consideram que somente na relagdo
com o outro, intermediada pela linguagem, nos constituimos e desenvolvemos
como sujeitos. Ao levarmos suas reflexdes para o campo educacional, podemos
aludir que "a construgdo do conhecimento passa a ser uma construgdo partilhada,

coletiva, onde o outro é sempre necessdrio” (Freitas, 2007, p.146). Dessa forma,
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torna-se central refletirmos sobre o papel da mediagdo do interior dos espagos
educativos, em especial dos museus.

A questdo da mediagdo, da importancia do outro, aparece nas reflexdes de
Bakhtin e Vygotsky em vdrios momentos, em especial no desenvolvimento dos
conceitos de exotopia, mediagdo e de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP).

Amorim (2008) argumenta que o conceito de exotopia “refere-se a
atividade criadora em geral - inicialmente a atividade estética e, mais tarde, a
atividade da pesquisa em Ciéncias Humanas" (p. 95).

O conceito de exotopia, desenvolvido por Bakhtin, relaciona-se
diretamente com o conceito de alteridade. Podemos considerd-lo como a
distdncia existente entre o eu e o outro, o excedente de visdo. Ao hos
depararmos com o outro, em um primeiro momento, o enxergamos e langamos mado
da empatia (nos colocamos no lugar do outro). Mas, para problematizarmos algo,
necessitamos nos deslocar e voltar ao nosso lugar (com nossos referenciais) e o
confrontar com que estamos vendo para, de fato, podermos auxilid-lo. Assim,
como pode também ser visto em toda teoria enunciativa da linguagem, o outro
exerce um papel fundamental, pois é a partir dele que me constituo enquanto
humano (Bakhtin, 2009).

A partir de tal conceito, podemos refletir sobre a possibilidade de
transformagdo dos saberes das criangas pelas mediagdes processadas pelo
museu. Nés, como todo ser humano, temos as nossas visdo e percepgdo limitadas
e necessitamos sempre do outro para conseguirmos ver além. Ele se faz
importante na nogdo da construgdo do todo, ou seja, do acabamento. Assim, ao
possuirmos uma visdo limitada da realidade e de nés mesmos, necessitamos do
outro para completar esse olhar. Nesse sentido, é possivel pensarmos o papel da
mediagdo que pode ser assumido por diferentes atores no interior do museu.

A crianga, ao buscar interpretar e ler os objetos, o faz utilizando seus

recursos préprios, isto €, mobiliza seus conhecimentos prévios para langar e



57

construir uma resposta e uma interpretagdo ldgica para aquilo que vé. Porém, ao
ser auxiliada por outra pessoa, como por exemplo, o profissional do museu, o
responsdvel que o acompanha ou um amigo, ela pode ver algo a mais, o que o limite
do seu olhar ndo absorveu e no qual ndo se deteve. Esse outro olhar somado ao
olhar da crianga permitem uma visdo Unica dos objetos, das suas caracteristicas,
fungodes, singularidades do espago, cores, sons, imagens, enfim, de tudo que
compde o espago expositivo. Embora compreendamos que, "por mais que busque
construir um modelo de acabamento, a visdo estética serd sempre resultado de
visdes inacabadas” (Machado, 2010, p.205).

Necessitamos, tfambém, desse movimento exotdpico para interpretamos o
discurso museal. O sujeito visitante em um museu, ao visualizar obras e objetos
relativos a oufros sujeitos e outros tempos, necessita desse movimento
exotopico para compreender a linguagem museoldgica e seus signos. Isso requer
uma educagdo do olhar e dos sentidos.

De acordo com Cabral (2006),

Quando recolhemos um objeto em um museu, jd estamos
dando a este objeto um significado e, consequentemente, ele
se torna um sigho. Quando o retiramos da reserva técnica e
colocamos em exposicdo estamos (re) significando este
objeto, que adquire um sentido que ultrapassa as suas
particularidades. Podemos afirmar, pois, que o museu é um
repositério de signos e que, com isso, ele mesmo € um signo
(p. 09).

Nesse sentido, € necessdrio o movimento exotopico, ou seja, o de buscar
compreender o que se v& do olhar do outro, para interpretarmos os objetos
museais, o que implica o reconhecimento de que ndo hd museus inocentes. Ramos
(2004) aponta tal fato e argumenta que posturas tedricas sempre orientam as
agdes museais. Nesse sentido, o que ird compor a exposigdo, ou seja, o que serd
selecionado ou ndo, e o modo de ordenar os objetos demonstra uma variada gama

de posturas, que vdo desde os modelos mais cldssicos de mostrar como foi o
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passado ou de apresentar a realidade/verdade - mesmo diante da impossibilidade
de tal empreitada - até modelos que estimulam e desenvolvem o ato reflexivo.

Como ja foi mencionado, Vygotsky, assim como Bakhtin, dd destaque ao
papel do outro em suas formulagdes. O desenvolvimento/aprendizagem, para o
autor, so é possivel quando mediado pela linguagem, ou seja, pelo contato com o
outro.

Para Vygotsky, aprendizagem e desenvolvimento sdo processos mediados.
Freitas (1994) afirma que, para o autor, o desenvolvimento das fungdes psiquicas
superiores se aciona pela internalizagdo dos sistemas de signos produzidos
culturalmente, ou seja, a mudanga (desenvolvimento) acontece pela e na cultura,
mediada pela linguagem.

Entendemos por internalizagdo a reconstrugdo interna de uma operagdo
externa, sendo “a internalizagdo das atividades socialmente enraizadas e
historicamente desenvolvidas o aspecto caracteristico da psicologia humana.”
(Vygotsky, 1991, p.65). Ao argumentar sobre tal assunto, Pino (2005) afirma que
"em Vygotski, o uso da linguagem se constitui na condicdo mais importante do
desenvolvimento das estruturas psicoldgicas superiores (a consciéncia) da
crianga” (p.125).

Assim, o outro se torna um elemento essencial para o desenvolvimento, ou
seja, para a nossa constitui¢gdo enquanto ser humano. Pois a heranga genética da
espécie advém dele e também porque a internalizagdo das caracteristicas
culturais da espécie decorre fundamentalmente, do contato com o outro (Pino,
2005). Como podemos ver, tanto no nosso nascimento bioldgico quanto no
cultural, o Outro se faz necessdrio.

Vygotsky faz, em sua obra, uma distingdo enfre aprendizagem e

desenvolvimento.

Aprendizagem e o desenvolvimento ndo coincidem
imediatamente, mas sdo dois processos que estdo em
complexas interrelagdes. A aprendizagem sé é boa quando
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estd a frente do desenvolvimento. Neste caso, ela motiva e
desencadeia para a vida toda uma série de fungdes que se
encontravam em fase de amadurecimento e na zona de
desenvolvimento imediato. E nisto que consiste o papel
principal da aprendizagem no desenvolvimento (Vygotsky,
2001, p.334).

Como podemos ver, no trecho acima, a aprendizagem deve sempre estar na
frente do desenvolvimento, pois somente dessa forma a aprendizagem pode ser
fonte de desenvolvimento, ou seja, para que exista o surgimento do novo é
necessdrio que a aprendizagem acontega hos limites da Zona de Desenvolvimento

Proximal. Segundo Vygotsky (2001),

A zona de desenvolvimento imediato, que determina esse
campo das fransicdes acessiveis a crianga, € a que
representa o momento mais determinante na relagdo da
aprendizagem com o desenvolvimento (p.331).

Ao falarmos de aprendizagem nos museus, podemos, fambém, relaciond-la
com desenvolvimento, pois, na medida em que a aprendizagem se direciona a Zona
de Desenvolvimento Proximal, hd o sucessivo desenvolvimento das funcdes

mentais superiores. Ou seja,

o0 ensino seria totalmente desnecessdrio se pudesse utilizar
apenas o que jd estd maduro no desenvolvimento, se ele
mesmo ndo fosse fonte de desenvolvimento e surgimento do
novo (Vygotsky, 2001, p.334).

Como ja foi mencionado, o ensino de qualidade deve ser prospectivo,
estando sempre a frente do desenvolvimento. Nesse sentido, o papel do outro se
torna central, pois somente pela mediagdo, pela via da linguagem, é possivel
chegar a aprendizagem.

Dessa forma, o monitor do museu ou o professor, ao estarem atentos das
falas das criangas e reconhecerem a capacidade delas de atribuirem sentidos as
obras e aos objetos, podem contribuir para a criagdo de novas hipéteses e novos
sentidos para aquilo que as criangas veem. Assim, os conhecimentos prévios das

criangas podem ser ligados a outros saberes, informagdes e conhecimentos.
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Assume-se, dessa forma, o papel das interagdes sociais ha construgdo do
conhecimento.

O museu, como uma instituigdo de memdria, busca, em seu acervo/objetos,
uma elaboragdo dos sentidos do passado a partir de uma relagdo eu-outro. Nesse
sentido, a mediagdo se faz presente a todo tempo. A mediagdo pode estar locada
nos elementos técnicos da exposigdo, como por exemplo, legenda, textos
explicativos, folhetos, slides, etc. A mediagdo também pode ser feita por
pessoas, como, por exemplo, amigos, parentes e monitores.

O conceito de mediagdo se torna central, nessa discussdo, ao
compreendermos que a visitagdo ao museu pode se torhar uma experiéncia
educadora por meio da mediagdo do outro e de outros elementos. De acordo com
Daniels (2003), "as pessoas, assim como os objetos, podem atuar como artefatos
mediadores” (p. 29). Assim, de uma forma geral, entendemos por mediagdo “toda
intervengdo de um terceiro 'elemento’ que possibilita a interagdo entre os
‘fermos’ de uma relagdo” (Pino, 1991, p. 32-33).

Daniels (2003) argumenta que, ao considerarmos a mediagdo por meio dos
artefatos, devemos lembrar que, no curso da Histéria, o significado vai se
acumulando e se depositando nas coisas materiais. Ao buscarmos a aprendizagem
dentro dos museus por meio da mediagdo com os objetos, é necessdrio
compreendermos o quanto de “histéria” ha em cada objeto. Ao retirarmos toda
essa roupagem do objeto, o estamos tornando critico e educativo, ou seja,
estamos historicizando o proprio objeto.

Ramos (2004) corrobora tal perspectiva. De acordo com o autor,

Quando o museu se coloca como instituicdo que expde
estudos de cultura material, pressupde-se exatamente isso:
a vida que hd nos objetos, a historicidade constitutiva dos
objetos, que permite novas aventuras para o ato de conhecer
0 nosso mundo e o mundo de outros tempos e espagos (p.151-
152).
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Nesse sentido, entendemos como fungdo do mediador, nos museus,

possibilitar o surgimento de sentidos no cruzamento entre o contexto da

exposigdo e a capacidade interpretativa de cada visitante.

A mediagdo também estd presente no contato do visitante com outros

visitantes. O fato de sujeitos diferentes, com agendas pessoais distintas,

backgrounds diferenciados, visitarem os museus os fazem espagos abertos para

a comunicagdo, a intferagdo e a

Segundo Gaspar (1993),

aprendizagem.

Pode-se afirmar, entdo, que, a medida que se criam
condigdes para o desenvolvimento de interagdes sociais,
criam-se fambém condigdes para o desenvolvimento cognitivo
das pessoas participantes dessas interagées. Um ambiente
que estimula o aparecimento de interagdes sociais é um
ambiente onde o processo ensino-aprendizagem pode,
efetivamente, se desenvolver. Um museu ou um centro de
ciéncias pode ser esse ambiente (p.72).

Nesse sentido, a educagdo em museus ndo se realiza nos mesmos moldes

que a educagdo escolar. Porém, da mesma forma que ndo é possivel que a

aprendizagem e, por consequéncia, o desenvolvimento, acontecam sem mediagdo,

no museu esse quadro se repete. Nesse contexto, Grispum (1998) afirma que

O que distingue definitivamente a natureza do trabalho
educativo nos museus é o fato de que os processos de
ensino/aprendizagem sdo centrados na interagdo entre o
visitante e o objeto exposto em um determinado ambiente

(p.60).

Por fim, gostaria de salientar que o museu, embora seja um espago

educacional, representa outra forma de educar, tdo vdlida quando o ensino

formal, porém pautada em objetos, na prépria materialidade. O que tento

apresentar é uma nova proposta de analisarmos a educagdo em museus pela via da

mediagdo, da interagdo e da linguagem como a forma mais eficaz de chegarmos a

aprendizagem.
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2- QUANDO A ESCOLA ENCONTRA O MUSEU...

Esta pesquisa busca compreender como se da a relagdo do sujeito visitante
com o museu, ou seja, suas reagdes, processos de leitura, comportamentos e
emogoes despertados e disparados por museus particularmente em criangas.
Procurei investigar a posi¢cdo das criangas a partir de duas experiéncias
diferentes em museus, em dois espagos museais distintos. Para tentar, a partir
dessas experiéncias mlltiplas, responder a questdo: o que nhasce dessa relagdo, o
que acontece?

A alternativa metodoldgica utilizada foi abordagem qualitativa de
inspiragdo etnogrdfica. Essa escolha é fruto do entendimento da dificil tarefa
que € apreender a problemdtica de pesquisa em questdo, jd que estamos lidando

com fendmenos sociais, na dimensdo da cultura e do vivido.

A abordagem da investigagdo qualitativa exige que o mundo
seja examinado com a ideia de que nada é trivial, que tudo
tem potencial para constituir uma pista que nos permita
estabelecer uma compreensdo mais esclarecedora do nosso
objeto de estudo. [...] Nada é considerado como um dado
adquirido e nada escapa a avaliagdo (Biklen & Bogdan, 1994,
p.49).

Nesse sentido, foram adotadas como estratégias de investigagdo:
fotografias, observagdes, notas de campo, entrevistas (didlogos) e as cartas que

foram produzidas nesse processo. Como afirma Bakhtin,

. @ pesquisa em ciéncias humanas é sempre estudo de
textos: didrios de campo, transcrigdes de entrevistas sdo,
mais do que aparatos técnicos, sdo modos de conhecimento
(Silva et al, 2005, p.45).

Durante o processo investigativo e de construgdo desta pesquisa foram
necessdrios dois movimentos distintos e complementares: o estranhamento e a

relativizagdo. De acordo com Silva et al (2005)

O estranhamento é a perplexidade diante do que
observamos. Ou seja, tfrata-se de uma atitude de confronto
intelectual ou emocional diante das diferentes versédes e
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interpretagdes que conseguimos captar do universo
pesquisado. Isto se faz necessdrio em especial diante do que
nos é familiar porque, muitas vezes, naturalizamos as nossas
agdes no meio em que vivemos. Por isso, a capacidade de ver,
no familiar, o exdtico torna-se um instrumento precioso para
o pesquisador. Neste caso, o que ele estranha é o préprio
olhar? Como isso é possivel? Colocando-se no lugar do outro.
Ou seja, relativizando. E sair de uma posigdo eftnocéntrica e
buscar o ponto de vista do outro, sendo nhecessdrio
reconhecer e aceitar a diferenga a fim de captd-la (p.51).

Assim, foi necessdrio que estranhasse o que era teoricamente familiar, ou
seja, museus, criangas e as diversas relagdes de encontro e desencontro que
acontecem com esses sujeitos nesses espagos. Tive, também, que me despir de
todos os (pré)conceitos que estavam arraigados e que direcionavam o meu olhar e
pensamentos para uma determinada diregdo.

Também se fez imprescindivel que me colocasse no lugar do outro, das
criangas, ou seja, que exercesse um olhar exotépico.

Foi esse o caminho metodoldgico e interpretativo selecionado para esta
pesquisa. Primeiramente tentei me colocar no lugar das criangas, tanto no sentido
de ver o mundo com os olhos de crianca, isto €, "como se estivesse vendo tudo
pela primeira vez" (Matisse, 1983 apud Silva, 2005, p. 52), quanto de "“ver
axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o v&" (Bakhtin, 2003, p.23).
E logo depois voltei para o meu lugar de pesquisadora, amparada e sustentada
pelos referenciais tedricos que me guiaram desde o inicio, autores da perspectiva
histérico-cultural, para que pudesse confrontar a realidade e as situagfes que
diagnostiquei na pesquisa.

O arcabougo criado por Bakhtin tem por base a teoria enunciativa da
linguagem que representa, dentro da perspectiva histérico-cultural, uma
possibilidade de abordagem. Assim, € por meio do arcabougo conceitual desse
autor que observei a crianga no museu. A relagdo que as criangas estabelecem
com os objetos no museu estd ligada diretamente com a linguagem, pois, para

Bakhtin (2003), "todos os campos da atividade humana estdo ligados ao uso da
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linguagem” (p.261). Podemos transpor as assertivas desse tedrico para
refletirmos sobre as reagdes disparadas por um objeto musealizado e também
pela relagdo estabelecida com as linguagens presentes no museu.

Foi necessdrio um olhar atento e uma escuta sensivel para que pudesse
compreender os ditos e os ndo ditos pelas criangas, ou seja, ndo sé suas palavras,

mas também seus gestos, olhares e sorrisos.

Por se constituir como um campo das ciéncias humanas e
sociais, ha pesquisa com criangas, pesquisamos sempre
relagdes (Vygotsky, 1984), o que torna fundamental ver e
ouvir. Ver: observar, construir o olhar, captar e procurar
entender, reeducar o olho e a técnica. Ouvir: captar e
procurar entender, escutar o que foi dito e o ndo dito,
valorizar a narrativa, entender a histéria. Ver e ouvir sdo
cruciais para que se possa compreender gestos, discursos e
agdes. Este aprender de novo a ver e ouvir (a estar ld e estar
afastado; participar e anotar: a interagir enquanto observa a
interagdo) se alicerga na sensibilidade e na teoria e ¢é
produzido ha investigagdo, mas é também um exercicio que
se enraiza na trajetdria vivida no cotidiano (Silva et al 2005,
p. 48).

Tal fato implica o reconhecimento de que "o objeto das ciéncias humanas é
o ser expressivo e falante” (Bakhtin, 2003, p.395), ou seja, ao utilizarmos a
perspectiva historico-cultural na pesquisa em ciéncias humanas, € necessdrio que
a consideremos “como uma relagdo entre sujeitos possibilitada pela linguagem”
(Freitas, 2003, p.29).

O que busquei na pesquisa foi construir um ambiente de troca, surpresa,
aprendizagem e descoberta para que as criangas se sentissem a vontade para
expressar  suas ideias, vontades, desejos, dividas, inquietagdes,
descontentamentos, curiosidades e suas concepgdes, entendimentos e visdes
sobre os museus visitados e seus objetos.

A expressdo das criangas foi visualizada a partir de disparadores de
discursos bem definidos: suas vozes no ato da visita, suas fotografias e as cartas

escritas no pds-visita. Ao valorizar e destacar as vozes das criangas, estou
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corroborando a minha perspectiva central, ou seja, a de frazer o sujeito do
acontecimento, a crianga, para o centro da cena e da interpretagdo na pesquisa,
enxergando-a como principal protagonista. Ja por meio das fotos, tiradas pelas
criangas durante as visitas aos museus, pude analisar o olhar, os enquadramentos
e as selegdes que foram feitos por elas. As cartas, produzidas apds a visita aos
museus, me mostraram os elementos, objetos e situagdes selecionados para
rememoragdo. Ou seja, nesses textos encontrei o que chamou a atengdo das
criangas, o que as marcou e impressionou de alguma forma a ponto de serem
elementos “dignos” de serem comunicados para alguém querido e amado.

Assim, busquei, durante as visitas aos museus, compreender como se dd a
relagdo do sujeito visitante com os museus. Posso dizer, findo o percurso
investigativo, buscando sintetizar a experiéncia realizada, que essa relagdo se dd,
essencialmente:

1. Pela experiéncia extracurricular, advinda de uma prdtica social em
grupo que gera sentidos afetivos;

2. Pela presenga mediadora de uma representagdo socialmente
compartilhada em relagdo ao entendimento do museu como um espago
que abriga objetos antigos;

3. Pela busca, por parte da crianga, de construgdo de légicas de
pensamento capazes de inferpretar, permanentemente, o espago
museal;

4. Pelo esforgo de operagdo com a temporalidade histérica;

5. Pelo entendimento do museu enquanto espago de criagdo estética e de
aprendizagem;

6. Pela mediagdo disparada pelos monitores e pelos demais elementos,

presentes nos museus, que também exerceram a fungdo de mediadores.
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Dessa forma, o texto que se segue, se organizard em dois eixos:
primeiramente na apresentacdo dos museus e exposigdes visitadas pelas criangas
e posteriormente na interpretagdo dos eventos ocorridos associados ds visitas ao
Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) e ao Museu Ferrovidrio, problematizando
as evidéncias produzidas no ato das visitas e as reagdes/relagdes das criangas no
momento de descoberta desses espagos, por meio de suas falas, gestos,
movimentos, comportamentos e olhares, materializados em suas expressdes,

cartas e fotografias.

2.1- Apresentando os cendrios: Museu de Arte Murilo Mendes e Museu

Ferroviario

As intencionalidades e os pressupostos adotados por cada museu nem
sempre sdo claros e dbvios, mas sdo sempre reveladores de culturas histéricas
hegemanicas. Segundo Miranda (2010), “a linguagem museografica ndo € neutra e
o discurso dela derivado é também um discurso produtor de memdrias e de
sentidos identitdrios” (p.375). Nesse sentido, os discursos assumidos por cada
instituigdo revelam uma defterminada forma de se compreender o papel que
aquele museu assume com a sociedade, em especial, com seus sujeitos visitantes.

Chagas (2009), ao apresentar a imaginagdo museal de Gustavo Barroso,
Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro e as respectivas instituicdes museais por eles
criadas®, deixa claro, para o leitor, a “contaminagdo” de suas ideias, perspectivas
e visoes de mundo nos museus por eles fundados. Assim, a perspectiva
museoldgica assumida por cada um desses personagens é fruto do entendimento

que possuiam sobre meméria, poder e politica, e também da forma como olhavam

® Gustavo Barroso foi o fundador do Museu Histérico Nacional e do Curso de Museus; Gilberto
Freyre do Museu de Antropologia do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais que,
posteriormente, se fundiu ao Museu do Aglicar e ao Museu de Arte Popular, surgindo, assim, o
Museu do Homem no Nordeste; e Darcy Ribeiro, idealizador do Museu do Indio.
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para a sociedade brasileira e os individuos. Barroso, Freyre e Ribeiro também
tinham visdes distintas sobre o passado e projetavam o futuro de forma diversa.
O campo educacional foi uma drea de interesse de todos, porém com
perspectivas bastante dispares.

Dessa forma,

0os museus modernos sdo espagos de memdria, de
esquecimento, de poder e de resisténcia; sdo criagSes
historicamente condicionadas. Sdo institui¢ées datadas e
podem, por meio de suas prdticas culturais, ser lidas e
interpretadas como um objeto ou um documento (Chagas,
2009, p. 60).

Diante dos apontamentos e assertivas acima, apresentarei o Museu de
Arte Murilo Mendes e o Museu Ferrovidrio sob a perspectiva de campo discursivo
e também como um centro produtor de interpretagdo. Assim, parto do
pressuposto de que um museu ndo se constitui apenas de objetos, e sim de
intencionalidades, sentimentos, ideias, vontades e desejos.

O Museu de Arte Murilo Mendes é “6rgdo suplementar vinculado a Reitoria
da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), cadastrado no Sistema
Brasileiro de Museus do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN)". Encontra-se localizado no centro da cidade de Juiz de Fora, entre as
ruas Benjamin Constant e Santo Antdnio. Uma singularidade desse espago € que,
antes de acolher o MAMM, o prédio abrigava a Reitoria da Universidade Federal
de Juiz de Fora.

O acervo do MAMM ¢é composto por obras de artistas brasileiros e
estrangeiros, entre eles James Ensor, Giorgio Di Chirico, Max Ernst, Picasso,
Braque, Mird, Ismael Nery, Portinari, Lider, Ar, Vieira da Silva, Jesus Rafael
Soto, Guignard (Almeida, 2007). As obras pertenciam a colegdo de artes

pldsticas de Murilo Mendes que, apés vdrios anos de negociagdo e o atendimento

” Informagdo disponivel no site http://www.ufjf.br/mamm/apresentacao/ visualizado no dia
30/05/12 és 03:16.
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das exigéncias solicitadas, vieram para o Brasil. Segundo Almeida (2007), foi com
a vinda dessas obras para o Brasil que se inaugurou, oficialmente, o Centro de
Estudos Murilo Mendes (CEMM). O CEMM finalizou suas atividades em 2005, ano
em que foi inaugurado o MAM (Museu de Arte Moderna) que, posteriormente,
passou a se chamar Museu de Arte Murilo Mendes. Antes da vinda do acervo de
artes pldsticas para o Brasil, Maria da Saudade (vidva de Murilo Mendes) doou a
biblioteca particular de Murilo Mendes (composta por 2.800 volumes) a
Universidade Federal de Juiz de Fora.

Assim, o que gostaria de ressaltar é que acompanhei de perto toda a
mudanga, a estruturagdo e a reestruturacdo desse museu. Acompanhei vdrias
exposigdes que ocorreram no espago, sendo possivel diagnosticar a grande
amplitude e variedade de temdticas, a alteragdo no quadro de funciondrios e a
adaptagdo do MAMM aos imperativos museoldgicos e educacionais
contemporaneos.

Dessa forma, hoje, 0o MAMM é composto por quatro bibliotecas®: Gilberto
e Cosette de Alencar; Arthur Arcuri, que abriga 2.010 exemplares relativos a
Histéria da Arte, Filosofia, Estética, Pintura e Escultura; Jodo Guimardes Vieira,
que tem 2.800 titulos e 3.027 exemplares sobre técnica de pintura e desenho,
estudo sobre a visdo, sobre cores, filosofos, escritores famosos e grandes
pensadores; e, por fim, a biblioteca Poliedro, que é constituida por exemplares
relacionados a vida e obra de Murilo Mendes e também temdticas de arte
contempordnea referentes aos eventos e projetos em desenvolvimento no
dominio das agbes museoldgicas do museu.

Também fazem parte do museu, laboratérios de conservagdo e restauragdo
(um de papel e o outro de artes pldsticas) e trés espagos expositivos (galerias

Retratos Reldmpago, Poliedro e Convergéncia).

8 Todas essas informacdes constam no site do Museu de Arte Moderna Murilo Mendes:
http://www.uf jf.br/mamm/ visualizado no dia 30/05/12 das 03:02.
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A incumbéncia do museu é

desenvolver  estudos e agdes cientifico-culturais
relacionados ao acervo do poeta Murilo Mendes, contribuindo
para o ensino, a pesquisa e a extensdo. Pauta-se em:
preservar, conservar e divulgar os acervos bibliogrdfico,
documental e de artes visuais alocados na instituicdo;
promover intercambio entre instituigdes congéneres ho
dmbito de sua missdo; publicar as produgdes resultantes de
pesquisas e projetos culturais; incentivar agées no campo da
literatura e artes visuais; estabelecer politicas de aquisigdo
de acervos representativos da memdria literdria e artistica
de Juiz de Fora e regido®.

O MAMM representou um importante marco na histéria dos museus, ndo sé
em Juiz de Fora, mas em todo o Estado de Minas Gerais, por ser o primeiro
museu desse tipo no Estado. Representa um espago completamente novo, dentro
da cidade, no que tange aos espagos museais. Até o surgimento do MAMM, o que
encontrdvamos eram museus histdricos, de Ciéncias e Ciéncia e Tecnologia. A
arte moderna e contempordnea e suas diferentes manifestagdes e artistas ndo
eram conhecidos pela maior parte dos juiz-foranos. Com o surgimento do museu,
apareceram novas formas de lidar com a arte, novas formas e possibilidades de
aprendizagens nos museus. Foi o inicio de uma nova relagdo do sujeito com o
espago e o objeto musealizado.

O MAMM ndo possui exposicoes permanentes como ocorre no Museu
Ferrovidrio. As mostras sdo abertas durante alguns meses e, logo depois, sdo
substituidas por outras. As exposigdes visitadas pelas criangas, nesta pesquisa,

Z a0

em novembro de 2012, foram: "Santos Todos Nés", de Hélio Siqueira, e "Pinturas
na colegdo Murilo Mendes", que ndo estdo mais abertas.

O primeiro elemento que me chamou a atengdo, ao visitar a exposigdo
"Santos Todos Nés”, foi a grande expressividade das pegas. Os conceitos da

dramaticidade, da dor e do martirio estdo presentes em cada escultura, sendo

? Informagdes disponiveis em http://www.uf jf.br/mamm/apresentacao/ acessado no dia
30/05/12 das 03:22.
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esses também elementos caracteristicos da cerdmica barroca.

Na série "Santos todos Nés", o artista

dessacraliza o status dos santos, humanizando-os como
homens comuns, todos huma grande procissdo de desvalidos
e abandonados no vaivém dos tempos. A atualidade do
trabalho estd nisso: o homem a deriva na imensiddo deste
oceano/mundo (SIQUEIRA, 2000, P.34).

De acordo com o proprio expositor, Hélio Siqueira, ndo hd a preocupagdo

com o belo. As esculturas se assemelham a imagens de santos por possuirem

alguns elementos caracteristicos de cada santo. Por exemplo:

Sdo Pedro com as chaves; Sdo Geraldo pdlido com a caveira;
Sdo Sebastido flechado amarrado no tronco; Santa Bdrbara
com a torre; Santa Catarina com a roda; Nossa Senhora da
Piedade com o Cristo morto nos bragos; Santa Ana com os 10
mandamentos; Nossa Senhora da Soledade com o coragdo
ardendo em chamas (SIQUEIRA, 2000, p.32).

A relagdo de Hélio Siqueira com a religiosidade é intensa e remonta a sua

infancia. A religiosidade se faz presente em sua vida desde que era crianga,

quando foi coroinha e frequentava a igreja assiduamente. Algumas imagens o

marcaram ftanto que estdo presentes até hoje na memdria do artista, como, por

exemplo,

Os altares, a igreja, a cenografia das missas, os ritos
sagrados, os paramentos litdrgicos misturados com coisas do
folclore que eu havia vivenciado, tudo vem a fona como
turbilhdo quando estou trabalhando. Imagens fortes como a
coroa de espinhos, os santos cobertos de roxo na Quaresma,
sdo imagens que eu nunca esqueci. O canto da Verdnica e o
rosto de Cristo ensanguentado até hoje ndo saem da minha
cabega (SIQUEIRA, 2000, p.31)

As pegas com tonalidades distintas sdo fruto das diferentes queimas

utilizadas por Siqueira, que se dedica, de forma intensa, a pesquisa de tipos de

queimas diversas e alfernativas. Assim, as esculfuras expostas naquela

oportunidade possuiam variadas dimensdes e tonalidades, que sdo obtidas através

de variadas formas de queima, em fornos a lenha, a papel ou noborigama (técnica
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japonesa que potencializa a petrificagdo das pegas). As legendas das pegas
informavam ao visitante a dimensdo do objeto, o material, o tipo de queima e o
ano de produgdo.

A expografia da exposigdo foi pensada em conjunto. Assim, participaram
dessa concepgdo os responsdveis pelo setor, Frederico Lopes de Oliveira e Paulo
Roberto Alvarez, e o préprio expositor.

A questdo das cores, trabalhando as cores da cerdmica e do barro, além do
branco, as vitrines horizontais e verticais e quais santos deveriam estar nelas, os
tambores de latdo e o texto de abertura foram definidos pelo Hélio Siqueira. Ja
a montagem, a cartografia do espaco e a consequente preocupagdo com a
seguranga das pegas ficaram a cargo do préprio setor.

A iluminagdo do ambiente, juntamente com as cores utilizadas na
exposicdo, o branco e uma tonalidade que lembra a cor do barro, transmitiam a
dramaticidade no ambiente. As esculturas estavam, em sua maioria, sobre cubos
de madeira pintados de branco. Esses cubos tinham tamanhos especificos,
relacionando-se diretamente com o tamanho da escultura, o que proporcionava
uma visdo tridimensional de cada santo, de cada objeto exposto.

Ndo havia vitrines na maior parte das pegas, principalmente nas de maiores
dimensoes. As demais se encontravam apoiadas nos suportes de madeira, sendo
que por debaixo de cada escultura existia uma massa que permitia que elas
ficassem fixas nos suportes.

O tfexto de abertura da exposicdo era de Angelo Oswaldo de Aratijo
Santos, intitulado de "O barroco de Hélio Siqueira”, que incluia uma poesia de
Murilo Mendes ("0 espirito e o fogo"'°), selecionada pelo préprio Hélio Siqueira.
O objetivo do texto era apresentar o expositor e sua exposigdo, utilizando uma

linguagem poética.

espirito e o fogo", Murilo Mendes, in "Siciliana”, Poesia Completa e prosa, Nova uilar,
100 espirit fogo", Murilo Mendes Siciliana”, Poesia Complet sa, Nova Aguil

1994.
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As pegas estavam distribuidas no saldo expositivo de acordo com os
seqguintes critérios: tonalidade, dimensdo e temdtica.

De acordo com Hélio Siqueira, em entrevista dada no dia da inauguragdo,
ele realiza uma constante pesquisa atrds de novos santos e, consequentemente,
hovas histérias. Tal atitude p6de ser comprovada naquela exposigdo, que reunia
uma gama variada de imagens de santos brasileiros e de outras "nacionalidades”.

Jad a exposigdo "Pinturas na colegdo de Murilo Mendes” trazia todas as

pinturas do acervo de Murilo Mendes, expostas juntas pela primeira vez.

As técnicas presentes na exposigdo misturam-se entre
guache, éleo, acrilica e témpera, em sua maioria marcadas
pela textura e pela visualidade, como assim o € a poesia de
Murilo, que apresenta frases quase fisicas, que ocupam
concretamente seu espago no papel.

A maior parte dos quadros expostos nha Galeria Convergéncia era de pintores
europeus, produzidos quando Murilo Mendes morou em Roma (Itdlia). Entre eles,
havia duas obras de Alberto Magnelli dedicadas ao poeta brasileiro.

Havia obras de Arpad Szenes (um 6leo) e Maria Helena Vieira da Silva (quarto
guaches), e também dos italianos Gastone Biggi, Piero Dorazio, Michaelangelo
Conte, Mario Marianni, Mdrio Padovan e Achille Perilli.

De acordo com o proprio museu, “Pinturas na colegdo Murilo Mendes foi
montada para provocar o visitante a recriar os quadros expostos, levando o
espectador a repensar seus préprios valores sobre a arte e a pintura."*?

Quase todos os textos presentes na exposicdo eram do préprio Murilo
Mendes, exceto aquele que apresentava a mostra. Nos textos do poeta, era
possivel perceber como ele concebia a pintura, o trabalho dos artistas, questdes

envolvendo a modernidade e o surgimento do cinema e da mdquina fotogrdfica.

Eram textos que agugavam o visitante a explorar aquela exposigdo, além de

Uhttp://www.uf jf.br/mamm/2013/02/03/%E2%80%9Cpinturas-na-colecao-murilo
mendes%E2%80%9D-e-prorrogada-ate-o-mes-de-marco/ site visitado no dia 07/03/13 ds 03:34.
Phttp://www.uf jf.br/mamm/2013/02/03/%E2%80%9Cpinturas-na-colecao-murilo-
mendes%E2%80%9D-e-prorrogada-ate-o-mes-de-marco/ site visitado no dia 07/03/13 4s 03:41
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tornar possivel, junto com os quadros expostos, conhecer um pouco das opgdes
artisticas do poeta. E as legendas apontavam o autor, o titulo da obra, o ano de
produgdo e a técnica utilizada.

Jd o Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora esta localizado na sede da antiga
Estrada de Ferro Leopoldina. Logo que avistamos o museu, a arquitetura do

prédio ja nos chama a atengdo.

Edificado em padrées ecléticos, o prédio apresenta, em sua
fachada, uma prevaléncia de elementos da arquitetura
classica, como frontdes triangulares, pilastras no pavimento
superior; janelas e portas do térreo encimadas por bandeiras
em arco pleno. A técnica construtiva empregada € a alvenaria
de tijolos macigos, laje de concreto armado entre os dois
pavimentos e telhado em estrutura de madeira, coberto com
telhas francesas.”

O prédio faz parte do conjunto arquitetonico da Praga da Estagdo (Praga
Doutor Jodo Penido), que agrega um grande nimero de prédios histdricos ao seu
redor.

O fato de o Museu Ferrovidrio estar localizado em um edificio com
caracteristicas tdo singulares e com um grande apelo histérico jd € algo passivel
de reflexdes. Se o museu estivesse localizado em outro espago e com um prédio
com outra arquitetura, o seu impacto sobre os visitantes seria o mesmo? Se o
prédio ndo fosse da sede da antiga Estrada de Ferro Leopoldina e se ndo
existisse a linha ferrovidria ao lado, com trdansito constante de trens e seus
vagoes, o museu fteria o mesmo sentido e poder evocativo?

Assim

vdrios sdo os depoimentos que atribuem aos museus que
preservam o lugar de origem uma maior popularidade e
aceitagdo por parte do publico, sejam eles considerados site-
museums, isto €, museus de Histéria situados onde ela
aconteceu, ou casas histdricas, isto ¢, casas preservadas de

B http://www.pjf.mg.gov.br/funalfa/museus/historico.php visitado no dia 07/10/12 ds 22:44.
Essas informagdes também estdo presentes em um painel localizado no sagudo de entrada do
Museu Ferrovidrio.
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antigos moradores ilustres (Hudson, 1978 apud Santos,
2009, p.125).

O fato de o museu falar do passado, do lugar onde ele realmente ocorreu,
concede a esse espago uma aura de veracidade. E como se pudéssemos voltar ao
passado e observar como ftudo ocorreu, uma vez que os objetos ali presentes
representam a confirmagdo de que tal passado existiu. Esse atestado de
veridicidade e esse "retorno” ao passado possui duas facetas: torna-se um
grande atrativo para o publico, porém hd a necessidade de se problematizar tal
perspectiva. E hecessdria a compreensdo de que o passado ndo pode ser trazido a
tona tal qual ele foi, mas é possivel revisitd-lo a partir das fontes, objetos,
praticas, hdbitos, ideias, entre outros.

Santos (2009) argumenta que o grande fascinio despertado pelos museus
histéricos se deve a presenga de pegas nhotdveis, juntamente com o fato de o
museu se enconfrar em uma casa que reforga suas impressdoes mais marcantes,
como ja foi sinalizado. Um ponto importante de ser ressaltado € a recriagdo de
ambientes que nos passam a sensagdo de “realidade”. Assim, de acordo com a
autora, existe uma preferéncia do publico pelos museus que “encenam” o passado.

Dessa forma, torna-se fundamental a discussdo em torno das
intencionalidades, dos sentidos de realidade e da produgdo de verdades
projetados pelos museus.

Em 1999, a Funalfa (Fundagdo Cultural Alfredo Ferreira Lage) assumiu a
administragdo do espago que hoje conhecemos como Museu Ferrovidrio. Isso sé
foi possivel por meio de um convénio (08/2005) entre a RFFSA (Rede Ferrovidria
Federal S.A.) e a Prefeitura de Juiz de Fora. Assim, o acervo e o prédio, onde
atualmente funciona o museu, foram cedidos. Posteriormente, tanto o acervo
quanto o edificio foram tombados pelo IPHEA (Instituto Estadual de Patrimédnio

Historico e Artistico). E o edificio também foi tombado pelo municipio.
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A inauguragdo foi em agosto de 2003. Até essa data, o edificio passou por
uma série de transformagdes que abarcaram a revitalizagdo, a reestruturagdo e a
modernizacdo/atualizagdo daquele ambiente. A constituicdo, montagem e
pesquisa da exposigdo remontam dessa época. A exposicdo € permanente e ndo
sofreu alteragdes, até hoje. A (nica excegdo ¢ a maquete que localiza o edificio
do museu dentro da cidade de Juiz de Fora, em especial, no centro, e faz parte
da exposigdo desde 2011.

Agregada ao museu estd a Estacdo Arte, onde hd um anfiteatro (onde
ocorrem palestras, pegas de teatro e projegdo de filmes) e uma sala multimeios
(onde acontecem aulas de danga, teatro, ioga, entre outras) disponiveis para
serem utilizados pela comunidade.

O acervo do museu é composto por cerca de 400 objetos cujo objetivo é
contar a historia da ferrovia, ou seja, mostrar a sua origem e também as suas
transformagdes com o decorrer do tempo. Essa histéria é contada de forma
linear. Primeiramente, é abordado, nos painéis, na sala intitulada “Histéria da
ferrovia”, o porqué do surgimento da ferrovia, na Europa, e a sua relagdo com as
questdes econdmicas daquele momento. Logo em seguida, os motivos que a
trouxeram para o Brasil, e, finalmente, a sua instalagdo em Juiz de Fora. A
revolugdo industrial é utilizada para explicar o surgimento das ferrovias e o
Bardo de Maud aparece como principal idealizador das linhas férreas e
telegrdficas no Brasil.

Diante de tal cendrio, fica visivel a perspectiva histérica adotada pela
instituicdo. E adotada uma perspectiva linear e factual. Grandes personagens
histéricos e fatos relevantes surgem como elementos centrais desse passado.
Assim, tal perspectiva se centra mais na descrigdo do passado do que
propriamente na problematizagdo do presente. O ponto de partida € o passado

para se chegar ao presente, ou pelo menos proximo a ele. Torna-se desafiador
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explicar as continuidades, descontinuidades, mudangas e transformagdes, diante
de tal perspectiva.

O fio do progresso é eleito, pelo Museu Ferrovidrio, como um eixo
narrativo central. Procura-se vincular a histéria de Juiz de Fora ao
desenvolvimento e progresso da ferrovia. Nessa perspectiva, assumida pelo
museu, falar sobre a histéria da ferrovia em Juiz de Fora €, de certa maneira,
falar da prépria origem e desenvolvimento da cidade. Esse gancho é,
visivelmente, utilizado dentro do Museu Ferrovidrio. A todo tempo se busca essa
relagdo.

Dessa forma, o tempo passa a ser visualizado, no museu, como uma seta
sempre apontada para o futuro, para o progresso. Essa perspectiva é fruto de
uma determinada maneira de se enxergar a Histéria. Essa forma de se relacionar
com o conhecimento histérico encontra eco e ressondncia na visdo usual que se
tem de Historia, disseminada em algumas escolas e em alguns livros didaticos.
Assim, a Europa é sempre vista como centro das relagdes, pautando uma
cronologia eurocéntrica e politica.

No seu discurso, o museu objetiva contar ndo sé a histéria da ferrovia, sob
o prisma da linearidade e do progresso, como também a histéria do trabalho na
ferrovia. Em muitos momentos e ambientes, podemos notar a centralidade que é
dada a esse personagem: o trabalhador. Em vdrias conversas com os funciondrios
do museu e também em alguns depoimentos, pude perceber o motivo de tal
centralidade. A maioria das pegas do acervo foi doada (transferida) da extinta
Rede Ferrovidria Federal S.A. para a Prefeitura de Juiz de Fora (Funalfa), mas
alguns objetos foram trazidos pelos ex-funciondrios da rede, e, até hoje, alguns
ainda levam artefatos para o museu.

Tal iniciativa se explica pela criagdo, em 1985 (ano da extingdo da RFFSA),
do Ndcleo Histérico Ferrovidrio, que surgiu por meio da mobilizagdo dos ex-

funciondrios da rede que ndo queriam que sua meméria e seu patrimonio se
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perdessem. O desejo de guardar objetos para que pudessem se lembrar de seu
passado, sua histéria e, também para que ela ndo se perdesse no tempo, fez com
que esses homens se tornassem uma espécie de “guardides” desses objetos.
Afinal de contas, meméria é poder!

Até hoje, é considerdvel o nimero de ex-funciondrios e de pessoas ligadas
a ferrovia que visitam o museu. Grande parte do seu acervo se relaciona com
objetos de trabalho que eram utilizados pelos ferrovidrios.

Os objetos estdo dispostos de modo a recriar ambientes (cendrios) e
também de forma diddtica, visando facilitar o entendimento daqueles que visitam
0 museu, uma vez que grande parte de seu publico é escolar. Os painéis, os
textos, as maquetes, o ferrorama e as réplicas de locomotivas sdo exemplos
dessa preocupagdo diddtica.

A preocupagdo diddtica ndo estd, necessariamente, relacionada ao fato de
0 museu assumir um cardter educativo. Até que ponto a didatizagdo, com
informagdes prontas para serem repassadas, e uma suposta facilitagdo no
entendimento das pegas ali presentes, tem maior relevdncia do que a provocagdo
e o questionamento?

Corroboro a perspectiva de Ramos (2004) que afirma que “"sem o ato de
pensar no presente vivido, ndo hd meios de construir conhecimento sobre o
passado”. Nesse sentido, o museu, ao assumir o seu cardter educativo, tem que
partir de questdes atuais para que seja possivel problematizar questdes
historicamente fundamentadas. Assim, o estudo do passado se torna ldgico e
coerente, na medida em que as informagdes do passado sdo Uteis e necessdrias
para gerar sentidos mais densos d realidade. Torna-se, assim, possivel enxergar
as mudangas, rupturas e permanéncias.

As pegas presentes no museu sdo: de mobilidrio, instrumentos de trabalho
e de comunicagdo, fotografias, equipamentos cientificos e técnicos, lougas e

miniaturas. Estdo distribuidas em cinco salas temdticas, a saber: Histéria da
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Ferrovia, Agéncia de Estagdo, Sinalizagdo e Via Permanente, Escritérios
Ferrovidrios e Material Rodante e Aspectos Tecnoldgicos. Ha, também, na parte
externa, duas locomotivas a vapor.

Diante da disposigcdo das salas, tornam-se visiveis dois pontos. O primeiro é
relativo a auséncia de problematizagdo sobre o enfraquecimento e a crise da
ferrovia no Brasil. Onde estd apresentada a atual situacdo de abandono da
ferrovia em nosso pais? O segundo se refere a ndo apresentagdo e a consequente
negagdo dos usudrios e viventes da ferrovia. Onde estdo esses sujeitos e suas
narrativas? A decisdo do que entra ou ndo ha exposi¢do € uma decisdo técnica e
politica do museu. Essa escolha se reflete diretamente na forma como os
sujeifos visitantes se relacionam com o museu, com seus objefos e com o
conhecimento gerado.

No sagudo de entrada do museu, encontramos um painel com o titulo de
"Prédio da estagdo”, cujo objetivo € informar, ao visitante, um pouco da histéria
daquele museu.

Na sala "Agéncia da Estagdo”, encontramos a recriagdo de um ambiente
como se estivéssemos voltando no tempo e visitando a sala do chefe da estagdo
durante as primeiras décadas do século XX: tudo parece intacto.

O museu, ao assumir a posigdo de mostrar exatamente como foi o passado,
recriando ambientes, passa a sensagdo de que aquele lugar parou no tempo e no
espago. Porém, a provisoriedade do conhecimento histérico é fruto da
impossibilidade de voltar ao passado, e do fato de as fontes ndo falarem, ou seja,
¢ necessdrio que se fagam perguntas a elas. Dessa forma, as fontes, ao serem
construgdes culturais e datadas, sempre refletem o ponto de vista de quem a
produziu. Ao assumir tal reflexdo, torna-se incompativel a ideia de verdade ou de
volta ao passado.

Assim, a ideia de algo parado no tempo e intacto nos passa essa falsa nogdo

da possibilidade de verificarmos os acontecimentos e situagdes exatamente como
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ocorreram. Como se aquele espago ndo tivesse sido montado por uma equipe que
possui um determinado ponto de vista e uma determinada forma de lidar com o
conhecimento histérico. Ndo hd inocéncia nesses espagos!

Na sala "Sinalizagdo de via permanente”, encontramos um grande nidmero
de objetos agrupados em alguns subgrupos: via permanente, sinos, felefones,
telégrafos, sinalizagdo. Essa subdivisdo é feita por meio dos agrupamentos dos
objetos e fambém pelo uso de alguns textos explicativos.

Porém, um ponto importante de ser destacado é que, embora os objetos
dessa sala tenham sido de uso constante, na ferrovia, pelos seus funciondrios,
ndo had elementos visuais que possibilitem, ao visitante, perceber tais usos. O que
enconframos sdo informagdes muito objetivas sobre a fungdo do objeto. Por
exemplo, no caso da bimbarra: a legenda informa que se trata de uma "Alavanca
em madeira, com ponta de metal, utilizada na suspensdo e movimentagdo de
trilhos para nivelamento da linha férrea”. Ndo € uma tarefa muito fdcil conseguir
imaginar o uso de tal objeto, que ndo é uma ferramenta conhecida e presente no
dia-a-dia das pessoas. Nesse ponto, torna-se clara a diferenga entre a
preocupagdo diddtica e o cardter educativo que o museu pode ou hdo assumir
como uma das suas “missoes”.

Outro ambiente “recriado” é o de um antigo escritorio ferrovidrio, na sala
que tem esse nome. Isso estd claro no texto referente a informagdes sobre a
sala. Mais uma vez, a ideia de que ¢é possivel recriar o passado, e mostrar como
ele foi se torna perigosa. Ndo podemos fazer essa “"viagem no tempo”, assim como
também ndo podemos dar vida a esse passado. E hecessdrio problematizar a ideia
de como o conhecimento historico é produzido. Dessa forma, torna-se
compreensivel que um espago, como o museal, seja repleto de intengdes, e que ld
encontremos uma determinada forma de ler e interpretar o passado. Uma
interpretacdo que ndo é verdadeira nem falsa: trata-se de uma (re)leitura de um

tempo passado.



80

Todos os textos do museu sdo de cardter informativo. Sdo curtos, com
informagdes sintéticas e objetivas. Nesse sentido, podemos aludir que esses
textos trazem uma série de respostas presas e fixas no passado. Porém, é
possivel o desenvolvimento de indmeras perguntas sobre tais objetos, partindo
do presente e com questdes historicamente fundamentadas. Os textos ndo
mostram preocupagdo em problematizar o espago museal e em fazer perguntas:
sdo apresentadas apenas respostas.

E vdlido ressaltar que ndo hd um padrdo nas legendas. A maioria ndo
informa de onde vieram os objetos assim como a data. Algumas apresentam o
objeto e sua fungdo de forma objetiva. Porém, o que encontramos, em quase
todos os casos, sdo legendas que apenas informam o nome do objeto.

Finalizada a reflexdo sobre os museus e as exposi¢des visitadas,
partiremos, nos préximos itens (subcapitulos), para a apresentagdo das visitas
sob a perspectiva das relagdes e conhecimentos construidos pelas criangas

nessas instituigoes.

2.2- "Foi muito bom o nosso passeio porque vocé estava 1d”: sobre museus,

experiéncias com a cidade e sociabilidades

O primeiro aspecto que se revela com forga quando possibilitamos as
criangas a experiéncia com o museu ¢ aquele que advém da possibilidade de
permitir trdnsitos compartilhados pela cidade, que se convertem em
acontecimentos afetivos para o grupo.

De acordo com Chagas & Storino (2007), "entre os mais diferentes grupos
culturais e sociais hd uma nitida necessidade e uma notdvel vontade de memdria,
de patrimadnio e de museu” (p.6). Porém, os proprios autores argumentam que essa

necessidade ndo estd diretamente relacionada a “garantia dos direitos a
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memdria, ao patrimdnio e ao museu” (Idem, ibidem). Esses direitos necessitam
ser conquistados e reconquistados diariamente por todos os cidaddos.

E vdlido ressaltar que a Escola Municipal José Calil Ahouagi'* fica afastada
do centro da cidade de Juiz de fora e grande parte de seus alunos mora em
bairros préximos a escola, ou seja, sdo criangas, em sua maioria, que usam e
exploram pouco o centro da cidade e seus espagos publicos.

Os museus visitados encontram-se localizados no centro de Juiz de Fora, e
sdo espagos publicos, mas pouco explorados por moradores de bairros distantes.
Em seu aspecto respeitdvel, enquanto alguns dos principais espagos de cultura da
cidade, eles tém sido pouco explorados no que tange ds suas possibilidades de
produgdo de conhecimento, de didlogo geracional e de intensificacdo de lagos de
sociabilidade.

Para essas criangas, os museus eram, até entdo, espagos distantes e
idealizados. Com a possibilidade de acesso a cultura e a cidade, proporcionada
pelas visitas, uma nova experiéncia se formou e foi compartilhada por todo o
grupo.

Nesse sentido, as visitas se tornaram singulares, marcantes e
inesqueciveis, especialmente pelo fato de as criangas estarem juntas, com seus
amigos, compartilhando um momento peculiar com pessoas especiais. A
sociabilidade apareceu como um elemento importante nas visitas. O compartilhar
um momento singular tornou as visitas algo que se desvia de uma experiéncia

apenas individual, tornando-se coletiva.

Querida amiga Ialang,

Talana a visita no Museu Ferrovidrio foi muito legal porque eu
e vocé tiramos muitas fotos. Eu gostei muito da Maria
Fumaga, porque as meninas entraram nela, mas para sair os
meninos pegaram as meninas. A parte que eu mais gostei foi
a parte que eu gravei para vocé ha hora que o frem passou.
Depois fomos para o dnibus, falamos do museu. Eu falei que
eu gostei muito foi do trem e dos sinos porque tem grandes

A escola localiza-se no bairro Marilandia, que fica na Zona Oeste da cidade de Juiz de Fora.
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e pequenos. Foi muito legal o nosso passeio, porque todos nés
estdvamos juntos nos divertimos muito. Beijos da Victéria

Querida amiga Rafaela

Rafaela, o Museu Ferrovidrio foi o que eu mais gostei, porque
a gente teve a oportunidade de subir nos trens. A parte que
eu mais gostei foi quando comegamos a visita no museu e
tiramos muitas fotos. A foto que eu mais gostei é a do
coqueiro que saimos eu, vocé, Julia, Suellen, Luana Caroline e
Victéria. Foi muito bom o nosso passeio porque vocé estava
la. Quételei

Fig. 01, 02, 03 e 04: A importdncia dos colegas durante a visita, exploragéio em conjunto dos
espagos dos museus
Fonte: acervo das criangas

Os elos de sociabilidade foram, a todo momento, reforgcados durante as
visitas, como pudemos observar com a descoberta de uma drvore, no
estacionamento do MAMM, que lembrava a mangueira da “escola velha". Uma das
coisas que mais chamaram a atengdo delas, no primeiro movimento “exploratério”,
no MAMM, foi a descoberta daquela drvore que, de Flamboyant se transformou

em “"Mangueira”. Era visivel, nas criangas, a emogdo disparada a partir do contato
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com a drvore. Perguntei o que elas sentiram ao vé-la, a resposta foi undnime:
"Muita saudade, uma lembranga boa!” E digna de nota a relagdo marcante das
criangas com a escola velha, o quanto aquela escola foi importante e marcou a
infdncia e a memdria de cada uma delas. Assim, a drvore, no estacionamento do
MAMM, provocou associages com uma dada experiéncia escolar extremamente
significativa e também disparou uma série de narrativas. As criangas que
conheceram a "famosa mangueira” emocionaram-se e empolgaram-se em narrar
suas vivéncias e histérias, em torno da mangueira, para seus colegas. Nesse

momento, a drvore se transmutou em objeto estético.

R et 3 -':"47.‘.

Fig. 05 e 06: Arvore localizad
escola "velha"

Fonte: acervo das criangas

Assim, o descobrir, explorar e se aventurar nos museus tornou-se
uma experiéncia significativa, na vida das criangas, devido ao fato de elas
estarem juntas com seus amigos, pessoas especiais, e também pelo encontro
com espagos que emocionam, tocam e impactam as criangas que sdo os
museus. O que fez da visita algo marcante na memdria e nas lembrangas

dessas criangas.

2.3- "Quem vive de passado é museu”: sobre museus e representagdes

de um passado
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7/

E comum ouvirmos, no nosso dia-a-dia, frases do tipo "Quem vive de
passado € museu” ou "Em museus sé existem coisas velhas e antigas”. Esse
entendimento do museu como um espago que abriga apenas objetos antigos
e que se relaciona quase exclusivamente com o passado estd presente em
nossa sociedade em diversas instancias e é reforgado, a fodo momento, pela
midia, pelas escolas e por diversos materiais produzidos e difundidos em
nosso meio social.

Nesse sentido, um dos elementos mais marcantes e perceptiveis nas visitas
¢ aquele que nos permite compreender que a crianga vai para o museu com um
olhar pré-determinado. Ela se desloca pelos espagos tentando reforgar, para si e
para o grupo, uma representagdo socialmente compartilhada de entendimento do

museu como um espago que abriga objetos antigos.

Ndo é pequeno o contingente de pessoas que tém a ideia de
que os museus sdo espagos de quinquilharias e coisa velha.
Isso ndo ¢ um fato isolado, mas resultado das diferentes
agdes no tempo e no espago que vém construindo o percurso
que desemboca no hoje. Santos (2005) analisa que,
historicamente, os museus eram espagos de reprodugdo de
conhecimentos de diferentes dreas, com énfase em colegdes,
cujo perfil era, prioritariamente, catalogador, expositor e
conservador, repleto de regras. Digamos que esta concepgdo
seja parte, ainda hoje, do imagindrio museal de muitos
sujeitos, como definiria Chagas (2005) (Leite, 2006, p. 75).

Para a maior parte do publico escolar o museu “ainda
permanece como 'um local onde se guarda coisas antigas’,
sendo que o patrimdnio cultural é compreendido como algo
que se esgota no passado, [..] sem nenhuma relagdo com a
vida, no presente”. Essa leitura da instituigdo museal
instaurou-se em nossa memdria, constituindo-nos e trazendo
consequéncias ainda mais complexas (Cretton & Pinto, 2012,
p.135).

Vejamos cendrios e exemplos que nhos auxiliam a perceber tal dimensdo.

O gue vocés acham que vdo encontrar Ild, o que vocés
imaginam que vdo ver ld no MAMM?
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Ialana: Ah ... vdrias coisas velhas, ah .... velhas, ndo! Coisas
antigas.

Nayuri: Tia, o museu tem osso de dinossauro |3?

Vocé acha que vai encontrar osso de dinossauro /d?

Nayuri: Eu acho.

Luana Almeida: Muitos quadros e osso de dinossauro.
Yasmim: Eu imagino que seja um lugar com artes, quadros,
esculturas e coisas antigas e velhas. Quem sabe até uma
mdmia.

Quando eu falo para vocés Museu de Arte Murilo Mendes o
gue vem na cabega de vocés?

Yasmim: Eu acho que sdo artes modernas, simples de
antigamente.

Como assim simples?

Yasmim: Ndo € cheio de muitos detalhes, tudo perfeitinho.
Porgue vocé acha isso?

Yasmim: E porque no museu sé tem coisa muito antiga e que
j@ td.. Pra mim ndo ¢ tudo novo, é coisa velha porque é
antigo.

O que vocés esperam da visita hoje ao Museu Ferrovidrio?
Yasmim: Eu acho que eu vou ver pegas velhas. Eu acho que eu
ndo vou ver nem muita pintura, nem escultura. Eu acho que eu
vou ver mais pegas velhas, antigas, tipo, especiais que s6 tem
uma sé.

E vdlido ressaltar que algumas criangas finham a mesma perspectiva antes
da visita ao MAMM e, que apds a visita, essa imagem e ideia sobre os museus e os
objetos pouco se alterou. Como podemos visualizar na fala da Yasmim, logo acima.
Dessa forma, torna-se visivel a forga desse imagindrio que vincula os museus ao
passado.

Porém, é possivel notar, também, o inicio de uma transformagdo na ideia

que algumas criangas t&€m sobre museu, como podemos diagnosticar abaixo:

Quando eu falo o nome Museu Ferrovidrio o que vem d sua
cabega?

Yago: Museu de trem.

Jodo Vitor: Vdrios ferros antigos e novos.

Yago contesta a resposta do amigo falando que no Museu
Ferrovidrio deve ter sé coisa velha.

Jodo Vitor insiste "vocé ndo viu naquele outro Id, ndo?!"

Yago: Aquele I é de arte moderna, Jodo Vitor.

O que vocés acham que vocés véo encontrar Id?

Yago: Trem
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Jodo Vitor: Coisas de ftrem, essas coisas assim, ferrovia e
coisas antigas.

Vocé acha que vai encontrar coisas antigas ld também Yago?
Yago: E como deve ter coisa antiga 1d?!

Mas porgue vocé acha isso?

Yago: E museu, uél

Entdo vocé acha que todo museu tem muita coisa antiga?
Yago: Menos aquele museu que nés fomos ontem, tem coisa
nova, mas também o nome ja fala: Museu de Arte Moderna.
Entdo, com esse nome Museu Ferrovidrio, vocés acham que
Vocés vdo ver mais coisas novas ou antigas?

Os dois: Coisas velhas.

Coisas velhas relacionadas a que?

Yago: trem

Jodo Vitor: ferrovia

Yago: Mas também pode ter histérias sobre os trens.

Jodo Vitor: Histdria sobre os maquinistas que foram mais
importantes.

O que vocé espera da visita ao Museu Ferrovidrio?

Jessé: Eu espero ver muita coisa boa, vé ferro velho e trem.
Suelen Eufrasio: Eu espero ver coisas que o antepassado da
gente usou.

Roberta: Espero encontrar muitas coisas antigas.

O que vocés acham gue vocés vdo ver ld?

Jessé: Muita coisa boa. Trem, ferro velho e ferro novo.
Wesley: Algumas coisas antigas.

Tiago: Carro antigo e trem.

Podemos observar, nesse didlogo, o conflito de ideias e de concepgdes de
museu que marca as falas do Yago, do Jodo Vitor e do Jessé. E muito forte a
visdo que eles tém sobre o museu abrigar objetos velhos e antigos, ou seja, como
um espago do e no passado. Porém a visita ac MAMM abalou as estruturas de
suas convicgoes e ideias. A partir de entdo, o museu passou a ser visto como um
lugar que abriga objetos "velhos e novos". E o inicio de uma nova forma de ver e
enxergar o museu como o espago que ndo estd e vive apenas no passado, mas que
estabelece pontes com o presente e o futuro.

Outro momento interessante que observei, no Museu Ferrovidrio, no

espago da bilheteria da estagdo, foi de uma aluna conversando com a Yara®. Ela

%% Yara Cristina Alvim. Pesquisadora associada ao Grupo Cronos - Memdria, Histéria Ensinada
Saberes escolares - Mestre em Educagdo pelo mesmo grupo; professora substituta na Faculdade
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falou para a Yara que eles ndo podiam entrar naquele lugar. A Yara perguntou
"Porque serd que ndo pode entrar ai?" A aluna respondeu: “Porque é muito antigo
e tfem coisa muito rara. Se perder uma pega ndo consegue mais encontrar.” A
crianga relacionou o espago museal a um ambiente de antiguidades e raridades.
Mostrando, mais vez, a visdo e a ideia de museu que povoa o imagindrio dessas
criangas. Mas, também é possivel diagnosticar, nessa fala, uma determinada
consciéncia de preservagdo dos objetos. Como podemos ver, a ideia de museu que
essas criangas carregam em seu imagindrio estd diretamente relacionada com o

passado, com seus objetos antigos e vestigios de um tempo pretérito.

Figura 7: Cendrio da bilheteria da estagdo
Fonte: acervo das criancas

Ao questionar a Yasmim sobre, na opinido dela, a principal diferenga entre
os dois museus, ela argumentou:

Yasmim: Museu pra mim € coisa antiga. Museu pra mim tem
que ter coisa antiga. O de ontem ndo tinha, assim, ter até
tinha ld as esculturas e os quadros, mas eu gostei mais desse
de hoje que as coisas parecem ser mais antigas, mais bem
usadas jd.

de Educagdo da UFJF; participou voluntariamente da visita, na condigdo de observadora.
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A fala da Yasmim foi algo que me impactou muito, ao dizer "Museu pra mim
tem que ter coisa antiga”. A forga dessa imagem do museu enquanto um espago
que abriga objetos antigos e raros marcou a visdo dessa aluna e de vdrias outras
criangas, como foi dito anteriormente.

Talvez dai que tenha surgido certo estranhamento em relagdo ao MAMM e
seus objetos. Na conversa que tive com ela e com outras criangas na ida para o
MAMM, Yasmim havia me dito que esperava encontrar objetos velhos e antigos.
Contudo, ndo foi isso que ela viu. O que essa aluna e as outras criangas se
depararam la foi com esculturas cerdmicas e quadros que mais se relacionavam
com o presente do que com o passado, na visdo delas. Dessa forma, o MAMM ndo
se enquadra ha visdo delas do que é um museu, e, por isso mesmo, dispara outras
experiéncias. O Museu Ferrovidrio reitera uma dada visdo e expectativa de
museu, que o MAMM corrompe. Tal diferenga enfre os museus de arte e os

historicos € sinalizada por Carvalho (2012)

No caso das ciéncias exatas, naturais ou dos museus e
exposigdes de tecnologia, histéria e mesmo de outros
segmentos do campo cultural, a exposigdo desempenha mais
efetivamente um papel de difusdo, divulgagdo e comunicagdo
de um conhecimento anteriormente legitimado em outras
instdncias. Entendo que é neste papel de legitimagdo e
institucionalizagdo que reside a diferenga entre a fungdo
desempenhada pela exposigdo ho campo das ciéncias e no das
artes (p.48).

Nesse sentido, o Museu de Arte, ao contrdrio do Museu dito Histérico, ndo
trabalha com conhecimentos jd prontos e legitimados em outras instdncias, sendo
o préprio momento da exposigdo e da visitagdo um momento de criagdo.

E notério o encantamento que o passado despertou nessas criangas: a ideia
de voltar ao passado, para usar alguns objetos e andar de trem €, para elas, algo
encantador. Acredito que a propria disposigdo dos objetos no Museu Ferrovidrio,

as salas e a arquitetura do prédio contribuiram, de alguma forma, para tal
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impressdo e desejo. Antes mesmo que eu fizesse qualquer pergunta, elas se

aproximaram de mim e falaram:

Suelen Eufrdsio: Eu preferi esse museu.

Quételei: Eu preferi esse que o outro.

Por gué?

Suelen Eufrasio: Ah ... esse é mais divertido, eu achei que
tem coisas mais interessantes nesse. E ds vezes dd até
vontade de estar naquele tempo sé para usar aquelas coisas,
o telefone, telégrafo...

Quételei: Dd vontade de voltar no passado para usar o que
eles usavam.

Suelen Eufrdsio: Para andar de trem...

Quetélei: De trem eu ando Id no Rio, |4 ainda funciona.

Tal cendrio de encantamento por museus historicos que recriam ambientes

é apontado por Costa (2005).

As narrativas museoldgicas construidas a partir de projetos
politicos de memdria, nem sempre explicitados, mobilizam
esses diferentes elementos para assegurar a eficdcia da
mensagem transmitida. Cendrios sdo recriados, objetos sdo
divinizados. O publico, ao entrar no Museu Imperial, por
exemplo, imagina que estd em contato com a verdadeira vida
do paldcio imperial. Qual crianga ndo se encanta com a
possibilidade de voltar ao passado? (p.36).

Ao conversar com as criangas sobre para que servem, na opinido delas, um

museu de arte e um museu histérico, vdrias respostas e interpretagdes surgiram.

Para algumas criangas, a fungdo do museu de arte estd relacionada a ideia de

guardar objetos para que

figuem preservados para serem usufruidos e

conhecidos no futuro. Ja em relagdo museu histérico sua principal fungdo seria a

de mostrar como foi o passado, os objetos que jd existiram e para guardar

histérias. Para elucidar melhor essa questdo narrarei algumas falas das criangas.

Na opinido de vocés, para que serve um museu historico? Jd
gue o Museu Ferrovidrio € um museu historico e MAMM & um
museu de arte...

Yasmim: Para mostrar as histérias de antigamente, o que
acontecia e como td agora. O que restou de antigamente e
porque que mudou.

Laura: Para mostrar coisas que jd existiram, coisas que a
gente ainda nem tinha visto e para mostrar que ndo existe
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mais o frem que carrega pessoas. Em alguns lugares existe,
mas aqui no Brasil ndo existe mais.

Suelen Eufrasio: Para guardar as histérias.

Queételei: Eu acho para quem ndo estava naquele tempo
saber como era antigamente, como funcionava as coisas.
Jodo Vitor: Para guardar vdrias histérias de antepassados,
né?

Yago: O mesmo.

Para que serve, na sua opinido, um museu de arte?

Yasmim: Para tipo assim, quando a gente era mais hovinho,
faziam essas pinturas e a gente ndo podia ver porque a gente
ndo era nem nascido ainda, ai eu acho que o museu fica pra
guardar as coisas antigas pra gente ver.

Nayuri: Para lembrar as histérias de antigamente.

Suelen Eufrasio: Para guardar as coisas das pessoas que
morreram e para a gente poder ver e lembrar depois.

O que me chamou a atengdo na fala da Yasmim e da Laura é a dimensdo da
mudanga, ou seja, o museu historico ndo serve apenas para mostrar como foi o
passado e sim para mostrar suas permanéncias e mudangas, elementos centrais
dentro da operagdo histérica. A forga do presente, como referéncia para leitura
do passado, aparece com toda vitalidade nessas falas, pois ndo basta sé conhecer
o passado; € necessdrio saber a sua relagdo ou ndo-relagdo com os dias atuais.
Nesse sentido, o elemento central, presente na visdo das criangas sobre a fungdo
dos dois museus, relaciona-se com o passado, com a ideia de abrigar objetos e
histérias antigas.

A relagdo/associagdo de museu com objetos antigos e raros marcou a fala
de muitas criangas antes e depois da visita, o que esteve diretamente relacionado
com um estranhamento em relagdo ao MAMM, como ja sinalizei, por ser um
espago que corrompe esse esteredtipo, por possuir um discurso aberto. Tal fato

apareceu hovamente nas cartas, como podemos visualizar.

Eu pensei que o museu fosse chato sé tivesse coisa velha,
mas ndo ¢, eu adorei. Yasmim

No Museu de Arte Murilo Mendes foi muito interessante,
conhecemos novos quadros de Murilo Mendes e de outros
artistas que jd morreram. Luana Almeida
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No dia 8 de novembro fui ao Museu Ferrovidrio. Eu gostei
muito porque tinha um monte de pegas velhas, uma Maria
Fumaga e também uma maquete. Thiago

Eu gostei mais do Museu Ferrovidrio porque ele tem mais
coisas. Daniele

A gente gostou também do reldgio e dos telefones que foi
muito legal para mim porque é antigo e estamos conhecendo
as pegas antigas. Suellen Lauriano

Uma associagdo interessante aparece na carta da Luana Almeida. Em
nenhum momento da visita foi mencionado pelos monitores que os artistas que
pintaram os quadros, que pertencem a colegdo de Murilo Mendes, estavam
mortos. A afirmagdo da aluna deriva de uma dada concepgdo de museu que
relaciona esses espagos com o que é velho e antigo, logo as pessoas que pintaram
aqueles quadros ndo poderiam estar vivas, pois tal produgdo foi realizada hd anos
e anos atrds, na concepgdo de Luana.

Ja Daniele possui uma visdo que corrobora as demais. A ideia de museu que
povoa o imagindrio dessa menina assemelha-se com os antigos “gabinetes de
curiosidades”, dos séculos XV e XVI, onde objetos exdticos e raros, advindos das
descobertas no Novo Mundo e no Oriente, eram reunidos em um dado espago,
sem nenhum critério organizacional. O que importava era possuir mais e mais
objetos, ja que tal ato era considerado pelos demais como um prestigio, algo que
diferenciava o colecionador, de forma positiva.

Por fim, acredito que o fascinio despertado pelo Museu Ferrovidrio
encontra-se no fato de ele corroborar a visdo de museu que as criangas possuem,
além de que o apelo histérico torna-se muito maior devido ao fato de aquele lugar
ter sido, efetivamente, palco de muitas histdrias e acontecimentos no que tange

a histéria da ferrovia.
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2.4- A busca do detalhe, o olhar minucioso: as criangas e a construgdo de

logicas de pensamento

Um elemento que merece atengdo € a busca constante, por parte das
criangas, por interpretar, ler e compreender tudo que viam. E, para isso, elas
elaboraram légicas explicativas. Assim, quando havia, préoximos aos objetos,
textos e legendas, foram utilizados como suporte para compreensdo e leitura dos
objetos e do espago museal. Porém, quando ndo havia, elas acionavam outros
recursos para atingir tal fim: buscavam interpretar os objetos expostos a partir
daquilo que elas conheciam ou fazia sentido para elas.

Assim, foi possivel diagnosticar que as criangas, ao se depararem com a
exposigdo e com o0s objetos expostos criaram uma rede de sentidos e
significados para aquilo que elas estavam
vendo/sentindo/experimentando/vivenciando. Os sentidos atribuidos aos objetos
e aos espagos museais foram individuais, na medida em que refletiram e
refrataram o contexto em que cada crianga estava inserida.

Nesse sentido, ao compreendermos o discurso museoldgico como um
enunciado, isto €, “"unidade da comunicagdo discursiva” (Bakhtin, 2003, p.276),
devemos levar em conta que “todo enunciado constitui-se a partir de outro
enunciado, € uma réplica a outro enunciado” (Fiorin, 2006, p. 24). Assim, na
medida em que um enunciado solicita uma resposta podemos pensar no variado
ndmero de enunciados criados dentro de um museu. Dessa forma, as criangas, ao
se depararem com o discurso museoldgico, elaboram também os seus enunciados,
ou seja, uma compreensdo ativa e responsiva daquilo que elas estavam vendo. De

acordo com Bakhtin (2003)

Neste caso, o ouvinte, ao perceber e compreender o
significado (linguistico) do discurso, ocupa simultaneamente
em relagdo a ele uma posigdo ativa e responsiva: Concorda ou
discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o,
prepara-se para usd-lo, etc.; essa posi¢do responsiva do
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ouvinte se forma ao longo de todo o processo de audigdo e
compreensdo desde o seu inicio, ds vezes literalmente a
partir da primeira palavra do falante. Toda compreensdo da
fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante
diverso); toda compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou
naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna
falante (p.271).

Posso afirmar, com o que foi visto no interior dos museus, que as criangas
ao se depararem com o discurso museoldgico (museografia e suas
intencionalidades) ndo permaneceram imdveis ou indiferentes. A todo momento
as criangas produziram ldgicas explicativas para o que viam, todas carregadas de
significados.

Dessa forma, o olhar atento da crianga a cada mindcia presente nos
museus apareceu como algo marcante. Elas fentaram, a todo momento,
depreender sentidos, ndo necessariamente convergentes com os pressupostos de
cada curadoria, mas de acordo com aquilo que, para elas, faz sentido.

Vamos, entdo, aos cendrios e exemplos que referendam tal evidéncia.

Quase todas as criangas contaram as imagens presentes no mural “300
santos” para verificar se, de fato, existiam 300 esculturas. Logo, chegaram a
conclusdo que ndo existiam. Como outra solugdo para essa questdo, elas
rapidamente contaram todas as imagens da exposigdo para verificar se o nimero
proposto no mural era “correto”. Nesse momento, chegaram a conclusdo que sé
existiam 121 imagens na exposigdo. Todas as criangas fizeram esse mesmo
movimento e ficaram intrigadas com o fato. Ou seja, elas possuem um movimento
de buscar o entendimento de um processo de categorizagdo. Interpretar um

nhome é decodificar uma categorizagdo atribuida, buscando significados.
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Fig. 08, 09 e 10 - Algumas imagens selecionadas pelas criangas presentes no mural "300
santos”
Fonte: acervo das criangas

7/

E interessante perceber a postura das criangas na leitura das fontes, ou
seja, dos objetos e do préprio espago museal e como a sua leitura é acompanhada
de indagagdes, busca de respostas, construgdo de ldgicas explicativas e
hipdteses.

Tal fato também aparece nas cartas, como, por exemplo, na da Yasmin.

Depois voltamos para baixo e vimos os “300 santos”, ndo
tinha 300 santos, esse era o nome da obra do Hélio Siqueira.
Yasmim

Como podemos ver, hd uma construgdo conceitual, pautada na
interpretagdo do titulo da obra. Assim, a ldgica construida pela aluna gira em
torno da constatagdo da ndo existéncia de 300 esculturas de cerdmica; logo, esse
¢ apenas o home da obra. A interpretagdo relaciona-se com a criagdo de uma dada
consciéncia conceitual.

Movimento semelhante de buscar o entendimento de um processo de
categorizagdo apareceu ha concepgdo de museu que as criangas possuiam. De
acordo com elas, o MAMM abriga obras feitas pelo préprio Murilo Mendes e o

Museu Ferrovidrio foi, antigamente, uma linha de trem.

Quando vocé pensa no nome Museu de Arte Murilo
Mendes o que vem a sua cabega?

Yasmin: Sdo artes feitas pelo Murilo Mendes, eu acho
que é um museu com coisas bem antigas de artes.

Nayuri: Eu acho que ele fez e pintou muitas pinturas e
agora deve estar Id .. muitas pinturas que ai ele deu esse
nome.
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Quando eu falo o nome Museu Ferrovidrio o que vem a
sua cabega?

Laura: Parece que é um museu que foi uma linha de trem,
alguma coisa assim.

Assim, a ideia que as criangas possuem sobre o MAMM é de um espago
reservado para as obras do poeta. Nayuri além de relacionar os objetos
presentes no museu com obras produzidas pelo Murilo Mendes, tfambém acredita
que foi o proprio Murilo Mendes que deu esse nome ao museu. Acredito que tal
logica de pensamento tenha sido disparada a partir da associagdo do nome do
museu enquanto um espago memorial.

Ja Laura, ao afirmar “Parece que é um museu que foi uma linha de trem,
alguma coisa assim”, possui certo entendimento sobre a transformagdo que os
objetos e o préprio espago fisico sofreram ao tornar-se um museu, pois o “foi"
indica algo que esteve e se comportou daquela forma, sé que no passado. Perde-se
o seu valor de uso para adquirir um valor simbdlico (Ramos, 2004).

As cartas da Jillia e Suellen Eufrdsio seguem a mesma linha de

pensamento, como podemos diagnosticar abaixo:

O Museu Ferrovidrio foi o que a minha turma gostou mais. Eu
conheci como era a vida dos passageiros e dos que
trabalhavam na ferrovia. Mas agora é um museu muito legal.
Julia

Depois ela levou a gente para uma sala muito legal, ela disse
sobre os passageiros e os que trabalhavam nas ferrovias,
pois antigamente o museu era uma ferrovia. Suellen Eufrdsio

Nesse sentido, homear é estabelecer um esforgo de categorizagdo. Tanto
no caso de Nayuri quanto de Laura, Suellen Eufrdsio e Julia, elas estabeleceram
esse esforgo de categorizagdo tentando decodificar o nome dos dois museus.

Durante a exploragdo livre do espago museal, nenhuma das criangas que
observei se deteve a analisar o texto de abertura da exposigdo e o titulo. Com
isso, elas ndo sabiam quem havia confeccionado aqueles objetos e, assim,

surgiram ideias como a da Victoria. Segundo ela, muitas pessoas haviam feito
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aqueles objetos, jd que se tratava de um grande ndmero. As pegas que estavam
na vitrine também despertaram a atengdo da menina. De acordo com aluna, as
pecas que estavam Id era porque estavam “frescas”, ou seja, haviam sido
confeccionadas ha pouco tempo.

Depois de alguns minutos, Victéria, que ainda continuava querendo
entender o porqué de algumas pegas estarem na vitrine, chegou a conclusdo que
elas estavam la porque ja haviam sido vendidas. Tal légica foi disparada a partir
do momento que o monitor argumentou que todas as pegas que estavam com o
adesivo preto jd haviam sido vendidas. Sendo que apenas algumas imagens que
estavam dentro das vitrines é que jd haviam sido vendidas, ou seja, que possuiam
o adesivo preto.

Esse movimento dessa crianca demonstra que ela esteve atenta a
museografia ao tentar compreender porque algumas esculturas estavam dentro
de vitrines e outfras ndo; ou seja, ela buscou interpretar a museografia e suas
selegdes e ordenamentos.

O seu impulso foi o de procurar compreender o arcabougo de significados
existente no museu e em seus objetos que representam as escolhas, selegdes e
intengdes dos dirigentes e também daqueles que pensaram, planejaram e
arquitetaram a exposigdo (expografia e museografia).

O mesmo movimento aconteceu no Museu Ferrovidrio, quando as criangas
se depararam com a réplica, em miniatura, de uma Maria Fumagca que fica
localizada na sala “Histéria da Ferrovia”. Esse objeto chamou a atengdo das
criangas desde o inicio da visita. Acredito que o que se destacou, em um primeiro
momento, foi o fato de a miniatura da Maria Fumaga ser a dnica pega, naquela
sala, que estava dentro de uma vitrine. Assim, em um movimento de buscar ler e
interpretar a museografia daquele espago, perguntaram para uma funciondria o
porqué de aquele objeto estar ld. Quando elas ficaram sabendo que a miniatura

demorou dezoito anos para ficar pronta, todas ficaram espantadas e admiradas.
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E compreensivel o porqué de tal reagdo: a dimensdo temporal do que representam
18 anos, para essas criangas € algo bem distinto. Esse tempo parece ser
infinitamente longo para elas, que t&€m pouco mais da metade do tempo que se

demorou para confeccionar a pega.

Fig. 11: Miniatura da Maria Fumaga
Fonte: acervo das criangas

Algumas criangas inferiram que as imagens da exposigdo “Santos Todos
Nés" era de santos por conta do “sdo” presente na legenda, ao especificar o nome
da obra. Tipo, "Sdo Sebastido”. Ou seja, a interpretagdo delas foi a partir da
informagdo presente na legenda e ndo pelo reconhecimento e identificagdo das
imagens ou pela decodificagdo do titulo da exposigdo. Assim, o tempo todo elas
buscavam elementos que pudessem auxilid-las nessa leitura. Como ja foi
apontado, um dos principais recursos utilizados foi a propria legenda, além da
comparagdo e associagdo com elementos e recursos (conhecimentos) individuais,
alguns deles advindos da inddstria cultural. Como exemplo, cito a comparagdo que
um aluno fez de uma imagem presente no mural dos "300 santos” com um dos
personagens do desenho Ben 10. Percebe-se o peso dos elementos da indistria

cultural na leitura dos objetos.
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No Museu Ferrovidrio, havia, na sala Sinaliza¢do e Via Permanente, uma
placa que dizia "E prohibido transitar pela linha multa - 5$000". As criangas, ao
verem essa placa, langaram uma série de interpretagdes do que seria “5$000".
Algumas afirmaram que a placa devia estar errada, outras argumentaram que o
valor especificado seria 5,00, outra que seria 500 reais e outra crianga afirmou
que seriam 5.000 reais. Na verdade, 5$000 significa 5.000 mil-réis, porém essa
moeda foi utilizada, ho Brasil, ha vdrias décadas, um momento que nem essas
criangas nem os seus pais viveram. Dessa forma, € vdlido notar o esforgo e a
busca pela compreensdo do que veem, a constituigdo de uma ldgica explicativa,
sendo que essa leitura é sempre marcada pelo presente, isto €, pelo universo de
significagdo conhecido da crianga.

Outra situagdo parecida, quando o uso do presente na leitura do passado
se fez marcante, foi quando as criangas se depararam com a mdquina de escrever
e o telégrafo. Elas relacionaram tais objetos ao computador, como podemos
diaghosticar na fala do Yago, ao explicar o funcionamento da mdquina de escrever
para mim: “Tia, vocé coloca o papel ali dentro e digita”. E outras criangas

argumentaram: “a diferenga € que ndo tem tela”.
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Figura 12 - Calculadora e mdquina de escrever
Fonte: acervo das criangas

A maquete presente na sala "Histéria da ferrovia”, que mostra o entorno e
a localizagdo do museu dentro de Juiz de Fora, ndo foi algo compreensivel para as
criangas. A legenda ndo aparece com destaque dentro da maquete, o que
dificultou a leitura, a interpretagdo e o entendimento de diversas criangas, entre
elas, o Augusto. De acordo com ele, os pontos verdes na maquete eram onde
passavam os trens. S6 que os “pontos verdes” estavam representando os
arbustos presentes no entorno. Augusto também me disse que aquela maquete é
velha... Acredito que tal logica de pensamento foi disparada por se tratar de um
museu histérico que, para a maioria das criangas, e também para o Augusto,
abrigam pegas e objetos antigos. Gostaria de ressaltar que ndo hd nenhuma
informagdo na maquete que informe a sua data e quem a confeccionou, o que deu
margem a esse tipo de interpretagdo.

Outro elemento que me chamou a atengdo, na fala de todas as criangas, foi
a forma como elas faziam referéncia aos quadros e esculturas do MAMM.

Acredito que a maneira como elas se referiram as obras esteve diretamente
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relacionada com a forma como elas leram e interpretaram aqueles objetos. As

esculturas da exposicdo do Hélio Siqueira eram mencionadas com o titulo da

obra; jd os quadros eram citados pelas suas cores, caracteristicas e com o que

eles pareciam ser, na inferpretagdo deles, ou seja, os quadros ficaram na

memoria, porém sem dados, autoria e identidade (sendo que nas etiquetas

presentes nos quadros havia as sequintes informagdes: nome do artista, titulo da

obra, técnica utilizada e ano de produgdo). Como podemos observar nas falas

abaixo:

Se vocés pudessem levar alguma coisa que estava ld no
MAMM para a casa de vocés, o que vocés levariam?
Luiz Paulo: Aqueles bonequinhos de cerdmica.
Laura: Madona das Flores.
Luana Aparecida: Madona Trigémeas
Ialana: Eu levaria aquele quadro da Nossa Senhora, aquele
negécio da Nossa Senhora e o Anjinho.
Rafaela: Aquela caixinha da Nossa Senhora.

O que vocés mais gostaram?
Luana Almeida: O que eu mais gostei foi daquele quadro ld
de cima que tem um montdo de cor.
Victoria: O que eu mais gostei ¢ daquele quadro vermelho, é
um vermelho que é tipo um veludo.

Suelen Lauriano: Eu gostei do quadro que estava com uma
pessoa tocando piano.

Se vocé pudesse levar para a sua casa um objeto do museu,
qual vocé levaria?
Suelen Eufrasio: Eu levaria um quadro todo azul que tem, é
tudo azul.
Maria Eduarda: O quadro granddo vermelho
Luana Caroline: Eu também levaria um quadro. Aquele quadro
que parece com um sapo, € porque o rosto...
Maysa: Eu levaria aquele vermelho, o grande.
Suelen Eufrasio: Eu levaria aquele que tem uma ondinha, que
¢ amarelo e azul.
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2.5- Os museus como disparadores de construgdes conceituais relativas ao

tempo e espago: a questdo da operagdo com a temporalidade

Dentro do que apontamos da construgdo de ldgicas de pensamento e a
capacidade do museu de disparar um movimento de pensamento, a decorréncia
imediata disso, para o pensamento historico, envolve a questdo da operagdo com a
temporalidade.

Oliveira (2003), em seu artigo intitulado "O Tempo, a Crianga e o Ensino de
Histdria”, busca compreender o entendimento de tempo de alunos entre as faixas
etdrias de 7 a 10 anos, além do que eles refletem em relagdo a um tempo
pretérito e como relativizam as informagdes que estudam na disciplina de
Historia as ideias automdticas que possuem de um tempo que ndo viveram. Como
forma de buscar responder a essas indagagdes, foram elaboradas questdes que
fazem parte de saberes escolares pré-selecionados, e, a partir de entdo, buscou-
se identificar uma explicagdo ldgica que os alunos possuiam para esses saberes.
Uma das conclusées a que a autora chegou é de que a crianga interpreta o
passado a partir do presente, do mundo em que ela vive. Além da relevante
constatagdo da importdancia da causalidade entre dois fatos para justificar a
ordem cronoldgica. Assim, "o tempo como defendemos, ndo é somente uma
sequéncia humérica, € uma relagdo causal.” (p.157).

Inspirada na proposta de Oliveira (2003), busquei interpretar um dos
elementos que apareceram com forga durante a visita aos museus, que diz
respeito a operagdo com temporalidade histdrica disparada por esses espagos,
como podemos visualizar em algumas situages e cendrios que serdo abaixo
descritos.

Cada crianga se esforgava, a sua maneira, para compreender e interpretar
os objetos da exposigdo "Santos todos nés”, de Hélio Siqueira. Olhavam

atentamente para cada objeto e para a sua respectiva legenda. Muitas delas
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faziam a leitura das legendas e as tomavam como informagdo e como suporte de
investigagdo da obra. Uma situagdo exemplar é da Luana Aparecida, juntamente
com outros alunos, que estavam observando atentamente a legenda dos objetos.
Quando me aproximei, percebi que eles estavam verificando a "idade” daquelas
pegas, subtraindo o ano que constava nas legendas de 2012. Esse movimento foi
repetido em vdrios objetos por diversas criangas. O mesmo movimento aconteceu
no Museu Ferrovidrio, porém somente com as pegas que possuiam legendas que
informavam as datas.

E vdlido ressaltar que a intencionalidade com o cuidado da exposigdo, no
Museu de Arte, da elementos fundamentais para a operagdo com a construgdo do
conhecimento histérico. Ja que esse é um conhecimento que pressupde a
construgdo de uma narragdo dada. Dessa forma, o tempo histérico, ao nos levar a
pensar em um tempo narrado e datado, a informagdo sobre aspectos dessa
produgdo vira elemento fundamental.

O Museu de Arte expde a autoria porque, na arte, esse ¢ um atributo
fundamental. E a autoria fambém & um predicado essencial para a formagdo do
pensamento histérico. Assim, umas das primeiras perguntas que o historiador faz
para uma fonte sdo as seguintes: Quem fez? Quando fez? Para quem fez?

Como podemos constatar, o Museu de Arte possui um elemento central
para a formagdo do pensamento histérico. Parte-se de uma intencionalidade da
curadoria, de uma decisdo politica e epistemoldgica, porque se considera, ho
campo da arte, que a questdo da autoria diz respeito a uma dimensdo
fundamental para se compreender a natureza e o lugar da obra de arte, sendo
que isso fambém diz respeito a uma propriedade epistemoldgica central para o
pensamento histérico.

Dessa forma, o movimento de buscar a “idade” das pegas relaciona-se a
consciéncia temporal, ou seja, hd uma construgdo de légica quanto a dimensdo

temporal. Como foi dito anteriormente, as criangas, em sua maioria, consideraram
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que encontrariam, naquele espago, objetos antigos. Assim, o movimento de
verificar a “idade” das pegas aparece como algo que poderia confirmar a dada
hipotese.

Gostaria de destacar, em especial, a fala de algumas criangas com a Yara.
Elas estavam olhando atentamente para o ambiente, quando uma perguntou para a
Yara: "Tia vocé sabe se eles limpam aqui? A Yara perguntou: "O que vocés
acham?” A crianga respondeu: “"Eu acho que ndo, porque estd com poeira e tem
teia de aranha”. Ela perguntou: "Porque vocés acham que eles ndo limpam?" Outra
crianga interveio: “Eles ndo limpam para mostrar que é antigo”.

Considero necessdrio sinalizar duas questdes importantes presentes nessa
fala: primeiramente, a associagdo que elas fazem entre poeira e teia de aranha
com antiguidade. De onde viria tal associagdo? Com base em que elementos elas
fizeram essa inferéncia? Em segundo lugar, destaco a percepgdo delas do que
representa o espago museal: o lugar onde se quer mostrar algo que é antigo. A
resposta da aluna tem uma légica explicativa, uma determinada consciéncia
temporal (Oliveira, 2003), marcada pela causalidade, o que € visivel na relagdo
estabelecida entre poeira e teia de aranha - antiguidade - museu.

As criangas e os reldgios presentes na sala “Escritério Ferrovidrio” foi
outra descoberta interessante. Elas ficaram admiradas, primeiro pela
quantidade, e tfambém pela grande diversidade existente. Os reldgios foram alvo
de interesse de muitas criangas, entre elas a Maria Eduarda. De acordo com ela:
"Todos os reldgios que possuem algarismo romano sdo mais antigos e os reldgios
mais novos tém o ponteiro dos segundos.” Quando perguntei o porqué, ela logo
desconversou e continuou observando os outros objetos na sala. Como podemos
observar, a menina disparou uma impressdo sobre o problema da temporalidade,

quase que espontdnea, mas hdo buscou tecer fios para justificar seu enunciado.
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Fig. 13: Relégios
Fonte: Acervo das criangas

E vdlido ressaltar que os reldgios ndo estavam organizados por ordem
cronolédgica e sim, tipoldgica. E que, na legenda e no texto, ndo havia informagées
precisas de onde vieram os reldgios e sobre sua data de fabricagdo. Tal fato
possibilitou essa leitura e interpretagdo.

A informagdo sobre os ponteiros dos segundos pode ter vindo do proprio
texto presente no museu. Tal informagdo aparece da seguinte forma “... Em 1852,
passou-se a telegrafar diariamente a hora para as cabines de sinalizagdo,
proporcionando, assim, precisdo nos hordrios dos trens e das estagbes que, desde
entdo, usavam reldgios com dois mostradores: um para as horas e o outro para os
minutos e segundos”. O texto dd destaque d nogdo de progresso e avango
tecnoldgico, sendo que essas modificagdes aconteceram nos séculos XVIII e
XIX. Porém, vdrias outras transformacdes aconteceram no decorrer do século
XX e até os dias atuais, mas elas ndo aparecem sinalizadas no texto em questdo.

As cartas também revelaram uma série de pistas sobre a operagdo com a
temporalidade historica realizada pelas criangas ao terem contato com os

espagos museais e seus objetos.
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E na quinta-feira eu fui no Museu Ferrovidrio. Ld tinha uma
miniatura de um trem chamado Maria Fumaga. A réplica
demorou 18 anos para ser construida. Imagine sé uma Maria
Fumaga de verdade deve ter demorado mais de 80 anos.
Matheus

Como podemos ver na carta do Matheus, hd uma construgdo de ldgica em
relagdo a dimensdo temporal, dessa vez marcada pela causalidade, ou seja, pela
associagdo do tamanho da réplica com o tamanho real de uma Maria Fumaga.
Assim, como afirma Oliveira (2003) “elas buscam estabelecer uma cadeia de
relagdes para chegarem as conclusdes” (p.161).

O mesmo movimento de construgdo conceitual relacionado ao tempo

apareceu em relagdo ao reldgio de 31 ndmeros.

Nos 2 museus tinha umas coisas bem legais, como o telégrafo
e também um reldgio com 31 ndmeros, isso era para contar
os dias do més. Jodo Vitor

E digna de nota a interpretagdo temporal feita por Jodo Vitor. A sua
constatagdo de que o reldgio possuia 31 ndmeros para contar os dias do més
partiu de uma associagdo/relagdo com o nosso calenddrio ocidental. Essa
informagdo ndo foi confirmada nem refutada pelos monitores, mas, para as
criangas, como por exemplo, o Jodo Vitor, trata-se de algo bem ldgico e coerente.
De fato, é. Had, por parte do aluno, a construgdo de uma consciéncia temporal
pautada, mais uma vez, na causalidade.

Foi possivel notar construgdes conceituais ndo sé relativas ao tempo, como

também ao espago.

E muito fdcil chegar ld é sé atravessar a linha do trem. Yago

Tal explicagdo diz respeito a como chegar ao Museu Ferrovidrio. Como
podemos ver, a relagdo que o aluno estabelece com o espago é algo bastante
problemdtico diante do deslocamento que fizemos para chegar até o museu. Além
do fato de o aluno ndo conhecer a dimensdo da extensdo da linha férrea, ou seja,

ele argumenta como se sé existisse linha de trem proximo ao museu. Gastamos,
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da escola até o museu, cerca de 20 a 25 minutos, o que ndo foi percebido pelo
aluno, que considera essa distancia como algo pequeno. O que demonstra um
estranhamento em relagdo a cidade, especialmente o centro de Juiz de Fora.
Dessa forma, foi possivel perceber, tanto na visita quanto nas cartas, que
o museu funcionou com um dispositivo disparador de construgdes conceituais,

tanto relativas ao tempo quanto ao espago.

2.6- As potencialidades dos museus: o museu como espago de criagdo

estética e de aprendizagem

Um elemento que me chamou a atengdo foi o reconhecimento, por parte
das criangas, dos museus como espago de fruigdo estética, lugar de aprendizagem
e descobertas. Ou seja, o museu como espago para refletir sobre o
conhecimento, por intermédio de suas linguagens.

Jad que a materialidade do objeto dispara uma relagdo com aquilo que vai
além da lingua escrita, proporciona, também, uma relagdo mdltipla com as
linguagens que atravessam a museografia, com os aspectos ligados a
intencionalidade que esta por trds da exposigdo.

O museu langa essa relagdo, inclusive com a convergéncia das diversas
linguagens para produzir uma determinada possibilidade de pensamento.

Assim, para as criangas, a fungdo do museu de arte também se relaciona
com a exploragdo desse lugar para a fruigdo, ou seja, com a ideia de conhecer
pinturas e obras de arte, usufruir, descobrir e apreciar coisas novas. Vamos aos

cendrios e exemplos que referendam tal evidéncia.

Para que serve um museu de arte?

Maysa: Para marcar na histéria a pintura.

Laura: Para a gente ver um quadro que a gente nunca viu.
Willians: Para ver variedades de artes. Pinturas, quadros e
esculturas.

Rafaela: Para mostrar as pessoas o que é arte e para
valorizar mais.
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Quetélei: Para a gente conhecer a arte brasileira e
estrangeira.

Victoria: Eu acho que eles fizeram a pintura ndo foi sé para
eles guardarem para eles, eu acho que eles fizeram para
todo mundo ver.

Nayuri: Eu acho que eles pintaram para a gente achar que é
bonito as esculturas dos artistas.

O que vocés esperam hoje da visita ao Museu Ferrovidrio?
Lidiane: Uns objetos de ferro sei ld. Eu espero que seja boa,
legal. Que eu vou aprender algumas coisas.

Tipo o gue?

Quételei: Aprender mais sobre o trem, ferro, essas coisas.
Eu acho que € sobre isso que é o museu.

Como podemos ver, essas criangas relacionaram, de forma indireta e
direta, em alguns casos, o museu com aprendizagem, ou seja, com o conhecer o
novo. Assim, os museus, além de serem espacos de fruigdo estética e de

aprendizagem, ha que se reconhecer o importante papel do

museu como espago do encontro e de debate, onde a
dimensdo criativa e produtiva pode ser incorporada,
substituindo a dimensdo reprodutiva, na qual apenas o que jd
foi produzido e legitimado € comunicado (Moura, 2005,
p.28).

Acredito que estd ai a grande poténcia do museu de arte e do MAMM: a
dimensdo criadora presente. Ndo hd leituras e interpretacées erradas ou
corretas; o que hd sdo diferentes interpretagdes e leituras das obras de arte.
Assim como ndo had respostas prontas, dadas e didatizadas. Dessa forma, o museu
se apresenta enquanto um espago plural e que é “lugar de oportunidade, de
devaneio, de sonho, de evasdo do imagindrio” (Menezes, 2002, p. 19).

Como podemos visualizar na fala da Lidiane e da Quetélei, em relagdo ao
Museu Ferrovidrio, o museu, para elas, é um espago de aprendizagem. Estd na
visdo delas, relacionada a conhecimentos sobre o trem e ferro. A ideia de
conhecer coisas novas e ampliar o horizonte de conhecimentos aparece de forma

marcante na fala da Laura e do Wesley:

O que vocés esperam da visita ao Museu Ferrovidrio?
Laura: Espero ver aquelas coisas pequenininhas e outras
coisas antigas.
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Como assim?

Laura: Ah, por exemplo, trenzinhos pequenininhos. Legal a
gente conhecer outras coisas.

Wesley: Vdrias coisas para gente ver e conhecer mais.

Nesse sentido, o museu se apresenta, claramente, como um espago de
aprendizagem, porém, nesse caso, mediada pelos objetos. A visita ao museu, para
elas, se relacionou com o conhecer o novo, aprender coisas novas e experimentar
experiéncias Unicas, como um espago aberto a contemplagdo do belo, e que
permite e favorece a sensibilidade. Assim, o que temos, nessas falas, sdo
respostas concretas dos processos coghitivos e culturais, além dos movimentos
de ressonancia cultural, que foram despertados pelos museus quando as criangas
ganham uma oportunidade, como essa, de conhecer dois museus bastante

distintos.

2.7- A mediagdo nos museus: os monitores e os demais elementos

mediadores

Embora ndo seja o objetivo desta pesquisa avaliar o setor educativo e a
natureza da mediagdo disparada pelos monitores, esse ndo € um tema que pode
ficar de lado. Entdo, situarei aspectos que, na relagdo com a pesquisa, pareceram
essenciais. Dessa forma, € necessdrio que reconhegamos a importante fungdo dos
monitores e dos demais elementos presentes nos museus que também exercem a
fungdo de mediagdo. Assim, € indispensdvel que conhegamos o papel de destaque
desses atores e dos demais elementos mediadores no encaminhamento da visita,
nos processos de leitura dos objetos, na constituigdo de ldgicas de pensamento,
nas operagdes relativas a temporalidade historica e também no que concerne as
aprendizagens e descobertas que ocorrem nos museus.

Mais uma vez, o conceito de exotopia se faz importante para pensarmos o

papel do monitor dentro do espago expositivo. O conceito de exotopia se
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relaciona diretamente com o conceito de alteridade. Podemos considerd-lo como

a distdncia existente entre o eu e o outro, o excedente de visdo.

Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de
seu sistema de valores, tal como ele vé; devo colocar-me em
seu lugar, e depois de volta ao meu lugar, contemplar seu
horizonte com tudo o que se descobre do lugar que ocupo
fora dele; devo emoldurd-lo, criar-lhe um ambiente que o
acabe, mediante o excedente de minha visdo, de meu saber,
de meu desejo e de meu sentimento (Bakhtin, 1992, p. 45).

A partir de tal conceito, podemos refletir sobre a possibilidade de
transformagdo dos saberes das criangas pelas mediagdes processadas pelo
museu. Nds, como todo ser humano, temos a nossa visdo e percepgdo limitadas e
necessitamos sempre do outro para conseguirmos ver além. Torna-se, assim,
possivel pensar o papel de mediagdo que pode se assumido por diferentes atores
no interior do museu, em especial pelos monitores.

O sujeito visitante, em um museu, ao se deparar com obras e objetos
relativos a outros sujeitos e outros tempos, necessita desse movimento
exotépico para compreender a linguagem museoldgica e seus signos'. Isso requer
uma educagdo do olhar e dos sentidos. Nesse sentido, acredito que o papel do
monitor ndo € de explicar a exposicdo e passar conteldos fixos para as criangas,
mas sim, de ser um provocador de sentidos e sensibilidades.

Vamos entdo, aos cendrios, situagdes e exemplos que demonstram o papel
de destaque dos elementos mediadores no encaminhamento das visitas ao MAMM
e ao Museu Ferrovidrio.

E importante notar as idiossincrasias e caracteristicas de cada monitor,
que interferiam efetivamente no modo como conduziram as criangas no espago
expositivo. Essas idiossincrasias enconfraram a visdo de educagdo que os

monitores carregam consigo, sua concepgdo de conhecimento e o modo como

'© Sem deixar de ser ele mesmo, mas sempre vai significar outra coisa. Significados socialmente e
culturalmente aceitos.
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lidaram e buscaram - ou ndo - mediadores e dispositivos para ativar - ou ndo - o
movimento reflexivo das criancgas.

Ainda que se possam observar configuragdes distintas nos dois museus, no
tocante ao grau maior ou menor de organizagdo de um setor educativo, cabe
destacar que, nas duas instituicdes, é possivel notar a presenca de monitores
sensivelmente distintos com relagdo as suas concepgdes de educagdo, o que se
converte em movimentos muito diferentes. Tal aspecto, portanto, projeta-se
como um desafio de reflexdo e necessidade de aprofundamento tedrico para
cada uma das instituigdes.

Ao visitarmos a exposi¢do de Hélio Siqueira, no MAMM, o monitor 1
chamou a atengdo das criangas para uma pega que era a Unica, que ndo estava a
venda (Sdo Francisco de Paula), e provocou as criangas ao perguntar “Porque
vocés acham que ele ndo vende?" Assim, vdrias hipéteses surgiram. Algumas
criangas acharam que aquela pega ndo estava a venda porque foi a que deu mais
trabalho para fazer; outros acharam que era a pega mais velha ou que era a que
ele mais gostava. Assim, nos deparamos com o movimento de problematizagdo
provocado pelo monitor a partir de um objeto museal. Aquela era uma escultura
que se destacava das demais por possuir uma tonalidade dourada, enquanto as
demais tinham as cores comuns encontradas na argila, ou seja, branco, cinza claro

e escuro e uma tonalidade rosada.
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Fig. 14: Imagem ho centro: Sdo Franscisco de Paula
Fonte: Acervo das criancas

E vdlido ressaltar a sensibilidade do monitor 1 ao perceber a necessidade
do momento de fruigdo livre das obras de arte, tanto na exposigdo "Santos Todos
Nés"”, quanto na "Pinturas na colegdo de Murilo Mendes".

A proposta do setor educativo para as exposigoes no MAMM estava
relacionada com o desenvolvimento de uma oficina que seria conduzida pelos
monitores, dentro do préprio espago expositivo. A oficina foi conduzida de uma
forma livre e atraente, pelo monitor 1, que propiciou uma livre exploragdo das
obras associada a um processo de leitura delas. Leitura essa marcada
especialmente pelos sentidos e afetividade. Pois sabemos que os elementos e
conteldos que compdem uma obra de arte sdo inesgotdveis e, assim, nunca a obra
estard totalmente observada e compreendida, uma vez que os seus limites de

possibilidades interpretativas e de fruigdo sdo inexauriveis.

Os multiplos sentidos que podem ser despertados com uma
obra de arte sdo comparados ao relato de Herédoto sobre o
rei egipcio, Psammenit, que é utilizado por Benjamim como
exemplo de uma histéria que, depois de milénios, ndo perdeu
a capacidade de causar espanto e reflexdo. Derrotado pelo
rei persa, Cambises, Psammenit é obrigado a assistir a
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humilhagdo da familia real, mas permanece silencioso e
imével. Porém, ao se deparar com seu velho servidor na fila
dos cativos se desespera profundamente. Isso aconteceria
pelo fato de a narrativa possuir o inacabamento e o
desacompanhamento de explicagdes, o que |he consagra uma
forga atemporal. Ndo aconteceria o mesmo com o objeto
artistico que nos provoca pela sua secura, pelo seu ndo dito,
pela capacidade de nos interrogar e pelos seus inimeros
sentidos possiveis? (Moura, 2005, p.95)

Seguindo a ideia da subjetividade da arte, a proposta da oficina foi no
sentido de que os alunos elegessem as obras que considerassem mais bonitas,
mais caras, que mereciam um prémio, as mais esquisitas, mais antigas, etc. Essa
atividade foi feita a partir de cartdes, que simbolizavam cada uma dessas
questdes. A ideia, portanto, era a de que as criangas elegessem tais
caracteristicas a partir das obras que estavam expostas. O monitor 1 distribuiu
os cartdes de acordo com o desejo das criangas que, em pequenos grupos,
formados por elas mesmas, iniciaram um processo de investigagdo das obras.
Como podemos ver, a oficina esteve pautada nas sensagdes e emogoes disparadas
por um objeto de um Museu de Arte. O foco ndo estava nas informagdes e dados
sobre a obra, e sim no que ela provoca nos seus visitantes.

Com tal recurso, o monitor 1 conseguiu sensibilizar e motivar os alunos
para que ndo s6 observassem atentamente os quadros, mas também que
utilizassem seus sentidos e percepgdes para que pudessem ler e interpretar as
obras.

No final da visita, o monitor 1 reuniu as criangas para uma breve conversa.
E preciso ressaltar que foram as criangas que ditaram o fom da conversa. O
monitor 1 ndo apresentou uma fala pronta, que as criangas apenas deveriam
escutar e compreender. Quem fez as perguntas foram as préprias criangas,
partindo de suas indagagdes e questionamentos sobre o que haviam visto na

exposigdo.
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Vdrias perguntas surgiram, como: "Quem foi Murilo Mendes?", "Quando ele
comegou a adquirir o acervo"? “Ele ainda esta vivo?". O monitor perguntou para as
criangas se elas haviam lido e visualizado os textos que estavam na parede.
Apenas o Willians respondeu que havia lido os textos e que eram do préprio
Murilo Mendes. E importante ressaltar que esses textos também ndo foram
explorados pelo monitor 1.

Contudo, no MAMM, pude assistir a duas situagdes bastante distintas,
devido a existéncia de monitores com perspectivas interpretativas diferentes
com relagdo as mediagBes no processo educativo. Enquanto o monitor 1 atuou
tendo em vista a perspectiva de “abrir janelas” e a permissdo de sentidos e
interpretagdes criadas pelas criangas, o monitor 2 esteve na contramdo: seu
discurso foi marcado pela normatizagdo, prescricdo e interdicdo do espago
museal. Como podemos ver, ho mesmo espago, encontramos consciéncias distintas
de ensino-aprendizagem.

Logo apés o primeiro momento de exploragdo livre do espago museal, os
monitores 1 e 2 reuniram as criangas no sagudo de entrada do museu para se
apresentarem e também para explicar algumas peculiaridades daquele espago.
Apos falarem seus nomes, o monitor 2 argumentou:

"Olha sd, aqui dentro do museu temos algumas regras que tem
que ser seguidas”, seriam elas:

-ndo pode fotografar enguanto o monitor fala, pois, de acordo
com a monitora, tiraria a aten¢do das criangas,

- ndo pode comer e beber dentro do espago expositivo. A
monitora explicou que ndo era possivel levar alimentos e bebidas
para dentro da exposi¢do porque isso poderia prejudicar a
preservagdo dos gquadros na medida em que restos de alimentos
atraem animais. Foi falado também que caso as criangas desejassem
lanchar no museu elas poderiam fazer isso no espago externo, que
Seria o espago adeguado para tal finalidade,

- ndo pode tirar fotos com flash e ndo pode tocar nas pegas.
Em sua fala, ela arqumentou sobre a preservagdo do acervo do
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museu e o quanto o flash e o togue prejudicam a preservagdo dos
objetos e das obras;

-ndo pode falar alto devido a existéncia da biblioteca no
museu e ao fato de existirem pessoas nesse espaco lendo e
pesquisando.

A ideia de regras existentes e necessdrias no espago museal, de modo
pouco empdtico, demarcou a fala e a conduta do monitor 2. O posicionamento das
criangas em fila foi outro enquadramento perceptivel. Isso ndo significa dizer
que os museus ndo precisem ter regras de circulagdo e comportamento, tampouco
que tais regras ndo sejam objeto de reflexdo junto das criangas. Contudo, é
possivel pensar outros modos de fazé-lo. Tanto que esse ndo foi o mote
discursivo, tampouco a conduta, do monitor 1.

Ao entrarmos na exposi¢do “Pinturas na colegdo de Murilo Mendes”, o
primeiro ponto que chamou a minha atengdo foi o mondlogo expositivo. Foi nitida,
naquele momento, a dispersdo das criangas. Apesar de se manterem de pé, no
mesmo local em que o monitor 2 parou, muitas olharam para cima, abriram a boca
de sono, conversaram com o colega.

O monitor 2 iniciou sua fala discorrendo sobre o ambiente e a importancia
das obras que estdo ali, utilizando expressdes complexas para as criangas, como
regras de conservagdo das obras e a adequagdo da infraestrutura da sala para
receber os quadros. Em seguida, comegou a expor sobre o cardter subjetivo da
obra de arte, utilizando o argumento de que o olhar sobre a arte é subjetivo.

Logo depois iniciou o tema da exposigdo fazendo a seguinte pergunta as
criangas: "Todo mundo conhece o Murilo Mendes?"

Algumas criangas disseram que sim e outras que ndo. O monitor 2
desconsiderou os "sim" e logo partiu para uma exposigdo oral de quem foi Murilo
Mendes. A perspectiva do mondlogo permaneceu.

Essa postura do monitor 2 atravessou toda sua exposigdo oral. Embora o

monitor 2 tentasse usar um recurso de pergunta ds criangas e, em alguns
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momentos, tenha tentado se aproximar do vocabuldrio delas, as perguntas feitas
eram retéricas. Outro exemplo claro dessa postura pode ser observado ho
seguinte didlogo:

Monitor 2: O Murilo era um critico de arte. O que é um critico de arte?”

Logo depois que fez a pergunta, ele mesmo respondeu, sem ao menos dar
chance aos alunos pensarem: "Um critico de arte é..."

Outras falas do monitor 2 revelaram a auséncia de um didlogo com as
criangas. Ele utilizou referenciais prévios, sem considerar a compreensdo delas.
Algumas falas revelam essa postura, como:

Monitor 2: "Todo mundo lembra que a arte na Antiguidade era mais real..."
ou "Posteriormente, quando vocés forem estudar histéria da arte contemporadnea,
vocés vdo entender que ...".

Apds a exploragdo livre da exposigdo, o monitor 2 reuniu as criangas e
iniciou a oficina. A primeira placa que ele mostrou tem o simbolo de um reldgio.
Em seguida perguntou as criangas:

Monitor 2: "Qual obra é a mais antiga?” e disse: "Ndo vale olhar as datas".

E necessdrio destacar que o monitor 2 ndo percebeu que as criangas ja
haviam feito a leitura das legendas e que essa orientagdo ndo caberia para aquela
turma. A perspectiva de uma fala prévia, que desconsidera as reagdes das
criangas, gera esse tipo de agdo. Sendo que a leitura das legendas e o cdlculo
realizado para saber o qudo antiga aquela obra era trata-se de uma operagdo de
temporalidade histérica que foi ignorada pelo monitor 2.

E interessante destacar a resposta de uma das alunas a uma pergunta do
monitor 2. Segundo a aluna, a obra mais antiga € o retrato de Murilo Mendes. O
monitor 2 perguntou por que e a aluna justificou: "Porque ele é o Murilo Mendes e
ele deve ter feito primeiro”.

O raciocinio da crianga persegue uma atitude de explicagdo do mundo que a

cerca, mesmo em cendrios de novidade e surpresa. Se, na fala inicial do monitor
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2, ele destacou que a colegdo exposta é de Murilo Mendes e, se aquela pintura €,
ha interpretacdo da crianga, ele mesmo, entdo € ldgico que ele é o mais antigo,
anterior as suas cole¢des.

Enfim, em vdrias outras situagdes, o monitor 2 silenciou as criangas por
meio dos seus julgamentos de valores, suas ideias pré-concebidas sobre aqueles
visitantes e em especial pela sua falta de abertura e sensibilidade.

Ja no Museu Ferrovidrio, a atuagdo tanto do monitor 3 quanto do monitor 4
demonstraram haver semelhangas significativas na sua forma de compreender o
ensino-aprendizagem. Ambos partiram do presente para frabalhar com os
objetos do passado, além da dimensdo dialégica dos dois monitores. Dessa forma,
serd citada, neste texto, apenas a atuagdo do monitor 3.

Cabe destacar que, do ponto de vista do projeto de curadoria das
exposigoes e dos aspectos vinculados a museografia, estamos falando de museus
sensivelmente distintos. Portanto, isso significa que muito daquilo que se
constitui como prdtica educativa no museu se ancora essencialmente no discurso
que o museu dd a ler e a conhecer. Se, no MAMM, pensamos em um projeto
expogrdfico permanentemente marcado pela abertura e pelas interpretagées, no
Museu Ferrovidrio, a narrativa de linearidade histérica associada a encenagdo
provocada pelas escolhas do ambiente fende a favorecer um discurso mais
fechado com relagdo a uma ideia de conhecimento.

Logo apds o momento livre de exploragdo do espago museal, as criangas
foram convidadas a assistir a dois videos. Um de produgdo do prdprio museu, que
utiliza criangas e adolescentes que visitaram o museu como protagonistas, e o
outro um desenho animado do Pica-pau. Ambos tinham como temdtica o trem.

O filme produzido pelo museu utiliza o proprio espago museal como cendrio
para contar a histéria da "Mala perdida”. Trata-se de um filme em preto e branco
e mudo. A histéria envolveu e despertou a atengdo das criangas. Os créditos do

filme vieram acompanhados da musica "Trenzinho Caipira” de Villa Lobos. Naquele
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momento, os monitores acenderam as luzes e comegaram a falar, enquanto os
créditos subiam e a muisica tocava, até que desligaram, mas as criangas
continuaram cantando a mdsica baixinho. Os monitores ndo perceberam essa
reagdo e tentaram instigar, nas criangas, alguma associagdo entre o museu e o
filme, algo que ndo ocorreu. Porque as criangas estavam em outra sintonia...

Elas estavam, naquele momento, em um universo s6 delas... Andrea Borges
de Medeiros!’, ao perceber o que estava ocorrendo, com toda a sensibilidade que
possui, pediu aos monitores um tempo para que eles pudessem cantar a mdsica. E
todos cantaram. Foi um momento que emocionou a todos que ali estavam. Nesse
caso, é vdlido observar que os créditos, que t€m a sua prépria relevancia, assim
como todo filme, foram descartados pelos monitores 3 e 4. Seria uma
oportunidade de ftfrabalhar com as criangas a questdo da autoria e da
singularidade dos objetos culturais. Tratava-se de um filme que tinha atores, um
diretor e vdrias outras fungdes especificas, ou seja, uma produgdo que tem, em
sua construgdo, um determinado objetivo, assim como os museus e suas
exposigoes. Ambos sdo marcados pela intencionalidade.

O desenho do Pica-pau ndo chamou tanto a atengdo das criangas quanto o
filme; elas ficaram muito mais atentas ao filme do que ao desenho. Logo depois
que terminou a exibi¢do dos videos, a Yasmim questionou os monitores: “Esse
video foi feito aqui?” Os monitores 3 e 4 responderam que sim, e a partir desse
momento, as criangas, a todo momento, relacionavam as cenas do filme com as
salas e o espago do museu. Acredito que a proposta do setor educativo do Museu
Ferrovidrio era justamente essa: de que os alunos conseguissem perceber e

relacionar o cendrio do filme com as salas do proprio museu. Essa foi uma

7 Andrea Borges de Medeiros Borges de Medeiros. Pesquisadora associada ao Grupo Cronos -
Memdéria, Historia Ensinada e Saberes escolares - Doutora em Educagdo pelo mesmo grupo;
coordenadora pedagdgica da Escola Municipal José Calil Ahouagi e do Nicleo de Estudos
Afrobrasileiros (NEAB) da Universidade Federal de Juiz de Fora; participou voluntariamente da
visita, na condigdo de observadora.
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proposta extremamente vdlida, pois provocou e inquietou as criangas, na medida
em que permitiu que elas elaborassem e, ao mesmo tempo, buscassem responder
a questdes organizadas por elas mesmas. Contudo, trata-se de um recurso que
reforga uma dimensdo particular quanto ao conhecimento histérico: a demarcagdo
da realidade do passado em seu aspecto de 'veracidade' e ndo de interpretagdo e
provisioriedade.

Gostaria de ressaltar a dimensdo dialégica do monitor 3 e a tentativa de se
aproximar das criangas. Como recurso, ele usou referéncias do presente para
falar dos objetos, escolhendo, sempre, aqueles que mais chamavam a atengdo das
criangas, fugindo assim, da linearidade presente na organizagdo das salas e dos
objetos, ou seja, do discurso museal. Embora o monitor 3 tenha realizado um
claro exercicio de didlogo com as criangas, destaque-se que a dimensdo dialdgica
ndo se deslocou de uma dimensdo expositiva e narrativa da exposigdo.

O monitor 3 iniciou a sua fala na sala "Histéria da Ferrovia“. Embora os
textos dessa sala tragam uma histéria linear, que comega nos primérdios da
ferrovia e descreve a chegada desse meio de ftransporte ao Brasil, o monitor 3
optou pelo caminho inverso: partiu do presente, e do consequente abandono e
sucateamento dos trens e da rede ferrovidria brasileira, para explicar o seu
surgimento e o desenvolvimento da ferrovia.

Dessa forma, ele comegou a conversa perguntando para as criangas se
ainda existiam trens de passageiros em Juiz de Fora. As criangas responderam
que ndo existe mais. A partir de entdo, a conversa girou em torno da fungdo do
trem, hoje, em Juiz de Fora, que é de carregar minérios. Durante o tempo todo,
em sua fala, ele fez perguntas para as criangas, e foi a partir desse jogo de
perguntas e respostas, no sentido bakhtiniano do termo, que a conversa se

desenvolveu.

Pergunta e resposta ndo sdo relagées (categorias) légicas;
ndo podem caber em uma sé consciéncia (una e fechada em si
mesma); tfoda resposta gera uma nova pergunta. Perguntas e
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respostas supdem uma distdncia reciproca. Se a resposta ndo
gera uma nova pergunta, separa-se do didlogo e entra no
conhecimento sistémico, no fundo impessoal (Bakhtin, 2003,
p. 408).

Quando o monitor 3 perguntou: "O que vocés mais gostaram nesta sala?”
algumas criangas responderam: "Das maquetes”, outras "dos trenzinhos”. A partir
dai iniciou-se uma fala em tom explicativo sobre as maquetes, sobre a miniatura
da Maria fumaga e o porqué de ela ter esse nome, as placas, apitos e as
lanternas, enfim, sobre todos os objetos que compunham aquela sala.

Na sala ao lado, "Agéncia da Estagdo”, ele perguntou: "O que vocés acham
que era mais rdpido para se comunicar antigamente: o telefone ou o telégrafo?”
Quase todas as criangas responderam: "O telefone”. Possivelmente por
relacionarem aos telefones de hoje em dia, em especial os celulares. Assim, o
monitor 3 argumentou sobre o porqué de o telégrafo ser, naquela época, a forma
mais rdpida para se comunicar. Em sua fala, ele explicou como era feito o contato
entre as pessoas utilizando o telégrafo e o telefone, e que o telégrafo era o meio
de comunicagdo mais rdpido porque permitia o contato direto entre a pessoa que
buscava se comunicar e a outra que recebia o contato, ao contrdrio do telefone,
que tinha que passar pela telefonista.

Vérias perguntas surgiram em torno do telefone e do telégrafo. A Nayuri
perguntou: "Por que os telefones estdo na mesma sala?” Em primeiro lugar,
gostaria de destacar o que estd implicito nessa fala que é a ideia de volta ao
passado que a sala tfransmite. Para a aluna, aquilo realmente aconteceu e ficou
congelado no tempo, sendo possivel, anos depois, que ela se deparasse com aquela
sala e seus objetos, em especial o telefone e o telégrafo ocupando o mesmo
espago. Em segundo lugar, sobre a dificuldade de operar nogdes como a de
simultaneidade. Para ela, ndo fazia sentido o aparelho mais veloz e o mais lento
estarem presentes ao mesmo tempo, como se um tivesse que necessariamente

ocupar o espago do outro. O monitor 3, para responder a pergunta da aluna, fez
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uma interessante comparagdo entre o telefone fixo e o celular, argumentando
que ndo deixamos de utilizar o telefone fixo, mesmo com a existéncia do celular,
que possui fungdes mais avangadas em relagdo ao telefone fixo.

E vdlido ressaltar que o monitor 3 deu destaque ao fato de os objetos
presentes nas exposi¢oes serem fruto de lugares e tempos distintos, o que
transcendeu, portanto, a natureza do discurso museal presente no projeto
expogrdfico. O que deu margem ao entendimento de que o espago do museu foi
montado e arquitetado por algumas pessoas com alguns ideais, e que o que
encontramos ld ndo se trata de uma volta ao passado, e sim uma interpretagdo
desse tempo. Porém, essas informagées ndo constavam do discurso do monitor 3,
nem das legendas e dos textos presentes no museu. Seria, nesse caso, uma
inferéncia que ficaria a cargo das proprias criangas.

O recurso diddtico de buscar elementos do presente para explicar os
objetos do passado foi algo presente em todos os momentos. Para falar dos
telefones, em especial o portdtil, ele utilizou, como exemplo, o celular,
trabalhando, assim, com conceitos importantes dentro do campo da Histéria: os
conceitos de continuidade e de ruptura; para falar das lanternas, o monitor 3
explicou o significado da palavra lanterninha em competigdes esportivas; para
falar das bandeiras de sinalizagdo, ele relacionou com as bandeiras utilizadas nas
pistas de avidio, também com a funcdo de sinalizar. E vdlido ressaltar que a maior
parte das intervengdes do monitor 3 esteve centrada nas dividas, comentdrios e
curiosidades das criangas em relagdo aos objetos.

Como podemos ver, a atuagdo dos monitores como mediadores da exposigdo
ditou o rumo da visita. Assim, forna-se urgente pensarmos na formagdo desses
profissionais no interior do espago museal e fazer uma revisdo do entendimento
que eles tém sobre as fungdes dos museus e também sobre o processo de ensino-

aprendizagem. Nesse sentido, o que importa mais: aprendermos sobre a histéria
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dos objetos, seus usos e significados ou a possibilidade de uma experiéncia que
amplia o olhar, sensibiliza e emociona o sujeito?!
Outro elemento mediador que merece destaque é os textos presentes no

MAMM e no Museu Ferrovidrio.

Muitos aspectos considerados eminentemente técnicos,
relativos, por exemplo, ao trabalho de montagem, a opgdo
por determinado tipo de iluminagdo, ou a exigéncia do uso de
etiquetas de identificagdo e sua localizagdo préxima ou
distante da obra, enquadram-se entre o que Poinsot (1999, p.
30 tradugdo nossa) apresenta como ‘pressupostos e
subentendidos” do enunciado expositivo, parte infegrante e
significativa para a construgdo de seus sentidos e
significados (Carvalho, 2012, 49).

Dessa forma, assim como o uso de etiquetas e a iluminagdo ndo sdo
aspectos puramente técnicos, os textos presentes nos museus fambém ndo sdo. A
sua insergdo acontece mediante escolhas e objetivos claros que estdo
relacionados com o entendimento que essas instituigdes possuem sobre historia,
memoria e educacdo.

Nos textos presentes no Museu de Arte Murilo Mendes, nas exposigdes
"Santos Todos Nés" e "Pinturas na cole¢do de Murilo Mendes"”, ndo encontramos
respostas prontas, mas elementos que agugam o visitante, onde o esforgo
interpretativo é muito maior. Infelizmente esses textos ndo foram explorados
pelos monitores, assim como ndo foram alvo da observagdo da maioria das

criangas.
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Hélio Siqueira
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Fig. 15: Texto que abre a exposigdo "Santos Todos Nés"
Fonte: acervo pessoal

Ja no Museu Ferrovidrio, a perspectiva assumida pelo museu se relaciona
com o entendimento de que o conhecimento, entendido enquanto um aglomerado
de conteldos prontos, deve ser repassado aos seus visitantes. Assim, quando a

informagdo histdrica é prescrita e didatizada, ela interrompe a atividade de
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pensamento, a constituicdo de légicas de pensamento e, ao obstruir, aquilo passa
a ser um elemento dado. Como exemplo, citarei uma dada situagdo que ocorreu na
sala "Sinalizagdo e Via permanente”.

Nessa sala, os objetos que mais chamaram a atengdo das criangas foram o
telégrafo e o telefone. Gostaria de destacar a fala do Yago e do Jodo Vitor.
Quando me aproximei, eles estavam explicando para a Andrea Borges de
Medeiros (Coordenadora pedagdgica da escola) sobre o funcionamento e a
importdncia do telégrafo. Com isso, vdrias informagbes surgiram, em seus
enunciados, como: que antes ndo havia telefone; funcionava para informar onde
existiam linhas vazias para evitar acidentes; comegou com os ingleses e depois se
espalhou para outros lugares; e sobre o funcionamento do aparelho. O que eles
contaram e narraram para a Andrea Borges de Medeiros foi a histéria de um
passado que eles ndo viveram e que até entdo ndo conheciam. As informagdes
eram oriundas do texto que estava logo acima do telégrafo. Como podemos notar,
as criangas estavam atentas a esses textos que eram parcialmente
compreensiveis. Dessa forma, devemos considerar que ndo sé os monitores
exerceram a fungdo de mediadores, mas também os textos, as maquetes, as

legendas e os demais recursos utilizados pelos museus.
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Fig. 16: Texto presente no Museu Ferrovidrio préximo aos telégrafos
Fonte: Acervo pessoal

Considero os textos como parcialmente compreensiveis na medida em que
nem todas as criangas conseguiram compreendé-lo, como aconteceu com o Yago
na seguinte situagdo: a Andrea Borges de Medeiros perguntou para um dos
meninos se eles sabiam a idade do telégrafo, ou seja, hd quanto tempo ele foi
inventado. Uma resposta interessante foi a do Yago, que subtraiu a data do
falecimento da do nascimento de Samuel Morse (inventor do telégrafo) para
chegar a “idade" do telégrafo. O texto utilizou uma simbologia que ndo foi
palatdvel para eles. Essa informagdo encontra-se da seguinte forma: “O
telégrafo, inventado por Samuel Morse (1791/1872), trouxe para as ferrovias
beneficios extraordindrios.” Todavia, em sua resposta, o aluno buscou uma légica
temporal.

Porém, gostaria de destacar que as falas das criangas (Yago e Jodo Vitor)
foram inteiramente baseadas nas informagoes advindas do texto. Ndo houve
interpretagdes, inferéncias e constituicdo de ldgicas de pensamento que

fugissem ou desviassem do que estava escrito. Até mesmo porque a hatureza de
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todos os textos presentes no Museu Ferrovidrio é informativa e explicativa. Ndo
ha provocagdes e perguntas, assim como ndo hd elementos que desestabilizem e
inquietem seus visitantes.

Os textos presentes no Museu Ferrovidrio ndo buscam dialogar com o
presente, ou seja, com o0s pr‘oblemas e as transformacgdes atuais, mudangas
tecnoldgicas que estdo em curso e os meios de transporte que sdo atualmente
utilizados. Corroboro a perspectiva de Ramos (2004) que afirma que “"sem o ato
de pensar no presente vivido, ndo hd meios de construir conhecimento sobre o
passado” (p.21). Nesse sentido, o museu, ao assumir o seu cardter educativo, tem
que partir de questdes atuais para que seja possivel problematizar questdes
historicamente fundamentadas. Assim, o estudo do passado torna-se légico e
coerente, na medida em que as informagdes do passado sdo Uteis e necessdrias
para gerar sentidos mais densos a realidade. Torna-se, assim, possivel enxergar
as mudangas, rupturas e permanéncias.

Por fim, como pudemos observar neste capitulo, as criangas demonstraram
e expressaram suas visdes, entendimentos sobre os museus e seus objetos, seus
encantamentos e também seus processos de leitura e interpretacdo dos objetos
e dos espagos museais, por meio das nossas conversas, pelas fotografias que elas
tiraram durante a visita e também pelas cartas, produzidas no pds-visita. Assim,
por meio de um processo de categorizagdo, as visitas aos museus e a sua
ressondncia, que foi percebida por meio das cartas, foi infterpretada e

apresentada nesta pesquisa.
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3- QUANDO O MUSEU ENCONTRA A ESCOLA...

Museus e escolas sdo institui¢des criadas na modernidade e, de acordo com
Costa (2008), estdo "vinculadas a processos de reprodugdo social” (p. 218). A
relagdo de proximidade desses dois espagos € recente, marcada pela abertura
dos museus a um nimero maior de pessoas, ndo mais restritos a um publico seleto
de intelectuais e da elite. E, atualmente, o publico que mais visita museus é
justamente o escolar. Nesse sentido, é necessdrio e urgente pensarmos nos usos
e desusos que as escolas tém feito dos museus e vice-versa.

A relagdo das escolas com os museus tem sido, nas Ultimas décadas,
marcada por uma série de encontros e desencontros, devido aos diversos usos
pedagdgicos realizados pelas escolas desse espago de memoria. Nesse sentido,
sdo muitos os cendrios has quais essa relagdo se estabelece, e, aqui, apresento,
de forma breve, alguns deles.

O primeiro cendrio possivel é aquele em que o museu desencontra a escola,
ou seja, a escola e o museu sdo territdrios separados, onde ndo hd
interpenetragdes. A escola ndo visita o museu e, consequentemente, ndo produz
reflexdes que se aproveitem das potencialidades educativas desse espago.

Outra situagdo que é possivel encontrarmos € aquela que revela a
perpetuagdo de uma relagdo estritamente formal entre a escola e o museu. O
museu, quando é utilizado, converte-se, exclusivamente, em um espaco de
divertimento, um momento de sair da rotina escolar, um mero passeio. Assim, a
escola leva seus alunos aos museus com o objetivo de fazer algo diferente e que
fuja do script habitual do interior de uma sala de aula. A visita ao museu se forna
um momento de lazer para os alunos e de descanso para o professor.

Também é comum encontrarmos a escola utilizando o museu como um

espago de confirmagdo de um saber. Jd que a materialidade dos objetos provoca
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essa sensagdo de veracidade e confirmagdo de uma dada realidade, torna-se
comum a ideia de ir ao museu para ver “a realidade tal como se passou”.

Por fim, outra possibilidade é aquela que se relaciona com o encontro entre
museu e escola, uma relagdo marcada por possibilidades e potenciais. E dentro
desse contexto que se insere este Ultimo capitulo, cujo objetivo é mostrar como
a visita aos dois museus da cidade de Juiz de Fora - o Museu de Arte Murilo
Mendes e o Museu Ferrovidrio - foi abordada pela Escola Municipal José Calil
Ahouagi.

A partir desta pesquisa, foi disparado o movimento que deu a oportunidade
de as criangas e os profissionais da escola conhecerem, experimentarem e
vivenciarem os dois museus. E, de volta a escola, tudo o que foi visto e
experimentado nos museus se tornou objeto de reflexdes pedagdgicas, com a
busca, por meio do didlogo, da construgdo de uma ponte entre o que foi
vivenciado nos museus e outras questdes e realidades existentes dentro do
préprio espago escolar.

Compreendemos que a visita ao museu ganha forga a partir do momento em
que ela é entendida como ponto de partida para hovos trabalhos. Nesse sentido, a
visita ndo € educativa por si sé, ja que o museu ndo possui uma nhatureza
ontoldgica educativa. O projeto educativo se completa ho exercicio de reflexdo e
na intencionalidade diddatica expressa pelas escolhas feitas pela escola, como

veremos a seguir.
3.1- Como o museu encontrou a escola?

Depois da visita aos museus, quando retornei a escola, imaginava que a
minha passagem por Id seria curta, marcada por encontros esporddicos.
Acompanharia as primeiras aulas da professora de Histéria, logo em seguida

trabalharia com as cartas, que seriam capazes de indicar os significados da visita
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para as criangas e, em seguida, voltaria a escola para o grupo focal. Bem, ndo foi
assim que as coisas aconteceram, felizmente!

Na verdade, fui pega pelo imprevisivel, por aquilo que ndo podia controlar,
que era novo e desafiador e que me instigava a ficar dia a dia na escola. Afinal de
contas, de alguns contatos casuais que eu imaginava que feria com as criangas,
para mais de um més e meio de contato didrio com elas, € sinal de que muita coisa
aconteceu nesse periodo.

Como foi mencionado no capitulo anterior, ndo partimos de uma
metodologia pronta e fechada, na qual os sujeitos apenas se encaixariam. Ao
contrdrio, assumimos o desvio como um método possivel e desejdvel, em uma

pesquisa que busca enxergar a crianga como protagonista nos museus.

O que sdo desvios para os outros sdo, para mim, os dados que
determinam a minha rota. Construo meus cdlculos sobre os
diferenciais de tempo - que, para outfros, perturbam as
"grandes linhas" da pesquisa” (Benjamin, 2006, p. 449).

Cada dia na escola era uma surpresa. Ndo fazia ideia se aquele dia seria o
dltimo e qual seria o préximo acontecimento.

Quando fui a escola, no dia da visita ao Museu Ferrovidrio, fui recebida, na
entrada, pela Maria Eduarda, como era de costume. Ela me abragou, deu um beijo
e comegou a me contar o que havia acontecido depois da visita ao MAMM.
Segundo ela, a tia (professora Lourdes de Fdatima Cruz Reis) fez com eles um
texto sobre a visita ao museu. Fiquei intrigada com a informagdo e perguntei
como era esse texto. Maria me disse que era sobre a visita e sobre o que eles
viram no MAMM.

Esse texto era um relatdrio coletivo, partindo de duas questdes colocadas
pela professora: O que aprendemos? Do que gostamos? As perguntas fizeram
com que os alunos falassem sobre aquela experiéncia vivida e sobre o que viram.

Assim nasceu o primeiro relatorio de visita ao MAMM.
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A Escola Municipal José Calil Ahouagi € uma instituicdo educacional que
enfrenta diversos desafios. Porém, a sua forga se encontra nas relages de
parceria que sdo formadas entre a diregdo, a coordenagdo e os professores. E
destaco, especialmente, a professora Lourdes de Fatima Cruz Reis, que foi a que
acompanhei de perto. E por meio do didlogo, das negociagdes e da troca de
conhecimentos que essa relagdo de parceria ganha forga.

Nesse sentido, os acontecimentos que se sucederam apds a visita aos
museus englobaram ndo sé a professora como os demais profissionais da escola,
em especial a Andrea Borges de Medeiros, coordenadora pedagdgica.

Assim, partindo do didlogo e de uma construgdo conjunta com a professora,
o relatorio foi modificado e transformado. As informagdes que se encontravam,
num primeiro momento, um tanto resumidas e mostravam pouco do que havia sido
aquela experiéncia, foram trabalhadas de outra forma.

Outras questdes passaram a balizar a construgdo daquele texto, como:
Quais foram as exploragdes feitas dentro do museu? Como foram feitas as
exploragdes? Quais questdes levantamos? Como era a colegdo de Murilo Mendes?
De qué? Como era a colegdo de Hélio Siqueira? Qual obra o Murilo Mendes
deixou? Por que é bom visitar o museu? O que chamou a atengdo?

A partir de entdo, o que vi foram criangas revivendo e reinterpretando a
visita. E a partir de suas narrativas, uma historia plural foi se formando, com a
visdo e a percepgdo de cada crianga, em um texto coletivo. Como podemos

visualizar abaixo:

Relatorio-da visita ao-Musew de Arte Murilo-Mendes: MAMM

No-diov sete de novembro-de dois mil e doge; fomos fager wna visito
ao- Muwsew de Arte Murilo- Mendes av covwite dav pesquisadorar e estudante
Ao UFTF, Mariaw Fernanda.

Nés, alunos do- quinto- ano; professovas Lowrdes de Fatima Crug
Reis, Lucio, Andreaw Borges de Medeiros e Mawiov Fernanda, soumos dav
escola s nove hovas e quinge minutos.

Chegaumos ao- musew e; antes dov visitow av pourte interna, conhecemosy
v powte externa do- prédio; onde vimos o lago- dos peixes e wma enovme
drvore que nos lembrow de nossow querida mangueiraw do escolar velho.
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Dentro- do- musew;, av twrmaov foi divididow emv dois grupos, apds wm
tempo- livre parow cadow wn explovor o- ambiente. Entio; um grupo- foi ver
a colecdo de pinturas de Murilo Mendes, enquanto- o- outro- grupo
observavaw ay obras de Hélio- Siqueira. Entre essas obras, o que maiy
chamow a atencdo- foir “300 santos”’, ww mural com variay imagens de
santos.

Na colecio- de pintwras de Murilo Mendes, wmuitas Umagens
chamoawrams v atencilo. No- final dav visito,, o- monitor esclowecenw munitos
dwvidas e nos ensinow muito- sobre Murilo- Mendes:

Voltaumos paraw av escolow muito-animados com o-préximo-passeio-

O passeio- noy trouxe muitos ensinaumentos; como- disse Yasmim: “Ew
pernsovar que musew eraw umv lugowr chato; que s6- guawdewor coisas velhas,
mas vi que i term munitow oute e & um lugow bom de visitowr”.

Juig de Fora, 8 de novembro-de 2012.

Alunos do-5° ano- - Escola Municipal José Calil Ahouagi

Trata-se de compartilhar uma experiéncia e as memdrias sobre ela a partir
de uma narrativa. Benjamin (1987) aponta para perda da nossa capacidade de
harrar o que estd diretamente relacionado com “a faculdade de intercambiar
experiéncias” (p.198). Isso se relaciona com a modernidade e com a velocidade
das informagdes. Al estd o contraponto apontado pelo autor, na medida em que a
informagdo vive do momento de sua produgdo, ou seja, enquanto € tida como
“novidade”. Jd a narrativa “conserva suas forgas e depois de muito tempo é capaz
de se desenvolver” (p.204).

Dessa forma, em um mundo que preza a velocidade e o acesso rdpido as
informagdes e ao conhecimento, fornam-se singulares momentos como esse, em
que hd o espago e o tempo de falar e escutar. Ao narrar uma experiéncia vivida e
que foi compartilhada por todos, novos sentidos e significados surgiram em
relagdo as visitas aos museus.

O relatério construido sobre o Museu Ferrovidrio foi feito nessa mesma
linha de raciocinio, ou seja, utilizando as falas e as vivéncias de cada crianga,

como podemos diagnosticar no texto a seguir.

‘ Relatdrio- da visita ao- Musew Ferrovidwio-
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No- diav 08 de novembro- de 2012, saumos dav Escola Municipal Jose
Calil Ahouagi pawrow nosso- segundo-passeio; Musew Ferrovidrio-

Ay 09 e 30 min, entramos no onibus e primeiramente;
conwversaumoy comv v Mowiov Fernanda sobre o que esperdvamos que
irtamos ver no-musew. Logo-em seguida pawtimos.

Chegando- la, tivemos ww tempo- livre paraw conhecer a powte
externav do- musew. Entdo; tivemos a oportunidade de conhecer cabines
de trens antigos, como funcionawvam; onde saiav v fumaca, onde erav ov
bugina do-tremv e o-local de colocaw dguo.

Além de tudo- isso; perguntamoy sobre tudo-e tiramos muitas fotos.

Entramos todos juntos para dentro- do- musew e novaumente tivemos
wv tempo- livire pawaw explovaw o-espaco. Olhamos as miniatuwras, os objetos
e moveis do- muse.

t seguiday, fomoy ao- anfiteatro- aonde vimos dois videos: O fllme
“A malow perdidas’ e o- desenho- do- “Pica-pa”’. No- final do- fllme cantoamos
a musicaw “O trenginho-caipiras’ de Villaw Lobos.

A twma foi dividida emv dois grupoy e cada grupo- seguinw wmw
monitor. La eles explicowroam wm pouco-daw histériow da ferroviaw no-Brasil.

Vimos muitos objetos antigos que vieram de nmuitos estacdes que
hoje estdo- desativadas, como; por exemplo;, umw reldgio- “capela’’, que tew
esse nome porque se parece com wmaw capela.

Oy sinoy chamawram o atencio- de Lawow que disse nuuncaw ter visto-
sinoy daquele toumanho- de perto-

Ay miniatwras doy trens tombém chamaram nossa atencio- por
causaw dav perfeicio e doy detalhes. Um deles demorow degoito- anos pawaw
ser construido:

Ainda vimoy outroy objetoy interessantes como- o- telégrafo, que eraw
w meio- de comunicacio, calcladora, maquina de escrever, reldgios
antigoy de 31 nwmeros, wmw ventilador todo de metal;, as ferromentos
wsadas nav fornalhay, wmn conjunto- de compassos de madeira, etc.

No- final dev visitow figemos wmn lanche e emv seguida nos rewnimos
para voltowr poara av escola. A voltw foi tranquilay, viemos covwersando-
sobre o-passeio. Chegamoy o escolow ds trege hovas.

Juig de Fora, 11 de novembro-de 2012 - 5° ano-

As criangas estavam estudando, hd alguns meses, sobre o Congado. Eram
comuns os ensaios e as cantorias relacionadas com a festa que estava por vir.
Tratava-se de um momento aguardado com ansiedade por todas, em especial pelo
rei e pela rainha conga, que seriam coroados naquele ano: Yasmim e Augusto.
Afinal de contas, é um posto desejado e cobigado por todas as criangas da
escola. Como eles mesmos me disseram “ndo ¢ qualquer um que pode ser coroado

rei e rainha...”
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Apos a visita ao MAMM, em vdrios momentos, as criangas relacionaram a
exposigdo de Hélio Siqueira, "Santos Todos Nés”, com o que estavam estudando
no momento, o Congado. E digno de nota que essa relagdo foi provocada pela
professora de Histéria, Lourdes de Fdtima Cruz Reis, quando perguntou a eles
qual a relagdo da exposigdo com a Festa do Congado. Foi unanime a resposta: os
santos. A partir de entdo, o movimento que se iniciou foi de buscar, em suas
lembrangas e memdrias, as imagens que foram vistas na exposi¢do e se os santos
homenageados pela festa estavam representados ld: Sdo Benedito, Santa
Efigénia, Nossa Senhora e Nossa Senhora do Rosdrio, ou seja, os santos negros.

A Escola Municipal José Calil Ahouagi hd alguns anos desenvolve um
importante trabalho de consolidagdo dos saberes e prdticas oriundos da cultura
popular, que sdo tratados como legitimos e passaram a fazer parte do seu
curriculo. Assim, a cultura popular ndo € tratada na escola pelo viés do exotismo

e pelas comemoragdes pelo dia do folclore, em agosto, e sim

como legado e heranga das camadas populares que resiste
sem se cristalizar, em meio a um jogo de permanéncias e
transformagdes constantes, onde o apego ao passado e o
imperativo de mudanga convivem dialeticamente como
condigdo de existéncia destas tradigdes (Pellizzoni, 2007, p.
22).

A Festa do Congado é aguardada pelas criangas durante todo o ano. Ha seis
anos reis e rainhas sdo coroados, sendo essa uma festa de significados em um
cotidiano escolar que se ressignifica tfodos os dias. O que inclui aprender seus
cantos, suas histdrias, seus instrumentos e usos, as dangas e as lendas que
envolvem a festa, em especial a da Nossa Senhora do Rosdrio. Dessa forma, os
alunos ndo sé se preparavam para essa festividade como também estavam
estudando, em sala de aula, sobre o Congado.

Vdrios textos e diversas imagens foram utilizados pela professora para
trabalhar com a temdtica, desde a lenda de Chico Rei até as manifestagdes que

ocorrem em diversos lugares do Brasil e suas singularidades. Assim, uma série de
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textos foi produzida, pelas criangas, em relagdo ao que elas entendiam e sabiam
sobre o Congado.

Aproveito tal oportunidade para expressar o quanto aprendi nessas aulas,
pois, até entdo, para mim, o Congado era uma manifestagdo cultural e religiosa
pouco conhecida. Afinal de contas, a formagdo escolar que tive considerava essas
manifestagdes como ndo importantes, em segundo plano, em detrimento de um
saber que priorizava as datas comemorativas e os grandes herdis nacionais. Na
minha vida escolar, a cultura popular aparecia somente em agosto, quando, todo
ano tinhamos que preparar trabalhos escolares e pegas de teatro relacionados a
saci-pereré, curupira, iara, mula-sem-cabega e lobisomem. E as comemoragdes
pelo més do folclore se repetiam ano apés ano, sem nenhuma mudanga, como um
conhecimento cristalizado e parado no tempo.

Entretanto, a Escola Municipal José Calil Ahouagi vem mostrando que é
possivel construir um curriculo escolar diferenciado, pautado no respeito as
diferengas, "seja no dmbito do desempenho escolar, da formagdo cultural, da
formagdo étnico-racial e religiosa, da histéria familiar, etc.” (Pellizzoni, 2007, p.
26).

Fui convidada, pelas criangas, pela professora Lourdes de Fatima Cruz Reis
e pela Andrea Borges de Medeiros para participar da festa. Cheguei mais cedo a
escola, para auxiliar no que fosse necessdrio. Afinal de contas, ja me sentia
diretamente envolvida com a festividade. Acompanhei os ensaios, ouvi os
comentdrios e senti a expectativa de cada crianga.

Quando me deparei com as criangas vestidas, e algumas ainda se vestindo,
com as vestimentas tipicamente utilizadas nas festas de Congado, com a rainha e
o rei, com os generais e capitdes, foi impossivel ndo me encantar com suas roupas
coloridas, feitas com todo carinho e pensadas nos minimos detalhes para cada

crianga.
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Fig. 17: Yasmim - a rainha conga
Fonte: Acervo pessoal

A escola estava "dando vida" uma comemoragdo que nasceu hd tantos anos,
marcada pela mistura de elementos catélicos com afro-brasileiros, uma festa que
inclui dangas, cantos, levantamentos de mastros e o momento mais especial: a
coroagdo do rei e da rainha. Os cantos que embalaram a celebragdo foram feitos
pelas criangas e pelos professores e os instrumentos musicais foram tocados

pelas préprias criangas.
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Fig. 18: Inicio da festividade
Fonte: Acervo pessoal

Logo apés a coroagdo, houve a homenagem. A cada ano, durante a Festa do
Congado, alguns personagens importantes na vida das criangas e da escola sdo
homenageados. Em 2012, foram os professores. Quando a Andrea Borges de
Medeiros foi anunciar que seriam os professores daquela escola os
homenageados, para a minha surpresa, ela disse que eu também fui uma das
selecionadas para participar, e que a escolha partiu das préprias criangas, por me

reconhecerem como uma educadora, alguém que ensinou muitas coisas para elas.
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Fig. 19: Coroagdo do rei e rainha conga - Augusto e Yasmim
Fonte: Acervo pessoal

Naquele momento, me dei conta de que tudo aquilo que eu estava vivendo, e
que era tdo forte, estava marcando a todos que estavam participando da
pesquisa. A minha presenga na escola foi sentida e reconhecida de uma forma que
eu ndo fazia ideia, até entdo. A relagdo pesquisador-pesquisado se perdeu em
vdrios momentos, sendo que tive muito mais o que aprender do que ensinar.
Construimos juntos, as criangas e eu, uma relagdo de empatia, parceria e
cumplicidade, relagdo essa que se estendeu a Lourdes de Fatima Cruz Reis e a
Andrea Borges de Medeiros.

Cada crianga pegou um professor pela mdo para iniciar o cortejo. Mais uma
grata surpresa aconteceu quando vi Maria Eduarda me procurando. De mdos

dadas com a menina, acompanhei os demais homenageados.
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Durante a confecgdo das cartas, também pude perceber a participagdo
ativa de toda a escola, em especial das professoras Lourdes de Fdtima Cruz Reis
e Ana Ldcia, além da Andrea Borges de Medeiros.

Através das cartas, eu objetivava compreender como se deu a experiéncia
de conhecer e visitar o MAMM e o Museu Ferrovidrio. Buscava as sensacdes, os
sentimentos, as emogdes e interpretagoes despertados pelos museus. Para
atingir tal meta, pensei em uma questdo que pudesse guiar e nortear a escrita.
Entretanto, a ideia era que a questdo fosse um norte, uma orientagdo, apenas, jd
que o que desejava era obter a impressdo que as criangas tiveram dos museus,
suas opinides, suas leituras daquele espaco e o que foi relevante para elas na
visita. A questdo trabalhada foi a seguinte: A partir do que vocé viu no MAMM
e no Museu Ferrovidrio, escreva uma carta para uma pessoa muito querida,
narrando o que vocé achou dos museus, das exposigées e dos objetos,
contando como foi e do que vocé mais gostou. Explique para mim, no verso
da carta ou em um papelzinho separado, quem é essa pessoa que vocé
escolheu e por que vocé a escolheu.

A carta ndo poderia ser escrita para um ser imagindrio, porque o que eu
buscava, pela via da afetividade, era chegar a ressignificagdo dos fatos e
acontecimentos que marcaram as criangas. Ao escrever para alguém querido e
amado por elas, seria natural o movimento de buscar dar sentido aquilo que elas
escreviam, para que o destinatdrio pudesse compreender a mensagem e seu
conteldo.

Nesse sentido, o que entendemos como carta? O que se apresenta numa
carta?

Cartas sdo sempre textos datados que demarcam lugares e situagdes
singulares na trajetéria dos sujeitos, sendo marcadas por rastros e pistas
daqueles que a escrevem. Camargo (2000) discorre sobre a importdncia das

cartas de Francisco Adolfo de Varnhagen, escritas no decorrer do século XIX.
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Ele escrevia sobre a Histéria do Brasil, porém bem distante de nossas terras. As
cartas escritas por Varnhagen sdo testemunhos de seus achados, descobertas e
de como ele procedia com a pesquisa nos documentos que estavam em Portugal.
Suas cartas eram enviadas a vdrios personagens importantes da nossa Histéria,
dentre eles, o secretdrio do IHGB, na época, e Antonio M. V. Drummond, e
serviram como fontes, documentos e testemunhos de uma das maiores e mais
completas coletas de dados documentais realizadas sobre a Histéria colonial
brasileira, em Portugal.

Nesse sentido, as cartas, hd séculos, t€m uma relevante importancia em
diversos aspectos da nossa Histéria, especialmente por se tratar de uma fonte
histérica em que é possivel reconhecermos o sujeito que escreveu, por que
escreveu e para quem. Torha-se, assim, possivel, a partir desses vestigios,
reescrevermos episodios, acontecimentos, contextos e capitulos importantes
dentro da nossa Histdria. Utilizando essa légica, atribui as cartas que foram
produzidas pelas criangas o reconhecimento como fontes histéricas, por se
tratar de documentos que relatam uma dada situagdo, vivida por um determinado
sujeito em um tempo determinado.

Assim, parti da compreensdo da carta como um documento de sintese do
que foi visto e vivenciado nas visitas, quando fatos e acontecimentos foram
ressignificados. Sendo que houve uma escolha consciente de algo para ser
relatado e lembrado. Assim, a carta constituiu-se da jungdo de um desejo de
rememoragdo com o afeto pelo destinatdrio.

A carta foi frabalhada, pela escola, como uma produgdo de texto.
Inicialmente, a Andrea Borges de Medeiros apresentou aos alunos a estruturagdo
que uma carta deve ter: data/local, saudagdo, assunto e despedida.

Como ja mencionei, contei com a colaboragdo ndo sé da professora Lourdes

de Fdatima Cruz Reis, como também da Andrea Borges de Medeiros e da
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professora de portugués, Ana Licia. Foram vdrios dias dedicados a confecgdo das
cartas.

O primeiro problema enfrentado foi em relagdo a questdo que eu havia
pensado para hortear e balizar a escrita. Ela se mostrou complexa e confusa para
as criangas. Assim, o meu primeiro movimento foi o de detalhar a questdo e
trabalhd-la ponto a ponto.

Como toda produgdo escrita, argumentei que o texto seria feito aos
poucos, devido a impossibilidade de que um texto seja bem escrito logo na
primeira vez. O que objetivava, com tal afirmagdo, era que os alunos
compreendessem que eu ndo estava ali para julgar os erros, e sim para construir
a carta junto com eles.

Com a primeira versdo das cartas em mdos, li e passei para a Andrea
Borges de Medeiros. O movimento da coordenadora foi de buscar os elementos
positivos nas cartas. Para isso, utilizou a carta da Suelen Lauriano e da Maisa
como exemplos positivos. A leitura dessas cartas foi feita mediante autorizagdo
das criangas.

Os erros e problemas ortograficos e gramaticais também foram apontados
e trabalhados, porém ndo mencionamos o home das criangas, apenas os erros e
confusdes.

Andrea Borges de Medeiros distribuiu para todas as criangas ldpis - dos
mais variados desenhos, para que elas pudessem escolher - borracha e apontador.
Tal atitude foi uma forma de valorizar e estimular o esforgo das criangas ao
escreverem as cartas. Argumentamos que todas mereciam o “kit", porque todas
as cartas estavam ficando muito bonitas.

E foi assim, aos poucos, que as cartas foram tomando forma. Lemos e
relemos e fomos trabalhando - Lourdes de Fatima Cruz Reis, Andrea Borges de

Medeiros, Ana Llcia e eu - com cada crianga. O que foi trabalhado ndo foi
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propriamente o conteldo do texto, e sim os erros ortogrdficos e gramaticais e
algumas ideias que estavam confusas.

Durante a construgdo e finalizagdo da carta, surgiu a ideia da confecgdo de
um oratério, em que cada crianga faria uma imagem de um santo, com a sua
perspectiva, inspirada na exposigdo de Hélio Siqueira. Esses pequenos oratérios
seriam reunidos e pendurados em uma parede da escola, assim como o mural "300
santos” estava em uma parede especifica no MAMM. O painel seria exposto na
festa do Auto de Natal que iria acontecer no dia 14/12/12.

Tal ideia partiu da Andrea Borges de Medeiros e Lourdes de Fatima Cruz
Reis, durante as vdrias conversas que tivemos sobre o andamento da pesquisa ha
escola. A partir do momento em que elas me falaram da proposta da confecgdo
dos oratdrios, esse passou a ser um trabalho compartilhado por nds trés. Assumi,
desde o inicio, que a minha insergdo ho campo ndo ficou restrita a acompanhar e
observar as tarefas e o dia-a-dia das criancas. Fui além: interferi e vivenciei
cada momento.

O primeiro movimento da Lourdes de Fdtima Cruz Reis foi trabalhar, com
os alunos, dois textos. Digna de nota foi a fala da professora: “Gente, como eu
ndo sabia muita coisa, fui na internet e pesquisei.” A sua postura de demonstrar
que ndo possui um saber pronto e fechado foi 0 que mais me impressionou nessa
professora. Mesmo tendo uma experiéncia significativa, ela se mostrou, o tempo
todo, como alguém aberta a aprender, modificar seu olhar e sua visdo sobre o
conhecimento histérico e sobre sua prdtica docente.

O primeiro texto aborda o exército de terracota que foi descoberto na
China em 1974, durante trabalhos de irrigagdo. A histéria da descoberta
daquelas esculturas é fascinante, devido ao tamanho natural das estdtuas dos
guerreiros, dos cavalos e das carruagens. Além do fato impressionante de que

grande parte delas foi encontrada intacta.



141

v

E infteressante ressaltar que o texto apresentado a classe veio
acompanhado da imagem do exército de terracota, além do enderego da internet
de onde foi retirada a informagdo. A professora leu o texto e explicou a
relevancia da descoberta, além do motivo de ela estar apresentando tais
informagdes. No final, ela perguntou aos alunos se eles teriam aula de
informdtica naquela semana. Diante da resposta positiva, Lourdes de Fatima Cruz
Reis sugeriu que eles buscassem o site informado no texto, para encontrarem
novas informagoes sobre a descoberta.

O segundo texto trabalhado foi relativo ao informativo', uma espécie de
jornal, o "Palco”, que foi disponibilizado para a Andrea Borges de Medeiros no dia
da visita a0 MAMM. Esse informativo é distribuido gratuitamente no MAMM e
sua produgdo ¢ bimestral.

Tanto o texto referente ao exército quando o do jornal “Palco” foram
utilizados, pela professora, por estarem diretamente relacionados com a
construgdo do painel, pelas criangas. A fterracota era ponto focal: era o mesmo
material utilizado, tanto para a confecgdo das estdtuas do exército, quanto por
Hélio Siqueira, e também o seria pelas criangas, para fazerem as imagens do
oratorio. O texto do informativo fala um pouco sobre a vida do artista Hélio
Siqueira, o encantamento pela arte cerdmica e sobre a influéncia da religiosidade
em sua vida e obra.

Dessa forma, os textos possibilitaram uma aproximagdo das criangas com a
arte cerdmica, o que gerou um visivel encantamento e interesse, a ponto de elas
me pedirem que mostrasse os meus livros sobre o Hélio Siqueira®. Tais obras

foram gentilmente doadas, pelo artista, no dia em que o entrevistei.

8 0 informativo data de outubro de 2012. Ano V. No 29.

' LOPES, Almerinda da Silva. Hélio Siqueira. Texto: Almerinda da Silva Lopes; coordenagdo:
Marilia Andrés Ribeiro, Fernando Pedro da Silva; roteiro iconogrdfico, cronologia e bibliografia:
Janaina Melo; contribuigdo: Angelo Oswaldo de Aradjo Santos. Belo Horizonte: Editora ¢/ Arte,
2003. ALTIMARI, Decio Cassiahi. Santas Loucuras - Hélio Siqueira. Coordenagdo: Elizabeth
Nasser; versdo para o inglés: Vitor José Souza; fotos: Thomas Harrel (cerdmicas), Ramon Magela



142

As imagens dos livros fascinaram as criangas, que logo buscaram
comparagdes entre elas e o que haviam visto na exposigdo. As fotos também
despertaram a imaginagdo daquilo que elas gostariam de confeccionar. Assim,
como Vygotsky (2001) corroboro a ideia de que, ao exercitar a imaginagdo,
estamos colaborando, de forma significativa, para o desenvolvimento infantil.
Nesse sentido, tanto os textos quanto as imagens dos livros forneceram
elementos para suas fantasias e desejos. E, portanto, a visita ao MAMM e a

exposicdo de Hélio Siqueira demonstraram ter sido uma experiéncia rica e

diversa, algo que, até entdo, ndo fazia parte da realidade daquelas criangas.

Fig. 20: Movimento exploratdrio das criangas - os livros e o informativo
Fonte: Acervo pessoal

(demais); projeto grdfico: Laserprint Editorial; editoragdo eletrdnica: Expressdo Comunicagdo
Visual, Impressdo e fotolitos: Laserprint Editorial. Brasil, 1997. SIQUEIRA, Hélio: depoimento/
Coordenadores: Fernando Pedro da Silva, Marilia Andrés Ribeiro. Belo Horizonte: C/ Arte, 2000.
Catdlogo do MAMM relativo a exposigdo.
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Como podemos observar na figura acima, a Escola Municipal José Calil
Ahouagi € um espago singular por uma série de questdes. As disposi¢des das
carteiras nos revelam uma reinvengdo do modelo fradicional do espago-tempo
escolar. Assim, a centralidade do processo reflexivo ndo estd no professor, mas
no trabalho coletivo. Os lagos de sociabilidade e de compartilhamento de
questdes, reflexdes, dlvidas, desejos e conhecimentos sdo instigados pela
instituigdo. O que vivenciei nesse espago escolar foi a felicidade presente em
cada canto de sala, em cada “esconderijo”. Essa escola se enquadraria
perfeitamente naqueles exemplos rarissimos de alegria na escola que Snyderns

(2001) aponta em sua obra.

A alegria na escola é vivenciada por poucos e parece
reservada a pouquissimos. Eu precisei ler pilhas e pilhas de
livros para recolher o sumo de alguns momentos favordveis.
Eu pesquei, diria mesmo que quase implorei por casos de
alegria “escolar” nos livros. A imensa maioria dos escritores
tem muito em comum com a imensa maioria de alunos ao
dizer que ndo existe alegria na escola (p. 13).

A ideia de que as criangas confeccionassem os oratérios sofreu algumas
modificagoes. Construir tanto a caixinha quanto a imagem seria uma tarefa que
demandaria um tempo muito maior do que o que teriamos, além da dificuldade da
construgdo da caixinha que demandaria um dominio da arte cerdmica que ndo
possuiamos. Sem contar que a jungdo de todos oratérios e a sua colocagdo ha
parede seria algo bastante complicado devido ao peso do painel.

Dessa forma, optamos por caixinhas de papel, dessas que encontramos em
lojas de embalagens. Tal material foi adquirido pela escola, assim como a argila.
Cada caixinha foi pintada e decorada com renda vermelha. Dediquei-me, durante
dias, na confeccdo dessas caixinhas, com a colaboracdo da Lourdes de Fdatima
Cruz Reis e da Andrea Borges de Medeiros.

No dia da confecgdo das imagens, distribuimos as caixinhas para que as

criangas tivessem uma ideia do tamanho da imagem que elas poderiam fazer. A
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professora perguntou se eles ja haviam visto um oratério. Vdrias criangas
responderam que sim. De acordo com o Augusto, na casa da avé dele tem um.

Lourdes de Fatima Cruz Reis e eu forramos todas as mesas com pldstico
filme, para que ndo ficassem sujas, e distribuimos a argila para cada crianga. A
opgdo pela terracota reside no fato de ser uma argila mais pldstica e,
consequentemente, mais fdcil de manipular.

Argumentamos sobre a importancia de "bater” a argila para tirar as bolhas
de ar. Somente depois de manusear bastante é possivel modeld-la; caso
contrdrio, quebraria com facilidade.

Um processo interessantissimo se iniciou: as criangas com seus projetos de

criagdo e as frustragdes que apareciam.

Para estas criangas a experiéncia na modelagem em argila
tem uma importdncia singular na refomada do
desenvolvimento motor, e, sobretudo, emocional. O trabalho
na oficina de cerdmica exige do estudante a elaboragdo de
um projeto, a iniciativa em arriscar-se ha sua execugdo, a
flexibilidade de aprender com os erros, a perseveranga nas
tentativas, a aceitacdo de elementos e ocorréncias fora do
seu controle, sem falar na necessdria cooperagdo entre os
membros do grupo para atingirem os melhores resultados. E
um tipo de “vivéncia-metdfora” de ligdo de vida, combinando
atitudes prdticas e consideragdes filosdficas (Cowlei, 1995
apud Giannotti, 2008, p.43).

Muitas criangas desistiram do que pensaram em fazer inicialmente. Como,
por exemplo, a Yasmim. Ela argumentou: “Primeiro ia fazer o coragdo, porque la
estava escrito que era o coragdo de Jesus. Ai quebrou. Depois resolvi fazer
coroa, que fambém quebrou. Ai eu resolvi fazer um bonequinho de neve." O que
aconteceu com Yasmim ocorreu com mais algumas criangas. Também houve vdrias
criangas que, desde o primeiro momento, ndo queriam fazer nada relacionado a
exposigdo, como, por exemplo, a Luana Caroline. Ela argumentou: "Quero fazer
uma drvore de Natal igual a dela. Pra fazer sobre o Natal, jd que estd perto.” E

Daniele: "Quero fazer uma boneca com um vaso de flor na mdo dela.” Perguntei:
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"Igual a que vocé viu em algum lugar?" Ela respondeu: “"Ndo, estou tirando da
minha cabec¢a”.

Desde o primeiro momento, fomamos a proposta de confeccionar as
imagens como algo que influenciaria positivamente o desenvolvimento expressivo
das criangas. Nesse sentido, ndo teria ldgica “obrigd-las” a confeccionar
esculturas relativas a exposigdo “"300 santos”. Ja que, na nossa concepgdo, arte,
imaginagdo e liberdade de criagdo sdo elementos que andam juntos.

O modo de manusear e confeccionar os objetos se mostrou singular. O que
corrobora com a perspectiva sécio-histérica, selecionada para esta pesquisa, que
enxerga o homem como um produtor e consumidor da cultura. Ao mesmo tempo
em que somos singulares, fazemos parte de uma dada construgdo histérico-social.
Assim, os elementos da cultura e especificamente da inddstria cultural também
estiveram presentes em seus pensamentos e imagindrios construtivos. Tal fato
apareceu ha fala do Vitor: "Quero fazer a mdscara do Mdscara, aquele homem
que fica verde." O aluno fazia mengdo a um personagem de desenho animado. E o
Jessé: "Quero fazer uma drvore igual a do desenho do Pica-pau.”

A maioria das criangas optou por fazer uma escultura inspirada na
exposigdo de Hélio Siqueira. Nesse sentido, apareceram retratadas: Nossa
Senhora das Flores (Suelen Eufrdsio e Queteléi), Nossa Senhora das Dores
(Augusto), Sdo Sebastido (Matheus), Sdo Francisco de Paula (Williams e Jodo
Vitor).

As justificativas para a escolha desses santos foram diversas.

Eu escolhi o Sdo Sebastido. Porque ele foi morto com uma
flecha na perna, uma na barriga e outra no peito. La na minha
avé tem um monte dele. A minha avé fala que a minha mde me
deu esse nome em homenagem a ele. Matheus

Eu escolhi fazer a Nossa Senhora das Dores. Foi a primeira
que veio na minha cabega. E porque a minha avé tem um
quadro da Nossa Senhora das Dores na casa dela e toda vez
que ela olha para o quadro ela comega a rezar, ai eu fiz o
desenho da Nossa Senhora das Dores. Ai eu a fiz segurando
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um neném, porque a minha avé gosta muito de crianga.
Augusto

Eu to fazendo a pega que ele ndo vendia. Por que eu achei
muito interessante e bonita. Williams

Eu escolhi Sdo Francisco de Paula. Vou fazer um pdssaro aqui
também. Eu achei muito legal. Jodo Vitor

Eu escolhi Sdo Benedito. E porque eu gostei muito dele. Luiz
Henrique

Eu escolhi o menino Jesus. Veio na minha cabecal Luana
Aparecida

Fig. 21: Artefatos confeccionados pelas criangas
Fonte: Acervo pessoal

A escolha do que iriam confeccionar mostrou o quanto a exposigdo de Hélio
Siqueira no MAMM impressionou as criangas. Afinal de contas, ndo foram sé os
nomes das obras que foram memorizados por elas; os detalhes de cada santo
também, como, por exemplo, o Sdo Sebastido escolhido por Matheus. A imagem
das esculturas ficou de forma marcante na cabega das criangas.

Mais uma vez a interagdo social apareceu de forma intensa. As ideias e

planos do que seria feito foram compartilnados entre as criangas. A argila nas
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mdos delas provocou sonhos e pensamentos, assim como uma determinada
rememoragdo do que viram e vivenciaram na visita ao MAMM. Nesse sentido, o
que foi compartilhado entre elas foi ndo sé os desejos de criagdo como a
lembranga de uma determinada experiéncia.

Os sentimentos provocados pela arte sdo fortes e muita vezes ndo
traduziveis. Podemos considerar que os que foram provocados nessa “oficina”
também sdo dificeis de descrever. O que vimos foram criangas concentradas em
suas “obras de arte”, que recebiam, por parte delas, tfodo carinho, atengdo e
cuidado. Percebemos, também, uma dose de angustia e tensdo quando as coisas
ndo estavam dando muito certo. Nesse sentido, a experiéncia do contato com a
argila e fambém com o ato criador se mostrou relevante em vdrios sentidos,
especialmente por aquelas criangas tferem tido uma oportunidade singular: foram
artistas e encontraram, em sua produg&o, 0 prazer e o desafio que a arte
proporciona.

Apds a finalizagdo da confecgdo dos artefatos, recolhemos todas as
esculturas e levamos para a sala da diregdo para que secassem. Contei com a
contribui¢do das criangas para limparmos a nossa “pequena” bagunga na sala.

Ndo posso negar que o Udltimo dia da pesquisa de campo foi o mais “sofrido”.
Era estranho conceber a ideia que ndo encontraria mais com aquelas criangas no
dia sequinte.

Cheguei mais cedo na escola para organizar o painel. A ideia de pendurd-lo
na parede foi abandonada logo no inicio. Juntamente com a Lourdes de Fdtima
Cruz Reis , optamos por organizd-lo em uma mesa, pois seria um local mais seguro.
Em um quadro de avisos que ficava logo acima da mesa, colocamos algumas fotos
tiradas durante a confec¢do das esculturas de cerdmica. Colocamos também o

texto do informativo “Palco”.
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Fig. 22: Painel exposto no "Alto de Natal”
Fonte: Acervo pessoal

Enquanto ainda montdvamos e organizdvamos o painel, algumas criangas
foram se aproximando. Alunos de outras turmas, juntamente com os seus pais,

pararam e ficaram, durante minutos, olhando e apreciando as obras de arte
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produzidas pelo 5° A. Era quase impossivel controlar aquelas mdozinhas nervosas
que tanto insistiam em tocar nos objetos, necessidade quase vitall

Entretanto, o momento em que as criangas que produziram as esculturas
viram seus objetos expostos e sendo apreciados por todos foi algo que me
emocionou. Criangas carentes, algumas com dificuldade de concentracdo e
aprendizagem, mas que, naquele momento, se sentiam extremamente valorizadas
pelo que produziram. Era o seu espago, sua obra de arte sendo admirada por
todas as pessoas que passavam. Algo que era preconizado naquela escola e
também na nossa pesquisa - colocar a crianga no centro do processo educativo -
tomou vida, ares e cores naquele dia.

O desejo de todas era de levar os objetos para casa. Mostrar para a sua
familia e seus amigos o que haviam produzido. No final, apds o Auto de Natal,
entregamos para cada crianga as suas respectivas esculturas. As demais ficaram

na escola para serem entregues depois.

Fonte: Acervo pessoal

Como podemos ver, os caminhos que imaginamos frilhar nesta pesquisa

sofreram mudangas e significativas transformagdes. Entrei na escola com uma
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pesquisa que era quase exclusivamente minha e sai com uma pesquisa feita e
desenvolvida por mais de 30 pessoas. As criangas e a escola ditaram os passos e
os acontecimentos desta pesquisa; a minha participagdo consistiu em acompanhar
e me integrar a esses movimentos.

Para falar um pouco sobre a importdancia das criangas nesta pesquisa,
apresentarei a Maria Eduarda.

Maria, como costumava carinhosamente chamd-la, desde o inicio da
pesquisa, me chamou a atengdo por suas atitudes e comportamentos.

Os seus deslizamentos e movimentos corporais nos museus visitados se
mostraram plurais. Mesmo os museus possuindo uma data narrativa e um roteiro
pré-estipulado de visita, Maria reinventou os espagos visitados por meio dos seus

mais variados deslocamentos e leituras dos objetos.

Eu gostei dos chapéus com mapas e um documento muito
importante. O documento era para chamar as pessoas para
trabalhar na ferrovia; se ndo tivesse a carta ndo podia
trabalhar nos trens. Maria Eduarda

No dia da visita ao Museu Ferrovidrio, Maria Eduarda ficou emburrada
quase todo o tempo devido um “pequeno” incidente com sua maquina fotogrdfica.
Ela se queixava, a fodo momento, de dor de barriga e de cabega, reflexos de sua
angUstia e tristeza pelo que havia acontecido. Dessa forma, ela passou quase todo
o tempo sozinha, do lado de fora do museu. Porém, quando entrou, buscou seu
préprio caminho, sem se preocupar se havia regras e um roteiro pré-
estabelecido.

Foi assim que Maria descobriu e se encantou com os chapéus e com o
documento que passou despercebido da maioria das criangas. Tal movimento
também apareceu no MAMM. Enquanto as criangas se preocupavam em explorar o
espago externo e os objetos das exposigdes, a curiosa Maria Eduarda queria
saber o que havia por trds das portas fechadas, daquelas que ninguém ousou

perguntar e se atreveu a entrar. Com Maria foi diferente. A porta que a
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encantou era da biblioteca. A menina queria entrar e experimentar aquele
espago, mas, naquele dia, a biblioteca estava fechada.

Ela era diferente em seu jeito de falar, sua voz grave, seu femperamento
um tanto quanto estourado no dia-a-dia e especialmente pelo carinho e a atengdo
que ela tinha comigo. A sua facilidade em falar o que pensava dos museus e dos
seus objefos ndo apareceu em sua carta, mas a sua marca principal esteve
presente com toda forga: a busca por aquilo que o olho ndo vé imediatamente,

pois € hecessdria uma minuciosa exploragdo do ambiente.
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Fig 24: Maria Eduarda durante a festividade do "Alto de Natal”

A Maria Eduarda foi uma das criangas que mais se apropriaram da
pesquisa. No seu caso, de forma bastante clara e marcante. Quando a Lourdes de
Fatima Cruz Reis estava construindo o relatério, com os alunos, sobre a visita ao

Museu Ferrovidrio, Maria Eduarda a interrompeu. "No dia 08 de novembro de
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2012, saimos da Escola Municipal José Calil Ahouagi para nosso segundo passeio,
Museu Ferrovidrio." Quando a professora argumentou “para nosso segundo
passeio?”, Maria questionou "Tia, ndo podia ser para a nossa pesquisa, ndo?".

A professora continuou escrevendo o que as outras criangas falavam e ndo
respondeu a Maria Eduarda. Tal apropriagdo foi feita pela aluna de forma
espontdnea o que mostra o empoderamento dessa menina, e de vdrias outras
criangas, da pesquisa.

Maria sempre me surpreendia. No dia seguinte, apés a visita ao MAMM, ela
chegou para me contar que havia realizado uma pesquisa ha internet sobre o
Murilo Mendes e o Hélio Siqueira. Ressalte-se que tal tarefa ndo foi sugerida por
mim nem pela professora. Foi uma atitude que partiu exclusivamente da aluna.

Perguntei a ela o que tinha achado; ela me disse que achou muita coisa, e
que iria levar para que eu visse a sua pesquisa. O ftrabalho veio em uma capa rosa
de borracha, toda trabalhada. No interior estava uma pesquisa feita na internet
sobre o Hélio Siqueira e o Murilo Mendes. Em ambos os casos, o que estava ali
era a histéria de vida desses personagens, incluindo suas produgdes artisticas. O
trabalho realizado pela aluna demonstra o envolvimento dela com a pesquisa,
porém sinaliza o problema da autoria. Ndo hd nenhuma informagdo, em seu
trabalho, sobre de onde foram retiradas tais informagodes. E necessdrio que o
trabalho com pesquisas, na escola, seja realizado relacionando-o com a produgdo
de conhecimento e informagdo, além da questdo da autoria.

Maria, por vdrias vezes, me indagou por que eu ndo pedi que as outras
criangas também fizessem a pesquisa. Perguntei por que ela achava isso; nesse
momento, ela desconversou, argumentando que achava importante, apenas.

E, a respeito da carta, que eu pedi que as criangas escrevessem, em vdrios
momentos, Maria me disse, que ndo iria escrever mais, e nem queria passar a

limpo porque estava cansada. Torna-se, assim, mais interessante a iniciativa de
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Maria em realizar a pesquisa, o que reforgou a imagem que eu jd possuia da
menina: de alguém que vai no desvio, que constréi um caminho outro para trilhar.

A participagdo da professora Lourdes de Fdtima Cruz Reis é algo que
merece destaque. A sua abertura juntamente com sua capacidade inventiva e
reflexiva sdo elementos que fizeram toda a diferenga nesta pesquisa.

A proposta de visita aos museus apareceu, para Lourdes de Fdtima Cruz
Reis, como uma surpresa, algo que ndo estava programado em seu planejamento
para o 5° A, mas, mesmo diante do novo e imprevisivel, a professora soube
utilizar a visita e a experiéncia gerada a partir dela, como algo que poderia
dialogar com a sua realidade, isto €, com seus conteldos trabalhados e também
com novas propostas de cunho educativo.

Assim, a visita tanto foi ressignificada pelas criangas, como pela
professora. A partir do trabalho pedagdgico desenvolvido pela Lourdes de Fdtima
Cruz Reis, como foi apontado no decorrer deste capitulo, a visita se tornou
educativa, a partir da apropriacdo realizada pela escola, em especial pela
professora.

O movimento disparado na escola, a partir da visita aos museus, me
mostrou o quanto a relagdo entre escola e museus é algo potente. E justamente
quando essa relagdo se estabelece de forma comprometida e responsdvel que a
educagdo em museus se torna algo claro e palpdvel, ou seja, ndo basta que a
escola visite os museus. E necessdrio que a visita tenha ressonancia e ganhe
continuidade a partir do trabalho pedagdgico escolar. Museus sdo espagos que
nos fazem pensar e nos instigam a articular ideias de modo singular, pautadas
tanto na racionalidade cientifica, como através de outras racionalidades,
vinculadas a dimensdo estética e artistica, que reinventam olhares e ampliam
horizontes. Sdo janelas para o mundo e para a cidade. Sdo, acima de fudo, lugares
de sonhos, de reinvengdo, de criagdo, de lazer e especialmente de descobertas. E

dessa forma que hoje enxergo os museus, como um territorio de possibilidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

"Eu vejo um museu de grandes novidades...”
Cazuza

Diante deste um Ultimo texto desta dissertagdo, fiquei alguns dias a
pensar e imaginar o que deveria pautar a escrita deste capitulo. Optei por
ressaltar aqui, neste momento, o que descobri com a pesquisa e o quanto ela
modificou o meu olhar sobre o mundo e em especial sobre os museus. Afinal de
contas, parafraseando Cazuza, é assim que hoje vejo os museus: como lugares
repletos de grandes novidades.

Inicialmente, quando ingressei no Programa de Pds-graduagdo em Educagdo
(PPGE-UFJF), tinha a intengdo de avaliar a relagdo entre os sujeitos e os objetos
musealizados, e o papel do ensino de Histéria nessa relagdo e na formagdo
historica do aluno. Partia do pressuposto que a relagdo estabelecida com os
objetos museoldgicos era pautada no distanciamento e na falta de
identificagdo.Tal visdo era oriunda de leituras e de algumas experiéncias que
havia vivido na Educagdo Patrimonial, no ambito da Arqueologia. Naqueles
contextos, o alvo das agbes de Educagdo Patrimonial era o préprio patriménio e
ndo as relagdes estabelecidas entre os sujeitos e o patriménio. Percebi, naqueles
casos, que a relagdo que as criangas estabeleciam com o bem patrimonial era
pautada na indiferenga e, dependendo dos cendrios disparados pelo tipo de
mediagdo realizada nos processos educativos, a indiferenga podia se converter
em desconsolo ou indignagdo, afastando o sujeito central da educagdo patrimonial
da possibilidade efetiva de valorizagdo do patriménio. O propalado objetivo que é
"despertar” o interesse pelo patrimdnio e, consequentemente, uma possivel
identificagdo com ele simplesmente ndo se efetivava.

Com isso, o que via, percebia e acreditava era que os objetos musealizados,

os bens patrimoniais e, por tabela, os museus eram elementos e espagos que
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tinham um lugar secunddrio na vida dos sujeitos, em especial das criangas. Ndo
conseguia ver a relagdo potente que poderia ser estabelecida, ndo conseguia
enxergar as possibilidades e os encontros que poderiam acontecer.

Até que encontrei, no percurso da pesquisa, uma série de autores, no
campo da educagdo em museus, ho campo da Memdria Social e também o
arcabougo conceitual proposto por Bakhtin acerca das mediagdes e interlocugdes
pedagdgicas, associando-o ao espago museal. Com tais movimentos, passei a
enxergar o museu como um espago que produz enunciados - enxergando-o como
um produto social - tanto por parte do prdoprio museu, por meio do seu discurso
museoldgico, quanto por parte do sujeito visitante. Ou seja, estamos diante de
uma relagdo dialdgica, nha qual encontramos vozes, pensamentos, sentimentos e
reflexdes dos sujeitos. Nesse sentido, eles ndo se mostram indiferentes ao que
veem; pelo contrdrio, devemos considerar que “toda compreensdo é prenhe de
resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna
falante” (Bakhtin, 2003, p.271).

Outros encontros importantes também aconteceram nesta pesquisa.
Primeiramente, com os museus visitados, o Museu de Arte Murilo Mendes e o
Museu Ferrovidrio. A escolha dos dois museus se mostrou extremamente
satisfatéria, devido as diferengas e singularidades de ambos os espagos, cada
qual com sua perspectiva museoldgica e educativa. Assim, eu buscava, a partir
dessas experiéncias multiplas, responder a questdo de fundo desta pesquisa:
Como € que se dad a relagdo do sujeito visitante com o espago musealizado? O que
nasce dessa relagdo, o que acontece?

Digho de nota foi o encontro com a Escola Municipal José Calil Ahouagi e
com os alunos do 5° A. As criancas dessa escola me mostraram um mundo
completamente novo, mais colorido, positivo e repleto de novidades e gratas

surpresas. O que vi e vivenciei nesta pesquisa foram objetos e espagos museais
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seduzindo, surpreendendo e conquistando sujeitos. A relagdo com os objetos foi
pautada, em sua maioria, pela empatia, pela curiosidade e pelo encantamento.

Assim, como fruto da possibilidade de permitir transitos compartilhados
pela cidade, que se converteram em acontecimentos afetivos para o grupo, uma
nova experiéncia se formou. Deparei-me, nas visitas, com uma visdo pré-
concebida sobre os museus, que eram vistos como espagos que abrigam objetos
antigos. Durante as visitas, o que percebi foi criangas tentando reforgar, para si
mesmas e para o grupo, essa representagdo socialmente compartilhada.

A busca, por parte das criangas, de construir légicas de pensamento
capazes de interpretar, permanentemente, o espago museal também surgiu como
um dado da pesquisa, o que esteve diretamente atrelado a operagdo com a
temporalidade histérica disparada pelos museus. Houve, fambém, por parte delas,
o reconhecimento dos museus como espagos de aprendizagem e também
vinculados a dimensdo estética e artistica, ou seja, como espagos que ampliam
horizontes e perspectivas. Por fim, a questdo da mediagdo disparada pelos
monitores, e também por outros elementos que exerceram a fungdo mediadora,
apareceu com forga, durante as visitas, demarcando as concepgoes e escolhas
politicas e epistemoldgicas de cada instituigdo museal.

A relagdo museu-escola ndo seria, no inicio, um ponto central nesta
pesquisa. E preciso ressaltar que esse foi um espago construido pela escola
dentro desta pesquisa. Ao contrdrio do que ocorre, na maioria dos casos, com as
relagdes de desencontro ou de encontros meramente formais da escola com o
museu, o que vivenciei foi algo bastante distinto.

A dimensdo educativa que tanto buscava, desde o inicio da pesquisa, e que
havia encontrado, de forma muito timida, dentro dos museus - até mesmo porque
museus sdo espagos potencialmente educativos, mas ndo possuem uma hatureza
ontoldgica educativa -, encontrei, com toda forga, no trabalho desenvolvido pela

escola apés a visita aos museus. Ai sim as visitas se tornaram educativas: a partir
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do trabalho pedagdgico e pelo investimento realizado pela escola, em especial
pela professora Lourdes de Fatima Cruz Reis.

A perspectiva de Educagdo Patrimonial que conhecia e que vivenciei se
mostrou, a partir da pesquisa, desprovida de sentido devido a forma como o
sujeito é visto e encarado dentro dos seus pressupostos. Porém, torna-se
necessdrio que reconhegamos que o incremento da Educagdo Patrimonial trouxe
uma série de avangos para se pensar o campo da educagdo em museus. As
discussdes vém, cada vez mais, se desenvolvendo com o objetivo de atender ds
principais demandas dos museus brasileiros, em especial visando alterar as
concepgoes das praticas educativas nos museus.

Assim, o que proponho como um novo caminho a ser trilhado na Educagdo
Patrimonial, ou melhor, em uma educagdo voltada para o patrimdnio, seria buscar
pesquisar e trabalhar o patriménio a contrapelo (Benjamin, 1987), ou seja, que
suas agoes e propostas conversem com os processos de significagdo executados
pelos sujeitos. Afinal de contas, como percebi nesta pesquisa, eles buscam, a
todo o momento, significar e interpretar os objetos e tudo o que estad a sua volta,
a partir de seus filtros e referenciais de leitura.

Chegar ao “final" desta pesquisa ndo foi algo fdcil. Foi necessdrio que me
reinventasse, me descobrisse pelo avesso, para encontrar o sentido real daquilo
que estava pesquisando e tudo de positivo que poderia surgir a partir dessa
abertura. Quando me reinventei, a pesquisa também se reinventou. Dessa forma,
no meu caso, € impossivel negar a dimensdo transformadora da pesquisa, que
demandou uma entrega e coragem sem fim, para encarar tudo que viria com ela,
em especial as descobertas, os desafios e as surpresas.

Hoje me sinto mais firme e confiante para trilhar novos caminhos e rumos,
mesmo que incertos. Afinal de contas, esta pesquisa ndo chegou ao final; pelo
contrdrio, ela abriu uma série de janelas para que eu pudesse pensar sobre outro

prisma a relagdo dos sujeitos com os bens patrimoniais e com os museu.
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