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RESUMO

Meu tema € o instante? meu tema de vida. Procuro estar a par dele, divido-me milhares
devezes emtantas vezes quanto os instantes que decorrem, fragmentaria que sou e
precarios os momentos — s6 me comprometo com vida que nasga com o tempo e com ele
cresca: sé notempo haespaco paramim. Escrevo-tetodainteirae sintoumsaborem
ser e osabor-a-ti é abstrato como oinstante. é também com o corpotodo que pinto 0s
meus guadros e natelafixo o incorpéreo, eu corpo-a-corpo comigo mesma. Nao se
compreende musica: ouve-se. Ouve-me entdo comteu corpo inteiro. Quando vieres ame
ler perguntaras por que ndo me restrinjo a pintura e as minhas exposicoes, jaque
escrevo tosco e sem ordem. E que agora sinto necessidade de palavras — e é novo para
mim o que escrevo porque minhaverdadeira palavrafoi até agoraintocada. A palavra
é aminha quartadimens&o. Hoje acabei atela de que te falei: linhas redondas que se
interpenetram em tracos finos e negros, e tu, que tens o habito de querer saber por qué
—e porgque ndo me interessa, a causa e matéria de passado — perguntaras por que 0s
tracos negros e finos? € por causa do mesmo segredo que me faz escrever agoracomo se
fosse ati, escrevo redondo, enovelado e tépido, mas as vezes frigido como os instantes
frescos, agua do riacho que treme sempre por simesma. O que pintei nessa tela é
passivel de ser fraseado em palavras? Tanto quanto possa ser implicita a palavra muda
no som musical.... E eis que percebo que quero para mim o substrato vibrante da
palavra repetida em canto gregoriano. Estou consciente de que tudo que sei ndo posso
dizer, s6 sei pintando ou pronunciando, silabas cegas de sentido. E se tenho aqui que
usar-te palavras, elas tém que fazer um sentido quase que s6 corpdreo, estou em luta
comavibracdo ultima. Parate dizer o meusubstrato faco umafrase de palavras feitas
apenas dos instantes-ja. Lé entdo o meu invento de pura vibracdo sem significado
sendo o de cada esfuziante silaba, 1€ 0 que agora se segue.... Ouve-me, ouve o siléncio.
O que eu te falo nunca é o que te falo e sim outra coisa. Capta essa coisa que me escapa
e no entanto vivo dela e estou a tona de brilhante escuridd@o. Um instante me leva
insensivelmente a outro e o tema atematico vai se desenrolando sem plano mas
geométrico como as figuras sucessivas em um caleidoscopio....Ouve apenas
superficialmente o que digo e dafalta de sentido nascera um sentido como de mim
nasce inexplicavelmente vida alta e leve.... H4 muita coisa a dizer que ndo sei como
dizer. Faltam as palavras. Mas recuso-me a inventar novas: as que existem jadevem
dizer o que se consegue dizer e o que € proibido. E o que € proibido eu adivinho. Se
houver forca. Atrés do pensamento ndo ha palavras: é-se. Minha pintura néo tem
palavras: fica atras do pensamento. Nesse terreno do é-se sou puro éxtase cristalino. E-
se. Sou-me. Tu teés.

PALAVRAS-CHAVE: Formacdo. Corpo. Educacéo. Arte. Esquizoanalise.



ABSTRACT

You have to learn Portuguese. You have to learn Portuguese. You have to learn
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have to learn Portuguese. You have to learn Portuguese. You have to learn Portuguese.
You have to learn Portuguese. You have to learn Portuguese. You have to learn

Portuguese.

KEYWORDS: Formation. Body. Education. Art. Schizoanalysis.






Que sujeitos? Que educagbes??
[...]
Sujeitos e educacdo Ou so algumas coisas.

De ler muita coisa e falar outras coisas, ouvir mais coisas, uma
coisa: somos um amontoado de coisas. Nada de Sujeito
arrumadinho, centrado, sabedor, douto, Educado, civilizado, dono
do Objeto. E tudo coisa assim, sem funcdo coisificada. E que
quando a coisa fica preta (me perdoem qualquer interpretacdo pré-
conceituosa), mas alguma coisa acontece no meu coracao que so
quando cruzo... 2 E tudo um monte de coisa que da uma coisa so,
que nunca esta s6, que ndo € a mesma coisa, € sempre uma coisa
diferente, acompanhada de outras coisas. E coisa que, quando coisa
com outra coisa, transforma em outra coisa que ja ndo € nem uma
coisa nem outra. E coisa outra. Simples, né! No coisar, ndo tem
como saber antes no que vai dar, como a coisa vai acabar, quando
vai efetuar. Nao tem como criar uma “Coisa” pra coisa dar certo. O
negécio é ir coisando... Ndo é coisa pra entender, € coisa pra

inventar!

! Fragmento do texto “Que sujeitos? Que educagdo?” apresentado pelo Travessia Grupo
de Pesquisa, do qual fago parte, na | Semana da Faced/UFJF que teve como tema “Sujeito
e educacdo em discussdo”, quando também aconteceu VI Semana da Educacéo e o IX
Seminario Anual de Pesquisa em Educagdo do PPGE (Programa de Po6s-Graduagdo em
Educacédo), ocorrido entre os dias 24 e 28 de junho de 2013.

2VVELOSO, Caetano. Sampa. Disponivel em http://letras.mus.br/caetano-veloso/41670/.
Acessado em 05 de maio de 2013.


http://letras.mus.br/caetano-veloso/41670/.
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ARTE
E

EDUCACAO



APRESENTACAO

O que pode a Arte na Educacdo? Que arte pode a educacdo? Um artista que vislumbra
produgdes artisticas na escola, fora da sala de arte, dentro da secretaria, no corredor, na oficina, no
contraturno, no recreio; em outros espagos educacionais que ndo estdo instituidos pela tradicdo da
Escola, para o ensino regular da Arte. Mas arte se ensina? Um que ndo se reconhece e ndo se
produz na Pedagogia. Ou pelo menos produz um outro que ndo se esperava pedagogicamente. O
mesmo que na Arte se produz com educacgéo, na diferenca do encontro com a Educacdo. Um artista
levado a sala de aula e que € posto a pensar outras relagdes possiveis entre Arte e Educagdo, para
além da repeticdo da linguagem escolar do Mesmo, na travessia de producdo de si, producéo de
mundo.

Nos encontros novos movimentos no pensamento em arte. Mas arte ndo é so linguagem
artistica: teatro, danca, performance, pintura, musica, literatura, cinema, artes visuais, fotografia, circo,
artes plasticas... arte também é modo de criagdo. Pesquisa como producdo de obra em arte, €
possivel? Encontros com Filosofias da Diferenca, na amizade de pensamento de Gilles Deleuze e
Félix Guattari e Michel Foucault e Nietzsche e Literatura e Musica Popular e e e... Pistas sdo
encontradas que alargam e desmancham e criam novos territorios de arte, novas relagdes entre arte e
educacdo e filosofia e clinica. Pesquisa como cura, € possivel? E como producéo de satde? Arrisca- se.

Um territério sempre em movimento, Angel Vianna — mulher e artista e bailarina e ativista
social e pioneira da danga e vanguardista e e’s interminaveis é atualizacdo de vida e arte: arte
que se faz com vida, vida que € arte, arte que cria possiveis outros de vida, vida possivel, embora
as vezes pareca tdo impossivel. E com ela cria-se o desejo de pesquisar atualizado no anteprojeto
“Angel Vianna: professor como dobra do artista” apresentado a selecdo do Mestrado do PPGE -
UFJF 2013. Naquele momento, produzi uma monografia no curso de Especializacdo em Teatro e
Danca na Educacdo (MENDES, 2011) e me incomodava com a dicotomia académica entre
territérios do bacharelado e licenciatura na formagdo em Artes Cénicas, acentuada pelos neologismos
academistas que reforcavam a segmentacao, fortalecendo identidades em detrimento da diferenca: arte-
educacdo, artista-pesquisador, professor-pesquisador- artista, arte-educador, Arte-educador-

pesquisador-artista, professor-artista, artista,



professor de arte, bacharel... Hifens intermindveis. Férmas e mais formas ideais e moldaveis. A
forma, neste caso, quase sempre criava também ressentimentos impotentes que afirmam: “artista ndo
é professor” ou “professor ndo € artista”. “Se ndo for formado para isso, ndo serd isso”. Formacao.
Desse modo, a pesquisa deslocou seu centro, descentrou e concentrou-se em outra questdo vizinha.
Como alguém se forma? Como alguém se inventa e inventa ao mesmo tempo, um mundo outro com

Educacgdo? Que formacdo é possivel? Dispara.

QUESTAO

O que pode um artista na Educacdo? O que pode um professor em modo de arte? Criar.
Cria professor, cria ator, cria possiveis na vida. Uma artista em criagdo cria Escola Angel Vianna.
Uma artista em producdo torna-se Doutora Notério Saber nas areas de Conscientizacdo do
Movimento, Cinesiologia e Danca, pela Universidade Federal da Bahia (2003), sem nem mesmo ser
graduada. Sem ter curriculo lattes. Uma artista em criacdo cria novas relacGes entre arte, educacao
e clinica. Uma artista em criagdo cria-se como bailarina, cria-se como professora, cria-se como
doutora: Angel Vianna. Dois artista vivendo juntos — Angel e Klauss Vianna — criam casamento.
O casamento em vida cria casamento de arte que cria outro modo de arte contemporanea brasileira.
Porém, a producdo de um ndo impede a produgdo de outro. Pelo contrario, ou ndo tdo contrério,
porque ndo é oposi¢cdo, mas criacdo na diferenca: uma producdo artistica totalmente implicada com
uma producdo pedagdgica, uma producdo de professora implicada com uma producdo de artista
implicada com uma producdo de mulher. Nos possiveis de outros modos de vida uma questdo se
inveta: e se Educagéo se inventasse com arte? E se a Educacdo for capaz de se criar com arte? E se
Educagdo também produzir arte? E se Educacdo s6 capaz de produzir-se arte? E se arte... e se
educagdo... e se encontros... e se encantos...

A questdo aqui ndo € propdr um método logico, totalizante, generalista, verdadeiro que seja
capaz de criar professores bem formados. A questdo aqui é investigar processos nos quais producao
de si e de mundo se ddo. Educacdo como criacdo de si e de mundo. E possivel? Imagina-se que
sim! Investe-se nisso. Vive-se assim. N&o é investir na férma para uma forma, mas nos modos em
que as formas se produzem. N&o negamos a forma, mas a forma estatica é negacdo do movimento

da vida. Interessa formas que sempre estdo prontas para se tornarem outras. Processo



atento as formas em formacéo continua, mas ndo formacdo continuada em busca da forma ideal
ou forma inacaba pelo inatingivel da idealizacdo, e sim formas que sdo sempre fruto de processos,
sempre em processo de efetuacdo para que outro processo seja iniciado, forma sempre em devir. E
se houver forma, apostamos na formacgdo sempre provisoria, sempreviva.

Aqui ndo aponta-se falhas em processos de formagdo de professores ou superacdo tedrica
académica que desinstitua a licenciatura ou o bacharelado. Talvez fosse interessante. Aqui o falho €
pensar a Formacgdo de Professores. Mas no momento, investe-se em territérios constituidos que se
desterritorializam em linhas criativas que escapam a forma pré-estabelecida. Territdrio de criagdo no
institucional e de criacdo ndo institucional, ndo institunalizante, nem por isso menos educacional e
artistico, produtor de novos possiveis de formacdo que em relacdo com academia, propdem outros
possiveis de vida na Academia.

Outro movimento, uma pesquisa que se pensa em pesquisa. Um pesquisador que se pensa
em pesquisa. Uma pesquisa e um pesquisador que se inventam em pesquisa, tudo junto, a0 mesmo
tempo. Inventando tempo outro. Assim como este projeto que se desdobrou de um anteprojeto que
se dobrou numa caixa e se desdobrou em artigo, que agora se dobra em dissertacdo. Exercicio de
fuga a pensamentos dogmaticos e recogniciveis. Risco. Pesquisa que se produz na relagdo entre
COrpos e entre corpo e no corpo e produtor de mais corpo: corpo pesquisa, corpo pesquisador, corpo
Educacdo, corpo qualificagdo, corpo dissertagdo, corpo Formacédo, corpos, um corpo. Um corpo e
sua multiddo inventiva. Por isso, uma producdo outra de corpo, da diferenca, produz marcas que

seguem seu rigor. E sobre o rigor e marcas, Rolnik aposta numa desdobra ético/estético/politico:

Etico porque no se trata do rigor de um conjunto de regras tomadas como um valor em si (um método), nem
de um sistema de verdades tomadas como valor em si (um campo do saber); ambos séo de ordem moral. O que
estou definindo como ético é o rigor com que escutamos as diferencas que se fazem em nés e afirmamos o
devir a partir dessas diferencas. As verdades que se criam com esse tipo de rigor, assim como as regras que se
adotou para crid-las, sé tém valor enquanto conduzidas e exigidas pelas marcas. Estético porque este ndo é o
rigor do dominio de um campo ja dado (campo de saber), mas sim o da criagdo de um campo, criagdo que
encarna as marcas no corpo do pensamento, como uma obra de arte. Politico porque este rigor € 0 de uma luta
contra as forcas em nds que obstruem as nascentes do devir. (ROLNIK, 1993, p. 7)



Na desdobra ética/estética/politica do rigor percebo, ainda, uma desdobra econémica. Um
exercicio ético e estético e politico e econdmico. Etico por partir de relacdes atuais e ndo de regras
moralizantes pré-estabelecidas que se quer imutéveis; estético, porque produz-se enquanto forma
singular, como obra de arte que se afirma na diferenca, ndo no reconhecimento, forma sempre
provisoria capaz de produzir outras formas singulares, muitos agenciamentos; politico, pois aposta
em novas relagbes, aliancas de criagdo que escapam as hegemonias de pesquisa ou instituintes
tradicionais, investigando novas possiveis de criar vida; econémico, pois 0 que se produz ndo tem
utilidade totalizante, é regional, mas mesmo assim, aposta na produ¢do de novo, ndo na novidade, ndo
pretendendo conhecer ou reconhecer, mas produzir, producdo ndo mecanica, nem por todos
consumivel como solu¢do de problemas gerais da Educacdo ou da Formacdo de Professores:
producdo investida no desejo de produzir, que se esquiva da anti-produgdo academicista e
despética do qualis A, sempre forma que produz outras formas. Como se trata de
acompanhamento de processo, ndo visa a exclusivamente a producdo de um produto — qualificacao,
artigos, dissertacdo — mas a qualquer momento da produgdo em processo, produtos provisorios serdo
produzidos e produzirdo outros tantos produtos provisorios, sempre produtores de outros e outros e

outros e ee...

REFERENCIAL TEORICO
DE DESDOBRAS PRATICAS

No movimento da pesquisa, da emergéncia as provocagdes potentes vindas do territério da
Filosofia, através dos trabalhos de pensadores como Gilles Deleuze e Félix Guattari e Michel
Foucault e Sueli Rolnik, problematiza-se a relagdo entre pratica e teoria, percebendo o movimento
de atualizacdo constante. As producdes tedricas deles se configuram como uma pratica. As
experiéncias textuais que povoam este trabalho constituem-se por atravessamentos na diferenca de
areas do conhecimento, conectando, por isso, areas antes entendidas como dicotdmicas. Aposta desse
modo nas relacdes possiveis entre educacdo e arte e filosofia e clinica. Desse modo, abre-se um
outro possivel que investe na teoria como uma pratica e na pratica como desdobra da teoria, teoria
que ndo é, ndo pode ser e ndo se quer totalizante. Uma experiéncia de pesquisa que desfaz a classica,

tradicional e impotente dicotomia teoria e pratica.



O pensamento na diferenca potencializa outro modo de pensar Formacdo e Educacédo. Aqui,
relacionando-os ao fazer artistico e necessariamente, distinguindo-os. A diferenca como criadora do
novo. A constatacdo da diferenca, a dissolu¢do da dicotomia e a invencdo. O novo partindo da
repeticdo na diferenca e ndo da busca pela semelhanca.

Essa relagdo é de constituicdo: o de-dentro é constituido pelo de-fora, por uma operagédo do fora, mas de tal
modo que nem se opde, nem mesmo é fisicamente exterior ao de-fora: lhe é coextensivo (...). A razdo desta
relacdo intrinseca € que esta operacao constituinte € uma dobra, uma prega, uma reduplicacdo; € a dobra do-
fora que constitui o de-dentro. (MACHADO, 2009, p.177).

Assim como a dobra em Deleuze comentada por Machado, que ndo cria dicotomias, mas
relacdo na diferenca, esta dissertacdo é desdobra artistica de processos de formagdo, inclusive
daqueles que assumiram a funcgéo institucional de professores. Pensar desse modo formacao permite
se desvencilhar de métodos que buscam totalizagdo e estagnacdo no ja conhecido. N&o se ocupa aqui
com formas bem delimitadas, com territorios intransponiveis. Investe-se na forma que estd sempre
em formacdo, um fora do territério que se constitui junto do dentro, mas ndo em oposi¢cdo. Um fora
que é também dentro, um dentro que é desdobra do fora que se desdobra inventando outro
dentro e desdobrando e dobrando... “A cada vez que um diagrama se forma, a pele se curva
novamente. Nesta dindmica, onde havia uma dobra, ela se desfaz; a pele volta a estender-se, a0 mesmo
tempo que se curva em outro lugar e de outro jeito; um perfil se dilui, enquanto outro se esboca”
(ROLNIK, 1997, p. 26). E as relacGes ndo param, h& dobras, desdobras, dobras. E “A desdobra,
portanto, ndo € o contrério de dobra, mas segue a dobra até outra dobra” (DELEUZE, 1991, p.18).

A vivéncia artistica de Angel Vianna apresentou-se como modo de existéncia no qual o
fazer artistico se desdobra em fazer pedagogico, a teoria e pratica se atualizam no corpo em criagéo,
relacionam-se; as dicotomias desaparecem, ndo existe um sem o outro. O rigor em suas
experiéncias constitui-se como ético e estético e politico e econdémico. Angel Vianna vé sua vida
confundida com a prépria vida da danga, do teatro e da arte no Brasil. Uma vivéncia artistica e
pedagogica no palco, na sala de ensaio, na rua, na escola, no dia a dia. Mas como o projeto vazou por
outros territérios, se desterritorializou, a vida Angel Vianna continua a servir como uma

provocacdo a pensar novas relacdes na formacdo com desdobras de arte, mas a pesquisa segue



investigando processos de formacdo, ndo mais exclusivamente a formacdo Angel Vianna.
Arte. Filosofia. Educacdo. Deixar-se afetar por tudo sem moderagéo.

Os primeiros processos de acompanhamento da pesquisa se configuraram no exercicio da
cartografia, seguindo algumas pistas organizadas no trabalho de Eduardo Passos, Virginia Kastrup e
Liliana da Escéssia (2009) que propde a cartografia como método de pesquisa, provocados pela obra
de Deleuze e Guattari (1995-1997). As pistas apresentadas aqui podem aumentar ou diminuir, como
propde a organizadora do estudo, Virginia Kastrup. Considero aqui a transcricdo da fala da
pesquisadora quando presente no curso Cartografia da invengdo: pistas e politicas de um método
de pesquisa, em 09/05/2008, no Programa de P6s-Graduacdo em Educagdo da Universidade Federal
de Juiz de Fora — PPGE/FACED/UFJF. No livro apresentado como referéncia deste trabalho, ela diz
oito pistas. O grupo de pesquisadores langou recentemente outro livro com mais oito pistas, somando
agora, entdo, dezesseis. Seguem aqui, as pistas inicialmente acompanhadas. Pista um: Captar um
processo € acompanhar um processo, ndo é apenas analisar dados. Pista dois: Toda cartografia é um
coletivo de forcas, ndo apenas um dado objetivo. Pista trés: Cartografia é sempre um territorio
existencialno qual o pesquisador situa-se em relagdo ao pesquisado, ndo se isolando do dado objeto.
Pista quatro: Cartografar € um tracar de um campo problematico, que busca implicacGes acerca do
pesquisado, mas ndo visa a uma solucéo. Pista cinco: Cartografar requer sempre um dispositivo para
funcionar, uma ferramenta que auxilie na relacdo com o pesquisado. Pista seis: Aprendizado de
atencdo, pois toda experiéncia € maltipla e é preciso estar atento & producdo do novo. Pista sete: A
dissolucdo do ponto de vista do observador, pois o pesquisador na cartografia ndo apenas observa,
mas interage com 0 corpo inteiro, se cria ao pesquisar. Pista oito: Cartografia € um método que
distingue, mas ndo separa pesquisa e intervencdo, porque a pesquisa ja& € um modo experenciar e
intervir em determinado territério. Pista nove: Politica de narratividade, como cartografar é estar
atento a producdo do novo, alternativas ao modo tradicional de narrativapodem serapresentadas.

Depois das pistas, um ensaio de esquizoanélise aplicada a pesquisa académica. Depois do
ensaio, um exercicio de pesquisa esquizoanalitico ou um passeio esquizo pela academia se afirmou
como possivel a produgdo do mestrado, provocado, sobretudo pela experiéncia de leitura da obra O
anti-Edipo de Deleuze e Guattari (2010); pelo contanto com as pesquisas do psicanalista e o seu

esquizodrama, Gregorio Baremblitt; pela



proximidade aos trabalhos da performer e parteira e pesquisadora e seu corpoalingua (2011),
Clarissa Alcantara; e o convivio com trabalho da atriz e parteira e pesquisadora e companheira de arte
e de vida Claudia Meireles junto as oficinas e apresenta¢des de teatro do Caps — Centro de Atencao
Psicossocial — CasaViva, localizado na cidade de Juiz de Fora — MG. Partindo do trabalho dos
amigos a respeito da problematizacdo da producdo esquizofrénica, pratica-se nesta dissertacdo a

livre associagdo na constituicdo de uma pesquisa bricoleur em Educagéo.

OUPISTASDE CAMINHOS...

Cartografei algumas experiéncias relacionadas a formacdo. Ou exercitei uma pesquisa
esquizoanalitica, passeio esquizo pela academia, experenciando uma livre associagao, acoplamento
pelo desejo, transito entre cdédigos forgando limites da pesquisa académica; ensaiando textos
bricoleurs, na afirmacdo de pesquisa como obra de arte, como obra em arte. Segui aqui uma tentativa
de ordenacdo, quem sabe diabdlica, como a preciosidade de provocagOes da parteira Rosane na banca
de qualificacdo. Isto seguindo o rigor da desdobra ética e estética e politica proposta por Rolnik
agenciado ao rigor econémico. Pesquisa em producéo de produgéo.

As experiéncias aqui foram fruto de acompanhamento de processos em aulas, oficinas,
encontros, seminarios, processos académicos e ou intervengfes artisticas, conversas de corredor ou
noites de bebedeira e outras tantas coisas inominaveis, percebendo os possiveis de desdobra de uma

formacdo e uma educacgéo outra, academia em obra de arte.
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Aloucuradashow. Aloucura faz satde. Aloucura faz vida

Entre conversas e causos... Melanie Klein, bem nasalizado. Entre a dificuldade de um de
entender o que se passa nessa conversinha do “atravessando o travessia”, digo: tenho uma
histéria para contar, era um homem que € de fevereiro, fevereteiro; de marco,
marcereteiro. Claro, ndo. Entendeu? Alguns sim, alguns ndo, alguns, ninguém...

Na madrugada, um humano demasiado humano repete ‘a dor diz, passa momento, mas o
prazer quer a eternidade’. Eterniza aquele momento de dor, toalha molhada na cabeca,
ronco, fungados e muitas flatuléncias. Pergunta com voz cavernal de algum intelectual em
crise desinusite.

- Vocé tem medo de qué?
hum... (querendo fingir dormir)
Vocé tem medo de qué? (Insistente)

A pergunta acorda uma inquietacdo ha muito presente. O desejo de produzir resposta ainda
mais inconclusa toma corpo e um possivel didlogo se inventa.

Tenho medo de desaparecer.

Tenho medo de ficar s0.
- Tenho medo de perder o controle a qualquer momento. E a voz sinusitante cria
entendimento:

- Eu também. Temos os mesmos medos: da morte, de ficar sozinho e de enlouquecer.
Vocé ja se sentiu proximo a isso? Perder o controle?

Sim. Sempre.

A loucura é de uma logica da comunicagédo velada, muda, todos falam com todos,
mas é como se eles falassem s6 com o imaginario deles-outros.’

E o show da loucura atravessa a sua sexta edi¢do, na madrugada de uma quarta, num quarto
universitario. Na quinta edicao, posterior a sexta, ha manhd da quarta-feira, falas concisas,
desejo de texto claro, tdo claro que é capaz de ser projetado para fora da conversa, num
futuro dialético impossivel e adoecido. Enquanto isso, 0 nome que ndo saiu na programagao,
o refletor que ndo acende, o data-show que precisa ser desligado, as luzes que precisam ser
apagadas. Preciso de amigos, muitos! Uns cantando juntos, outros apagando as luzes, outros
acendendo luzes, um para operar o data-show. Acontecimentos da memoéria. Ou seria sem
memoaria?

' DUARTE, Edson Costa [vivo]. Solid4o (o mundo é merda). Texto dramético ainda ndo publicado oficialmente, e
cedido a mim, generosamente pelo autor.



A memodria dos dias se constréi entre o que se retém e o que se esquece (de novo,
de novo, até ficar inaudivel).

A acdo comega. Na entrada, a saida da mesa com a viagem da mausica: “eu vim de longe
paraencontrar o meu caminho”, chegueia UNICAMPZ,

PERSONAGEM (Folheia o caderno e 1€). No pano branco sdo projetadas
imagens de fachadas de Hospitais psiquidtricos. E imagens internas também, se
forem conseguidas com autorizagdo das entidades. P.S.: O Hospital Psiquiatrico
Candido Ferreira, em Campinas - SP, talvez autorize imagens.

Ao fundo da cena, por acaso, na sintese conjuntiva de criacdo, na falta das imagens
artificializadas de hospitais psiquiatricas, restaa imagemauténticada UNICAMP.

Logo um corpo nu, é performance, sempre um corpo nu. Diferenca entre teatro e
performance, pois o figurino essencial em performance € o nu, em suas multiplas formas em
devir.

Uma plateia atenta. Mas as luzes ainda acesas. Quanta clareza!
- Alguém poderia apagar a luz, por favor?

Um corpo apressado vai e volta, volta e vai, para certificar-se de que estdo todas apagadas.
Surpresa! Umaaindaacesa.

**No pé de um amigo uma frieira. Doenca. Um corpo que resiste a producéo do fungo. Saude.
Desdobra e dobra de doenca-salde na criacdo de vida.

Mas ainda havia luz 14 fora.
Por favor, alguém poderia fechar as portas?
O corpo amigo atento, volta e vai, prontifica-se. “Clack.”
Sera que a porta so abre pelo lado de fora? Aguardemos.

Desconforto na disritmia do coracédo. Na projecdo, corpos e grades e locais para clausura na
diferenca, loucura. Loucura da clausura. Forma académica, sintoma endémico da citacéo
descartavel, clausura bibliografica. Mas agora, criacdo na

2 Apresentacio do Show da IouCURA 5, no V Seminario Conexdes Deleuze e territdrios e fugas e..., ocorrido
na cidade de Campinas — SP, promovido pela Faculdade de Educacéo da Unicamp, entre os dias 20 e 23 de agosto
de2013.



clausura, fuga a clausura, IouCURA. Sem separacao entre o NAC1 (os piores) e o NAC2 (os
melhores), tudo misturado.

Discussdo sobre sexualidade, homossexualidade. Filosofando, um amigo expbe suas
conclusdes de pesquisa empirica: cavanhaque e ou moto com compartimento traseiro €
sinbnimo de comportamento homossexual. Comprovacdo analisdvel in loco no Parque
Taquaral, em Campinas, no qual praticas homossexuais masculinas acontecem assim,
tranquilo, a luz do dia. Naturalidade cotidiana como o quiosque, a arvore, 0 vento, as
arvores, o0s gatos, os trilhos do bonde, o lago, os patos. Uma fuga da clausura social de padrdes
doentios. Loucura? Criacdo! Uma possivel linha que perfura o cotidiano burlesco de um
parque ao redor de mansdes familiares de classe média. Corpos masculinos, tesos e
criativos, resistentes. Uma fuga dentro da clausura. Um possivel na criagdo de novas
relacdes sociais. LOUCURA. Uma passeata do arco-iris por ali talvez espantasse mais que

produzissem devires. Identidade aqui é negacdo do movimento.

Voltando ao causo dos cavanhaques e compartimentos traseiros para motos, seria iSso 0
grande fetiche daqueles grupos de motoqueiros? Por isso devem andar em grupo. Delicia.
“Entdo eraisso”. Sera? Desconfio.

No intervalo, meu amigo especialista em cavanhagues e homossexualidades
compartimentadas em motos, preocupa-se:

- N&o posso esquecer a cueca. Se eu perco a cueca é sinbnimo de problemas em casa. E imita,
com tom de voz agudissimo, sua mulher: “Cadé a cueca?”. A gente as vezes cria também
nossas clausuras para nos proteger da loucura em caos, medo de ficar a s6 consigo e com
outros tantos...

Em performance, a amizade foi capaz de trazer uma possivel cura. A loucura que é clausura
cria doenga, mas também cria cura. Ou Saude. Fuga possivel na escrita, lIouCURA que é capaz
de criar e criar e criar e criar salde e ee...

A performance néo é o fim de uma obra, mas inicios em obra. Linhas que furam a cura que
disforma a forma, na academia, no manicémio, no parque, navida!






APRESENTACAO

E com uma alegria to profunda. E uma tal aleluia. Aleluia, grito eu, aleluia que se funde com o
mais escuro uivo humano da dor de separacéo mas € grito de felicidade diabolica. Porque ninguém
me prende mais. Continuo com capacidade de raciocinio — ja estudei matematica que é a loucura do
raciocinio — quero me alimentar diretamente da placenta. Tenho um pouco de medo: medo ainda de
me entregar pois o proximo instante € o desconhecido. O préximo instante é feito por mim?
Fazemo-lo juntos com a respiragé@o. E com uma desenvoltura de toureiro na arena.

Eu te digo: estou tentando captar a quarta dimenséo do instante-j& que de t&o fugidio ndo é mais
porque agora tornou-se um novo instante-ja que também ndo é mais. Cada coisa tem um instante em
que ela é. Quero apossar-me do é da coisa. Esses instantes que decorrem no ar que respiro: em
fogos de artificio eles espocam mudos no espaco. Quero possuir 0s atomos do tempo. E quero
capturar o presente que pela sua propria natureza me € interdito: o presente me foge, a atualidade
me escapa, a atualidade sou eu sempre no ja. S6 no ato do amor — pela limpida abstracéo de estrela do
(ue se sente- capta-se aincognita do instante que € duramente cristalina e vibrante no ar e avida é
esse instante incontavel, maior que o acontecimento em si: no amor o instante de impessoal
joia refulge no ar, gloria estranha de corpo, matéria sensibilizada pelo arrepio dos instantes —e
0 que se sente é a0 mesmo tempo que imaterial tdo objetivo que acontece como fora do corpo,
faiscante no alto, alegria, alegria € matéria de tempo e é por exceléncia o instante. E no instante esta o
é dele mesmo. Quero captar 0 meu é. E canto aleluia para o ar assim como faz o passaro. E meu
canto é de ninguém. Mas ndohapaixdosofridaemdoreamoraquendose sigaumaaleluia.

O risco — estou arriscando descobrir terra nova. Onde jamais passos humanos houve. Antes tenho
que passar pelo vegetal perfumado.

O que te escrevo ndo tem comego: € uma continuacdo. Das palavras deste canto, canto que é meu e
teu, evola-se um halo que transcende as frases, vocé sente? minha experiéncia vem de que
eu ja consegui pintar o halo das coisas. O halo é mais importante que as coisas e as palavras.
O halo é vertiginoso. Finco a palavra no vazio descampado: é uma palavra como fino bloco
monolitico que projeta sombra. E é trombetaque anuncia. Ohaloéoit.






Por que Deleuze? Por que Foucault? Por que Guattari? Por que isso e nao
aquilo? Por que tanta diferenca?

Meu encontro com a filosofia foi pela arte. Minha professora de Portugués do
Primeiro ano do Ensino Médio, temendo minha loucura anunciada nos texto em
que lia, nas produgdes de dissertacdes preparativas para o vestibular,
adverte: ‘fique longe da filosofia, sendo ficara louco’. E assim segui
tranquilo pelo curso de Letras, depois para o curso de Artes Cénicas. Parecia
salvo do prognéstico louco. Mesmo porque o contato com a Filosofia, com
os amigos estudantes do curso de Filosofia de |4 (Ouro Preto), estava ocupado
em desvendar algo oculto, obscuro e que causava um certo mal-estar no homem
moderno, hiperindustrial, uma busca para nunca encontrar. Preocupavam-se —
aqui o prefixo pré toma poténcia assustadora e insistente — em analisar, criar
hipoteses, teorias, l6gicas, uma razdo capaz de explicar tudo, mesmo aquilo
que nao tinha explicacdo, tomando como falso, falta, mentira o que escapava.
Tudo porque havia uma direcdo muito bem definida pela Verdade, sempre
mensuravel e dialégica, apoiada na irma univitelina Ciéncia. O que meus
amigos nao explicavam com os amigos da Ciéncia, a Filosofia explicava com
as nao explicagbes, crentes na Razao. As comparacoes historicamente
construidas em solugdes eram alucinantes, ora pareciamos viver num mundo
muito melhor que aquele dos tempos rupestres, ora pareciamos viver num
tempo pior, tomados por um fatalismo mercadol6gico. A questdo é que sempre
era tudo muito logico, racional e com esfor¢co, todos seriamos capazes de
entender, porque todos os humanos s&o dotados de pensamento e era isso que
nos diferenciava do que eles chamavam de animais. Diziam que éramos
civilizados, educados, humanistas, capazes de contemplar a natureza e por
vezes, modifica-la as nossas necessidades. Despediram Deus de suas funcgdes
de protetor, erguendo em seu lugar um totem ao Homem sério e herdico capaz
de pensar sobre tudo tematicamente. Era ficar recluso e pensar e pensar e
pensar sobre a vida ou quem sabe, sobre a arte.

Enquanto isso me enfadava de um discurso muito rebuscado, entre uma cena e
outra da escola de teatro, achava tudo muito hermético, muito mise-en-scéne,
muito sem sentido para algo com multiplos sentidos. Uma fala sem relagédo
com aquilo que acontecia no palco de infinitas relacdes, arte. Estava a salvo da
loucura filoséfica, pois ali me permitia a loucura artistica. Uma educacao que se
faz pela loucura artistica. Uma formac&o nada louca racionalmente. Estava a



salvo do prognoéstico da professora do Ensino Médio, salvo da loucura da filosofia.

Mas uma disciplina de interpretacdo chamada ‘O ator performer’ promove
um encontro que logo se tornaria um encanto. Uns tais pensadores que
produziam filosofia com arte. Até entdo, via muitos artistas usando o que
chamavamos conceitos filoséficos para explicar suas obras, algo contaminado
por uma tal Arte Conceitual ou na pior das hipdteses, Arte Contemporanea. Um
exercicio entediante que parecia dizer para o artista que ele ndo sabia o que
estava fazendo e que somente a filosofia seria capaz de explica-lo e
explicitar aos outros. Dai inUmeros textos nas portas de exposi¢cdes de arte
ou pecas teatrais, com variados conceitos que desejam explicar a arte, ja que
ela mesma n&o seria capaz disso. Talvez ela, a arte, tenha mais a fazer que
explicar o que anda fazendo.

Na diferenca disso, o0s textos apresentados naquela aula autenticamente
performética usavam outros fragmentos que jA& me eram conhecidos, mas que
se tornavam outros em performance. Ouvi Antonin Artaud de dentro do
manicomio fazendo arte e filosofia. Novamente o perigo se avizinhava, loucura.
Artaud produziu sua vida pensando teatro como vida. Um trabalho empenhado
em produzir uma obra de arte na cena que nao fosse menos que vida. Vida
como obra de arte. A filosofia que me apresentavam n&o servia mais para
explicar arte, mas a arte agora ajuda a filosofia a pensar, a produzir filosofia e
arte e vida. Eram eles fil6sofos ou artistas? E filosofia produzida com arte. E
filosofia em arte. Deleuze e Guattari roubam de Artaud um tal corpo sem 6rgaos
que nNao era OpPOSICAd0 ao corpo ou nao era corpo desorganizado como um
monstro. Nem era mais corpo humano, mas um corpo que se fundia, em
usinagem, em maquinaria entre humano e inumano. O homem j& ndo era filho
de Deus, nem precisava se importar com o julgamento Dele, mas também ja
ndo havia mais Homem capaz de substitui-lO. Restava agora apenas corpo,
porque quando nada resta, resta corpo. Um corpo que se fazia com outros
corpos e cadeira e mesa e sala e Ouro Preto e UFOP e Clarissa e texto e diario
e boca e lapis e pé e quadro e pénis e giz e muro e pedra sabdo e vagina e
ladeira e igreja e Tiradentes e cerveja e barroco e e e... Um corpo no qual os
6rgdos nao tinham funcdo determinada ou fixa, tinham fungdes e as
funcbes mudavam de acordo com as relagcbes. Um olho que cheira e um
estbmago que ouve e um anus que come e caga e beija e tranca fluxos e
libera fluxos e anda e para e e e... A nova ordem matava a organizacéo e o
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organismo, mas nao o corpo. Corpo ndao & organismo. O corpo sem Orgaos se
inventava sempre em outro corpo sem 0Orgdos. Um corpo sem oOrgaos Arte
relacionado ao corpo sem oOrgaos Filosofia que produz apenas isso: mais
corpo sem Orgaos, corpo. O interessante foi que ao me relacionar com o0 corpo
da filosofia ou o territério da filosofia, coisas que ainda ndo havia percebido
na arte ou no teatro saltaram aos olhos. A filosofia me ajudando a fazer mais
arte e ndo a entender arte. Uma filosofia em alianga com arte que s6 produz
mais arte. Um corpo sem 6Orgaos, sem organismo que sobreviva, um corpo sem
orgéos produtor de mais corpo sem O0rgaos.

Uma filosofia que se torna outra. Uma arte que se torna outra. E os contagios
continuam, tal qual um virus contamina o corpo, o texto corpo sem Orgaos de
Deleuze e Guattari contaminam Sueli Rolnik levando a Foucault a Nietzsche a
Peter Pal Pelbart. Desorganizando o organismo da Filosofia e da Arte, inventando
outro corpo sem oOrgaos em Educacdo. Uma Educacédo corpo sem o6rgédos. Uma
formagdo que se faz corpo sem Orgdos € possivel. Uma Educacdo que se
contamina pela Filosofia. Uma formagdo em Filosofia em arte é possivel.

Nao sei se estou muito longe do prognostico de alerta da minha querida
professora do Ensino Médio. Porém, o receio que antes poderia me acompanhar
torna-se outra coisa. A loucura organismo da racionalidade, a doenga da razao se
inventa num outro corpo sem 0Orgaos de possiveis de producdo de saude. A
loucura que fora sinbnimo para alguns amigos da filosofia para explicar a falta
de organizagdo por vezes possivel no teatro, tornou-se a loucura que inventa
outros possiveis de desorganizagdo para o que se achava muito bem organizado
para vida. Desorganizacdo da ordem que produz loucura como doenga,
desorganizagéo para outra ordem que produz loucura como producado de saude.
Contagios virulentos entre Filosofia e Arte produzindo muita Educagcdo e muito
mais arte.

7

O caminho a Filosofia € sem volta, como se fosse possivel voltar a origem de
algum caminho... Mas o retorno ao teatro, a Arte, produz uma outra arte nada
filoso6fica, contudo mais artistica que antes. Fui a Filosofia pela arte, volto a arte
com filosofia na certeza de produzir ainda mais arte na Educagdo. Formacao
como usina artistica de producdo de Educacéo é possivel. Uma formacédo que
passeia, que se contamina e mina a Filosofia em busca de arte. Uma Educagao

que produz arte contagiada pela filosofia é possivel.






JUSTIFICATIVA

Ao escrever néo posso fabricar como na pintura, quando fabrico artesanalmente uma
cor. Mas estou tentando escrever-te com o corpo todo, enviando uma seta que se finca
no ponto tenro e nevrélgico da palavra. Meu corpo incognito te diz: dinossauros,
ictiossauros e plessiossauros, com sentido apenas auditivo, Sem que por iSso Se tornem
palhaseca, e sim umida. N&o pinto idéias, pinto 0 mais inatingivel “parasempre”. Ou
“paranunca”’, € o mesmo. Antes de mais nada, pinto pintura. E antes de mais nadate
escrevo dura escritura. Quero como poder pegar com a mao a palavra. A palavra é
objeto? E aos instantes eu lhestiro o sumo da fruta. Tenho que me destituir para
alcancar cerne e semente de vida. Qinstante é semente viva.

Tambémtenho quete escrever porque tua seara é adas palavras discursivas e ndo o
direto de minha pintura. Sei que séo primarias as minhas frases, escrevo com amor
demais por elas e esse amor supre as faltas, mas amor demais prejudica os trabalhos.
Este ndo € um livro porque ndo é assim que se escreve. O que escrevo é um so climax?
Meus diassdoumsdclimax:vivoabeira.

Escrevo-te porque ndo me entendo.






Como um texto cria para si um corpo sem Grgaos ou como criar para sium corpo sem orgaos leitura
ou

Um dos conceitos que mais me encantam e que vem me pondo para pensar e que alguns, como
o Professor Mauro S& da UFF, em fala no IV Seminério Angel Vianna, em 2012, no Rio de Janeiro,
nem considera como conceito, mas uma pratica, uma afirmacéo, “é!”, é corpo sem 6rgéos. Este
roubado por Deleuze e Guattari ao seguirem as linhas desterritorializantes de Antonin Artaud,
presente em sua obra, em sua vida, vale a leitura do belissimo acontecimento “Para acabar com
0 juizo de Deus”, sua transmissdo radiofénicadireto do manicomio.

H& um modo de pensar corpo como um conjunto de érgaos que constituem um organismo. Artaud
entdo inicia uma guerra contra a organicidade que impede os fluxos e a constituicdo de um corpo
vivo, ataca a organizacdo que teme a mudanga. Um de seus projetos de vida fora pesquisar e
propor um novo modo de pratica de teatro, um teatro da crueldade, na qual a representacao ja ndo
fosse importante e o texto classico ja ndo fazia mais sentido, o fluxo de vida escorria e potencializou
a criagdo do Teatro da Crueldade. Crueldade essa que ndo tem a ver com a violéncia desmedida ou
gratuita ou imperialista ou fascista, mas uma crueldade que tem a ver com 0 proprio movimento
da vida que a todo tempo lida com o tragico da existéncia. Em seu livro “O Teatro e seu Duplo”,
chama a atencéo para aspectos interessantes ao relacionar teatro e peste. Curiosamente, aqueles
que menos se expBem a peste sdo 0s mais atacados por ela. Na Idade Média, os guardas
responsaveis por impedir a aproximacao de infectados, com ordem para matar qualquer um que
ultrapassasse o limite e que por isso se expunham mais aos perigos da peste, ndo eram infectados,
cumprindo parte de seu oficio. Contudo, aqueles que pensavam protegidos pelos muros do castelo
sucumbem, adoecem misteriosamente. A exposicdo a peste faz com o que o casto se torne
pervertido, o libertino um virginal, o avarento um altruista e o soliddrio um egoista. A
contaminacao produz corpos outros. Nao se limita a barreiras artificializadas e sanitarias.

Interessante que ao fazerem autopsias dos corpos pestilentos notaram que os 6rgdos continuavam
intactos, apesar de vitreos. Mas em seus interiores os fluxos se tornaram de aparéncia
irreconhecivel, pegajosos, duros. E que, curiosamente, os 6rgdos que possuem seu funcionamento
controlados por uma certa vontade consciente foram os mais danificados — o pulmé&o e o cérebro —
enquanto os érgdos chamados de funcionamento involuntario — como baco, figado, intestinos —
permaneciam de aparéncia intacta, porém com seus fluxos modificados. A peste se tornara um
enigma, apesar de respeitar uma ldgica — ela tem geralmente uma duracao de 4 meses, termina do
mesmo modo com o qual se iniciara, com picos e um declinio rapido até seu desaparecimento.
Ebola. Os corddes de isolamento pouco contém os fluxos da peste, e que aqueles que mais se expdem
sdo os menos derrubados por ela, se mantém firmes.



Mesmo assim, ndo podemos dizer que ndo foram infectados, pois em contato com a peste, 0
interessante € que estes corpos produzem de algum modo saude. O fluxo da peste passa por onde
nao se vé, infiltra barreiras sem destruir os limites, mas o contégio fatal que infiltra por um fora
um dentro que ndo se sabe onde comeca, leva o organismo a morte, desfazendo limites
artificializados.

Uma formacgdo como peste € possivel. Uma formagdo que infiltra nos limites, no entre as frestas,
sem destruir os limites é possivel. Desfazer limites também é possivel. Como esta disserta¢do. Como
foi a qualificacdo no seu fluxo de peste que inventa outros tempos para 20 minutos de
apresentacdo. Onde fora impossivel delimitar 20 minutos. Quantos 20 minutos se produzem em 20
minutos? Um fluxo de peste em performance que inventa outra qualificagdo em educacdo. Quantas
performances sao possiveis numaqualificacdo de mestrado emEducacédo? Performance.

Artaud chama atencd@o para o império do organismo apontando a fluidez do corpo. Deleuze e
Guattari se interessam por esta dindmica de novas conexdes, por um 6érgdo que nao possui uma
Unica funcdo, mas que se constitui por fluxos. Dizem ent&o do Corpo Sem Orgaos (CsO), que néo
é a representacao do corpo humano e ndo é a representacdo ideal de um corpo. Ndo se trata de
um corpo humano capaz de se modificar e metamorfosear-se para produzir um outro corpo
humano hibrido, como mecénico como um ciborgue. Antes de ser representacdo de uma méaquina,
0 corpo sem Orgdos é a propria maquina que maquina por cortes-fluxos. O que conhecemos como
corpo humano é apenas mais uma desdobra do corpo sem 6rgdos. O corpo sem 0rgdos € que se
produz no entre, onde escorrem e deslizam os fluxos na invengdo de formas. N&o se trata de
reorganizacdo da humanidade perdida, mas uma conexdo com o inumano na produgdo de um corpo
que produz outro corpo e outro e outro e outro e outroe outroeee...

Num passeio esquizo literalmente guiado pela minha orientadora e acompanhada por Nina e pelas
serras mineiras, um corpo sem 6rgaos em producdo, em usinagem. Uma cachorra é convidada a
nos acompanhar. Ela vai sorrateira, cheira, olha, ouve, sente. Entre formas, vé formas que néo
vemos. Devir animal sem representagdo pelo animal. Sara se lang¢a na invencdo de seu corpo sem
6rgdos. E puro corpo sem 6rgdos. Adentra a mata mais densa, pula, late, rosna, vai mais rapido que
nés, se embaralha entre as minhas pernas. E conexdo com espaco. E espaco. A cachorra mais
contida na casa de sua dona, de orelhas abaixadas, movimentos cuidadosos, orquestrados entre
um balango de rabo e uma lambida, desvenda um corpo sem 6rgéos, territorialidade fora de casa,
dentrode casa. Na coleira e foradacoleira.

Pela mata, invade cercas, se emaranha nos limites, vai la volta ca, os gritos de comando parecem
ter efeito diferente, efeito na diferenga. Conexao entre poste, cachorro, medo, novo vizinho, velho
visitante, outro cachorro. A cachorra ndo é corpo sem 6rgaos. Antes € ela producdo de um corpo
sem Orgaos, corpo que se conecta com



corpo cachorra, corpo dono, corpo coleira, corpo morro, corpo mata, corpo terra, corpo tronco,
corpo capim, corpo nascente de agua, corpo vento, corpo barranco, corpo gritos, corpo cachorro
Pit Bull e corpo e e e... Producdo que ndo para e segue fluxo de criagdo, fluxo esquizo, fluxo
desterritorializado. N&o € representacdo, significancia, € producio de corpo sem Orgdos. E
formagdo em devir, em contato, em contégio, entre natureza e humanidade e naturezas de
humanidades e inumanidades, sem consciéncia que determine, perdendo o caminho, seguindo
para onde ndo deveriamos ir como alertou vové a chapeuzinho vermelho: - V& pelo caminho da
floresta, ndo véa pelo caminho da estrada, pois |4 tem um cachorro Pit Bull. Corpo sem 6rgdos em
invencdo de medo. Nada consciente, atencdo ao movimento do cdo, nem cerca, nem dono
contém. Atencdo ao movimento da cadela. Mesmo a consciente mudanga da voz para convencer
o dono do Pit Bull ou quem sabe o proéprio cachorro, o que talvez seria mais l6gico, sobre o perigo
que corriamos, 0 medo que produz o inesperado, calma. E nos tdo encurralados, medrosos. Aqui é
sé animal. Atencao, olhos, movimentos ora rapidos, ora lentos. Atencéo as producdes de corpo: a
cerca que ndo impede o fluxo Pit Bull, a voz chorosa que ndo impede o fluxo de calma, a
consciéncia que nao impede o fluxo de medo. Quanta producdo. Atencdo! Todos o0s sentidos
agucados. E este é o caminho que ndo deveriamos ter tomado. Nada do esperado se confirmou,
sermos atacados, sermos defendidos. Atencdo ao caminho encontrado, ao caminho perdido, aos
encontros ndo esperados.

Producéo de corpo sem 6rgdos. Mesmo que se faga uma voz, uma letra ou uma forma para o texto,
para formacéo ou para educagdo, hd sempre algo que escapa. Ha sempre um corpo que se produz
no entre, no inesperado, na relagio entre formas e ndo apenas numa férma. E preciso aten¢do as
formas, aos fluxos que escorrem pelas formas, aos 6rgdos que ndo possuem funcdo antes
esperada, aos 6rgdos que podem ser apenas corpo. A dissertacdo que ndo é a mesma dissertacao
que se esperava. Ao trabalho académico que néo resolvera os problemas da Educacdo, mas que
posto em relagdo com a educacgdo, tais problemas j& nem facam mais sentido. Uma educagdo
corpo sem Orgdos, porque ela € produgdo corpo sem 6rgdos — embora seu duplo seja a organicidade
de um organismo, o império dos 6rgdos — ndo é desejo de inventaruma novissima Educacéo. E bem
mais simples e mais perigoso. E estar atento ao fluxo da educagio que mesmo havendo tantos
orgdos, tanto organismo, tantas barreiras produzidas por um desejo de formagao, por um exército
formado para impedir a peste ou garantir a assepsia, ndo impede uma outra producio.
Cronograma de 24 meses, qualificagdo, duas disciplinas obrigatérias que ndo impedem o fluxo que
atravessa os oOrgdos fazendo outra funcdo deles, destituindo a obrigatoriedade de uma
antiproducdo, produzindo um corpo outro em educagdo. Abrindo outros possiveis para leitura, pois ja
que ndo hé circulo de isolamento sanitario para uma leitura Gnica, mas contagios possiveis pela
bibliografia, pela forma, pela caixa, pelo material das folhas, pelo excesso de folhas, pela repetigéo,
pela estética, pela letra formada pelo lapis, pelo cheiro da borracha, pela textura, pelo som, pela cor
do grafite. Uma leitura atentano



fluxo que permite ao leitor inventar outro texto, um corpo sem 6rgéos da escrita que inventa uma
leitura corpo sem Orgdos que inventa um outro texto corpo sem érgdos. Como o exercicio de
Clarissa Alcantara ao selecionar trechos com o auxilio de uma caneta marca texto, faz do texto do
circo em circulo, o quadro que perdeu suas pontas, uma linha de pontos em movimentos na
invencdo de uma outra escola. Mostra, ou melhor, experiencia uma forma de inventar outro texto,
entrando dentro do texto e ao mesmo tempo, fora do texto. Uma leitura que torna o texto outro.
Um texto que convoca a uma leitura outra. Um exercicio de experienciacdo, acdo, como convidam
Deleuze e Guattari, pois hd sempre um pedacinho de uma nova terra a ser inventada. Ha& sempre
fluxos que se encontram. Ha muitas coisas entre um texto e a leitura que nenhuma barreira
asséptica interpretativa é capaz de conter. E preciso uma atencgdo aos fluxos. Uma atencio que
conecta todos os sentidos, uma aten¢do que embaralha todos os sentidos, desarranja, como a
peste desarranja os fluxos do intestino, do estdbmago e ora precisam ser expelidos. Uma atenc¢do que
nao é aatencdo do caminho certo e consciente da chegada, mas uma atengao aos trajetos possiveis
para uma chegada incerta, que ndo se encerra em 24 meses, talvez antes, talvez depois. Nao
temos a forma final, ideal, consistente de Educacdo, deixamos isso para vigilancia sanitéria, coisas
de Estado. Contudo, em nossos trajetos de formagdo, vamos inventando formas possiveis para
Educacao, para dissertacdo, para teses, para artigos, para apresentacfes académicas. Que nao
negam os 6rgaos, porém mostram que o imperialismo do organismo sobre a funcionalidade do
corpo ndo impede os fluxos, mas podem levar os érgdos ndo criativos @ morte. A formagdo em
atencdo ao fluxo, ao corpo sem 6rgédos da formacdo mostra como € possivel ultrapassar limites,
como a peste, de uma Educacao dos érgdos ou uma Educacao organismo. Liberacdo dos fluxos de
formacédo e afirmacdo de uma educacdo corpo sem o6rgdos. Orgdos que se expdem a peste e
aparentemente, mantém suas formas, mas ndo menos infectados e ainda produtores de saude,
na afirmagdo que é preciso investir em novas conexdes, na fluidez dos liquidos, no acoplamento
para que o trajeto ndo seja impedido, a saida é corpo, producdo de corpo outro. Risco. Morte do
organismo, dos érgaos da educacdo que ndo produzem mais, apenas reproduc¢do, antiproducao.
Afirmacdo de um corpo educacdo, de uma formacé@o sempre possivel de acoplamentos, por onde
escorra fluxos. Ndo ha como impedir os fluxos por muito tempo. Nenhum cord&o de isolamento se
mostrou capaz de impedir a contaminacgdo pela peste no século XV. Porém, ha sempre possiveis de
invengdo de um novo corpo em contato com o novo da peste. Nao ha volta, ndo ha garantia de
sucesso, nao ha remédio, ndo houve vacina. H4 apenas a emergéncia do encontro. Driblar o medo, o
julgamento, a consciéncia que pensa tudo valorar e predeterminar, que pensa isolar para
controlar o fluxo. Deixar com que o fluxo escorra, com cuidado, cuidado no possivel, pois ja ndo é
possivel represa-lo. O que Deleuze e Guattari nos ajudam a pensar é que sempre é possivel
arriscar um pouco mais, apesar do medo presente da morte, pois a morte é desdobra vida. Uma
formacéo se contamina, mina uma Educacéo e se produz. Uma formacéo



em fluxo de contégio que mina uma Educagdo organismo € possivel. Um texto que se produz na
leitura atenta ao encontro em produgéo, no contagio nada sanitario € possivel. Uma formacdo que
nao quer uma cura porque nao tem remédio é preciso. Uma Educacdo que nao é organismo e que
esta pronta para se desarranjar, desorganizar, para experienciar no fluxo outras fungdes para os
orgdos, destruindo as fungfes estaticas dos 6rgdos e afirmando educagdo como corpo é possivel.
Uma formacao em fluxo dos corpos sem 0rgdos; uma Educacdo capaz de criar para si um corpo
sem Orgaos € possivel. Uma criacdo que ndo parte do desejo consciente de um sujeito que cria um
corpo, porque é ele antes criado pelo encontro entre corpos, que ndo cria sujeito, apenas corpo.
Uma criacdo de si que ndo é criagdo de um eu. Uma criagdo, cria-si, € ndo um criador que cria um
ser ou objeto. Um corpo sem 6rgdos que ndo cria organismo porque ndo é organizagdo é desordem,
outra ordem, ordem pronta para desordenar. Desordem que néo é oposi¢do a ordem, nem falta de
chdo, mas invengdo de territério sempre pronto para desterritorializar-se e inventar outro que nao
€ retorno a origem, mas inéditas relagdes com aquilo que ja se tinha que s6 pode criar um novo
territério, sem reterritorializagdo. Uma nova ordenacdo que torna o mesmo diferenca. Uma
formagdo que ndo é uma Unica proposta de leitura. Uma Educacdo que se prop8e a inventar
leituras. Uma formacao que convida a uma leitura para invencéo de outras leituras na Educacéo é
possivel.






METODOLOGIA

Escrevo por acrobaticas e aéreas piruetas — escrevo por profundamente querer falar. Embora
escrever sg estejame dando a grande medida do siléncio. E se eudigo “eu” € porque nédo ouso dizer
“tu”, ou “n6s” ou “uma pessoa”, sou obrigada a humildade de me personalizar me apequenando mas
souoes-tu.

Escrevo ao correr das palavras.

Agora vou escrever ao correr da mao: ndo mexo no que ela escrever. Esse € um modo de ndo haver
defasagem entre o instante e eu: ajo no amago do proprio instante. Mas de qualquer modo ha
alguma defasagem. Comeca assim: como 0 amor impede a morte, € ndo sei 0 que estou querendo
dizer com isto. Confio na minha incompreensao que tem me dado vida liberta do entendimento,
perdi amigos, ndo entendo amorte. O horrivel dever é odeiraté ofim, E sem contar com ninguém.
Viver-se asimesma. E parasofrer menos embotar-se um pouco. Porque ndo posso mais carregar as
dores do mundo. Que fazer quando sinto totalmente o que outras pessoas sao e sentem? Vivo-as
mas ndo tenho mais forca. No quero contar nem a mim mesma certas coisas. Seria trair 0 é-se.
Sinto que sei de umas verdades. Que ja pressinto. Mas verdades nao tém palavras. Verdades ou
verdade? N&o vou falar no Deus, Ele e segredo meu. Esta fazendo um dia de sol. A praia estava
cheia de vento bom e de umalliberdade. E eu estava s6. Sem precisar de ninguém. E dificil porque
preciso repartir contigo o que sinto. O mar calmo. Mas a espreita e em suspeita. Como se tal calma
ndo pudesse durar. Algo esta sempre por acontecer. O imprevisto improvisado e fatal me fascina.
Ja entrei contigo em comunicagéo tao forte que deixei de existir sendo. Vocé tornou-se um eu. E
tio dificil falar e dizer coisas que ndo podem ser ditas. E t30 silencioso. Como traduzir o siléncio do
encontro real entre n6s dois? Dificilimo contar: olhei para vocé fixamente, por instantes. Tais
momentos s&o meu segredo. Houve o0 que se chama comunh&o perfeita. Eu chamo isso de estado
agudo de felicidade. Estou terrivelmente licida e parece que alcanco um plano mais alto de
humanidade. Ou da desumanidade - o it.

Sei o que estou fazendo aqui: estou improvisando. Mas que mal tem isto? Improviso como nojazz
improvisammusica, jazz emfuria, improviso diante daplateia.






Nu questédo de uma qualificagdo em Educacéo

Antes de chegar ao dia solene, surgiram inUmeros possiveis roteiros para minha
apresentacdo que deveria ter aproximadamente 20 minutos. Ler o texto todo que se
materializou numa caixa de pléstico, produzida com as capas do kit qualificacdo do PPGE,
com um caderno de bordas de 20 folhas escrituradas, 22 folhas de texto em papel
vegetal, duas folhas de texto em folha de plastico em transparéncia, um texto em folha
A4 em papel couché, um texto em folha A3, um texto em folha de 168 cm X 58 cm, um
texto em folha formato de circulo com 90 cm de diametro, um texto em folha enrolada
com aproximadamente 200 cm, se tornou tarefa dificil e talvez desinteressante em tempo
téo curto.

Por minha natureza performatica, ndo faltaram adverténcias alheias para que néo ficasse
nu durante a apresentacdo. Colegas de grupo, amigos de curso, conhecidos que s6
desconhecidos de diferentes lugares. De pronto afastei a ideia de tirar a roupa, pois
parecia Obvia demais para um trabalho que n&o queria parecer 6bvio demais. Curiosa
imagem que inventamos em algumas relacbes ou os desnudamentos que parecemos
provocar, mesmo quando ndo estamos sem roupa, porque depois de pouco mais de 25
trabalhos artisticos, troquei de roupa em cena em apenas duas apresentacfes. Mas h&
algo no nu que provoca, que faz a fama sem deitar na cama. Potente o desnudar forma
para inventar mais forma. Porque a gente sempre inventa uma forma de inventar forma.
Que forma?

Comecei entdo a pensar em outras coisas: musicas, gostava de muitas musicas, algumas
produzidas por uma filosofia potente tal qual aquelas lidas nos livros filoso6ficos, com
charme de pbr o pensamento para cantar e dancar. Dia 27 de marco, Dia internacional
do Teatro, me qualificava no dia 26. Lembrei-me da minha defesa de monografia pela
Faculdade Angel Vianna - RJ, dia 27 de marco de 2011, quando fora orientado pela
primeira vez por Maria Helena Falcdo. Naquele dia, li a mensagem de Augusto Boal, escrita
em 2009, na qual ele destacava a relagcdo composicional entre teatro e vida. Agucando
nosso olhar para as relacdes teatralizadas que vivenciamos cotidianamente, como aquela
que agora protagonizava. Personagens, figurinos e espacos bem definidos, texto
dramético com rigor linguistico invejavel pelo dicionario, palco e plateia, conflito
dramatico, climax e desfecho da trama.

Depois, pensei que o siléncio apods tanta falagédo e escrita seria um bom exercicio.

Precisava criar um corpo ou um corpo qualificado pelo mestrado estava por ser criado.
Mas o que pode um corpo? Ou, como se cria um corpo? E na Academia, como se cria
corpo? Com um texto? Ou o texto seria ja corpo? Um texto cria corpo ou um corpo cria
texto? O texto é corpo. Como corpo cria corpo? E o corpo pde-se como questdo. Que
corpo? Que corpo habita o territério da Educacdo? Corpos educados. Corpos
orquiectomizados? Que corpo cria Educacdo? Educacdo como corpo. Que corpo cria corpo
educacao? Que corpo cria corpo? Que corpo?



Um corpo forma texto cria. Um corpo cria mais corpo na escrita. Corpo € escrita.

Escrita € corpo. “Corpoescritatecido”3 lembrava também o trabalho com Nina Veiga,
criador de tanto corpo. Agora, tanta coisa criava aquele

corpo submetido a qualificacdo, porém composto por tanta coisa que nao apenas
acontecia na qualificagdo. Tempo do mestrado implodido por acontecimentos que
arrombavam as paredes institucionais. Escrita da pele. Pensava: um video com imagens
que tem produzido corpo junto a pesquisa do mestrado, apesar de ndo fazer parte do
cronos mestrado, por vir antes e por ndo estd dito pela lingua régia da pesquisa
académica, mas por outra lingua que produz corpo. Corpo em producdo. Corpo

produzido. Corpo produzindo. Corpo que inventa corpo. O corpo assalta a cena.

O corpo texto encontra + corpo em producdo de mais corpo. Como corpoescritatecido,
corpo cola no texto na producdo de corpo. Corpo + imagem + texto + musica + cola +
corpo + papel + cola + corpo + musica + texto + cola + cola + musica + Sénia + imagem +
cola + texto + corpo + imagem + cola + texto + cola + corpo +++++++++++++++++ = forma =
educacdo outra = corpo =nu.

Outro corpo. Outra producdo. Outro possivel. Uma garota € impedida de ficar nua na
escola ou é permitida gracas a um discurso adoecido: ‘ela pode, coitada, € doidinha
mesmo’. Ela sempre fica nua, ela sempre causa constrangimento. Aqui 0 sempre nao
naturaliza, pelo contrario, constrange e desnaturaliza a atitude ja esperada. A paciente
professora e amiga Claudia Meireles problematiza por la: ‘e se experimentassemos outra
coisa, e se experimentassemos o0 momento dela de experimentar o nu na sua nudez de
possibilidade e n&o na ansiedade do desejo da expectativa por cobrir o corpo?’ A diretora
responde cansada: ‘ja tentamos isso ai, outras coisas’.

Clarissa Alcantara comendo algumas frutas da banca provoca, experiéncia tem a ver com
memoria. Repeticdo com memodria da o Mesmo. Repeticdo com esquecimento € diferenca.
E Claudia continua a repetir e repetir e repetir e repetir esquecendo os limites. Que
diferenca. Um corpo nu, mais uma vez. Quanto nu suporta Educa¢do? Quando € que o
corpo esta nu? Que roupas? Que vestimentas? Quenu?

Uma colagem que deveria proteger o nu dos olhares, que deveria encerrar-se e dar
palavras aos outros, no encontro, rouba palavras. Encontra masica, produz movimento
que deixa o corpo ainda mais nu. Risco. Ndo havia planejado nada daquilo. Nada
consciente. Deveria ter parado na primeira oportunidade, mas quando é que foi? O corpo
nu que se produz na academia e poderia ser atacado pela academia, se protege com
academia de muitos modos (devir animal, devir crianca, devir mulher, devir
imperceptivel,

¥ CORPOESCRITATECIDO é esquizodrama produzido durante o 11l Encontro Internacional de Esquizodrama e
Esquizoanalise — Salde Mental e Direitos Humanos, promovido pelo Instituto Félix Guattari e Fundagdo Gregdrio
Baremblitt, ocorrido em Belo Horizonte, em setembro de 2014. Alguma coisa disponivel em http://www.esquizo-
zito.blogspot.com.br/corpoescritatecido.


http://www.esquizo-

resisténcia, bla, bla, bla, bla... criacdo!): dois livros na frente de n sexos. Pudor?
Talvez. No entanto, mais importante que forma nu é o movimento que a produz,
movimento de invencdo que potencializa outras formas impensadas, movimento caro a este
territorio de muitos habitos cristdos de escolares catedras.

Assim é que tive tentacdes de colocar, em mim, um chapéu de guizos. Por curiosidade, para ver o que
acontece. Mas 0 que me ocorre € que tenho demasiadamente interiorizada a toga de professor. Ndo a
gravata de um senhor importante, mas sim a toga de professor. E que faz um professor com um chapéu de
guizos? Ou comumas orelhas de burro? Ponho atoga sobre mim e, debaixo, a capa puida? Ou ponho acapa
por cima datoga? Em qualquer caso, ridiculo. A toga e o chapéu de guizos parecem incompativeis. Atoga e
as orelhas de burro tampouco vdo muito bem uma com a outra. Um estudante sim, pode vestir a capa puida
do vagabundo. Mas um professor ndo pode. Um professor com capa puida parece um impostor e ndo um
professor de verdade. Um professor tem que ter uma postura sobre as coisas das quais ele fala, tem de saber
manter uma posicao. E se veste umatoga, qualquer impostura pode se apresentar como se fosse uma postura
e qualquer posicao pode se converter em imposi¢do. Mas se veste uma capa puida, se ndo tem posturas
para impostar, nem posi¢cdes paraimpor, se ndo se enxerga bemasuatoga, quemvailhe prestaratencéo?

Um professor tem muito de pregador. Porisso, o tom professoral €é umamistura de austeridade e dogmatismo. A
Unica coisa que um professor pode fazer sem se ruborizar demais é pregar o riso, analise o riso: reivindicar
seriamente o chapéu de guizos, falar dogmaticamente sobre as orelhas de burro, fazer um sermé&o sobre a
capa puida do vagabundo. Mas um professor ndo pode vestir um chapéu de guizos. Eu, pelo menos, nao
posso. Aos professores nos falta, talvez, irremediavelmente, essa aristocracia de espirito, essa finura de
espirito, essa leveza que ainda tinha o pensamento quando ndo era monopolio dos professores, quando
ainda ndo havia contaminado dessa austeridade pedagdgica, moralizante solene, dogmética e um tanto
caspenta que é propria do tom professoral. Talvez precisassemos deixar de ser professores para poder
aprender a formular um pensamento em cujo interior ressoasse, desembaragadamente, o riso. Assim, devo
confessar-lhes, desde o inicio, que n&o fui capaz de substituir atoga por um chapéu de guizos ou pelas orelhas
deburro,nemse quer pelacapadevagabundo®.

Sigo nu mesmo. Para um performer o nu € figurino obrigatério. Para um professor, assim
como o chapéu de guizos de Jorge Larrosa, o nu é um exercicio de resisténcia e por
isso, de criacdo. Como Larrosa, ndo consegui substituir minha roupa pelo chapéu de
guizos, ja que sou ator tendo interpretado um bobo da corte; ou pela toga de professor ou
pela capa puida do vagabundo, nem tampouco combinar com as orelhas de burro, dado o
teor representativo de tais vestimentas e indumentarias. Sigo nu mesmo, sem
reivindicar, discursar, elogiar, pregar ou analisar o riso, quem sabe provocando risos.
“Ridiculo”.

Deleuze e Guattari em seu mil platd 5 lembram os nbmades e o processo inaugurado por
eles que confundem e fundam relagdes. “O ndmade ndo tem

4 LARROSA, Jorge. Elogio do Riso — Ou como o pensamento pde, para dancar, um chapéu de guizos. In.: Pedagogia
Profana: dangas, piruetas e mascaradas. 42 edi¢do. Tradugdo Alfredo Veiga-Neto., 42 edi¢do, 3% imp. — Belo Horizonte:
Auténtica, 2006., p.p. 168-1609.



pontos, trajetos, nem terra, embora evidentemente ele os tenha.” > Nomade, funcionando

como ndmade no movimento pela Educacdo com muita arte aondo desejar instituir meu
territério, mas provocando desterritorializa¢des, sendo desterritorializado, dessubjetivado.
“Se 0 nbmade pode ser chamado deo Desterritorializado por exceléncia, é justamente
porque a reterritorializacdo nédo se faz depois, como no migrante, nem em outra coisa,

como no sedentério (com efeito, a relacdo do sedentario com a terra esta midiatizada
por outra coisa, regime de propriedade, aparelho de Estado...)”.® Sem territério fixo,
desterritorializado, desterritorializando, nu. “Para o nbmade, ao contrario, é a

desterritorializacdo que constitui sua relacdo com a terra, por isso ele se reterritorializa na

prépria desterritorializagéo”.7 Para um performer a nudez constitui sua relagdo com a

criacdo, por isso ele se

reterritorializa na desterritorializacdo nu. Por isso 0 nhu e ndo a capa puida, a toga, o
chapéu de guizos ou a orelha de burro. “E a terra que se desterritorializa ela mesma, de
modo que o némade ai encontra um territério”.® E a educacéo que se desterritorializa ela
mesma de modo que o

performer também se desterritorializa e encontra ai um territério. “A terra deixa de ser
terra, e tende a devir simples solo ou suporte”.® A educacdo deixa de ser educacédo, a
performance deixa de ser performance, o professor

deixa de ser professor, o performer deixa de ser performer e tendem a devir simples solo
ou suporte de criacdo. Devir outro. “A terra ndo se desterritorializa em seu movimento
global e relativo, mas em lugares precisos, ai mesmo onde a floresta recua, e onde a
estepe e o deserto se

propagam”.10 A educacdo ndo se desterritorializa em seu movimento global e relativo, a
performance ndo se desterritorializa em seu movimento global e

relativo, mas em lugares precisos, aqui mesmo onde a pedagogia recua, e onde a
estepe e o deserto se propagam.

Que acontece? Deixando de ser cada vez mais professor, ator, performer, devindo
outro. Cada vez mais apostando na territorialidade da desterritorializagdo. Outros
possiveis inimaginaveis por Larrosa ou por mim, ou por Deleuze e Guattari... Acabo de ser
aprovado no Exame de Qualificacdo de Mestrado pelo Programa de PoOs-Graduacdo em
Educacdo da UFRJF, Linha de Pesquisa Linguagem, Conhecimento e Formacdo de
Professores. Entdo, até nu defesa.

*DELEUZE, G. GUATTARI, F. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 5. Trad. De Peter Pal Pelbart e Janice
Caiafa. Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p. 56.

® Ibidem.
" Ibidem.
® Ibidem.
® Ibidem.
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OBJETIVO

Sim, quero a palavra ultima que também é to primeira que ja se confunde com a parte
intangivel do real. Ainda tenho medo de me afastar da ldgica porque caio no instintivo e no
direto, e no futuro: a invencdo do hoje € o meu Unico meio de instaurar o futuro. Desde ja é futuro,
e qualquer hora é horamarcada. Que mal porém tem eu me afastar da l6gica? Estou lidando com
a matéria- prima. Estou atras do que fica atras do pensamento. InGtil querer me classificar

Quero escrever-te como quem aprende. Fotografo cada instante. aprofundo as palavras
como se pintasse, mais do que um objeto, a sua sombra. N&o quero perguntar por qué, pode-se
perguntar sempre por que e sempre continuar sem resposta: sera que consigo me entregar ao
expectante siléncio que se segue a uma pergunta sem resposta? Embora adivinhe que em algum
lugar ou em algum tempo existe a grande resposta para mim.

N&o quero ter a terrivel limitacdo de quem vive apenas do que € passivel de fazer
sentido. Eu ndo: quero é uma verdade inventada.






ODEAMINHAORIENTADORA

Uma inquietacdo. Afinal, a que ou a quem ou gragas a que devo o0 sucesso do trabalho esquisito?
Qual a relagdo de causa-efeito? Com que é feito tudo isso? Que isso? Primeira resposta produzida: a
Soninha. Mas quem é Soninha? Um ser franzino que pesa ndo mais que 60 kg, de aparéncia fragil, de
sorriso facil, riponga, vegetariana, de boa, tranquila, quase crudivora.

Gragasa ela, heroina do PPGE. Sera?

Mas o que ndo se sabe é que esta mulher em noite sem lua, sem vento e as vezes sem poesia, se
alimenta de vermes, larvas, minhocas, vaga-lumes, besouros, moscas, pulgas, percevejos e pererecas.
Faz seus banquetes em desterritdrios, nas travessias do impossivel a inventar-se, de Espinosa e
Spinoza e Nietzsche e Deleuze e Guattari e tocando um pouco em Foucault ziguezagueando invade
Waldorf e PPGE e Matematica e Educacdo e e e... Ndo h territrio impune, nem tampouco sujeito
constituido. Sem fincar morada, nua, num abrigo travessia, em movimento. As vezes para. Ou parece
que para, lembrando que movimento é desdobra repouso ou que expandir é desdobra contracéo.
Né&o contrarios.

Digo gragas a Sénia e ela responde travessura, travessia, companhia e quando travessia responde diz
Margareth, alegria e quando Margareth responde, cuidado de si e quando cuidado responde,
Nietzsche e quando Nietzsche responde, Marcos Vinicius e quando Marcos Vinicius fala, nunca ouve
e ee...quem fala? Quando PPGE responde € loucura, quando loucura responde ndo diz nada e diz
muita coisa, inclusive que Sénia quem fala. Causa-efeito. Desentendimento é desdobra entendimento,

ndo o oposto.

Para fazer entendida a reposta correta seria Travessia. Travessuras ou gostosuras? Eis a resposta
ensaiada. Ndo € o sujeito franzino. N&o acreditamos mais no sujeito, ora. Acreditamos na
travessia, territério querido para um terrorismo. Cantemos o territério ou o canto é territério ou
canto no territorio ou territério do canto ou canto ou quem sabeesquina.

Queria eu cantar o territério de Penélopes fiandeiras ao infinito & espera de seus Ulisses guerreiros das
infinitas guerras. Quem dera cantar Penélopes guerreiras e Ulisses fiandeiros ou devir Penélope em

forma Ulisses, devir Ulisses em forma Penélope, acho que li isto em algum texto indicado por Sénia...



E que ha muito nos exigem respostas! Respostas para perguntas ja feitas, respostas paraentender ou
sermos entendidos. Medo de ndo ser compreendido! Ah, ah, ah. “Seresselvagens que ndo entendem
nossa lingua”. 1 S30 muitos mil reais, é uma nacao inteira

que espera por profissionais formados, prontos, doutos para responder o que h& anos ndo se responde
ou que respondem inventando nada além de mais respostas descartaveis e previsiveis. Profissionais
com respostas na ponta da lingua. Queremos ser entendidos, oras!!! H& horas! Queremos provar que
fazemos aquilo que querem que fagcamos, ora!!! Ha anos! Queremos, oral!!! Alguns dizem que
fazemos hora. Pois tememos morrer, tememos perder esse pedacinho de chdo tdo sacrificadamente
conseguido, h& tanto cultivado, j& reconhecido. Queremos ser re-re-re-conhecidos, ora!!! Se uma
bomba caisse sobre o Travessia... ou que bombas despencam, cotidianamente, em travessia? Um

grupo de estudos e um curso de extensdo e uma oficina e uma aula bombardeiam em travessia.

E ai outra pergunta: o que vocé vai mudar na Educacgdo Brasileira? O que, objetivamente, seu objeto
de estudo, vai mudar a Escola? Quem € vocé, hein, pesquisador? E claro, temos que inventar outra
resposta. Um arsenal de respostas feitas. Um mundo de respostas prontas. Afinal, pesquisa se faz assim,
pelo direito de resposta. Mas que educacdo? Que pesquisa? Que escola? N&o entendo do que
falam! Seres selvagens que ndo entendem minha lingua. Socrates, o grande fil6sofo, para ndo ficar
em DeusLeuze, enfadado das resposta prontas criou o direito a pergunta. Pelo direito de inventar

perguntas! Como Pedro quando indagado por Jesus: Por que me tomas mais umavez?

Angel Vianna em seu Seminario, em seu territério, Faculdade Angel Vianna, convida a todos: Véao
pelo mundo! Dancem pelo mundo! Dancem onde nédo estarei! Despecam-se de mim! Ou onde estarei
com vos, amém! Fagam suas travessias! Nos encontros. Nus encontros.

Quando alguém pergunta: gracas a Sonia dessubjetivada por PPGE e filosofias da diferenca e

FAPEMIG e CAPES e matematica e pedagogia e arte e Waldorf e travessia

I LARROSA, Jorge. O Enigma a Infancia ou oque vai do impossivel ao verdadeiro. In.:
Pedagogia Profana: dancas, piruetas e mascaradas, 2006. Pag. 183-198.



e aulas da graduacdo e orientacGes da pos-graduacdo e grupo formacdo e Margareth e Marcos’s
Vinicius’s e SpinozaZZ e e e em travessias, ndo s6 um Travessia. llusdo ou perigo fantasmagorico
ancorar na travessia. Travessia como forma em processo. Processo como forma. A forma como
processo. Nada de oposi¢cdo entre forma e processo. N&o apegar-se ao territorio. Ou apagar-se em
territério. Perceber as desterritorializacGes. Dizer que é Sonia é estratégia de guerra, guerra pela
seducdo de tantos outros para que adentrem no labirinto sem nenhuma claridade, convite a uma
travessia que se faz com perguntas e mais perguntas, que aqui ndo exigem respostas, masconvocam

questdes, problematizagdes.

Nunca se teve tanto dinheiro na Educacdo Superior. Nunca se exigiu tanto da Educacdo Superior.
Vivemos na época da excegdo e do excesso, bem lembra Luiz Albertolz, um outro de Sénia, junto a
Giorgio Agamben. Os progndsticos sdo os piores, as respostas sdo muitas. A corda CAPES no
pescoco a enforcar o povo la do sul, na suas

escrileituras qualificadas, perigo do descredenciamento. Vivemos mais uma vez no medo. O medo de
padecer, 0 medo de perecer junto aquilo que fazemos tdo bem, tdo diferentes, tdo singulares. O
medo do tragico da vida. O medo da morte, questdo tdo presente em um Marcos Vinicius, um outro

de Sonia.

E se morréssemos? E se nos matassemos, antes que eles nos matem, antes que ela nos mate? Como
Deleuze fez frente a sua janela? Devir-morte da vida. Suicidio, a Gltima liberdade para Foucault. E se
ao invés de temer a CAPES, o descredenciamento, a ndo titulagdio de mestrado num ovo e se...
Mesmo assim seriamos pesquisadores? Como funcionaria isso que funciona? Quais as fugas? Quais
as invencdes além desta oposi¢do, submeter ou sucumbir? Como subverter? Outras versdes?
Subversdo. Que versdes sdo possiveis no impossivel da versdo, sem aversdo, mas quem sabe

Aversdo? Perguntas, perguntas e mais perguntas...

Aqui inventam-se perguntas sem respostas premeditadas ou ensaiadas para uma repeticdo

memorialista. Aqui uma repeticdo esquecida, caquética, esclerosada,

2 Luiz Alberto Silvestre do Nascimento é membro do Travessia Grupo de Pesquisa e produziu texto “O que é
contemporaneo na contemporaneidade?: sobre existir em tempos e espagos de biopolitica e de exce¢do”. In.:
CLARETO, S. M.; ROTONDO, M. A. S.; VEIGA, A. L. V. S. (Org.) Entre composig@es: formagdo corpo, educagao. Juiz
de Fora: Editora UFJF, 2011, p.p 223-252.



diferenca. Aqui (onde?) fazemos outra coisa do Mesmo. Aqui fazemos outra coisa do

desentendimento ndo dito por um discurso l6gico, mas constituindo outra Idgica do discurso.

N

E gracas a Sonia, tdo dessubjetivada por tantos e tudo que é possivel outras travessias. Gracas

Q.

D~

Sonia é Travessia dessubjetivada por todos ali. Dizer travessia ¢ Sonia ou SoOnia é travessia
redundéancia. S6nia é multiddo. Sénia em travessia. Cada um inventando sua travessia numa travessia
para fora Travessia implicado com dentro Travessia. Aqui, s6 se estd de passagem, si estd de
passagem. Aqui, s6 estamos em travessia.

Que Travessias?

N&o se trata da heroina Sonia, a deusa Sdnia. Mas um canto a Sonia parteira, entregue ao ndo saber, a
espreita do acontecer que ninguém sabe, mas aposta, com-posta Margareth. E como parteira, ja
testemunhou muitos abortos, j& testemunhamos outros abortos. Ndo € nada seguro, assim como ndo é
segura a travessia. E preciso coragem por estes sertdes, alerta Guimardes. Ndo é o que é O
Travessia, mas como a travessia funciona. Ndo é quem é S6nia, mas como funSdnia, desarranjada e
conectada e desconectando de muitos e outros. Ndo € uma sujeitinha engragadinha e diferente, mas
uma usina de dessubjetivacdo, um em multiddo, na soliddo, um labirinto que esconde muito mais que
Minotauros. Uma produtora de questfes, muito mais que de solugbes. Uma orientagdo que ndo €
rebanho, mas arrebata, ndo inventa discipulos, nem mesmo mestres, para além da formagdo
académica, isto todos fazem por ai. Talvez nem seja orientagcdo, mas companhia em travessia. Aqui
se inventa pesquisa que inventa pesquisador que inventa orientacdo que inventa pesquisa em
educacdo que inventa vida e s6 e junto que sé tem a inventar. Criacao!

Por travessias em formacédo, muito obrigado.
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“Deixardo que vocés vivam e falem, com a condic¢&o de impedir qualquer saida™*?

Mais uma vez o fantasma de uma certa forma ou de uma certa producdo assombra a travessia. N6s
tdo desterritorializados, tdo descodificados inventamos outras formas de territorializar. Mas seria um
certificado do CNPq uma territorializacdo ou uma reterritorializagdo? Que desterritorializacéo
causou as inumeras tradugdes de Spinoza por Tomaz Tadeu? Mas claro, ele é Tomaz Tadeu, ele pode.
Serd? Quais as armadilhas que armam para nos para que possamos viver e falar, mas que ndo
consigamos escapar? Como nos fazem entrar na forma? Novamente precisamos anabolizar nossos
lattes, “Como pode um professor ndo atualizar o seu lattes!?", ougo de meus iguais da Travessia, ja
diferentes, repetir e repetir e repetir para fazer o mesmo. Produtos qualificados, por favor! J& ndo
precisamos mais inventar a forma Travessia, ela ja se inventa, quem sabe agora fazer propaganda.
Propagandiar ou vagabundiar!? Eis a questdo. J& temos um codigo Travessia, um territério
Travessia, ja temos até reconhecimento: “Claro, vocé é do Travessia.” E ai, reterritorio e
sobrecodificacdo. Re- conhecimento por ser diferente na dificil tarefa de perceber a diferenca. Perigo.
Desejar alargar um territorio ao infinito, levar um processo a sua intensificacdo doentia, erigir mais
uma igreja, mais um templo, dar um rosto, buraco negro-muro branco, um Estado, construir alicerces
firmes para que o sopro do lobo ndo derrube a alvenaria. Ou desterritorializar e descodificar sem

reterritorializar ou sobrecodificar pela forma que tentdvamos fugir.

Uma maquina de guerra armada contra nés, contra os movimentos de fixagdo, de estratificacdo
permanente, contra a captura do aparelho de Estado. Langar-se no deserto, na seara travessia. “Fazer
crescer o deserto, a estepe, ndo despovoa-los, pelo contrério. Se a guerra decorre necessariamente da
maquina de guerra, é porque esta se choca contra os Estados e as cidades, bem como contra as forcas
(de estriagem) que se opdem ao objetivo positivo; por conseguinte, a maquina de guerra tem por
inimigo o Estado, a cidade, o fendmeno estatal e urbano e assume como objetivo aniquila-los. E aqui

que ela

BDELEUZE, G; GUATTARI, F. Mil Platos: Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 1. Sdo Paulo: Editora 34, 2013, p. 32.



devém guerra: aniquilar as for¢as do Estado, destruir a forma-Estado”. 1 Travessiamaquina de guerra e
a insurgéncia Travessia aparelho de Estado. Risco.

Deleuze e Guattari falam de dois tipos de vigilantes: um de visdo curta e outro de visdo ampla, os dois
vigiam os abismos. Os primeiros veem as dicotomias, as formas molares, as cadeias, as estruturas,
inclusive as formas estranhas ou ndo muito delimitadas. Quando ndo conseguem ver 0s contornos mal
feitos usam Lunetas de Raios que sdo capazes de fragmentar ainda mais. Cortar e recortar é sua
funcdo. Os outros, de visdo ampla usam telescépios como um instrumento refinado e complexo, que
provoca uma ambiguidade, pois “eles sdo capazes de detectar no abismo as microinfragfes mais
leves, que 0s outros ndo veem; mas constatam também os terriveis danos da Luneta de recortar, a sua
aparente justica geométrica. Eles tém a impressdo de prever e de estar na dianteira, j& que veem a
minima coisa como ja tendo acontecido, mas sabem que suas adverténcias ndo servem para nada,
porque a luneta de recortar regulard tudo sem aviso prévio, sem necessidade nem possibilidade de
previsdo. Ora eles sentem nitidamente que veem algo diferente dos outros; ora, que ha apenas
uma diferenca de grau,

inutilizavel” *°.

Quando me aventurei pelo territério da educagdo tinha como desejo perceber as implicagdes entre o
que regiamente se distingue bacharelado e licenciatura em arte. Por que alguém formado em
bacharelado era impedido de ser professor, mesmo assumindo a funcdo de professor? Fui pesquisar a
forma ou a formacdo de professor pensando, talvez, encontrar uma outra férma. Na travessia,
descodificacio da arte, desterritorializacio da educacio. E que 0s que usam a visio curta ou a Luneta
de recortar apenas veem forma. Eu que arriscava usar telescopio, agora, via rachaduras, fissuras,
ruinas nos movimentos de desterritorializacdo, mas que muitas vezes eram inutilizaveis. Era
impossivel voltar a forma, voltar a formacdo de professores. Territério volatil. Destruicdo absoluta.
Mesmo que fosse apenas mais uma graduacdo a distancia, possivel de ser realizada ao click do
mouse, como complemento ao meu bacharelado e formatura garantida em um ano, contanto com

pagamento da mensalidade no prazo.

" 1227 - Tratado de nomadologia: a maquina de guerra. Mil Platés: Capitalismo e

Esquizofrenia. Vol. 5. Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p. 109.

B Mil platos: Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 3. Sdo Paulo Editora 34, 2013b, p. 82-83.



Retorno a forma de outro modo. Pois nunca retornamos ao territorio desterritorializado, ndo ha retorno
a origem. Mas a desterritorializagdo relativa capaz de reterritorializar, ao invés de inventar um
territério outro, ainda aprisiona. “Um dia (que ter4 acontecido?) um de visdo ampla abandonara seu
segmento, se langard em uma estreita passarela por

cima do abismo negro, partira pela linha de fuga, tendo quebrado sua luneta, ao encontro de um
Duplo cego que avanca na outra extremidade”®. No momento, ja é impossivel a reterritorializacdo
ou a sobrecodificagdo. Impossivel pensar o que seria essencial que alguém aprendesse numa aula de
arte. J& ndo faz sentido escolher ensinar Artaud, Grotowski, Stanislavski ou Valesca Popozuda.
Defender o que é ou ndo é arte.

Talvez afastar avaliacbes que medem um tal conhecimento através de perguntas objetivas, com
apenas uma resposta, certo e errado. Exercitar com todos o direito as perguntas, ao invés de desejar
ensinar todas as respostas, seria possivel? Nao ha a minima garantia de que alguém se torne professor
com académica licenca e inventar um novo modelo de educagdo, uma esquizoeducacdo seria muito
esquisito, um quase comodo exercicio. Sei que arte e educacdo ou formacdo se fazem nas ruas, nas
esquinas, nas salas de aula, nos corredores. Ndo nestes lugares apenas, mas no entrelacar desses
lugares, na desterritorializacdo, na heterogénese que ndo se sobrecodifica numa leitura ou analise
teorética. Aproveito o tempo que me resta durante o mestrado, a bolsa que me € solicita, a certa
comodidade nada cdmoda que me faz escrever este texto. Porque depois, desterritorializagdo. Quais
0S cegos que avangam noutro lado da ponte? “N&o vale a pena falar, seria necessario, em primeiro
lugar, trocar de 6culos, as bocas e 0s

dentes, todos os segmentos” *’

. Ainda ndo posso ver, demasiado a cegueira. E aqui ndo

se trata de metafora, eles, Deleuze e Guattari falam literalmente porque “percebe-se literalmente,
vive-se literalmente” e “néo se deve insistir, nem discutir, mas fugir, fugir, mesmo dizendo ‘de acordo,
mil vezes de acordo’ 8. Os de visdo curta sabem como é diferente a forma pesquisa, a forma
graduacéo, o mestrado forma, o doutorado forma, a forma monografia, o artigo formatado, a forma
dissertacdo, a forma tese, o grupo de estudos formatado, a forma sala de aula, a forma oficina, o
curso forma, o aluno e o

professor formam-se, pois veem apenas a forma do titulo, o titulo em formacéo ou a

16 1dem, p. 83.
" Idem, p. 82.

8 Ibidem.



informacgdo do titulo. Como ndo dizer que Claudia Meireles é mestre e doutora no que faz? Que
qualis d& isso? Que qualis é impossivel a isso? Que isso? Isso? SO isso. E outras coisas mais. Os
de visdo ampla, quando abandonam suas lunetas, caminham cegos, ja nem sabem onde védo dar. Mas
ndo caminham a esmo, pois com seus telescopios foram capazes de ver a travessia, mas veem
também que j& € inatil apenas olhos, um corpo inteiro € exigido ou ainda, erigido, inventado pelo
caminho, nem antes nem depois, durante, “jamais nos desterritorializamos sozinhos, mas no minimo
com

dois termos”*®

. Qual a diferenca entre pesquisar na graduagdo, no mestrado, no

doutorado? Para além do cronos régio, da visdo curta da Luneta de raios? Que diferenca produz
pesquisa? “Pois antes do ser, ha a politica. A pratica ndo vem ap06s a instalagdo dos termos e de suas
relacGes, mas participa ativamente do tragado das linhas [...]

Quanto as linhas de fuga, estas ndo consistem nunca em fugir do mundo, mas antes em fazé-lo fugir,
como estoura um cano [...]” ?°. E linhas, Deleuze e Guattari continuam a tracar estratégias entre a
linha molar, de fuga e a molecular, pois elas coexistem e ndo param de se enredar. A macropolitica
também possui investidas na micropolitica. “A

grande politica nunca pode manipular seus conjuntos molares sem passar por essas microinjecdes,
essas infiltracbes que a favorecem ou que lhe criam obstaculo; e mesmo, quanto maiores 0s conjuntos,
mais se produz uma molecularizacdo das instancias que eles pdem em jogo™ ?X. Daf ja ndo se trata de
exercer uma micropolitica que combata de modo oposicionista a macro. Mas perceber as infiltragdes
de desejo macro no micro e reverberacbes pelo micro no macro. Macro e micropolitica sdo
coexistentes, ndo

oposicdes. Nao fazemos apenas micropoliticas para microrevolugdes; engendramos no macro, agoes
micro esperando pelas macroreverberagfes. Um artigo, uma tese, uma dissertacdo, uma monografia
podem ser nossa microrevolucdo. No entanto, uma tese, uma dissertacdo, alguns artigos podem ser

microinvestimentos da macropolitica da titulagio. E sempre duplo, ou melhor, mltiplo.

Desterritorializados, descodificados, desrostificados, em linha de fuga, ndo do mundo, mas fazendo-o
fugir. E pela natureza da coexisténcia das linhas, os encantos e as armadilhas estdo por todos os

lados. Eles sabem nos moldar, eles sabem o quanto

¥ 1dem, p. 45.
% 1dem, p. 85.

2 Ibidem.



gostamos de pesquisar, eles ja sabem quem somos, eles sabem investir na nossa subjetividade téo
objetivada. Eles sabem de nossas vaidades, dos nossos medos, dos nossos fantasmas, de uma falta
que assombra. “Deixardo que vocés vivam e falem, com a condi¢do de impedir qualquer saida”.
Reterritorializam e nos sobrecodificam em Travessia, eis 0 perigo anunciado pelos telescopios

inofensivos, embora ofensivos.

Assim eu digo que Deleuze e Guattari disseram sobre o que Fitzgerald disse a respeito de um dito
sobre a vida “qualquer vida é, bem entendido, um processo de demolicdo” ?°. E se estivéssemos na
ruina, ndo apenas na iminéncia da ruina, no medo da ruina, sem metafora, no resto do que restou que
resta? A proposta de Marcos Vinicius escorrendo como leite até desaparecer, nunca (h)ouve. A
gente nunca ouve marcos vinicius. A

gente nunca ouve a morte. Ou achamos que nunca houve morte? Como morrer literalmente? Como
morrer do modo como eles querem? Tememos morrer. Como viver fora da imagem pessimista de
Agamben, da excecdo e apesar do excesso? Como exceder? Esgotar 0s possiveis em oposi¢cdo ao
cansaco gque nada cria? Como chegarao

limiar sem temer o limite?*®

Deleuze e Guattari alertam, junto a outros tantos que a

coexisténcia das linhas de fuga dos individuos ou de grupos, as vezes por serem incomponiveis,
podem levar ao endurecimento. Risco. Uma pode entdo barrar e interditar a outra e ai, “E minha
dissertacdo!”, “Minha pesquisa!”, “Minha disciplina”, “Sou doutor”. “Sou professor”, “No0sso
projeto!”, “Meus orientandos.” “Meus alunos!”. “A linha de fuga faz explodir as duas séries
segmentares (molar e molecular), mas é capaz do pior: de ricochetear no muro, de recair em um
buraco negro, de tomar o caminho da regressdo, e de refazer os segmentos mais duros ao acaso de
seus desvios”
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2 |dem, p. 77.

% Deleuze e Guattari oferecem uma preciosa discussdo a respeito da relagdo dos conceitos limite e limiar: “... o limite
designando o pentltimo, que marca um recomego necessario, e o limiar o Gltimo, que marca uma mudanca inevitavel”. Cf.
DELEUZE; GUATTARI. 7.000 a.C. — Aparelho de captura. In.: Mil Plat6s: capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 5. Sdo Paulo:
Editora 34, 2012, p. 140.

# 1dem, 2013b, p. 87.



Sejamos cumplices da faria. Do afogamento dos sentidos. Do dilapidar todos os bens,
desejos devastando tudo, linguas de fogo incontrolaveis e insanas. Sejamos cumplices do

desastre. Dacatastrofe. Da ruina.?®

J& ndo ha como retornarmos, ou ja ndo seria interessante o retorno. Retorno a qué? Fugir. Uma linha
de fuga que ndo para de se tragar com rendncia e sem resignagdo, seria possivel? Seria uma nova
felicidade, pergunta a multiddo Deleuze e Guattari. Ruinas. Fugir as formas pré-estabelecidas, seguir
a viagem que se faz ndo por vontade, mas por Unica opgdo. Limiar. Némade. Deixar morrer. Eles
temem a nos e tremem diante de n6s por dizer que ndo cremos em deus e ndo tememos a morte. Serd?
Dizemos que morte € Unico possivel de criar vida. Eles temem a nés. Nossa producdo de vida. A
morte é a condicdo de vida. E a vida naruina, ndo vida em ruina, ndo no medo da morte, medo de ruir,
desaparecer, descredenciar, desqualificar, desmestrar, desprofessorar. E descaminho que leva a lugar
nenhum, um ninguém, pois ndo o sabemos de antemdo. Suportariamos tanto? Resistir com esforco
até desfalecer. N&o é desejo de morte, mas antes e, sobretudo, desejo de mais vida! Mas sabemos
que a morte vird. Eles-nds querem que sobrevivamos ao mundo. Mas podemos inventar um outro
mundo? Inventamos isso: mundo! Sobreviver a antiproducdo do mercado para sobrar tempo para
produzir vida, € possivel? “Pintamos o mundo sobre nds mesmos, e ndo a nés mesmos

sobre 0 mundo” 2.

Agora até penso diferente a respeito daquela corda no pescoco do Escrileitura ou da UFRGS?.
Antes me pareceu um tanto ressentido, preconceituoso que fui. Agora, talvez, um possivel de ar-
firmacdo, de um respiro antes do enforcamento final, o limite para liberar limiares. A maior
performance que existe é a morte. No entanto, arriscado

também é recorrer a estratificacdo de normas proprias contra as normas de Estado, constituindo
para si um pequeno aparelhinho esdrixulo de Estado. Como as normas publicadas na pagina do

Escrileitura na rede social facebook em julho de 2014,

* DUARTE, Edson Costa [vivo]. Do livro Cartas para nunca. Leia mais em: http://nanquin.blogspot.com/2010/11/do-
livro-cartas-para-0-nunca-2010-edson.html#ixzz2z5ailv7 A

% DELEUZE:GUATTARI, 2013b, p. 79.

27 Acontecimento “A corda” promovido pelo Nicleo Escrileituras, da Faculdade de Educagio da UFRGS, em maio de 2014.
Acéo na qual alguns usaram cordas para se prenderem a um famoso monumento de Porto Alegre.


http://nanquin.blogspot.com/2010/11/do-

intitulada (dicas para a sessdo de defesa da proposta) nas quais a propria autora reconhece o
tom fascista perigoso, “Enfim, vou parar, porque ja vi que t6 fascista”. Pena ndo ter parado e se
limitado & reterritorializacdo familiar, ajeitada em “um competente social!”. Tudo isso para afastar o
medo de aparentes bobagens, da emocéo, da alegria, da euforia, das discordancias, investindo num
teatro mal produzido de respostas prontas e abstratas, a sombra de uma neutralidade esquizofrénica e
perigosa e totalizante herdica, afirmando relagbes socais fantasmagoricas. Deleuze e Guattari falam do
perigo das fugas e das criagdes, pois ndo basta ter a clareza das armadilhas dos estratos, mas também exercitar a
prudéncia para ndo se produzir outras armadilhas e prisdes ainda mais danosas. “N&o basta entdo distinguir os
CsO (corpos sem orgdos) plenos sobre o plano de consisténcia e os CsO vazios sobre os destrocos de
estratos, por desestratificagio exageradamente violenta. E preciso considerar ainda os CsO cancerosos num
estrato que deveio proliferante (...) E uma luta, e que ndo comporta jamais, por isso mesmo, clareza suficiente.
Como criar para si CsO sem que

seja 0 CsO canceroso de um fascista em nés, ou 0 CsO vazio de um drogado, de um paranoico ou de um

hipocondriaco? Como distinguir os trés corpos?” 28,

Um pequeno territério pronto para se
desterritorializar, ndo um territério para se reterritorializar num Estado qualquer. Na diferenca, para
além do publicar e publicar e publicar e publicar e publicar e e e... Que diferenga foi produzida? Que
aconteceu na nossa novela que desencadeia tais acontecimentos, sem percorrer a origem?2° Até onde
fazemos do Mesmo o0 mesmo? Até quando temeremos assim tanto a morte, o limite? Cumplices da
ruina. Educacdo da ruina, e ndo as ruinas da educagdo, da forma, do ressentimento, da fatalidade.
Quais

outros possiveis de resisténcia a antiproducdo académica da publicacdo de artigos repetitivos? Que
formagdo para além da identitaria Formacdo de Professores? Que grupalidade para além da
estratificacdo de classes no Estado? Que se tem produzido? Que temos produzido? Que producgédo?

Produzimos e produzimos muito, serd apenas

% Cf. DELEUZE; GUATTARI. 28 de novembro de 1947 — Como criar para si um Corpo sem Orgéo?. . Mil
platos: Capitalismo e Esquizofrenia 2. Vol. 3. Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p. 30.

* Deleuze e Guattari diferenciam o desenvolvimento da novela, do conto e de um romance. H& um devir-imperceptivel na
novela, pois trabalha com fato ja acontecido e também um segredo. “Na novela ndo se espera que algo aconteca. A
novela é uma dltima noticia, ao passo que o conto é um primeiro conto. A ‘presenca’ do contista e a do novelista séo
completamente diferentes (diferente é também a presenca do romancista). Mas ndo invoquemos demasiadamente as
dimensdes do tempo: a novela tem tdo pouco a ver com uma meméria do passado, ou com um ato de reflexdo, que ela
ocorre, ao contrario, a partir de um esquecimento fundamental. Ela evolui na ambiéncia do ‘que aconteceu’, porque nos
coloca em relagdo com um incognoscivel ou um imperceptivel (e ndo o inverso: ndo é porque falaria de um passado
que ela ndo poderia mais nos dar a conhecer)”. Cf. DELEUZE; GUATTAR. 1874 — Trés novelas ou “O que se passou?”,
Op. cit., p. 71.



artigos os medidores da qualidade da pesquisa? E serd apenas a Licenciatura, mesmo
problematizada, a Unica a inventar pessoas para habitar escolas? Em que momento nossas maquinas
de guerra sdo capturadas pelo aparelho de nossos Estados? Quais outras fugas possiveis? Até
quando temeremos a morte enquanto morremos vivendo? “Por que esse tom desesperado? A linha de
ruptura ou de verdadeira fuga néo teriaseu

perigo, ainda pior que as outras? E tempo de morrer” 0 Eoué tempo de fugir.

[...]

Pouco importa venha a velhice, que é a velhice?

Teus ombros suportam omundo

e ele ndo pesa mais que a mao de uma crianca.

As guerras, as fomes, as discussdes dentro dos edificios provam apenas que a vida
prossegue

e nem todos se libertaram ainda. Alguns, achando barbaro o espetaculo, prefeririam (os
delicados) morrer.

Chegou um tempo em que nao adiantamorrer. Chegou um tempo em que a vida é uma
ordem. A vida apenas, sem mistificacéo. 3*

% DELEUZE; GUATTARI, Op. cit., p. 80.

' DRUMMOND (Carlos Drummond de Andrade). Os ombros suportam o mundo. Disponivel em
http://www.releituras.com/drummond_osombros.asp. Acessado em 27 de jan. de 2014.


http://www.releituras.com/drummond_osombros.asp.
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Nao somos cientificos. Fazemosvida. Que fazemos, entdo?

Uma discussdo toma conta do virtual facebook e invade o ambiente académico: a Capes

— Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, 6rgdo federal brasileiro
financiador de pesquisas académicas ditas cientificas, em resposta ao Edital Procad 071/2013, deu
parecer contrario ao projeto que envolve pesquisadores da UnB, UERJ e UFRN com 19 docentes, 09
doutorandos/as, 15 mestrandos/as e 27 graduados/as, intitulado “Crise do capital e fundo publico:
implicagOes para o trabalho,

os direitos e as politicas sociais”, por considerar que o método histérico-dialético “néo

garante 0s requisitos necessarios para que se alcance os objetivos do método cientifico” e "cuja
contribuicdo a ciéncia brasileira parece duvidosa™.
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Os mais assustados indicam de pronto que ha um patrulhamento ideoldgico nunca visto, um super
conservadorismo que vem tomando conta do Brasil e 0s prognosticos sdo 0s piores. Exemplo disso
seria a denuncia de um ritual satdnico e abuso sexual que teria ocorrido durante uma festa de
encerramento de um evento académico no campus da

UFF, em Rio das Ostras— RJ, no qual uma garota teria costurado a vagina®®. Quando

ouvi o caso logo reconheci e sentenciei, cientificamente seguro: performance artistica. Juntam-se a
esta denuncia, os inimeros modos de repressdo a movimentos sociais e grevista no Brasil, que vai
de prisbes que buscam intimidacdo de populares e agentes sociais, ameaca de corte de ponto e
demissbes, como acontece com os professores do Estado de Minas Gerais, incluindo disputas no
judiciario que discutem a legalidade do ato grevista. E até engracado, o Estado determinando se é
legitimo alguém fazer greve contra o préprio Estado. Seria possivel uma sentenca contréaria ao Estado?
Dificil.

Mas o método cientifico explicaria todo este caos? Ou melhor, seria capaz de explicar e se tornar o
juizo de tudo, ora se transfigurando em Capes, ora homem vestido de toga, ora ocupante da cadeira do
legislativo? Desconfio da eficadcia do método cientifico e ndo tenho dlvidas a respeito de seus
objetivos. Afinal, que Ciéncia? Tradicionalmente, o método cientifico é descritivo. Ele observa os
acontecimentos até seu fim, antes disso, ndo tem mais nada a fazer a ndo ser destilar hipdteses e mais
hipdteses hipnotizantes. Ele precisa ver o Todo e espera por um acabamento, pelo fim do processo.
Quando néo € capaz de ver o todo, recorta em partes, para mais tarde, mensurar o Todo. Possui uma
hipdtese tedrica que deve ser comprovada empiricamente, na pratica, para confirmar ou invalidar as
hipdteses. Geralmente contesta uma tese reconhecida como verdadeira. Os resultados diferentes da
tese contestada formam uma antitese e a observacdo atenta ao que se mantém e ao que se torna
diferente forma uma sintese, que posteriormente defendida e comprovada racionalmente perante a
comunidade cientifica, torna-se uma tese pronta para ser contestada a qualquer momento.

% Recurso a0 parecer CAPES/PROCAD. Disponivel em
http://www.correiocidadania.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=9661:recurso-ao- parecer-do-
capesprocad&catid=61:notas-em-destaque& Itemid=164. Acessado em 03 de setembro de 2014.

% Alunos defendem legitimidade de evento na UFF de Rio das Ostras, RJ. Disponivel em http://gl.globo.com/rj/regiao-dos-
lagos/noticia/2014/06/alunos-defendem-legitimidade-de-evento-na-uff- de-rio-das-ostras-rj.html. Acessado em 03 de
setembro de 2014.


http://www.correiocidadania.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=9661:recurso-ao-
http://g1.globo.com/rj/regiao-dos-

A posicdo do cientista, neste caso, é considerada neutra, puramente racional sem se deixar tomar
por qualquer julgamento que ndo seja comprovadamente demonstrdvel. Uma boa e eficiente pesquisa
cientifica é aquela capaz de ser reproduzida em qualquer lugar, por qualquer cientista competente,
observando, no entanto, que é preciso um ambiente ideal para que ndo influencie no experimento. Em
pesquisa, por exemplo, das ciéncias biomédicas ha os chamados grupos de controle estatistico. Para ser
testada uma nova droga ou vacina, os individuos sdo divididos em dois grupos de igual nGmero: um
receberd a novidade e outro ndo. Isto para observar um tal efeito placebo daqueles que se sentem
melhor sem receber nada em troca, apenas a noticia de que algo estd mudando, puro efeito
psicoldgico. Seria este 0 nosso problema, sofreriamos dos efeitos placebo?

Outro dado interessante, pois toda pesquisa cientifica deve apresentar com clareza seus dados e suas
oposigOes, fora que ano passado, em novembro de 2013, exatamente, 0

colunista da Folha de S&o Paulo, Luiz Felipe Pondé acusava, com texto com titulo bem sugestivo “Eu
acuso”>* os cursos das ditas Ciéncias Humanas e Sociais brasileiros e, consequentemente, professores
dessas &reas do Ensino Médio, de “bullying ideol6gico”

que obriga “jovens a 'fingirem' que sdo marxistas para ndo terem resultados ruins” em seus exames de
avaliagdo. Continuava fazendo um prognéstico tenebroso, agora acusando o que ele chamou de
esquerda como a grande vild: “Estamos entrando num periodo de trevas. Nos partidos politicos, a
seita tomou o espectro ideoldgico na sua quase totalidade. S6 ha partidos de esquerda, centro-
esquerda, esquerda corrupta (o0 que € normalissimo) e do ‘pantano’. Ndo ha outra opgdo”. Concluséo,
todo mundo com medo e como diria um ditado popular, “o cachorro com medo do préprio rabo”.

Desde o surgimento dessa nomenclatura Ciéncia Humanas e, posteriormente, o desejo de se
diferenciar ainda mais em Ciéncias Politicas, Ciéncias Sociais, ja ouvi falar até de Ciéncia do Esporte
e uma tal Ciéncia da Arte — isso sim é de causar medo! — ha uma necessidade de afirmar o valor
cientifico de tais areas, muitas vezes obrigando-as a se adaptarem ou a se adequarem a termos
anélogos as cientificidades. Atualmente, aqui na Universidade na qual realizamos nossas pesquisas,
hd um movimento por parte dos cursos humanos em negar a submissdo de seus projetos ao
Conselho de Etica da instituicio formado e regrado hegemonicamente por pesquisadores das ditas
Ciéncias Exatas e Biomédicas, pouquissimos Humanas. A respeito desta discussdo hd um belo

texto de Hannah Arendt "Entre o passado e o futuro™ que discute com tamanha

genialidade as questdes da Histdria para se firmar como Ciéncia e junto a isso, a propria ideia de
Homem, entre outras tantas coisas.

N&o saberia definir cientificamente o tal método historico-dialético, mas me lembro de uma disciplina
de pesquisa cursada na pds-graduacdo em Educacgdo orientada por um professor conhecido como
marxista. Penso que poderia ter feito outra coisa ao invés da disciplina obrigatdria, que ndo fora uma
determinacéo ditatorial do professor, diga-se de passagem. No entanto, dada a simpatia do sotaque e a
teatralidade, a aula se tornou, em certo ponto, divertida e produtiva, com algumas boas histérias para
contar. Lembro-me

3 PONDE, Luiz Felipe. Eu acuso. Disponivel em
http://www1.folha.uol.com.br/colunas/luizfelipeponde/2013/11/1366183-eu-acuso.shtml. Acessado em 03 de setembro de
2014.

% Cf. ARENDT, Hannah. Entre o Passado e o Futuro. Trad. Mauro W. Barbosa. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2000.


http://www1.folha.uol.com.br/colunas/luizfelipeponde/2013/11/1366183-eu-acuso.shtml.

de que ele falava muito contra um modo positivista que domina as Ciéncias da Natureza. Atacava
esse mito da neutralidade da investigagdo, dizia sempre que qualquer decisdo cientifica tinha seu teor
ideoldgico. O que diria, hoje, um médico a respeito do consumo do ovo para um dono de granja, que
anos a fio, viu seu produto ser vildo da dieta? “Agora pode, cientificamente controverso.” Atentava
também para um relativismo, o qual tudo seria possivel, contudo que fosse explicado de modo
racionalmente entendido. Por isso, ndo havia apenas uma Histéria, mas fatos historicos prontos para
serem interpretados para se inventar outros tantos sentidos. Apostava na Histéria como um
continuo que se sucedia desde a pré-historia, se movimentando através de Revolucdes e que
olhando o passado, seria possivel perceber ou prever alguns movimentos futuros, como ascenséo e
declinio de classes sociais. Sempre lembrando que a producdo e o poder econémico eram
determinantes.

Lembro-me agora do artista Flavio de Carvalho®® que na década de 20 do século passado trajou uma
sai numa rua paulistana movimentada. Ou quando calgou chapéu e seguiu na direcdo contraria a uma
procissdo catdlica e quase fora linchado. Risco ao questionar padrdes e modelos hegemonicos, como
a “Xereca Satanik” que serviu para saber que o indice de estupro a mulheres na cidade de Rio das
Ostras — RJ aumentou no

ano 2014, ao invés de anular ou diminuir. Ou como o performer sul-africano Steven Cohen®’ que
amarrara um fio ao seu pénis e a um galo e que fora condenado pela Justica Francesa por
“exibicionismo sexual” ao contestar as proibi¢des do pais que por vezes

achamos sindénimo de "Liberté, Egalité, Fraternité™, "Estou mostrando a minha parte mais intima,
dizendo: sou homem, judeu, gay, branco”, declarou Cohen.

O que me parece quando leio algum trabalho guiado pelo método historico-dialético é que a tensdo
sempre existiu e sempre existe porque existe vida e a vida ndo ama o0s covardes, como disse
Vinicius de Moraes. O que héa sdo forcas em guerra, apesar da anélise historico-dialética, por vezes,
se guiar pela interpretacdo e pela representacdo ao invés de dar vazdo a elas. Este pensamento
cientifico de superacdo, neutralidade e racionalidade empirica nem sempre funciona, como nem
sempre funciona no laboratorio. Ao que parece, ja nem seria necessario ou nem seria um exercicio
interessante dizer que o método dito marxista seria cientifico, pois ele problematiza o préprio
parametro de cientificidade. Como poderia convencer meu amigo formado no IME — Instituto Militar
de Engenharia — que declarou ser ‘lixo’ aquilo que viu no video

da performance de minha qualificacdo de mestrado® em Educacéo? Que aquilo era

Ciéncia? Como poderia convencer que aquilo € cientifico? Nao é. Porque nem tudo é mensuravel por
uma totalizacdo capaz e Capes de racionalidade e método. No entanto, fagco sim pesquisa e trabalho
muito de outros modos, faco outra coisa, nem método cientifico, nem método histérico-dialético.
Uma confusdo. Uma fusdo, indiscernivel limite entre texto académico e performance artistica, obra
de arte e corpo do artista.

% Cf. STIGGER, Verbnica. Flavio de Carvalho: arqueologia e contemporaneidade. Disponivel em
http://www.mariantonia.prceu.usp.br/celeuma/?g=revista/4/dossie/flavio-de-carvalho-arqueologia-e- contemporaneidade.
Acessado em 03 de setembro de 2014.

¥ Video mostra artista sul-africano dangando com galo preso ao pénis. Disponivel em http://g1.globo.com/planeta-
bizarro/noticia/2014/05/video-mostra-artista-sul-africano-dancando-com- galo-preso-ao-penis.html

% Performance de uma qualificagdo de mestrado em Educacdo. Disponivel em

http://www.youtube.com/watch?v=k3zOtrWo8R4. Acessado em 03 de setembro de 2014.


http://www.mariantonia.prceu.usp.br/celeuma/?q=revista/4/dossie/flavio-de-carvalho-arqueologia-e-
http://g1.globo.com/planeta-
http://www.youtube.com/watch?v=k3zOtrWo8R4.

Desejo outra coisa, como disse Clarice Lispector que “ainda ndo tem nome”. Seria possivel uma
agéncia de pesquisa estatal qualificar isso? Desconfio. Como uma agéncia daria conta de tal
incompreensdo, como na vida, que nem mesmo o corte do ovo da dieta, lhe garante niveis de
colesterol seguro. Como se pode pensar a pesquisa como vida, com todas suas incertezas e possiveis?
Penso a vida como obra que é feita em cada encontro e que nenhum prognostico de Pondé ou da Capes
ainda € capaz de determinar. No entanto, eles tentardo, sempre tentardo impedir. Mas curiosamente
Pondé ajuda a pensar e cutuca “Usam taticas do fascismo mais antigo: eliminar o descrente antes de
tudo pela reducédo dele ao siléncio, apostando no medo”.

Mas o siléncio também cria. As ondas de greve que assistimos ou vivemos, para parafrasear um
marxista brasileiro, Luiz Indcio Lula da Silva, que nunca se viu na historia recente deste pais, com
grevistas que desafiam até mesmo seus lideres sindicais e que ndo se veem representados por esta
estrutura de luta de classes tdo fixa pde pra pensar. Nem mesmo 0 governo que se inventou pela
lideranca sindical sabe lidar com atual greve e movimentos sociais. Porque a anélise das histérias
contadas ndo ajuda muito na producdo histérica de nosso contemporaneo. Nem mesmo é possivel
esperar para ver o que vai dar, porque tem dado muitas coisas. E pura criacio, vida inventada e

que exige passagem. Greve em obra como a dos garis no Rio de Janeiro® ap6s o

carnaval que conseguiram muito mais do que o pouco que o patrdo e os lideres sindicais acertaram.
Tudo produzindo por uma massa disforme, sem rosto, sem lider fixo, sem aquele cliché de ascenséo
de candidato para a proxima eleigdo. Mas isso s saberemos

na eleicdo. Por enquanto “anota ai, eu sou ninguém"40 junto com Peter P&l Pelbart e

outrostantos.

H& muito tempo a Capes ou a Fapemig ou Faperj ou Fapesp, agéncias de financiamento de pesquisas
académicas no Brasil ndo representam os desejos de um grande grupo de pesquisadores brasileiros. E
estes pesquisadores, enfadados em seus gabinetes, quando estes existem, teorizam e cumprem
religiosamente seus afazeres, deixando espago para ndo escapar. Aparece neste parecer da Capes que
realmente o método histérico-dialético ndo é um método cientifico eficaz. No entanto, € um método
eficaz para mostra que a cientificidade ndo é capaz.

Espero que este acontecimento sirva mais do que para afirmar um fantasma de direita golpista que
se apossou do d6rgdo de financiamento. Ndo me lembro de outro acontecimento que fizesse contraste
com o atual. Serd que a Capes endireitou ou a Capes sempre foi mesmo direita? Penso. Espero que
corpos se mexam e se afetem ainda mais para além de um fatalismo reclam@o académico com tantos
qualis e antiproducdo. Porque o que vejo é isso! Todo mundo na antiproducdo, reclamando, mas
produzindo. Como disse D2 “eu me fortaleco é na sua falha”. Onde temos ainda falhado? Ou como
temos feito tudo tdo certo? Onde a Capes tem nos acertado?

» Garis  conquistam  reajuste de 37% e encerram greve. Disponivel em

http://www.redebrasilatual.com.br/trabalho/2014/03/garis-conquistam-piso-salarial-de-r-1-100-e- encerram-greve-no-rio-
8129.html. Acessado em 03 de setembro de 2014.

“0 PELBART,  Peter P4al. Anota ai, eu sou ninguém. Disponivel  em
http://www1.folha.uol.com.br/opiniao/2013/07/1313378-peter-pal-pelbart-anota-ai-eu-sou- ninguem.shtml. Acessado em
03 de setembro de 2014.
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As lutas ideoldgicas estardo sempre ai. O desejo de um estado laico e igualitario. Devemos lembrar
somente que ndo existe esta neutralidade cientifica, isto € uma bela ilusdo judaico-crista-
psicanalisada. As pessoas tem religido ou ndo tem religido e querem fazer prevalecer seus desejos,
uma guerra de forcas. Opressores e oprimidos convivendo juntos, metamorfoseando-se um em outro,
desdobrando si. Tomemos cuidado, pois podemos nos tornar aquilo que tanto repudiamos:
censores da vida, fascistas da pesquisa. Pondé j& nos alertou “Como estes ndo crentes ndo formam
um grupo, ndo sao articulados nem tém tempo para sé-lo, a truculéncia dos autoritarios faz um estrago
diante da inexisténcia de uma resisténcia organizada”.

Jorge Larrosa em interessante texto “Elogio do Riso”, no livro Pedagogia Profana pergunta que
pode um professor com chapéu de guizos, ou com uma capa puida, ou com orelhas de burro? “Por
curiosidade, para ver o que acontece”, diz ele. Mas exita, pois julga que a postura dogmatica de
professor ndo combinaria com tais indumentérias, causaria muito estranhamento. Resta a ele produzir
um texto, como um bom professor catedratico, pois combina mais com a funcéo de professar.

Mas que corpo é este que se produz entre dogmas, profecias, pedagogias, pesquisas? Que corpo em
obra? Se para a dupla D&G a filosofia produziria conceitos, a ciéncia functios e a arte perceptos e
afectos, que corpo se produz neste encontro? Se j& ndo somos cientificos, pois ndo atendemos aos
desejos dogmaticos de uma ciéncia muitas vezes aliciada ou alucinada por conceitos filosoficos, que
nos resta?

Quando nada resta, resta ainda corpo! Grita, grunhe Artaud na sua Gltima transmissdo radiofénica
direto do manicémio social. Quando nada esta presente, ainda hd presenca corpo! Para um ator, vestir
uma toga ou um chapéu de guizos € oficio, € profissdo. Para um performer o nu é sempre figurino
essencial. Mas e para um cientista, num evento académico? Que relagdes outras sdo produzidas neste
encontro entre ciéncias, filosofias, funcbes e conceitos? Se o performer enquanto arte, na presenca,
forca limites entre objeto e sujeito que destitui a classica distincdo entre objeto de arte e artista, que
corpo se produz, que possiveis sdo disparados?

Se uma ciéncia diz que ndo produzimos cientificidades, que outros corpos sdo produzidos neste
territério que se pensava téo cientifico, tdo asséptico, tdo vestido? Que ciéncia outra pode um corpo
no corpo ciéncia? Que arte pode a ciéncia, sem ser cientifica, sem atender aos dogmas, aos
paradigmas, aos pressupostos moralizantes? Que desnudamentos produzimos, estamos por produzir?
Que um cientista faz nu? Que nudez é possivel a ciéncia? Em qualquer caso, como diria Larrosa,
ridiculo. “E se [um professor] veste uma toga, qualquer impostura pode se apresentar como se fosse
uma postura e qualquer posicdo pode se converter em imposicdo. Mas se veste uma capa puida, se
ndo tem posturas para impostar, nem posi¢fes para impor, se ndo se enxerga bem a sua toga, quem vai
Ihe prestar atencdo?”. E nu?

Serd mesmo que o pensamento € monopolio de professores vestidos de toga, revestidos de cientistas?
Larrosa diz que talvez precisdssemos deixar de ser professores para que no interior do pensamento
ressoasse 0 riso. Mas e se continuassemos forcando limites entre Arte, Pedagogia, Ciéncia. Um
duplo disparado. N&o somos cientistas.  Somos



cientistas. Nao somos cientificos. No entanto, isso ndo resolve de pronto a questdo, mas inventa outra
numarebelido: que produzimos entdo, aqui, na Academia?

Que presenga? Enquanto quisermos ser reconhecidos por aquilo que ndo somos, nunca seremaos,
Cientistas Naturais, quem sabe naturais cientistas da vida, deixamos de produzir aquilo que melhor
sabemos: vida na academia, academia em arte e ndo Academia de Arte. A Capes como um unico
modo de pesquisa ndo nos representa. Como nada nos representa. Mas a Capes nos produz. Capes me
produz como bolsista. Ela € producdo. E é preciso inventar outros possiveis de producdo com isso
que estd produzido, mas ndo limitado pelo desejo de uma unica produgdo, de um unico modo de
pesquisa. Lembro que luta e resisténcia e, sobretudo, criagdo sempre fizeram e fardo parte da
Histéria. E claro, porque isso tudo envolve capital, dinheiro. Pesquisadores do Brasil, temos
inventado um novo modo de pesquisa, ndo um novo 6rgdo, Mas um novo COrpo para pesquisa no
Brasil. Peter P&l Pelbart lembrando Deleuze diz, "falam sempre do futuro da revolucdo, mas ignoram
o devir revolucionario das pessoas". E tempo de invencdo. Que devires, aqui, nesta academia,
anunciamos?






O que da a ver, a ouvir e a pensar a formacdo como processo ético-
estético-politico??

Esse negdcio — que nega o 6cio — de pensar formacao toma outro rumo.
Toda formacdo tem sua desdobra ética-estética-politica e também
econdmica. O que se tem produzido? Produz-se uma discussao acerca dos
modos de producao. Uma producdo que se pensa em producao.
Interessante. Uma economia que nao economiza energia para discutir
formacdo. Atentos ao processo de formacdo com suas desdobras, o
exercicio fica curioso e desvenda, tira as vendas postas sobre algumas
relagdes e assim, inventa-se novas relacdes. As palavras nao sao tao
duras que uma machado ndo possa destrocar. As palavras ndo sao tao
moles que ndo possam se petrificar. A questdo é a relacdo e nédo a
relativizacdo. Abre-se a porta ou a janela e vé-se o abismo. Saltar ou néo
saltar, eis a questdo? Mas se eu for sozinho? Sempre estamos sozinhos.
Pode ser que do lugar de onde estamos, |l& no alto em que nos
encontramos, ndo possamos ver tao baixo. Apenas poderemos ver o que 0
abismo esconde e encanta se nos lancarmos nele. Talvez continuemos
sozinhos, mas s6 o saberemos quando estivermos la. E quem sabe |4
encontremos tantos como nds, que pensavam estar a s0s, quando na
verdade (olha a verdade!!!), estavam é no caminho. Uma formacédo que se
pensa em fabulacdo. Que conta historias que nao precisam de traducéo,
de interpretacéo, pois sao tao loucas e claras que libertam a criagcdo. Uma
educacdo que sabe que fabula mundos, pessoas e historias. Uma
formacdo que ndo é objetiva, porque ndo tem objeto, s6 encontros e
encantos. Uma educacéo que se faz na escola, fora da escola, no corredor,
na rodoviaria, no metré porque 0s caminhos séo estes, mas as chegas sao
muitas e as partidas continuas. Uma formacdo em arte, ndo como obra de
arte. Uma formacdo que obra em arte por uma vida sempre possivel de
criacao.

1 Texto produzido em exercicio de escrita em até 20 linhas, a partir dos desdobramentos das
pesquisas, entre 0s meses outubro e novembro de 2013, do Projeto “Oficinas de Exercicios

Formativos: cartografias dos processos ético-estético-politicos em professores em formacgao”,
financiado pela FAPEMIG.






Sim, 0 que te escrevo né \guém. E essa liberdade de ningueé
infinito que tem corde a :






Um passeio esquizo pela Educacéo. (N&do uma esquizoeducac¢do) Ou somente isso: esquiza
é aEducacao.

Uma questdo dificil se inventa ap6s a banca de qualificac@o: seria entdo momento para propor
uma esquizoeducagdo? Seguir com tamanho furor os elogios da querida e histridnica formiga
de mil patas, a parteira Clarissa, ao chupar a banca de frutas até o carogo? No momento, penso
nao.

Um movimento preciso de uma certa produgdo académica idealiza a forma e acredita que a

forma entdo inventada, oposta a tudo aquilo que ja se tem inventado, é o santo graal da
pesquisa, o elo perdido da criagdo. Seria possivel outracoisa? Arriscosim.

Este trabalho é um convite que se efetua.

Em oposicdo ao ideal da forma, alguns evocam apaixonados “o importante € o processo, ndo o
produto, ndo a forma”. Por isso ou propde-se Curriculos Estruturado, Disciplinas, Tempos,
Espagos, Textos, Regras da ABNT para o Trabalho de Conclusdo de Curso ou diz que é
curriculo Oculto, Aberto, Obscuro, Multidisciplinar, Roda de Cadeiras na Sala de Aula, texto de
qualquer Forma, Porta da Sala Aberta, PGs-Estruturalismo, P6s-Modernidade, vale qualquer
coisa. Vai-se de um polo a outro sem perceber o inventado. Desde que se diga de onde partiu,
gue referencial usou, quem autoriza, quais os trabalhos ja o fizeram, tudo bem. Os dois polos
padecem do mesmo mal: modelos que querem dar conta do ainda ndo acontecido, Modelo.

Deleuze e Guattari ao se debrugarem na investigacdo do processo esquizofrénico ddo outra
pista pisando em desterritério, compondo e con-fundindo tudo isso que achdvamos tdo bem
delimitado por certos aspectos. A dupla inventada de filosofia ou clinica na heterotopia do si —
filésofo e psicanalista, fildsofos e psicanalistas — convidam para a um passeio esquizo em
alternativa ao neurotico sentado no diva académico. Langcam olhares atentos ao processo de
producdo, mas diferente de um olhar opositor, identificador das dicotomias processo X forma
ou processo X produto, eles nos provocam a pensar sobre e no processo, sobre e com e no
produto sendo produzido em processo, atencdo ao que se produz em sua atualidade e ndo na
espera de um fim, para entdo, ver o que se produziu e produzir algum pensamento sobre o
produto.

7

Estar atento ao processo é estar atento o que ele produz, as suas formacgfes, aos seus
produtos que por natureza, s6 podem ser provisorios. Estar atento ao processo € perceber que
ele por si caminha a efetuacdo. Estar atento ao processo ndo depende de um sujeito
pesquisador consciente que julga ou determina o momento da efetuacéo. E antes, perceber que
formagdes subjetivas ou objetivas ndo sdo capazes de se manterem intactas diante da
efetuacdo do processo, dessubjetivacdo constante. Na diferenca, estar atento ao processo, e
aqui, estar



atento ao processo de formacdo em Educacgdo, ndo € perceber a invencdo de uma forma
diferente ou desejo de inventar um processo diferente para criar mais diferente, é afetar-se
pelo processo da educagdo que, processando, produz forma que se processa e produz forma
outra seguindo outros processos, inventando outras formas, efetuando outros processos. O
fim de um processo ndo é a forma, mas sua efetuacdo. A efetuagdo de um processo néo é a
invencdo de uma forma. O processo é forma. A forma estd em processo. Estar atento ao
processo é perceber que processo é indissociavel de forma. Estar atento ao processo é perceber
gue ele produz e que caminha naturalmente a sua efetuacao.

Na Educacdo, a palavra processo ndo tem economia de usos: processos educacionais, processo
cognitivo, processo produtivo, processo criativo, processo do aluno, processar o professor,
processar o aluno, processar a escola, processo historico. O processo é encarado como uma
metodologia para alcancar a forma educada, desejada, civilizada. A todo o momento acentua-se
o risco a artificializacdo do processo desejando manipula-lo, mecanizando-o, ora
interrompendo-o0 abruptamente, ora o intensificando, adoecendo. Desse modo, estaotimizacdo
praticadahegemonicamentecriaindisciplinae fracasso.

Por isso, esquizofrenizar a educacdo ndo parece interessante. Deleuze e Guattari alertam que
usar o processo como meta, levando-o ao infinito ou interrompendo-o de modo abrupto, sem
perceber sua singular producédo e efetuacdo e que ele se torna outro, acaba por criar um
esquizofrénico artificializado, aquele incapaz de inventar vida. Seres intensivamente
neurotizados e inventados para o fracasso, o erro e a falta. Pois se 0 esquizo € o inventor
universal, o esquizo artificializado abandonou sua maquinaria inventiva, sucumbindo ao
desejo despatico, ao neurdtico modelo sentado no diva da cadeira da supervisao pedagdgica.
Desse modo, ndo ha forma ou entidade esquizofrénica na qual este trabalho se apdia, mas a
afirmacdo de um fluxo esquizo que escorre pela forma, passeando, conectando céu de chédo e
estrelas da terra e muito mais, inventando ch&o de céu. Com perigos de produzir um chéo de
cabecas pisoteadas pelo totalitarismo académico. Aqui ndo é a forma ideal de chdo, mas
possiveis de assoalhos para voos rasantes incontrolaveis.

Este trabalho é um convite a um passeio esquizo pela Educagdo percebendo e inventando
outros modos possiveis de Formacdo. Nao se trata de um desejo de esquizoeducagdo. Ou é
antes, na diferenca, afirmagdo de que a educacdo sO é e sO pode ser esquizoeducagao,
heterogeneidade, hecceidade*!. Esta materialidade aqui

*! Para Deleuze e Guattari hecceidade é o processo de individuacdo de corpos através de agenciamentos e nada tem a
ver com subjetivacdo, com limite de um sujeito ou objeto. “Pois vocé ndo dara nada as hecceidades sem perceber que
vocé é uma hecceidade, e que ndo é nada além disso... Vocé é longitude e latitude, um conjunto de afectos nao
subjetivados. Vocé tem a individuagdo de um dia, de uma estac¢do, de um ano, de uma vida (independente da duracéo);
de um clima, de um vento, de uma neblina, de um enxame, de uma matilha (independentemente da regularidade). Ou
pelo menos vocé



gue se inventa entre corpos leitura e escrita € a atualizacdo de um passeio pela Academia,
afirmacédo do fluxo em processo que inventa forma — texto, qualificacéo, dissertacdo — mas que
estd sempre em devir, pronta para se desformar, ser disforme, efetuar-se em outro processo de
producao de uma educagdo outra, para além do modelo neurético do aluno sentado na cadeira
do divd analistaacadémico.

Uma esquizoeducacgdo ndo € precisa, porque o fluxo esquizo desliza com Educacgdo. Talvez uma
Educacéo esquizita*?, como este caderno que fora caixa e deseja ser dissertacdo de mestrado
em educacao na Educacdo. Estar atento aos processos na Educagao que vdo além dos modelos
mais inovadores neurdticos ou artificialmente esquizofrénicos é preciso. Uma Formagdo nada
neurotica, umaEducacéo atenta ao fluxo esquizo é possivel.

A aposta aqui ndo € numa forma esquiza, mas na poténcia da atencdo ao fluxo esquizo que cria
outras formas, modos de vida possiveis na Academia. Formacdo ndo neurotica, nao
esquizofrénica, ndo artificializada. Fluxo esquizo na Educacéo inventapossiveisde educacao.

pode té-la, pode consegui-la”. Cf. DELEUEZE, G; GUATTARI, F. Devir-intenso, devir-animal, devir- imperceptivel... In.:
. Mil plat6s: Capitalismo e Esquizofrenia 2, vol. 4. Trad. De Suely Rolnik. S&o Paulo:

Editora 34, 2012, pp. 49-50.

** Neologismo apostando no agenciamento magquinico dos fluxos esquizos, estranho aos modelos régios vigentes de
Educagdo. Uma singularidade fugidia da forma que se mantém na clandestinidade da lingua, em devir que ndo deseja
fixidez conceitual.






Sim, esta é avida vista pela vida. Mas de repente esqueco como captar o que acontece,
nao sei captar o que existe sendo vivendo aqui cada coisa que surgir e nao importa o
qué: estou quase livre de meus erros. Deixo o cavalo livre correrfogoso. Eu, que troto
nervosae so arealidade me delimita.






‘POP’ FILOSOFIA E FILOSOFIA POP POEM A EDUCACAO A PENSAR DISCIPLINA,
CURRICULO E POLITICA

A ldgica de um pensamento é como um vento que nos impele uma série de rajadas e de abalos. Pensava-se estar no porto, e
de novo se é langado em alto mar([...].

Gilles Deleuze, 1972-1990/1992, p.118.

Entre conversasuma ‘Pop’ filosofia

A primeira vez que vi ou ouvi ou li a expressdo “‘Pop’ filosofia” fora quando atravessado pelo e-
mail da companheira de Travessia*®, Ana Lygia Vieira Schill da Veiga, Nina Veiga, recebido no
dia 28 de setembro de 2012, através do grupo virtual on-line Corpo-pensamento, desdobra da
disciplina Corpo-pensamento do Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo — PPGE/FACED/UFJF,
orientada pelas professoras Margareth Rotondo e Sénia Clareto, dizia de uma outrarelagdo entre arte e
filosofia.

[...] as boas maneiras de ler hoje é chegar a tratar um livro como se escuta um disco, como se olha um filme
ou um programa de televisdo, como se é tocado por uma cangdo: todo tratamento do livro que exigisse um
respeito especial, uma atenc¢do de outra espécie, vem de uma outra era e condena definitivamente o livro. N&o
h& nenhuma questdo de dificuldade nem de compreensdo: 0s conceitos sdo exatamente como sons, cores ou

imagens, sdo intensidades que convém a vocé ou ndo, que passam ou ndo passam. 'Pop’ filosofia. Ndo hd nada a
compreender, nada a interpretar.

Este trecho que no e-mail indicava como referéncia o prefacio do livro Micropoliticas — Cartografias
do Desejo (1996), de Félix Guattari e Sueli Rolnik, fora originalmente retirado pelos autores de outro
texto, Uma conserva, o que é, para que serve?, do livro Didlogos (1977), de Gilles Deleuze e Claire
Parnet, pagina quatro. Naquele momento, me pareceu muito interessante a proposi¢do de uma “‘Pop’
filosofia”, mas a0 mesmo tempo ndo se tornou uma questdo de pesquisa, apesar de minha
orientadora de mestrado, Sénia Clareto, indicar este caminho. No entanto, chamava-me cada vez

mais a atencdo o desejo de Deleuze e seus companheiros de conversa — ou de prosa, se

* Travessia Grupo de Pesquisa, do qual faco parte, é certificado pelo CNPg e funciona nas dependéncias do
NEC/FACED/UFJF. E atravessado por temas como Aprendizagem, Educagio Matematica, Filosofia, Arte, Pedagogia,
Ciéncia, Linguagem, liderado pelas Professoras Doutoras Margareth Ap. Rotondo e Sonia Maria Clareto.



fossem bons mineiros — Félix Guattari ou Claire Parnet ou Michael Foucault, de produzir exercicios
de pensamento que diluiam cada vez mais as fronteiras entre areas tradicionalmente delimitadas
como filosofia, ciéncia, arte ou clinica. Estas producdes investem na desdobras que estas areas
provocavam umas nas outras, produzindo um modo outro de operar e, por isso, dificil de ser

reconhecida pela tradicional distingdo disciplinar.

Deleuze problematizou a hegemonia da Filosofia como lugar privilegiado da producdo de
pensamento e como alternativa a esta questdo, prop6e que ndo é uma definicdo pela identidade ou
pela forma, do tipo ‘filosofia é racional’ em oposicdo a ‘arte é emocional’ que daria conta de tal
questdo. Na diferenca disso, propde que as areas sejam diferenciadas pela singularidade de suas

producdes de pensamento. Numa das conversas com Guattari, eles produzem:

Por enquanto, dispomos apenas de uma hipdtese muito ampla: das frases ou de um equivalente, a filosofia
tira conceitos (que ndo se confundem com ideias gerais ou abstratas), enquanto que a ciéncia tira prospectos
(proposicdes que ndo se confundem com juizos), e a arte tira perceptos e afectos (que também ndo se
confundem com percepcdes ou sentimentos) (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 38).

Tanto filosofia, ciéncia ou arte produzem pensamento, no entanto, cada uma seria responsavel por

produgdes distintas: a filosofia produziria conceitos; a ciéncia, funcdes; e a arte, perceptos e afectos.

E notério como Deleuze e aqueles que junto a ele produziram suas conversas, usaram producdes de
territorios diferentes da filosofia para pensar filosofia, para produzir conceitos. A obra O anti-Edipo
(1972), por exemplo, produzida junto a outras conversas com o amigo Félix Guattari, é provocada
junto & Psicanalise, a Antropologia, a Sociologia, a Fisica, a Medicina, a Linguistica, & Biologia,

entre outras tantas areas, mas, sobretudo, junto a arte e suas multiplas manifestagdes.

Por possuir formacdo na area de Artes Cénicas, sempre me chamou muita atengdo estas produgdes
usarem arte para pensar filosofia, mas sem tentar explicar a arte, pratica hoje muito comum em
eventos, exposicdes, livros de tematica artistica que recorrem a conceitos filosoficos para explicar
praticas artisticas. Na diferenga disso, Deleuze usa arte para ainda produzir filosofia. Ou ainda,

produz filosofia em modo de arte, sobre isso, discutirei mais adiante.



Com a aproximacdo mais intensa & obra de Deleuze, compreende-se um movimento revolucionario
em sua producdo. Se analisarmos cronologicamente, inicialmente percebe-se um exercicio que
problematiza o lugar privilegiado da filosofia no pensamento ocidental. Sua obra desnaturaliza o ato
de pensar, questionando o desejo de universalidade baseado no senso comum. O pensamento de
Deleuze solo ou junto a outros tantos leva a questionar que seria este senso comum, investindo na
arte de produzir um outro mundo com este mundo, investindo numa filosofia ndo-filoséfica ou numa
filosofia que s poderia ser arte, uma filosofia para todos e para ninguém, pois ndo tinha destinatério
prévio, uma ‘pop’ filosofia. Em sua célebre tese de doutorado Diferenca e Repeticdo (1968/1988),
Deleuze afirma aquilo que seria a tonica de seu trabalho e o que levaria muitos pesquisadores

tradicionais a defender que ele ndo fora um fildsofo.

Um livro de Filosofia deve ser, por um lado, um tipo muito particular de romance policial e, por outro, uma espécie
de ficcdo cientifica. Por romance policial, queremos dizer que os conceitos devem intervir, com uma zona de
presenca, para resolver uma situacdo local. Modificam-se com os problemas. Tém esferas de influéncia em que,
como veremos, se exercem em relacdo a "dramas" e por meio de uma certa "crueldade”. Devem ter uma coeréncia
entre si, mas tal coeréncia ndo deve vir deles. Devem receber sua coeréncia de outro lugar (DELEUZE, 1988, p. 09).

Ele mostra que os conceitos ndo se tratam de abstragfes do pensamento, mas formas concretas de
responder questdes concretas, no entanto, regionais. Os conceitos possuem uma funcionalidade, fazem
operar alguma coisa, possuem uma localidade, uma territorialidade que impede de universalizar ou
produzir generaliza¢es conceituais. Deleuze anuncia que o ndo-filoséfico é bem vindo na filosofia
para lhe dar outra forma, embora possa deformar ao ponto de ndo coincidir com a tradi¢cdo, como no
trecho seguir em que compara a um livro de filosofia ao de fic¢do cientifica, levando-o a questionar

que seriacientifico:

Ficcdo cientifica também no sentido em que os pontos fracos se revelam. Ao escrevermos, como evitar que
escrevamos sobre aquilo que ndo sabemos ou que sabemos mal? E necessariamente neste ponto que imaginamos ter
algo a dizer. S6 escrevemos na extremidade de nosso préprio saber, nesta ponta extrema que separa nosso saber e
nossa ignorancia e que transforma um no outro. E s6 deste modo que somos determinados a escrever. Suprir a
ignorancia é transferir a escrita para depois ou, antes, torna-la impossivel. Talvez tenhamos ai, entre a escrita e a
ignorancia, uma relagdo ainda mais ameagadora que a relacdo geralmente apontada entre a escrita e a morte, entre a
escrita e o siléncio.



Falamos, pois, de ciéncia, mas de uma maneira que, infelizmente, sentimos ndo ser cientifica (DELEUZE, 1988, p.
10).

Desse modo, o encontro entre singularidades promovem entdo mais singularidades. Deleuze
produziu sua obra entre muitas conversas, coisa rara na Filosofia. Com Guattari afirma que outras areas
também se produzem como pensamento. Nas suas obras finais junto a Foucault, ele pensa a vida como
obra de arte, 0 pensamento se produzindo como um movimento de arte, de afirmacdo de existéncia
singular. Neste movimento, o pensamento se produz com estilo e estética propria e que nada
teria a ver com a comunicacdo ou a explicacdo, mas com a violéncia que é a propria vida em
producdo que s6 pode produzir mais vida. A arte afirmada por ele nada tem a ver com esta produgdo
de objeto por um sujeito que se diz artista e que precisa de um grupo que certifique e confirme
isto. Ndo é o pensamento que se costuma demarcar como territério para arte com uma “estetizagdo
fetichizadora, folclorizacdo romantica, alucinagdo militante” (ROLNIK, S/D, p.8), como coisa bela,
equilibrada que traz alegria, prazer em entreter e se identificar com seu publico. Pelo contrério, arte
como marca, como violéncia “que dissolve a cegueira do habito” (ROLNIK, S/D, p. 9). Nem tem a ver
com a produgdo de uma certa filosofia hegemonica que defende a producdo da arte como
emocional em oposicdo ao racional, lugar das ilusées e sonhos em oposicdo ao que € Real; ficgdes

em oposicao ao que € realidade.

Em outra conversa de Deleuze com Guattari, em “O que € a Filosofia?”, dizendo sobre a relacdo da

filosofia com o ndo-filoso6fico, eles afirmam um modo de producéo e o seu enderecamento.

O néo-filosofico estd talvez mais no coracdo da filosofia que a propria filosofia, e significa que a filosofia nao
pode contentar-se em ser compreendida somente de maneira filoséfica ou conceitual, mas que ela se enderega
também, em sua esséncia, aos ndo-fildsofos (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 56).

Esta conversa atualiza possiveis caminhos para pensar filosofia para além da filosofia, quicad como
arte. Diante desta rapida pesquisa da producdo das conversas de Deleuze, ndo parece ao acaso que ndo
tenha se empenhado em afirmar A Pop Filosofia como uma disciplina em alternativa a uma filosofia
tradicional praticada até entdo, mas provoca pensar que a filosofia ndo pode ser menos do que ‘pop’,

totalmente implicada com seu



tempo e espaco, respondendo e produzindo questdes contemporéneas a sua existéncia. O risco é fazer
da producédo do encontro entre diferengas um modelo diferente de producdo do Mesmo. “Para mim,
a filosofia sempre teve uma dupla audicdo: uma audicdo ndo-filoséfica e uma filos6fica. Se ndo
houver as duas ao mesmo tempo, ndo h& nada. Sendo a filosofia ndo valeria nada” (DELEUZE,
1988/1996, p. 74). Parece que mais que afirmar uma pop filosofia, o que Deleuze chama atengéo
entre suas conversas é que a filosofia € pop, enderecada ndo apenas aos filésofos, mas também

aos ndo- filésofos, e se ndo for assim, ndo serviria a vida.

Filosofia Pop pde a pensar curriculo e obrigacéo

A primeira vez que soube que um pesquisador estava empenhado em pensar uma Filosofia Pop
fora nas aulas do Estdgio Docéncia, no segundo semestre de 2013, acompanhado pela Professora
Doutora Rosane Preciosa, do Instituto de Arte e Design — IAD/UFJF. Na ocasido, ela disponibilizou
uma entrevista com o Professor Doutor Roberto Charles Feitosa, do Departamento de Filosofia da

UNIRIO, na qual ele apresentava sua pesquisa Filosofia Pop:

[...] defino “Filosofia Pop” como um projeto que envolve a associacdo de conceitos com imagens, em uma
linguagem acessivel e bem- humorada, sem perder o rigor e a densidade inerentes a Filosofia. Acrescentaria
que é um pensar que visa a resistir e embaralhar as hierarquias tradicionais da cultura, por isso € “pop” e
ndo “popular”, j& que este me parece ser um termo demasiadamente comprometido com a dicotomia e a
oposicgéo contra o culto ou o letrado (FEITOSA, 2009, p. 01).

As pesquisas no mestrado tomaram outros rumos e uma questdo é produzida, corpo como questéo.
Diante desta problematizacdo, surge a oportunidade de participar da disciplina Filosofia Pop
oferecida por Charles Feitosa, na UNIRIO. Uma oportunidade para pensar 0 conceito corpo
atravessado por outras areas, transdisciplinar, sobretudo pela arte, como ele anuncia em sua
entrevista, “Na danca, por exemplo, se mostra toda a inteligéncia do corpo. O homem s6 é capaz de
dancar porque existe no modo de um corpo que pensa” (FEITOSA, 2009, p. 04). Queria ver como

se produzia este corpo



inteligéncia na filosofia, ja que havia experimento ‘a inteligéncia do corpo’ no territério da arte.

A primeira surpresa foi descobrir que Filosofia Pop era oferecida nas dependéncias do curso de Artes
Cénicas da UNIRIO, no entanto, para alunos regulares do Curso de Filosofia. O mais intrigante foi
saber que a disciplina era oferecida em carater obrigatorio para estes alunos. O primeiro dia de aula
foi iniciado com apresentacdo de dois outros professores que iriam ministrar as aulas juntos ao
Professor Charles, Professor Doutor Alessandro Carvalho Sales e Professora Doutora Angela
Aparecida Donini, ambos do Departamento de Filosofia da UNIRIO. Durante a tentativa de dizer que
seria Filosofia Pop e tentando escapar aos lugares comuns do discurso académico hegemdnico
explicativo, é defendida a natureza da obrigatoriedade da disciplina no Departamento de Filosofia
como um ato Politico de resisténcia & Politica Curricular praticada pela Academia. Seguido a isso,
uma aluna se apresenta e fico sabendo que é sua terceira tentativa para terminar a obrigatoriedade. Na

disciplina h& aproximadamente 25 alunos, formalmente matriculados ou visitantes como eu.

Numa discussdo interessante a respeito da reinsercdo do ensino da Filosofia no Ensino Bésico
brasileiro, nos Ultimos anos, Silvio Gallo (2011), professor e renomado pesquisador interessado em
pensar o ensino da Filosofia, apresenta trés possiveis eixos para o trabalho: “um eixo histérico, um
eixo tematico e um eixo problematico”. A Filosofia Pop abandona o eixo historico, investindo numa
divisdo tematica que & leva o nome de modulos: Mddulo | — Arte e Politica no Brasil; Méodulo 11 -
Midias e Novas Tecnologias; e Mddulo Il — Erotismo, sexualidade e género. Ao abandonar o
eixo historico, da “Filosofia académica, altamente codificada”, a Filosofia Pop dispara possiveis da
filosofia se fazer de outro modo na Academia. No entanto, ao se produzir como obrigacdo
disciplinar, ela recai no buraco negro do problema do eixo histérico, como mais um contetido de um
curriculo altamente conteudista, “E, no contexto de um curriculo j& muito conteudista, a Filosofia €
vista como apenas um contetdo a mais” (GALLO, 2011, p. 2). Eis o perigo que assola aquele que

enfrenta mais umadisciplina obrigatoria de um curriculo sem saidas.

A argumentacédo dos professores propositores da disciplina agora obrigatoria se atualiza num discurso
de afirmacdo Politica na Academia que € altamente codificada e que determina o que é e 0 que ndo €

Filosofia. A disciplina obrigatoria é entdo a Politica de



resisténcia a obrigacao disciplinar. Isto deu outro rumo a pesquisa de campo, ndo abandonando por
completo a inicial intengdo, mas intensificando a discussdo. Se antes era pensar que nocdo de corpo
era discutida ou produzida na Filosofia Pop, 0 que se instituiu € a pesquisa do corpo produzido pela

disciplina Filosofia Pop.

Numa outra conversa entre Deleuze e Guattari (2012) sobre Micropolitica e segmentariedade, eles
alertam para os perigos das linhas de fuga, as linhas de criacdo que permitem desterritorializar o
territério para produzir outro territério. No entanto, o risco é reterritorializar, manter algo do qual se
pretendia fugir e que ainda impede a vida de se inventar possivel. Dizem do perigo do medo, 0 medo
de perder a seguranca que nos sustenta na forma, no molar, no pequeno territério inventado e

conquistado.

Fugimos diante da fuga, endurecemos nossos segmentos, entregamo- nos a ldgica binaria, seremos tanto mais
duros em tal segmento quanto terdo sido duros conosco em tal outro segmento; reterritorializamo-nos em
qualquer coisa, ndo conhecemos segmentariedade sendo molar, tanto no nivel dos grandes conjuntos aos quais
pertencemos, quanto no nivel dos pequenos grupos onde nos colocamos e daquilo que se passa Conosco nNo
mais intimo ou mais privado. Tudo é concernido: a maneira de perceber, o género de acdo, a maneira de se
mover, 0 modo de vida, o regime semidtico [...] Quanto mais a segmentariedade for dura, mais ela nos
tranquiliza (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 119-120).

Na fuga & obrigacdo retornamos a obrigacdo como se o problema da Educacdo, do Ensino, da
filosofia, fosse apenas o contetdo curricular e ndo 0 modo com o qual nos relacionamos com o que é
produzido num territdrio de aprendizagem. O risco € quena fuga as durezas endurecemos com forga
igual. Silvio Gallo propde que as aulas de Filosofia do Ensino Bésico se produzam no ‘eixo
problemético’ que acaba tendo que lidar com a Histéria da Filosofia e, por vezes, de modo tematico.
N&o por acaso, Gallo também é um admirador da obra de Deleuze e suas conversas, dizendo de seu
modo de produzir filosofia e citando algumas obras por ele produzidas. No entanto, por seu texto
também atender a um desejo didatico destinado a professores que atuam na Educacdo Bésica do
Ensino de Filosofia, Gallo ndo discute de modo a problematizar com mais énfase a propria
obrigatoriedade disciplinar. Neste momento, vale a leitura de um outro trecho de “O que €

Filosofia?”, texto também citado por Gallo como referéncia para o



Ensino da Filosofia e que dispara outros possiveis, ajudado a pensar o papel da filosofia como

territério potente de producao.

E inatil perguntar se Descartes tinha ou ndo razdo. Pressupostos subjetivos e implicitos valem mais que
pressupostos objetivos explicitos? E necessario 'comecar' e, no caso positivo, é necessario comegar do ponto
de vista de uma certeza subjetiva? O pensamento pode, sob essa condi¢do, ser o verbo de um Eu? N&o ha
resposta direta. Os conceitos cartesianos ndo podem ser avaliados a ndo ser em funcdo dos problemas aos quais
eles respondem e do plano sobre o qual eles ocorrem. Em geral, se os conceitos anteriores puderem preparar um
conceito, sem por isso constitui-lo, € que seu problema estava ainda enlagcado com outros, e o plano ndo tinha
ainda a curvatura ou 0s movimentos indispensaveis. E se conceitos podem ser substituidos por outros, é sob a
condicdo de novos problemas e de um outro plano, com relagdo aos quais (por exemplo) 'Eu’ perde todo
sentido, o comeco perde toda necessidade, os pressupostos toda diferenca — ou assumem outras. Um conceito
tem sempre a verdade que Ihe advém em funcéo das condicGes de sua criagdo. HA um plano melhor que todos
0s outros, e problemas que se imp&em contra outros? Justamente ndo se pode dizer nada a este respeito. Os
planos, é necessario fazé-los, e os problemas, coloca-los, como é necessario criar os conceitos. O filésofo faz o
que pode, mas tem muito a fazer para saber se é o melhor, ou mesmo se interessar por esta questdo.
Certamente, 0s novos conceitos devem estar em relagdo com problemas que sdo 0s n0ssos, com nossa historia
e, sobretudo com nossos devires (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 40).

Esta afirmagdo implode um territério de disputas baseadas na avaliacdo do melhor ou mais valido
para produzir pensamento em Filosofia. Os alunos do Ensino Bésico tém direito a produzir suas
proprias questdes, nds alunos da po6s-graduacdo temos que exercer nosso direito de produzir nossos
préprios problemas. Ou melhor, sé se produz algo novo quando isso acontece, quando nos damos
conta da autonomia dos problemas. Deleuze e Guattari continuam a conversa dizendo sobre o papel
do filésofo que tem horror a discussdes, porque sendo ele produtor de suas questdes ja ndo lhe cabe
0 exercicio de convencimento das massas ignorantes. Mas ao produzir um conceito com o mundo, 0
filésofo € capaz de produzir outros mundos possiveis disparadores de outros possiveis. J& ndo se trata
de defender um modo melhor de filosofar ou de fazer pesquisa ou de ensinar. Porém, perceber o que

estes modos produzem como diferenca frente a tanta produgdo de mesmice curricular. Que corpo?

E por isso que o filésofo tem muito pouco prazer em discutir. Todo filésofo foge quando ouve a frase:
vamos discutir um pouco. As



discussbes sdo boas para as mesas redondas, mas é sobre uma outra mesa que a filosofia joga seus dados
cifrados. As discussbes, o minimo que se pode dizer é que elas ndo fariam avancar o trabalho, ja que os
interlocutores nunca falam da mesma coisa. Que alguém tenha tal opinido, e pense antes isto que aquilo, o que
isso pode importar para a filosofia, na medida em que os problemas em jogo ndo sdo enunciados? E quando
sd0 enunciados, ndo se trata mais de discutir, mas de criar indiscutiveis conceitos para o problema que nés nos
atribuimos. A comunicagdo vem cedo demais ou tarde demais, e a conversacdo esta sempre em excesso, Com
relagdo a criar. Fazemos, as vezes, da filosofia a ideia de uma perpétua discussdo como 'racionalidade
comunicativa' ou como ‘conversacdo democratica universal'. Nada é menos exato e, quando um fildsofo critica
um outro, € a partir de problemas e de um plano que ndo eram aqueles do outro, e que fazem fundir os antigos
conceitos, como se pode fundir um canhdo para fabricar a partir dele novas armas. N&o estamos nunca sobre o
mesmo plano. Criticar é somente constatar que um conceito se esvanece, perde seus componentes ou adquire
outros novos que o transformam, quando mergulhado em um novo meio. Mas aqueles que criticam sem criar,
aqueles que se contentam em defender o que se esvaneceu sem saber dar-lhe forgas para retornar a vida, eles
sdo a chaga da filosofia. S&o animados pelo ressentimento, todos esses discutidores, esses comunicadores. Eles
ndo falam sendo deles mesmos, confrontando generalidades vazias. A filosofia tem horror a discussdes. Ela
tem mais que fazer. O debate Ihe é insuportavel, ndo porque ela é segura demais de si mesma: ao contrario, sdo
suas incertezas que a arrastam para outras vias mais solitarias (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.44).

N&o se trata de defender o direito & obrigatoriedade desta ou daquela disciplina num curriculo
qualquer, mas problematizar a disciplinarizagdo de atividades em qualquer curriculo. Tudo se produz
como corpo. Que corpo é produzido na obrigagdo? Um outro corpo obrigacdo. Contudo, muitas vezes
o corpo produzido pela obrigagdo ndo é aquele que se pretendia produzir obrigado, mas um corpo que
resiste e que tende a fuga. Fuga a cantina, ao banheiro, escorrendo pela cadeira, através das curtidas
do facebook. Eis o perigo do ressentimento, um corpo produzindo e produzido de ressentimento
represa fluxos que so6 retardam aquilo que ja esvaneceu. O ressentido ndo cria nada de novo, porque

s6 é capaz de criar fixado aquilo que deseja superar.

O Mddulo | da Filosofia Pop, aconteceu as tergas-feiras, das 18h30 as 21h30, nos dias 19 e 26 de
agosto, 02 e 09 de setembro de 2014, nas dependéncias da Escola de Teatro do Centro de Letras e
Artes — CLA/UNIRIO e se empenhou em discutir a relacdo entre Arte e Politica no Brasil. A arte é
uma tematica que interessa a disciplina. No entanto, hd ainda um desejo de delimitar os territorios

para ndo correr o risco de criar “uma nova



disciplina, que sintetiza as caracteristicas de areas distintas” (FEITOSA, 2009, p. 06). Parece que ai
salta a proposi¢do de Deleuze ao dizer de uma ‘pop filosofia’ sem desejar transforméa-la em algo que
se diferencie da filosofia. A filosofia continua a fazer o que tem a fazer, produzir diferenca sem
produzir diferente em oposicdo as identidades. “A filosofia é a arte de formar, de inventar, de
fabricar conceitos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 10). Ao se referir a arte como producéo ja ndo
se preocupa com a producdo de um objeto para ser apreciado, mas algo totalmente implicado com o
modo de producdo que € arte, o ato de criacdo que dobra, desdobra e dobra limites. E a respeito da

producdo de alguns artistas e a relagdo com a filosofia, Deleuze e Guattari provocam:

Esses pensadores sdo fildsofos “pela metade”, mas sdo também bem mais que filésofos, embora ndo sejam
sdbios. Que forca nestas obras com pés desequilibrados, Hoélderlin, Kleist, Rimbaud, Mallarmé, Kafka,
Michaux, Pessoa, Artaud, muitos romancistas ingleses e americanos, de Melville a Lawrence ou Miller, nos
quais o leitor descobre com admiragdo que escreveram o romance espinosista... Certamente, eles ndo fazem

uma sintese de arte e de filosofia. Eles bifurcam e ndo param de bifurcar (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.
89).

E continuam:

Sdo génios hibridos, que ndo apagam a diferenga de natureza, nem ultrapassam, mas, ao contrério,
empenham todos os recursos de seu ‘atletismo’ para instalar-se na propria diferenca, acrobatas esquartejados
num malabarismo perpétuo (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 89-90).

Producdes de arte que se confundem com filosofia. Ou melhor, que se com-fundem, na fundicdo, na
usinagem, na producdo de um novo que ao mesmo tempo ndo exclui, nem inclui, pois estd tudo
junto, dispara possiveis que torna indiscernivel filosofia e arte. Torna-se condigdo composicional
arte para filosofia e filosofia para arte. A arte se produzindo como filosofia, mas sem desejar ser

isso, mas funcionando com isso. Producdo de filosofia com arte.

Os primeiros contatos com a obra de Deleuze e posteriormente, com aqueles com os quais ele

conversa causa estranhamento, pois sua producdo segue linhas que



desterritorializam o que se tem produzido. Suas obras problematizam, definitivamente, o0 modo de
pesquisa e os instituintes da Educacdo, mesmo aquela produzida fora de uma instituicdo escolar
formal, mesmo que a Educacdo ndo tenha sido um tema aparente de sua obra. Porém, é que seus
conceitos produzidos neste mundo e com este mundo disparam producdo de um mundo outro. Forca a
pensar uma acdo de resisténcia politica aos curriculos educacionais que ndo seja apenas a troca de uma
disciplina por outra, mas o radical abandono de um curriculo ou desejo de curso predeterminado
mesmo que minimo, local ou particular. Cada um tem direito aos seus problemas. Cada um produz
seu caminho. Cada um produz suas questdes. Embora a institucionalizacdo queira impedir essa
individuacdo, embora a instituicdo ndo perceba que o que produz sdo individuacdes. Para além das

instituicdes, junto com as instituicdes, no entanto, ndo delimitado pelasinstituicdes.

Clarissa Alcantara, performe pela filosofia, fildsofa em performance, entregue aos seus devires, em
relagdo com seus problemas em conversa com Deleuze e Guattari e Gregorio Baremblitt e Peter Pal
Pelbart e Wladimir Diaz-Pino e Cldvis Domingues e Matheus Silva e Nicolas Corres Lopes e outros
mais produz outra questdo cara a filosofia e & arte e a ciéncia: percepcdo imperceptivel da
indiscernibilidade de uma obra. Em um de seus trabalhos escrito, primeiro ela apresenta o que

Deleuze e Guattari trazemsobre filosofia.

Mas quem ¢é o filésofo? O “amigo do conceito” ou ele mesmo o “conceito em poténcia”? Ou é o ato de criar
conceitos que se investe da poténcia do amigo, o criador e seu duplo, que s cria porque desconfia do conceito
que Ihe é dado? “A filosofia ndo contempla, ndo reflete, ndo comunica”, embora se confunda justamente com
isto, e “tenha que criar conceitos para estas agdes e paixdes”. Afinal, quem esta criando ai, é um filésofo ou um
artista? E que néo se suponha um se tornando o outro, isto parece um deboche (ALCANTARA, 2011, p. 114).

Depois, provocando, problematiza:

A ndo ser que... O qué? A ndo ser que resistam e se arrisquem a fazer de suas criagdes singularidades em
intercessdo: o artista tendo necessidade de personagens conceituais que contribuam para sua defini¢do, e o
filésofo conservando na criacdo dos seus conceitos seu



“composto de perceptos e afectos”. Ambos sobre um mesmo plano de consisténcia, desdobrando pregas,
desprendendo o forro, esquecendo o que € dado a um e a outro fazer, para que algo possa dali deslizar, instavel
incorporal. O conceito é uma danca de expressao, a filosofia uma dépera de palavra, no jogo de um teatro feito
de dessesséncias: esséncias desfeitas, em troca de intensidade dos seus movimentos — multiplicidade de
variacdes — langados para todos os lados (ALCANTARA, 2011, p. 114-115).

Desta batalha ninguém sai impune. Todos sdo tirados, atirados, postos em movimento, producdo de
sentido que ndo tem sentido Unico a ser repetido ou afirmado. Devir da forma que transforma tudo.
E risco, nada confortavel ou de antemdo determinavel e seguro. “Desconfia-se, ha desconforto, ha
desacordo, ultrapassa-se — um pouco & maneira dos gregos —, fazendo ndo somente do conceito, mas
também do artista e sua arte, um sobrevoo no campo de batalha, um ‘passaro-soliléquio-irénico’”
(ALCANTARA, 2011, p. 115). O ato mais desafiador € se produzir como aquilo de modo t&o singular
que nem é mais possivel definir um Unico territorio, mas invencao de territério outro, impossivel de
ser reconhecido como uma nova disciplina, todavia, uma desdobra territério que ora funciona de um
modo, ora funciona de outro modo. Sendo que um modo esta totalmente implicado ao outro modo, é
sempre composicdo, sobreposicdo de planos, nunca superacdo de planos. Ao passo que tal
singularidade ndo se identifica totalmente com nada relativo tradicionalmente aquele territorio,
nao é possivel dizer sem desconforto que também ndo seja. “Para que se criem conceitos no lugar e
tempo de criagdo artistica, é necessario que essa operac¢do de criacdo ndo s6 se chame filosofia, mas
venha transborda-la sem que lhe possa dar outro nome” (Ibidem). N&o se sabe antes do encontro que
corpo é produzido. Apenas o encontro revela, ndo no sentido de retirar algo que encobria outro algo
que ali ja existia. Na diferenca disso, o0 encontro revela o proprio encontro, algo que sé se apresenta
na atualidade do encontro. Que corpo é produzido? Clarissa conversa diretamente com a dupla em
criacéo:

N&o sabemos nada de um corpo enquanto ndo sabemos o que pode ele, isto &, quais sdo seus afectos, como eles
podem ou ndo compor-se com outros afectos, com os afectos de um outro corpo, seja para destrui-lo ou ser

destruido por ele, seja para trocar com esse corpo acdes e paixdes, seja para compor com ele um corpo mais
potente (DELEUZE; GUATTARI apud ALCANTARA, 2011, p. 115.).



Ao se encontrar em dupla, em performance e filosofia, ela produz uma filosofia em performance e
uma performance que ndo pode ser diferente de filosofia: corpoalingua. Mais que defender que
assim é melhor modo de produzir filosofia ou instituir que a partir de agora uma disciplina de
Performance nos cursos de Filosofia € necessaria, é importante perceber o que este encontro produz
de novo numa academia acostumada a segmentar e identificar tudo e que até mesmo as agdes que

tentam fugir disso, acabam correndorisco de produzir armadilhas tdo parecidas.

O contato com a obra de Deleuze em companhias declaradas ou solitariamente povoado mostra uma
filosofia produzida com muita arte, ndo apenas porque ndo economiza em citar e produzir junto de
artistas de diferentes areas como literatura, pintura, cinema. Esta filosofia é comparavel a uma
pintura ou a um filme ou a um romance. N&o é preciso ser douto em conceitos filoséficos nem
mesmo saber Historia da Filosofia para ser tomado, tombado, remexido, virado pela filosofia de
Deleuze e Cia. Isso fica evidente como quando uma aluna da Pedagogia, que faz a disciplina Filosofia
Pop como optativa, por desejo, diz do seu estranhamento ao ler o texto A literatura e a Vida
(1997b), no qual Deleuze afirma que daqueles que fazem livros com intencdes literérias, “muito poucos
podem dizer-se escritores” (DELEUZE, 1997b, p. 08). Nem mesmo é possivel dizer que exista algum
especialista na obra dele que ao sé-lo, ndo se transforme em especialista de sua prépria filosofia,
possuidor de seus proprios problemas, entregue aos seus devires. Mesmo este texto que ndo era para
ser sobre a filosofia de Deleuze, assim como alertou o Professor Charles, ao dizer que a disciplina
Filosofia Pop ndo se tratava de um curso de comentérios a respeito da obra do filésofo, acabou por se
tornar, na sua feitura, um texto junto a filosofia deleuzeana-de-muitos, vislumbrando os possiveis
que uma discussdo sobre o conceito de corpo numa disciplina obrigatéria p6e em devir a Filosofia, a
Arte, a Educacdo e a Aprendizagem. Neste mesmo texto anteriormente citado, Deleuze refere-se a
Proust e a operagdo do devir-outro na literatura:

O que a literatura faz na lingua surge agora melhor: como diz Proust, aquela traca nesta uma espécie de lingua
estrangeira, que ndo é outra lingua, nem um patois reencontrado, mas um devir-outro da lingua, uma

minoracdo dessa lingua maior, um delirio que a transporta, uma linha de feiticeira que se escapa do sistema
dominante (DELEUZE, 1997b, p. 6).



N&o se produz uma outra lingua diferente ao se fazer literatura, mas no interior da lingua, na
operacdo com a lingua, a literatura faz a lingua devir outra, ndo sendo possivel torna-la diferente
identitariamente da lingua na qual fora produzida, no entanto, diferenciando-a. Seria possivel um
acontecimento curricular que produzisse um devir- outro sem necessidade de disciplinar corpos, que
nao fosse possivel identificar com a obrigacdo e que ao mesmo tempo se afirmasse como produgdo
da academia? Penso. Que corpo a disciplina pensa que produz? Que corpos possiveis a

disciplinarizacdo produz para além da disciplinarizagdo idealizada? Que corpo?

Talvez seja muita pretensdo produzir algo que seja acessivel ou mesmo consumivel por qualquer um.
O filésofo chama atencdo, algumas coisas “passam ou ndo passam”. O desafio da Educacdo é ndo
instituir, por melhor boa vontade que exista, o que deve ou ndo passar, porque isso ndo garante nada.
Ler filosofia como se ouve uma musica antes de ser um método para produzir uma pop filosofia € um
alerta de que a vida € assim. Devir-outro. Somos produzidos e produtores de pensamento, ora
filosofia, ora ciéncia, sempre em arte. Dizer também que devemos ler livros de filosofia como vemos
programas de TV ou um filme também nada garante, pois entre tantos por ai, muitos ndo convém,
muitos ndo passam. Contudo, uma linha apontada por Deleuze é pensar que a filosofia ndo se
produz na intimidade de seu territério, de seu gabinete, de sua escrivaninha, embora ele ndo
gostasse de viajar muito. A filosofia se produz no encontro de diferencas que sé podem produzir
mais diferenca. E ndo se trata de tornar diferente a diferenca, embora possamos sofrer diversos
ataques e necessidades de enquadramento em identidades como pds-modernidade ou poés-
estruturalismo, é preciso resistir as reterritorializacbes que por vezes nos endurecem novamente,

espantam os devires.

Problematizar a obrigatoriedade da disciplina Filosofia Pop mais que desconsidera-la ou tentar mostrar
sua incoeréncia com a producgdo de Deleuze e suas conversas, é perceber o quanto sua funcionalidade
é coerente com o sistema que esta ai, no qual ela tenta se produzir como resisténcia. O perigo é ficar
refém do medo e se fixar no pequeno montinho de “pasto comprado para se comer” espantando com
isso devires outros que nada tém a ver com obrigacGes. N&o é por acaso que a maioria dos corpos que
escorrem e fogem & aula sdo os submetidos & obrigagdo e que 0s corpos mais tesos nos encontros,

alegres, sejam os que I estdo por desejo de estar, vindos de tantos lugares outros.



A filosofia produzida por Deleuze provoca a pensar corpos outros em produgdo e que problematizam
radicalmente esta obrigatoriedade que assola o territorio da educacdo nas suas mais variadas produgdes
e desdobras. “E que alguns corpos ndo agiientam mais esses lugares demarcadores de linguagens,
enunciados forgados enterrando palavras de ordem feito estacas, lugares que estriam sobre o corpo
esteticismos éticos [...]” (ALCANTARA, 2011, p. 12). Mesmo a musica mais instigante, o quadro
mais provocador, o livro mais interessante para um, pode ndo produzir num outro o0 mesmo efeito,
quem sabe efeito outro. Propor que se leia um conceito como se ouve uma mdusica é decisorio para
uma tradi¢do filosofica que se viu inventada sob a égide da universalidade, de uma Unica Historia
da Filosofia. E revolucionario na medida em que é possivel que ndo se acolha o conceito, n&o por nio
ser verdade ou mais vélido, mas por ndo produzir com corpo outro corpo, ndo produzir com corpo
movimento, ndo produzir vida. A Filosofia Pop pode seguir a linha de fuga que ela mesma produziu
e que se produz, em devir outro, para que continue combatendo territorios que desejam controlar
corpos, “reduzem suas forcgas, alienam seus possiveis, castram-no, assopram o buraco da ferida [...]”
(ALCANTARA, 2011, p. 12). Ndo sabemos nada de antemdo de um corpo, ndo sabemos nada
previamente de um encontro, por isso € preciso que estejamos atentos a sua atualidade para perceber
o imperceptivel corpo produzido em producdo. A questdo que se produz €: que corpo a
obrigatoriedade da disciplina Filosofia Pop tem produzido? Talvez seja preciso uma fuga a
obrigatoriedade para que componha com ela corpos mais tesos, mais apaixonados, corpos potentes,
devir-outro da Filosofia, da Academia, da Educagdo, da Politica, da Arte. Neste momento sou

provocado a pensar, que pode a Filosofia Pop em devir-outro?

Aula de filosofia pde para pensar curriculo em Educagao

Gilles Deleuze antes de se tornar professor da Universidade de Paris VIII, em Vincennes, Franca,
ministrou aulas no Liceu, algo equivalente ao Ensino Médio e Técnico brasileiros. Sempre que
oportuno, teceu criticas ao sistema educacional e ao ensino de filosofia que se praticava naquela
época em seu pais, muito influenciado, segundo ele, pela I6gica do mercado de trabalho. E apesar
disso, nunca escreveu uma obra especifica a respeito deste tema. No entanto, ndo parece ao acaso que

nao tenha se



dedicado a esta empreitada. Deleuze tinha certa aversdo que sua producgdo filoséfica criasse
“escola”, que para ele, cristalizava e impedia o movimento “A escola é o contrario do
movimento”. Aqui ele se referia aos movimentos como os filos6ficos ou artisticos que acabavam se
tornando escolas enfadas em obrigagdes institucionais, mesquinhas e burocraticas. “Isso implica
acertos de contas terriveis, exclusividades, organiza¢do do tempo, toda uma administragdo. Uma escola
¢ administrada” (DELEUZE, 1988/1996, p. 76).

Porém, num passeio despretensioso por algumas obras suas, recolhem-se alguns ditos a respeito da
producdo educacional que podem ajudar problematizar ndo sé o ensino de filosofia, mas, sobretudo, a
politica curricular determinista praticada hegemonicamente por sistemas de ensino. “O que é a
afinidade de alguém com um tipo de problema? Parecem-me 0s maiores mistérios do pensamento”
(DELEUZE, 1988/1996, p. 52). Nestes mistérios, nos afinamos com ele na medida em que esta
preocupado em buscar alternativas que escapem ao juizo de valor, melhor ou pior, 0 que deve ou
nao ser ensinado num curriculo. “Eu me sinto ligado aos problemas que procuram meios para acabar
com o sistema do juizo e colocar outra coisa no lugar” (DELEUZE, 1988/1996,

p. 52). Para escapar a isso, Deleuze se apropriou de diferentes produgfes, como dito anteriormente,
desde literatura, pintura e cinema. “Isso é muito importante, ndo é loucura: acabar com o sistema do
juizo” (DELEUZE, 1988/1996, p. 52). E mesmo ndo se afinando muito aos problemas de Kant,
filésofo ligado a tradigdo classica, ele entende que este produziu conceitos a partir de problemas
muito especificos. J& que a fungdo da filosofia era produzir conceitos, ndo bastava dizer se o conceito
era bom ou ruim, melhor ou pior, mas era preciso ver quais problemas se escondiam por debaixo dos
conceitos. “E Kant traz problemas impressionantes, sdo maravilhas. Ele foi o primeiro a ter feito uma
inversdo de conceitos impressionantes” (DELEUZE, 1988/1996, p. 52). E por isso, logo depois, o
filosofo se mostra incomodado com o modo com o qual a filosofia é praticada no ensino pré-
vestibular de seu pais: “E por isso que tanto me entristece quando vejo ensinarem aos jovens, mesmo
no nivel de vestibular, uma filosofia tdo abstrata sem tentar fazer com que participem de problemas,
que séo fantasticos e muito interessantes” (DELEUZE, 1988/1996, p. 52).

Isto faz lembrar um ocorrido recentemente numa prova da disciplina Filosofia de uma escola publica
de Ensino Médio de Taguatinga, no Distrito Federal, na qual uma questdo propunha que a funkeira

Walesca (sic) Popozuda era "grande pensadora



contemporanea” *, o que provocou grande polémica nacional. Numa questio demdltipla escolha, o
professor usou a musica “Beijinho no ombro” desejando que o alunoescolhesse a opgdo correta que
completava a famosa musica, para afirmar que Popozudaera compardvel a qualquer notorio pensador

contemporéneo da filosofia.
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Reproducdo da prova. Fonte: internet

N&o sei ao certo se Deleuze estd entre os “filésofos contemporéneos franceses” aos quais o
professor se referiu para justificar que “aquele que consegue construir conceitos é um filésofo, é um
pensador” e por isso a funkeira também o era. No entanto, a filosofia de Deleuze ajuda a pensar
algumas coisas disparadas por este acontecimento da prova. Um répido passeio pelo “O que é
Filosofia?” de Deleuze e Guattari ajuda na primeira confusdo: ndo é somente filésofos ou, ndo é
exclusividade da filosofia pensar, produzir pensamento. Outras areas produzem pensamento e se
diferenciam por sua especificidade de producdo. Enquanto a filosofia se produz como pensamento
por conceitos, a ciéncia se produz por fuctios ou fungGes. J& a arte pensa e se produz por afectos e
perceptos. Dai, ndo seria exclusividade da filosofia produzir pensadores. Popozuda ndo precisa se
tornar filésofa ou produzir conceitos para se afirmar como pensadora contemporanea. Ela ja o é
sendo artista e produzindo-se por afectos e perceptos da musica e da danga e da composicao etc.
Deleuze e Guattari ndo escondem, ao final de sua obra, a predilecdo ao territorio da arte. Talvez eles

se entregassem mais ao “batidao” e a sonoridade do beijinho no ombro que a sua conceituacéo.

*“Em prova, professor faz provocacdo e chama Valesca Popozuda de ‘grande pensadora’. Caderno Cotidiano. Folha de
Sdo Paulo. Disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2014/04/1437508- em-prova-professor-faz-provocacao-
e-chama-valesca-popozuda-de-grande-pensadora.shtml. Acessado em 01 de out. de2014.
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Outro aspecto pouco abordado pela polémica gerada e que salta da questdo produzida para prova € o
formato usado para aferir o conhecimento do aluno acerca da Filosofia. Uma questdo de maltipla
escolha com apenas uma resposta considerada correta, como se a filosofia pudesse produzir-se
apenas com uma Unica resposta. Ou que conceituar equivaleria a completar uma lacuna com uma
Unica e verdadeira informacdo produzida anteriormente por uma tradi¢do escolastica. Era desejo de o
professor causar a polémica e pdr para pensar como se produzia a valoracdo de um pensador ou
pensamento em detrimento de outro. No entanto, ao produzir esta discussdo, a questdo vaza da
polémica idealizada pelo docente, pondo para pensar outras coisas que lhe escapam, como a
classica supervalorizacdo ou exclusividade do pensamento filos6fico em detrimento dos outros modos

de pensar.

Continuando o passeio pel’O que é filosofia?, Deleuze e Guattari ddo um alerta: “E por isso que 0
filosofo tem muito pouco prazer em discutir. Todo filésofo foge quando ouve a frase: vamos discutir
um pouco. As discussdes sdo boas para as mesas redondas” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 41-
42). Ja ndo interessa pensar qual a verdade, ou a melhor verdade. Ou quem é pensador
contempordneo. Mas 0 que se inaugura com a producgdo, “que da a pensar?”. Importante é pensar
ndo qual a melhor filosofia para se produzir na escola, mas como a filosofia vem sendo
produzida por escolas. “Um conceito tem sempre a verdade que Ihe advém em funcéo das condicdes
de sua criacdo. HA um plano melhor que todos os outros, e problemas que se impdem contra outros?
Justamente ndo se pode dizer nada a este respeito. Os planos, é necessario fazé-los, e os problemas,
colocéa-los, como é necessério criar os conceitos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 40). Defender
Popozuda como pensadora contemporénea, desse modo, trata-se de um falso problema. Porque, ao ser
produzida, sua masica produz perceptos e afectos, logo pensadora contemporédnea em modo arte. No
campo da arte, ainda seria interessante pensar se sua arte serve para manter as coisas como estéo, se
estd a servico do Estado, uma questdo para a dupla de pensadores franceses, ou se serve para
questionar os estados das coisas, que ela pde a pensar? Entre um beijinho e outro, “my

pussy é o poder”

talvez seja mais revolucionéria que “so tiro, porrada e bomba”. Para
pensa-la como produtora de filosofia seria necessério investigar quais problemas e quais conceitos

foram produzidos por sua musica, por sua obra, no entanto, isso ndo excluiria

“POPOZUDA, Valesca. My pussy é o poder. Disponivel em http://letras.mus.br/gaiola-das- popozudas/1666564/.
Acessado em 21 de Nov. 2014.


http://letras.mus.br/gaiola-das-

o fato de ela j& ser pensadora contemporanea. Pensador, neste caso, ndo é sindnimo, como

classicamente se entendia, de fildsofo.

E um exercicio filosofico interessante este de relacionar problemas e conceitos. Ndo €é mera
diplomacia académica que leva Deleuze a mencionar e a dedicar a letra K de seuabecedério *° a Kant.
Para além da critica a Kant ou defesa da superagdo de sua filosofia

ou sua ndo predilecdo, o que faz Deleuze é mostrar que aquele filésofo produziu um conceito
totalmente implicado com seu problema ao inverter a subordinacéo classica do Tempo ao Movimento.
Porque quando o tempo esta subordinado ao movimento, por razBes longas demais para explicar agora, € 0
grande movimento periddico, é o movimento de rotagdo periddica dos astros. Portanto, 0 movimento é circular.

Mas quando o tempo se liberta do movimento e que este passa a depender do tempo, 0 tempo se torna uma
linha reta (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 53).

Que Deleuze mostra é admiracio a criacdo kantiana, “E uma criacio de conceitos fantasticos”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 53), apesar de perceber que ela estava assentada num sistema de
juizo. “Ele tem um embasamento que me entusiasma, mas o que estd construido em cima disso ndo
me toca em nada. N&o estou julgando. E apenas um sistema de juizo que gostaria de ver acabado.
Mas ndo julgo” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 53). Livrando-se da responsabilidade de julgador, o
que o filésofo francés mostra é que a criagdo kantiana possuia problemas implicados com os conceitos
que produziu, mas que ndo lhe causavam afinidades, porque ainda estava preocupada em determinar
0 juizo ou a critica como melhor juizo. Deleuze estava ocupado em escapar ao juizo, propor outro

modo de avalia¢do que ndo fosse o de melhor ou pior e isto interessa muito a Educacao.

Deleuze pde outra “coisa no lugar” do juizo, do certo ou errado, do valido e do invalido, do melhor ou
do pior: a vida. “Que hd de comum entre as duas atividades, a grande filosofia e a grande
literatura, é que ambas testemunham em favor da vida. E o que chamei de poténcia ha pouco”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 55). Para ele, as produgbes dos pensadores de sua maior
afinidade, de areas singulares como arte e filosofia estavam ligados por sua produgdo ocupada em

produzir mais vida, produzir

O Abecedario Gilles Deleuze é uma realizagdo de Pierre-André Boutang, produzido pelas Editions Montparnasse, Paris.
A série de entrevistas, feita por Claire Parnet, filmada nos anos 1988-1989. Transcricdo disponivel
http://stoa.usp.br/prodsubjeduc/files/262/1015/Abecedario+G.+Deleuze.pdf. Acessado em 21 de Nov.2014.
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vida possivel. Em L de Literatura, outra letra de seu abecedario, ele quase confunde as atividades de
um filésofo e de um literato, sendo a atividade deste Gltimo produzir personagens. Aproxima e
desdobra o funcionamento do conceito e do percepto — producdo da arte — “O conceito, a0 mesmo
tempo que cumpre sua tarefa, ele faz ver coisas, estd ligado aos perceptos. E o percepto, a gente 0
encontra em um romance. H4 uma comunicacdo perpétua entre conceito e percepto” (DELEUZE;
GUATTARI, 1992,

p. 54). Ele aponta como um lugar de indiscernibilidade néo a atividade do literato, que segundo
ele, estd preocupado com outras coisas que produzir conceitos, mas com a producdo dos
personagens que se atualizam como pensadores e fazem pensar. Mais adiante no texto, ele funde
ainda mais: “O filésofo cria conceitos. Mas acontece que estes transmitem muito, porque o
conceito, sob alguns aspectos, € um personagem. E o personagem tem a dimensdo de um conceito”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 55). Ele ndo confunde a atividade de um filésofo com a de um
romancista. Até admite que todo grande filésofo € um grande escritor. Mas provoca dizendo que ndo
conhece filésofo romancista, mesmo Sartre tendo tentado sé-lo ndo deixou de ser filésofo. Deleuze
nao se preocupa em dizer que se trata de algo melhor ser romancista que filésofo, “porque é como se
dissesse a um pintor: ‘Por que ndo faz masica?’” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 55). No entanto,

lembra que filésofos como Platdo e Nietzsche criaram personagens ao filosofar.

Seguindo mais adiante no seu abecedario, em P de professor, Deleuze fala de sua experiéncia
com as aulas e que gostava delas, mostrando grande dedicagdo. “Uma aula é algo que é muito
preparado” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 70). Ao longo de sua trajetoria como professor, em
sala de aula, ele diz que cada vez precisava de mais tempo de preparagdo para obter cada vez menos
inspiracdo. Aqui, vislumbra-se um outro possivel para a vida se fazer na Educagdo. Uma aula ensaiada
para criar inspiracdo, uma longa preparagdo que teria uma relacdo inversa com o tempo de sua
realizacéo. Deleuze compara esta preparacdo de aula aos ensaios de uma peca teatral. Nenhum ensaio
de uma peca é como a apresentacdo oficial. E ainda o ator que desejasse produzir o mesmo efeito que
aquele do ensaio estaria fadado a falta eterna. Investir na aula como um acontecimento singular,
produzir a partir de muito ensaio, mas que estivesse totalmente implicado com sua realizacdo na
atualidade, levando a abandonar, inclusive, aquilo por muito tempo ensaiado. Um possivel €
disparado. “E preciso achar a matéria da qual tratamos, a matéria que abragamos, fascinante”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 71).



E um desafio outro, pois temos que produzir com aquilo que nos impdem a Educagdo, um Curriculo.
Fazer aquilo que nos fascina para que possamos com forca de fascinacdo contaminar. Perceber que
aquilo que falamos é disparador de outros possiveis que curriculo nenhum daria conta de conter,

apesar de muitas tentativas.

Deleuze explica que gostava mais de aulas que de conferéncias, porque havia uma continuidade e
uma descontinuidade entre o tempo-espago que separava uma aula da outra. Enquanto, as
conferéncias se davam em apenas um encontro.

Muitas coisas acontecem numa aula [...] Uma aula é algo que se estende de uma semana a outra. E um espaco e
uma temporalidade muito especiais. Ha uma sequéncia. Ndo podemos recuperar o0 que ndo conseguimos fazer.

Mas ha um desenvolvimento interior numa aula. E as pessoas mudam entre uma semana e outra
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 71).

Fascinante € se lancar neste tempo e espaco do encontro que transforma, muda formas, da outras
formas, disforma, torna forma movimento. Que devir-outro uma aula produz? Uma aula que néo
precise de um Curriculo prévio, mas um curriculo, um caminho que fascina e é fascinante e que se
produz como curriculo. “E preciso estar totalmente impregnado do assunto e amar o assunto do qual
falamos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 72). E isto tem a ver com o0 modo e com 0 que é
produzido e ndo com que € previamente determinado a ensinar. Porque j& ndo se trata de ensinar algo
a alguém, de determinar o que deve ou ndo ser ensinado, mas perceber que se aprende em sala de
aula. Que aprendizagem? Que corpo é produzido pelo curriculo, ao caminhar, que nenhuma politica
curricular pode suspeitar? Geralmente as reformas curriculares sdo apoiadas em discursos de
adequacdo ao tempo ou as necessidades do tempo. O mercado de consumo, hoje, se tornou a ténica da
producdo educacional e facilmente se encontra produgdes criticando esta relacdo limitante. Mas para
além de dizer o que deve ou ndo ser ensinado, em qualquer matéria hd uma infinidade de possiveis
de serem seguidos. Nenhuma determinacdo de um grupo de alunos ou de um sistema educacional ou
desejo de um professor pode conter os fluxos por muito tempo sem risco de criar corpos sem
vitalidade ou muito distantes do fascinio aqui proposto. O acontecimento de uma aula depende de
seus agenciamentos atuais. Quando perguntado sobre sua experiéncia no ensino médio, Deleuze
explica que a primeira escola em que lecionou pode agir mais livre. Mesmo na uUltima, mais severa,
os professores de filosofia possuiam uma certa liberdade e que, inclusive, usou um serrote como

instrumento musical numa de suas



aulas de filosofia e todos acharam normal, porque era ele um professor de filosofia. Havia uma
permissdo, uma maior liberdade relacionada ao fato do antigo professor de filosofia da escola ser
considerado “uma espécie de louco, de idiota da aldeia”. Mas que ndo o impediu também de seguir o
curriculo porque era “consciencioso”. Um professor como louco. Um professor idiota. Outro possivel

disparado.

Deleuze ao ser questionado sobre o que se tornaram seus alunos, aponta que muitos deles
tornaram-se professores, nenhum se tornara ministro, mas se lembra de um especifico que se tornara
policial. N&do se mostrou preocupado em produzir um sujeito. Seria possivel praticar uma educagdo
que ndo se ocupasse determinar de antemdo o que se deve produzir como forma? Eis o papel do
Curriculo, certificar que aquiloacordado sera plenamente trabalhado para alcancar determinada forma
desejada. E quando ndo h& forma deseja previamente, publico ideal, mas uma longa preparacdo, um

longo ensaio para preparar 0 COrpo para o encontro que produzird mais corpo, que pode acontecer?

Deleuze diz que ndo havia diferenca nas suas preparagbes para aulas do ensino médio ou da
faculdade, mas que Vincennes Ihe reservou um encontro potente quando comecou a falar ndo apenas
para estudantes, “eu falava na frente de pessoas que eram uma mistura de tudo, jovens pintores,
pacientes psiquiatricos, musicos, drogados, jovens arquitetos, gente de muitos paises. Tudo isso
variava de um ano para outro” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 74). Para ele, isso era um
exercicio pleno da filosofia, se dirigir a qualquer um como a musica, que ndo é produzida apenas
paraum publico de masicos. Esta difusdo da filosofia entre ndo-filésofos ndo exigia um tratamento
especial, nem de estilo nem de linguagem.

Para mim, a filosofia deve ser exatamente igual, dirigir-se tanto a ndo- filésofos quanto a filésofos, sem mudar.

Quando dirigimos a filosofia a nao-filosofos, ndo temos de simplificar. E como na masica. N&o
simplificamos Beethoven para os ndo-especialistas (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 74).

Uma coisa para muitos e para ninguém. Uma filosofia para filésofos e ndo-filésofos. Uma literatura

para literatos e ndo-literatos. Uma aula para alunos e ndo-alunos. Um outro possivel disparado.

Outro aspecto observado por Deleuze em suas aulas fora que as melhores questdes surgiam entre as
aulas, de uma semana a outra e que as interrupcdes ndo deveriam acontecer numa aula por nao

entendimento, pois o tempo para o entendimento néo



depende de um desejo consciente de entender. Como uma musica, explica ele, “Também é como na
musica. Na hora, vocé ndo entende um movimento, mas, trés minutos depois, aquilo se torna claro
porque algo aconteceu nesse interim” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 75). Isto se torna decisivo
para um sistema educacional que se baseia num encadeamento artificial de contetdos especificos,
condicionados de modo sistematico e evolucionista. Como, por exemplo, um curriculo de arte que
determina que é preciso saber o que se produziu em arte no ano de 1500 no Brasil para depois se
pensar sobre 0 que se produz atualmente como Arte Brasileira. Os saltos ndo sdo determinados
por um desejo historico prévio, mas por um agenciamento. Alguém pode estar adormecido para tal
assunto e em outro desperta para criacdo, diz Deleuze:

Para mim, uma aula ndo tem como objetivo ser entendida totalmente. Uma aula € uma espécie de matéria em
movimento. E por isso que é musical. Numa aula, cada grupo ou cada estudante pega o que Ihe convém. Uma

aula ruim é a que ndo convém a ninguém. Ndo podemos dizer que tudo convém a todos (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 75).

Dificil licdo esta de ser aprendida pela Educacdo. Uma educacdo que convida e é encontro de
muitos, como as aulas de Vincennes e, a0 mesmo tempo, que ndo convém a todos, a ninguém. “Nao €
uma questdo de entender e ouvir tudo, mas de acordar em tempo de captar o que lhe convém
pessoalmente” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 75). Um duplo disparado pela aula. Que curriculo
suportaria tal desdobra? Uma aula é emocdo, continua o filésofo, e ndo ha lei que determine de
antemdo a lei do encanto. “N&o h& uma lei que diz o que diz respeito a alguém. O assunto de seu
interesse € outra coisa. Uma aula é emoc&o. E tanto emogéo quanto inteligéncia. Sem emocao, ndo ha
nada, ndo ha interesse algum” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 75). Uma aula feita de inteligéncia
e emocdo, sem distingdo, mas numa dupla articulacdo em acontecimento que acorda corpos, que
produz corpo, que produz aula que nenhuma lei curricular é capaz de garantir. “Um movimento no
qual o ideal ndo seja ter nogdes garantidas, assinadas e repetidas pelos discipulos” (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 76). Um desafio. Movimento e ndo paradas. Ou melhor, movimento que s6 faz
sentido se houver paradas, paradas que s6 fazem sentido se houver movimento, entdo, s6 movimento.
Um curriculo que se move. Mas ndo Curriculo Movente. Antes atestar que todo curriculo, todo
caminho se move. Qual o movimento que esta aula produz? Que esta aula produz? Apenas na
producdo sabe-se que € produzido. Estar atento aos movimentos da aula que nenhum curriculo pode

determinar de antemdo é tarefa arriscada e talvez, a Ginica saida



para estar atento aos corpos que la se produzem, aos sonos despertados e as questdes produzidas ao

longo das semanas.

Deleuze ndo se preocupou com aquilo que se formava ou com a forma que cada um que |4 estava ia
tomando. Mas se ocupou com o modo, com o modo solitdrio, embora povoado, ao qual todos nés
estariamos condicionados. Como viver s6, pergunta Peter Pal Pelbart, aluno de Deleuze, em
conferéncia mais atual. N&o se seria uma alegria paradoxal para Deleuze saber que um aluno seu
segue tdo a risca suas provocacgdes? Ele que achou que ninguém gostaria de ser seu seguidor, talvez
se surpreendesse com as inumeras produgfes que se movimentam junto as dele, com suas mais
variadas implicagdes, roubos e inapropriacdes. Para o filosofo francés a necessidade de escolas é
demonstracdo assustada dos alunos frente a sua soliddo inevitdvel. “Temos de ensinar- lhes os
beneficios da sua solidao, reconcilid-los com sua soliddo” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 76).

Ao final da entrevista sobre o P, Deleuze faz uma distin¢gdo um tanto interessante a respeito do papel
da universidade que teria uma vocacdo a pesquisa, enquanto o papel da escola técnica seria de
produzir para 0 mercado de trabalho. Diz ndo saber muito bem a respeito da realidade das
universidades desde que se aposentou, mas supunha que os professores “tinham se tornado
administradores” e que isso tornava impossivel produzir cursos interessantes. Ele apresenta uma
perspectiva nada animadora, vislumbrando o fim da pesquisa. Estas palavras de Deleuze parecem
fazer eco atualmente, com as universidades e seus professores sendo engolidos por uma producdo
qualificada e valorados por um pardmetro de juizo, o mesmo atacado por Deleuze, filiado ao

kantianismo.

Esta provocacgédo ajuda a pensar a reforma que se ensaia para o Ensino Médio brasileiro. Na proposta
atual, o curriculo seria dividido em quatro &reas: linguagens, matemaética, ciéncias humanas, ciéncias
naturais, deixando obscuro o lugar de atuacdo da area de Artes e excluindo totalmente a area da
Educagdo Fisica, com enfoque prioritéario, centralizado, no mundo do trabalho. Algumas criticas sdo
direcionadas a esta reforma, pois ela privilegia a formagdo para o campo profissional, esquecendo
outras vocagBes que este tipo de Ensino media além da inser¢do direta no mercado de trabalho. O
Ensino Médio também deve preparar para vestibular de ingresso no Ensino Superior, bem como

permitir primeiro contato com area da pesquisa institucionalizada, inclusive, ja existe



modalidade de pesquisa financiada pelas agéncias oficiais intitulada PIBIC-EM (Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica para o Ensino Médio), para atender tal demanda. Ou
ainda, uma experiéncia sem desejos objetivos de seguir a universidade, entrar no mercado de trabalho
ou fazer pesquisa. Talvez ajudar a conviver com a soliddo que nos € condicdo, apesar de muito
povoada. Assim, ndo se trata de uma simples distingdo entre ensino técnico ou ensino superior.
Interessa pensar, especificamente, neste momento, a multiplicidade em que o Ensino Médio se pde
como Ultimo estagio do ensino regular basico em nosso pais e como sua reforma é desdobra perigosa
e sempre presente de um desejo curricular de estancar fluxos através de obrigagfes institucionais.
Por isso é ineficiente determinar, de antemdo, o perfil do aluno ingressante nesta modalidade de

Ensino.

Em tempo de reforma, é bom pensar as possibilidades que podem ser disparadas e a complexidade
a que se estd submetido. Dai, antes de determinar qual o Curriculo deve vigorar ou a que formacao
deve atender — inser¢do no mundo do trabalho, preparagdo para o vestibular para formacéao especifica
para mundo do trabalho ou contato primeiro com a pesquisa institucionalizada de agéncias de fomento
— 0 Ensino Bésico e por isso, Médio pode apostar num territério no qual o aluno ao longo de sua
travessia possa experimentar, de acordo com seu interesse, todas estas possibilidades ou as que mais
lhe convir ou outras tantas que podem surgir. E preciso tempo para invengdo, sem prévia
manipulacdo. E preciso espago para escapar. Ou perceber o imperceptivel dos possiveis de escape.
Sobretudo, muito importante ndo limitar, como se tem pensando agora, especificamente na area
do trabalho com o risco de ndo fomentar a area da pesquisa que hd muito tempo tem-se tentado
fortalecer no pais, nem tampouco focar apenas no vestibular, como se tem feito ultimamente com
éxito questionavel, obrigando jovens a decidirem por carreiras académicas, quando o interesse € a
insercdo direta no mercado de trabalho ou em A&reas especificamente técnicas, como &reas de
manutencdo de equipamentos ou em areas que ndo estdo ligadas a nenhuma desta especificidades
acima quando ndo se sabe ainda o que fazer. Uma Educagdo, um Ensino Bésico, um Ensino de
Filosofia, um Ensino Médio que ndo seja planejado de antem@o por um Programa ou Curriculo ou
desejo de professor ou desejo do Estado ou outro qualquer que ndo seja o produzido entre as aulas,
nos intervalos, entre as semanas, entre as matérias, para além das disciplinas torna-se possivel.

Arrisca-se umaconclusio.



cONCLUSAO

Mais que defender este ou aquele Curriculo, melhor ou pior, importa pensar, como Deleuze prop6e
que se faca com o0s conceitos, a que problemas um curriculo responde, sobre que problemas um
curriculo esta assentado? Torcendo ainda mais a Educacdo e as distingdes entre os niveis, talvez
pudéssemos investir numa escola basica com menos distingdes, como fez Deleuze que ndo distinguia
a preparacdo de uma aula na universidade e uma aula no ensino médio. Pudéssemos ndo distinguir
tanto as disciplinas por areas tdo delimitadas, nem tampouco fosse preciso criar novas disciplinas,
frutos de modismos conceituais ou de wuma politica policialesca artificializada numa
multidisciplinaridade febril, refém de uma politica enferrujada de boa-vontade enclausurada numa
disciplinariedade ordinéria. Nao se trata apenas de inventar Filosofia Pop ou Matematica Pop ou Arte
Pop. Mas perceber qudo pop, 0 quanto estas matérias podem interessar a especialistas e ndo
especialistas. Perceber o qudo pop é matematica, filosofia, ciéncia, educacdo fisica, o quanto elas
podem interessar ou ndo a muitos e a ninguém. N&o se trata de modificar a linguagem para tornar
mais acessivel, mas potencializar os acessos que podem produzir ainda outras linguas inimaginaveis,
sem desejar para isso produzir forma assegurada por um Novissimo Curriculo. Quem sabe
pudéssemos investir na atenta experimentacdo do contato entre singularidades de matérias e
curriculos a que estamos sujeitados, para, talvez, descobrir que outras matérias e curriculos sdo
possiveis ainda de serem inventados. Ou ainda, que nem disciplinas, nem Curriculos sdo possiveis de
delimitar a criacdo dentro de uma escola, universidade, pesquisa ou vida. Que curriculos, que

caminhos, que indisciplinas estamos por inventar para inventar mais vida possivel na Educacao?

Investir na aula como um acontecimento singular, produzir a partir de muito ensaio e que estivesse
totalmente implicado com sua realizacdo na atualidade, levando a abandonar, inclusive, aquilo por
muito tempo ensaiado é possivel. Um professor louco porque ndo se enquadra aos padrbes
idealizados e totalizantes a que outros sdo submetidos. Um professor idiota porque nédo se iguala a
producdo rebuscada de uma tradigdo escolastica qualquer, é possivel. Uma aula para muitos e para
ninguém. Uma filosofia para filésofos e ndo-filosofos. Uma arte para artista e ndo-artista.

Uma



literatura para literatos e ndo-literatos. Uma aula para alunos e ndo-alunos. Um caminho para o ndo

Curricular é possivel.

N&o se ocupar em produzir um Sujeito, mas que estivesse pronta para se dessubjetivar, uma prética da
educacdo que ndo se ocupasse em determinar de antemdo o que se deve produzir como forma é
possivel. Eis o papel do curriculo: certificar que aquilo acordado ndo serd plenamente trabalhado para
alcancar determinada forma desejada porque é impossivel. Pois quando ndo ha forma desejada
previamente, publico ideal, mas uma longa preparacdo, um longo ensaio para preparar corpo para o
encontro que produzird mais corpo, acontecimento, possiveis outros sdo disparados. Uma aula que
nao tem objetivo de ser entendida. Uma aula como matéria em movimento, como musica, em que

cada grupo ou cada estudante pega o que lhe convém é possivel.

Nenhum Curriculo suportaria tal desdobra. Mas todo curriculo passa por esta desdobra. Uma aula é
feita de inteligéncia e emocdo, sem distingdo, mas numa dupla articulagdo em acontecimento que
acorda corpos, que produz corpo, que produz aula que nenhuma lei curricular é capaz de garantir.
Corpos sonolentos serdo despertados juntos as questdes produzidas ao logo das semanas, sem saber, é

possivel.

Deleuze nédo se preocupou com aquilo que se formava ou com a forma que cada um ia tomando em
suas aulas. Mas se ocupou com o modo solitario, embora povoado ao qual todos ndés estariamos
condicionados. Possiveis disparados com o inesperado que os encontros em sala de aula reservam.
Diante disso, nenhum Curriculo sai impune. E junto a isso, muitos curriculos outros sdo inventados.
Assim, movimento e corpo produzem uma educagdo possivel de criar mais vida. Educagdo com
direito a produzir seus préprios problemas e ndo apenas obrigada a produzir respostas a problemas
que ndo sdo seus. Um curriculo que ndo responda a nada, mas que tenha potencial para problematizar

tudo é possivel.
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QUESTAO

O que sou neste instante? Sou uma maquina de escrever fazendo ecoar as teclas secas na imida e
escura madrugada. Ha4 muito ja ndo sou gente. Quiseram que eu fosse um objeto. Sou um objeto.
Objeto sujo de sangue. Sou um objeto que cria outros objetos e a maquina cria a nds todos. Ela exige.
O mecanismo exige e exige minha vida. Mas eu ndo obedeco totalmente: se tenho que ser um
objeto, que seja um objeto que grita. HA uma coisa dentro de mim que déi. Ah como do6i e como
grita pedindo socorro. Mas faltam lagrimas na maquina que sou. Sou um objeto sem destino. Sou
um objeto nas méos de quem? Tal € o meu destino humano. O que me salva € grito. Eu protesto em
nome do que esta dentro do objeto atras do pensamento-sentimento. Sou um objeto urgente.






UM CIRCO DE ESCOLA: EXPERIENCIA E INVENCAO" PROLOGO

Respeitavel leitor convida-o, agora, a exercitar uma torgdo no entendimento a respeito de um
modelo tradicional de construcdo de texto académico. Este texto surgiu em experiéncia singular, nos
encontros em oficina de circo, teatro e danca. Mas a sua criacdo so foi possivel gragas a experiéncia
com textos antes lidos. No entanto, por se tratarem de leituras muito vivas naquele corpo em
oficinagem, as citagfes diretas ndo se deram, mas permeiam por completo as linhas escrituradas.
Os conceitos Repeticdo, Diferenca, Pensamento como criagdo, Aprendizagem como ndo saber e
Acontecimento como experiéncia singular e ndo cronoldgica presentes na obra “Diferenca e
Repeticdo” de Gilles Deleuze, de fato, constituiram-se referéncias para a invencdo deste texto, apesar
de ndo se configurarem como citagdo textual direta para sua elaboracdo. Assim, estendo também o
convite a leitura deste belissimo texto deleuzeano que muito pode contribuir para a vitalidade da

educacdo e de outras tantas produ¢des como esta, afirmando a vida como obra de arte.

O aprendiz por outro lado, eleva cada faculdade ao exercicio transcendente. Ele procura fazer com que nasca na
sensibilidade esta segunda poténcia que apreende o que s6 pode ser sentido. E esta a educacio dos sentidos. E de uma
faculdade a outra [da sensibilidade a imaginagdo, da memdria ao pensamento], a violéncia se comunica, mas
compreendendo sempre 0o Outro no incomparavel de cada uma. (DELEUZE, p. 159)

CORPOS E TECIDOS: O CIRCO CHEGOU!

O circo chegou a cidade! Diferente de tempos imemoriais, sua caravana ndo aportou numa
carroga com homens sobre animais exoéticos, andes ou gorilas, usando a diferenga como espetaculo
de massa. Ao invés disso, fora anunciado, ndo em alto- falantes, mas nas redes sociais virtuais.
Langou uma rede, presos alguns conhecidos rostos e tantos novos rostos em encanto. Esta é a palavra:
Encontro!

Diferente dos espetaculos mambembes financiados pela passagem de chapéu do fim do
dia anterior, os recursos sdo gerados do desejo que gera mais desejos. Encontro de desejos. O desejo

que cria arte acoplado ao desejo de fazer arte (Teatro

* Producéo parte do projeto OFICINAS DE EXERCICIOS FORMATIVOS: cartografias dos processos ético-estético-
politicos em professores em formagao, financiado pela FAPEMIG, n°02077-12.



Terceira Margem48), ao desejo de fazer arte com politica (Lei de Federal de Incentivo a Cultura — Lei
Rouanet), ao desejo de fazer alguma arte com dinheiro dos impostos (ArcelorMittal), ao desejo de
ocupar espagos com arte (Prefeitura de Santos Dumont- MG) ao desejo de criar mais arte — todos
os participantes das oficinas. Encontros.

Desejos que criam oficina Artesania Nomade™.

O grupo que vem fazendo palhacada em fanfarra, a FanfalhagaSO, traz consigo malabares
humanos do Circo Olimpico™, que j& ndo precisa de animais ex6ticos ou adestrados. Nem mesmo
expor a diferenca ao ridiculo da espetacularizagdo. Fazem circo do animal indispensdvel que cria
formas e sons, que retorce, contorce, gira e salta; sobre fogo entre os circulos, sob a vara, com objetos:
bicho gente. Encontro.

Ainda diferente dos circos memoraveis, que estendem suas lonas coloridas em terrenos
quase abandonados, vazios, o local escolhido ou possivel naquele momento fora o Centro Cultural de
Santos Dumont. Que jus a0 nome apenas 0 centro, pois esta localizado no centro da cidade. Lugar
cheio de historias, de significados muitos. Nada baldio, pelo menos ao se tratar de paredes, teto e
alguns objetos. Talvez controverso. Lugar onde ja passaram ilustres desconhecidos que fazem e
fizeram a cidade viver. Onde conhecidas figuras como D. Pedro Il ou Henrique Dumont ja
habitaram. Onde j& fora convivio e passagem para o grande inventor e “Pai da aviacdo” Alberto
Santos

Dumont. Onde quinzenalmente, aos domingos, monta-se a banca do “Choro na feira”sz,

48 O Teatro Terceira Margem é uma associacdo cultural que promove a formagdo, a criagdo, o intercambio e a
fruicdo artistica na area de artes cénicas, com foco na arte de palhagos, no teatro de rua e no teatro em espacos alternativos.
Seus trabalhos se constituem em apresentacfes cénicas, processos criativos e desenvolvimento de projetos culturais e ag6es
em rede. Todas as atividades sdo formuladas e desenvolvidas a partir dos principios do trabalho colaborativo, da
dedicagdo artistica e da busca pela justiga social. Disponivel em http://idearioarte.blogspot.com.br/p/quem-somos.html
Acesso em 17/03/2013.

49 O projeto realizado pelo Teatro Terceira margem e que pretende implantar uma escola livre de circo e teatro na
cidade de Santos Dumont-MG. Serdo realizadas: oficina montagem, apresentages e intervengdes artisticas e encontros
reflexivos. Patrocinio da ArcelorMittal através da Lei Federal de Incentivo a Cultura.

% A Fanfalhaga é uma fanfarra pesquisa cénica do Terceira Margem de Teatro composta pelas palhacas Biju (Jnia Bessa)
e Ricota (Poliana Reis) e pelo palhago Tchano (Cristiano Pena).

*L O Grupo Circo Olimpico vem se apresentando desde 2000 em eventos e pragas com grandes espetaculos. Fundador e
diretor do grupo, Romel Gongalves ganhou prémios e campeonatos nacionais de ginastica olimpica e acrobatica. Trabalhou
em parceria com diversos artistas e grupos, como: Kleber Conrado e Marcus Casuo do Cirque Du Soleil, Beto Carrero,
Escola Nacional do Circo (RJ) e Grupo Trampolim.

%2 Projeto idealizado pelo musico e educador sandumonense Tiago Guimardes. Iniciado em fevereiro de 2012, leva o estilo
musical chorinho, quinzenalmente, as manhas de domingo da feira livre de Santos Dumont — MG. Atualmente, faz parte
da AMA-SD.


http://idearioarte.blogspot.com.br/p/quem-somos.html

com presenca ilustre do jovem grupo Choro Uai™. Agora, cenario para mais umahistoria que comeca a
ser vivida. Encontros.

A antiga estacdo de passageiros de trem (quer coisa mais mineira!?) agora nomeada
Centro Cultural, ainda carece de muito cuidado para passar da Cultura da memdria ao cultivo que
cria. As paredes muito amareladas, os pombos corriqueiros disputadores de espago, o piso muito
cimento, muito frio, as cadeiras prontas para serem recuperadas, as instalacfes elétricas sempre um
show de luzes que piscam, o barulho do trem sempre presente. Mas estes némades, feito gente cigana,
misterioso no olhar, de movimentos sedutores traz muito tecido. Diferentes tecidos de texturas de
diferentes sentidos.

O galpdo amarelo compde com o dourado vermelho, o azul prateado, o cinza verde, 0
marrom laranja, o preto rosa... quantas cores possiveis de serem inventadas. Arco-iris inventado. No
chdo, é estendido um circulo colorido impossivel de ser descrito, vista a simplicidade dos tons que
confundem o costumeiro do olhar. Eu acostumado ver tantas cores, tantas cenas, tantos teatros, o
conhecido tornara-se desconhecido. Consigo precisar apenas a presenca de uma estrela amarela ao
centro do circulo, que ndo marcava 0 centro da sala, apenas mais um centro possivel, que re-
dividia e inventava novas dimensfes aquele galpdo. J4& ndo abandonado, mas ocupado por
sombrinhas, bambolés, tecidos maltiplos em cores e texturas. Muitas tessituras. Muitas texturas.
Apesar de ndo haver lona arqueada, estava inventado um novo circo em Santos Dumont.

Para abrir as comemoracdes e inaugurar os trabalhos outro encontro: “Choro Uai” e suas
sonoridades mineiras executadas pelos amigos sandumonses embalam as acrobacias circenses. A
Fanfalhaca une-se ao coro do Choro. J& ndo é possivel dizer o que € ou ndo €, s&o ndmades que agora
ocupam o territorio inventado naquele galpdo metamorfoseado em picadeiro! E o show ndo pode
parar. Seguem os dias. A alegria dos anuncios dos futuros encontros: seremos némades em nossa

propria terra, pelo menos

% Grupo de musicos sandumonenses (Alysson de Vasconcelos — Violdo; Conrado — Pandeiro; Gabriela Amorim - Flauta
Transversal; Luiza Andressa - Sax Tenor; Rafael Yung — Cavaquinho; Tiago Guimaraes

- Sax Soprano) que trabalham para o resgate e difusdo da cultura do chorinho mineiro. Formado desde fevereiro de
2012, sua vida ja deu vida a varios projetos culturais e artisticos na cidade de Santos Dumont-MG, desdobrando-se na
criagdo da AMA-SD (Acdo em Movimentos Artistico-Santo Dumont). A AMA é uma associacdo que se desdobrou nos
projetos Degusta Dumont, LeiturAMA, Feira com Choro, Doses de Cultura e Arte, Revista Cultural ABAQUAR e
Ensaio Aberto. Mais informag6es acesse http://www.amasd.com.br.



http://www.amasd.com.br.

até setembro. Até I4, novos territorios a serem ocupados e sobretudo, inventados na velha terra
natal nova. Muitos natais se anunciam!
Em dez dias. Uma vez por més. De abril a setembro. Convite a criagdo!

Eu ja formado. Pés-Graduado. Especialista em desaprovacdo em processos seletivos para
mestrado. Ponho-me a pensar. Ndo por mim, mas pelos encontros. Posto de férias, a pensar.
Pensamento tira férias? Talvez. “S6 que ndo!” Invisivel que salta aos meus olhos, que faz pulsar,
vitaliza o pensamento. Meio que naturalmente desnaturalizado, preferi ndo me pronunciar para assim
me enturmar melhor. Ficar livre das ansiedades, das expectativas, afinal, aquele era, de fato, um
novo encontro para todos. Mesmo porque de circo, eu bem sei ser um 6timo espectador. Gostaria
demais saber estar no centro do picadeiro. Mais ouvir e ver que dizer: quanta crian¢a tem a turma
da tarde. Porque tem ainda a turma da noite que esta lotada. Preferi a tarde, menos pessoas, talvez
mais tempo para errar, mais desconhecidos, mais tempo para observar, mais tempo para pensar.
Estou ca pensando. E agora, escrevo.

Interessante esta relagdo com o tempo. Ha ali um contra cronos, uma corrida contra o
tempo. Ndo uma mera oposi¢cdo ou embate entre diferentes que ndo se entendem. Mas, contudo,
afirmacgdo de tempo outro, relagéo possivel com o tempo que ja estd posto com outros tempos que sdo
despertados: multiplicidade temporal. Aquele que deseja aprender o mais rapido possivel, como se ja
faltasse tempo: repete, repete, repete, exaustivamente. E consegue. Parece que uns ja nasceram
sabendo, basta a primeira tentativa e, pronto! Tem aqueles que acham que sabem, tentam e
conseguem executar 0 movimento rapidamente, mas por ndo ter um pouco mais de paciéncia para
um cuidado, logo passam para outro e outro e outro... Saem com a sensacdo de que nada fizeram.
Ignoram, as vezes, possiveis outros sempre existentes no mesmo.

Mas 0s casos mais interessantes, personagens mais encantadores sdo aqueles que possuem
um charme em anunciar de pronto: eu ndo consigo. Talvez querendo minimizar futuras criticas,
eles tentam e realmente ndo conseguem. Risos, muitos! No entanto, atentos aos conselhos dos outros
artistas — porque, sim, ndo ha professores que ensina o que ndo sabem, apenas artistas, criadores! —
conseguem depois de inGmeras tentativas mais relaxadas e divertidas no aprender e na pesquisa. Ja
ndo se importam mais com um possivel fracasso, pois j& o conhecem. Executar um pequeno
movimento que ndo era possivel antes é uma pequena conquista e se torna uma grande comemoragéo

e incentivo para outras mais tentativas.



Percebo uma outra escola que se inventa ali, um circo de escola. Uma escola de circo.
Diferente da alta performance ovacionada no Cirque Du Soleil. Uma escola marcada por outros
tempos, outras performances, um tempo de aprendizado nada progressista e cronolégico. Tempos
unicos de aprendizagens experenciadas no intimo, nas pequenas conquistas comemoradas sempre,
mesmo que sozinho. Sempre sabendo que aquela cambalhota, aquela estrela, aquela piramide
humana pode ainda se tornar diferencga, tem em si uma multiplicidade. Possui, inclusive, uma forma
ideal, no entanto, suas outras tantas possibilidades acabam tornando aquele ideal apenas mais um
possivel, ndo a unica forma. E o tempo tem dado conta. Mas quem conta 0 tempo somos nos, sua
prépria criagao.

O tempo de dentro da oficina é sempre atravessado por outros tantos tempos de fora. N&o
tinha pensado. As portas de nosso picadeiro, que séo trés, ficaram o tempo todo abertas. Por isso,
sempre presente um olhar de alguém que passa saindo do supermercado, voltando do trabalho ou
indo ao trabalho; saindo ou indo a escola. Ou curiosos de tantas origens e destinos que mal posso
precisar com olhar, mas que por algum motivo de encantamento, desviam seu percurso pensando, e se
permitem capturar por aquela producdo. Certo é que olhos observando sempre eram constantes.

Inclusive, uma prima que encontrei ha algum tempo depois, disse:

- Ué, Tarcisio, que vocé estava dangando la na estagdo. Era danga? Perguntei:
- Era danca? Elarespondeu:
- Parecia que vocé estava dangando. Sei l4... era teatro? Fiquei um tempdo la e vocé nem me viu.

E. Tava dancando mesmo. Ainda mais que voceé esta dizendo. Nem eu sabia.

Um circo que era danca. Uma danca que era teatro. Um circo que danca. Movimenta-
se. Circo teatro de rua, assim o palhaco da trupe Teatro Terceira Margem, Cristiano, descreve sua
proposta. Um circo que era escola. Uma escola que era circo. Uma escola que estava sendo inventada.
E, minha prima, mesmo sem saber, descobriu e inventou um teatro e uma danca naquele corpo que eu

ainda ndo sabia existir. Encontros. Mais! Uma escola sem defini¢des prévias.



O mais interessante nesta relacdo entre dentro-fora séo aquelas pessoas que ultrapassam o
portal magico e se permitem entrar naquele mundo. Mais interessantes sdo aqueles que, seduzidos
pelos movimentos, pelos aparelhos (malabares em forma de bolinhas, arcos, biroqué, pratos e palitos,
e corpo humano) acabam se rendendo e comecam a praticar.

Aqui penso mais. Uma escola que permita a presenga, a seducdo, o olhar, o praticar no
momento em que o desejo diz: SIM! Um circo! Uma desobrigagdo. Uma escola em que o
nivelamento ndo € feito, ndo ha nivel predeterminado. Como saber meu nivel em cambalhota? Que
movimento mais eu posso ousar? Preciso esperar pelo professor para novas coordenadas e
exercicios? Ou me permito o tempo para admirar o artista que cria na minha presenga? Vamos
fazendo. Experimentado. Ha bastantes artistas atentos, companheiros para servir como base, para dar
sustentacdo as costas no momento de virar de cabeca para baixo. Estes novos de fora inauguram
sempre um novo comeco. Novas aliancas. Novos encontros de criacdo. Estar presente desde o
primeiro dia de oficina ndo garante exercicio executado com mais facilidade ou maior saber que o
recém chegado. E que aparecem novos praticantes que na primeira tentativa, vuala, estio de cabeca
para baixo, sem esbogar nenhuma forga desnecessaria.

Meu caso. Formado h& pelo menos trés anos na graduagdo, com especialidade em Teatro
e Danca na Educacdo, umas outras tantas oficinas, espetaculos e aulas técnicas ou técnicas corporais
experimentadas. Mas, acredite, ndo consigo fazer parada de mdo. Movimento que consiste em ficar
de cabeca para baixo, com o corpo ereto, apoiando apenas o topo da cabeca e as mdos. Quer dizer,
antes eu tinha medo de ver o mundo de cabega para baixo. Acho que influenciado por vezes na infancia
quando adultos receosos a algum acidente, diziam ou sentenciavam: “seu sangue vai todo para
cabeca, menino!” Antes fosse! Talvez assim, pensasse melhor, com mais oxigénio, com mais sangue e
menos Conhecimento. PENSAR COM A CABECA?

Eu via criangas, pessoas mais novas que eu, de pernas para o ar, sorrindo e repetindo o
movimento. A idade ndo importa em nada. Ou talvez importe em criar mais impossibilidade que
possiveis. Nem sempre o conselho dos mais velhos s8o mais sabios. Sera!? Eu j& ndo possuia 0s
medos da infancia. Aliés, j& havia me esquecido que tive este medo. Lembrei agora, ao escrever este
texto. Lembrei que uma professora, na faculdade disse também que uma amiga atriz usava esta
posicdo como aquecimento, antes de entrar em cena, porque lhe causava péanico e ajudava a
ficar mais atenta. Curioso, né!? Bom, nem lembrei disso quando tentava o movimento. Eu ndo

conseguia



agora porque ndo encontrava meu centro de equilibrio, centro que sempre ouvi existir, mas que ainda
ndo havia conseguido encontrar. Mas numa das repeticdes, algo aconteceu, e o que eu sabia ha algum
tempo, que ja era conhecimento, informacgédo dada, o corpo inventou. Consegui perceber, inventar um
modo de elevar minhas pernas enquanto apoiava minha cabeca e mdos no chéo, sentindo tencionar,
acionar os muasculos do abdémen. A sensacdo indescritivel da invencdo ha algum tempo néo
experimentada. Alegria, alegrial

A partir dai, percebi que quando ouvia de alguém uma reclamacdo de que ndo sabia
fazer alguma coisa repetia, quase o mantra, instantaneamente: — VVocé ndo sabe, mas pode inventar.
Vocé ndo sabe até conseguir. Vocé ndo sabe até saber que sabe.

Percebi que mesmo as tentativas que nem sempre faziam surgir 0s movimentos
pretendidos, acabavam com uma boa pose c6mica, meio envergonhada, mas sempre divertida.
Alegre. Sorrisos. E mais sorrisos. E claro, muita invencdo. Inventou, por acidente, o palhaco
Desajeitado! Nesta escola parece que tudo é inventado, mesmo uma outra frustracdo. Claro. Porque
ha um desejo de ndo soltar os aparelhos, de zoar o colega, de conversar com 0 amigo hd tempo

conhecido, de burlar algumas regras na hora do lanche. E com muito jeitinho:

- Atencéo! Hora de mudar de aparelho e guardar tudo!
- Vamos, novos grupos, vocé pra la e vocé pra la. Acho que vocé pode ajudar mais aquele
grupo, t& conversando demais com sua coleguinha.
A frustracgdo inicial é também um outro convite a pesquisar novas relagoes.
Uma escola que tem tempo e para, sem programar, para falar de género e sexualidade, com urgéncia
do tema, com naturalidade:
- Vamos juntando nosso figurino. Maquiagem... batom, lapis, podemos pedir para mée. Diz o
palhago.
Alguns garotos riem, outros se espantam, outros aguardam:

Mas batom!? Como vou pedir para minha mée. Provoca um garoto.
Mais provocador, e naturalmente palhaco, delimitando pouco a cena da vida cotidiana, o palhago
responde:

Este batom, foi minha mae quem me deu. Fala que é para o teatro.



Basta saber que pode ser o teatro da vida. Continuam as apresentagdes. O palhago mostra
seus objetos, sua grande mala cheia de objetos e historias recolhidas em muitas viagens. Historias-
objetos. Ou objetos-historias. Mas nada de objetos historicos. Com serenidade e arte ao falar, ele
encanta com cada objeto que é mostrado. Parece re- viver aquelas historias guardadas em tantos
objetos. Viajamos com ele a Portugal e sua cartola, a Juiz de Fora e sua mala, a amizade e sua
gravata, ao colete e a falta de dinheiro, mas muito talento da costureira de Lima Duarte. A
palhaca faz o mesmo, e procura com tamanha vivacidade a blusinha azul e amarela, presente dado
pelo palhago. Cada objeto tem um significado, uma historia. Objetos que podem custar no brecho da
esquina, um ou dois reais, mas que para eles é de incalculavel valor. Nada é supérfluo, tudo
necessario, encontro de vida! Uma escola onde tudo é necessario. Penso.

Mesmo a duracdo de 3h por dia ndo precisa ser tdo precisa, porque em 1h ha tantas horas
para serem inventadas. O tempo € alongado a eternidade. E encurtado a segundos. Tudo ao mesmo
tempo. Quando fazemos algo que nos é interessante, 0 tempo como cismam em re-conhecer com
segundos, minutos e horas parece ndo fazer sentido. Passamos a controlar o tempo, dividindo-o em o
que ainda ndo fiz e 0 que ainda tenho a fazer. Parece que sempre temos mais tempo. Parece que
sempre falta tempo para fazer mais. Tudo ao mesmo tempo.

E no meio da oficina, comegamos a pensar sobre o que podemos apresentar para celebrar
0 convite recebido junto ao LeiturAMA e ao Choro Uail. A proposta é investigar possiveis
composicgdes cénicas partindo dos exercicios por nés pesquisados. E o que poderia parecer dificuldade
— 0 pouco tempo para ensaios — torna-se potencialidade — tempo para criar! Uma escola que nédo €
pensada como fim, como produto pronto, mas sempre pronta a mostrar-se, porque sempre produz. E
producéo de producdo. Producdo que ndo se assemelha ao produto final, mas ao prazer de produzir.
Quando se produz, é sempre possivel ver algum produto, apesar de nem sempre estd pronto, ou
apesar de sempre estar pronto a se tornar outro, jamais 0 mesmo.

Temos jogo de futebol com trave humana e troféu menina. Temos uma cozinha de
malabares saborosos e artistas famintos de criagdo. Temos uma pirdmide humana de pratos
giratorios. Grupos misturados nos quais a diferenca é sempre presente e a afinidade é inventar. Novas
conjuncdes e possiveis de composicdo. Afirmacdo do rizoma criativo e ndo de uma arvore
genealdgica artistica com raizes fixas. Rizoma, raizes ndmades, em redes lancadas e fecundos
encontros. Chama atencdo o grupo que mistura acrobacias com manipulagdo dos malabares pratos. A

orientacdo primeira do



artista era usar o que haviamos pesquisado. Todos os grupos foram competentes em suas
apresentacGes. Mas este grupo me chamou a atencdo pela mistura, sem orientagcdo prévia, das
habilidades pesquisadas. Criaram um numero (seria isso possivel na matematica?) que fora além das
primeiras pesquisas, executaram manipulacdo compartilhada de aparelhos, se ajudavam na formacgéao
da pirdmide e, logo, manipulavam os pratos nos palitos, para entdo, tomarem seus lugares na
pirdmide. Interessante notar também que se tratava do grupo formado pelos participantes mais
jovens, sem presenca de um adulto.

Uma escola onde é possivel inventar nimeros. Uma escola onde a etapa é construida na
propria etapa. Uma escola onde existem apenas inicios, inimeros inicios. Ou processo. Uma escola
sempre em processo na qual ndo hd fim de processo, apenas efetuacdo do processo de invencdo que
logo da inicio a outro processo.

Uma escola de portas abertas, pronta para receber quem esta fora e deixar sair quem esta
dentro. Uma escola sem compromissos pré-fixados, sendo com a criacdo. Uma escola sem tempo ou
com tempo uUnico, marcado pela sua propria génese. Invengdo que ora acelera, ora desacelera o
tempo cotidiano, que permite inventar inumeros tempos. Uma escola que ndo tem muros, que
demarca espagos, mas que sempre tem espago para inventar novos espagos. Uma escola feita de circo
teatro de rua dentro do Centro Cultural para fora. Um teatro de rua dentro da sala para fora da rua.
Um teatro, um circo, uma rua, um galpdo, um centro cultural, um espaco cénico feito de gente. Gente
feita com muita arte. Uma escola inventada em artesania ndmade de gentes.

Termino este texto me preparando, talvez, para outro. Depois da ocupacgéo e invengdo do
espago Centro Cultural, uma nova performance anunciada convida a pensar. Quando os némades
forem embora, recolherem seus tecidos. O que o vazio deixado pode dar vida? Como outra

ocupacio espacial é possivel para receber devolta os ndmades da nossa terra? E tempo de invengéo.

Aprender é 0 nome que convém aos atos subjetivos operados em face da objetividade do problema (Ideia), ao passo que
saber designa apenas a generalidade do conceito ou a calma posse de uma regra das soluces. (idem.)

DEPOIS DO FIM OUTRO COMECO

Apresentado & Qualificacdo de Mestrado do Programa de Pds-Graduacdo em Educacéo da
Universidade Federal de Juiz de Fora— PPGE/FACED/UFJF, em marco de



2014, a membro da banca Profd. Doutora Clarissa de Carvalho Alcantara, sensivel, némade,
producdo de producdo, aceita os possiveis de leitura convite que nem sabia ter feito e inventa, numa
escavagdo, outro texto dentro do texto, abrindo texto. Antes da cortina cair e do acampamento ser
desfeito e seguir viagem, convido a uma outra leitura, agora dos trechos destacados. Quem sabe

ficamos por aqui, quem sabe viagens por vir...
Obrigado, respeitavel pablico sempre inventivo. Obrigado!
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Oque estou te escrevendondo é parase ler—é parase ser.







Que isso tem a ver com Linguagem, Conhecimento e Formacéao de Professores

Como a aranha ajuda a ensinar? A teia é o objeto da aranha. A aranha tece sua teia a
partir da producéo de fios de seda pelas diversas glandulas (existem 7 tipos, que nunca
ocorrem na mesma aranha), localizadas no abdémen do animal. Ela comega a tecer com
um fio horizontal, que vai sendo eliminado ao mesmo tempo em que vai sendo transportado
pelas correntes de ar. Quando a extremidade livre encontra uma superficie, a aranha
estica o fio e o prende numa extremidade oposta. A partir da metade desse fio ou de
outro, que ela tece paralelamente, a aranha desce numa linha reta, esticando-o e
tecendo outro fio, na vertical. Forma-se entdo uma estrutura que lembra a letra Y. A
seguir, a aranha pode acrescentar novos raios, sempre do centro para a periferia. Depois,
ela comeca a construir uma espiral provisoria do centro para a periferia no sentido horario.
Depois, da periferia para o centro e no sentido anti-horério, a aranha comeca a tecer a
espiral definitiva, denominada de espiral de captura. Um tecido captura. Enquanto tece esta
Ultima, ela desfaz a espiral provisoria; ou entdo ela pode tecer a definitiva entre as voltas
da provisodria e no final desmanchar esta. Finalmente ela constr6i um refigio no centro da
"renda", onde fica abrigada a espera de sua presa.

Desde o inicio da pesquisa, havia um desejo de afirmar uma outra possibilidade de formacéo,
problematizando uma fixidez de uma forma ldeal para professor. Mas risco era questionar uma
formacdo e como resultado produzir um outro modelo que desejaria a fixacdo, impedindo o fluxo de
criagdo. Interessa ao Estado produzir um método, um modelo, uma forma segura e reproduzivel para
qualquer coisa. Em relacdo a forma professor ndo seria diferente.

Este trabalho serve como problematizacdo deste fantasma que se tornou a Formacgéo de Professor sob
a égide das graduagdes ditas Licenciaturas. Ndo ha garantia de que um formado em licenciatura seja
um professor. Isto porque, ser professor é antes uma funcdo, ndo um titulo. Ou ndo? Funcéo esta s
possivel de se definir na relacdo de seu contemporaneo. Deste modo, afirmar como possibilidade a
formagdo de professores, através da problematizagdo da formagdo desejada dos cursos de
licenciatura, € limitar uma producdo que interessa apenas a um organismo, a um Estado produzido e

produtor e produzindo para se manter como tal.

Porém, destituir as licenciaturas de sua vocacdo para formacdo de professores, o que seria até
interessante, também ndo resolve a questdo, caso ndo se perceba outros possiveis de formacéo,
inclusive nos cursos de licenciatura, sempre prontos para serem outro e outro e outro e e e... que se
formam no fluxo de vida que inventa funcdo de professor ndo fixada num sujeito detentor do saber

em oposicdo ao ignorante aluno.



A teia é o0 objeto da aranha. Nao aprendemos com a teia. Ndo aprendemos com o
objeto. Aprendemos em movimento aranha. Tomemos cuidado para ndo ficarmos presos
nas teias. Tomemos cuidado para ndo nos prendermos por muito tempo as teias.
Tomemos cuidado para néo ficar muito tempo admirando a teia enquanto a aranha arranha
jarro. Tomemos cuidado para nao ficarmos no objeto quando € o movimento que produz,
mesmo que o0 movimento esteja no objeto. Tomemos cuidado para nao fixar na teia, porque
a aranha é rapida e faminta. Ela estq atenta ao movimento da teia e o bote pode ser
certeiro, o veneno pode causar desde dores fortes, priapismo, necrose de tecido ou até
morte do organismo. Atencéo de aranha. Nao presos na teia.

Problematizar a formacdo de professores em cursos que desejam uma forma ldeal de Professor é
afirmar que nenhum curso ou modalidade de graduacdo é capaz de dar seguramente conta do
acontecimento que é a aprendizagem. N&o existe nenhum curso que forme professores. Assim como
ndo existe um curso que forme artista ou fisico ou matematico. “E parar de repetir e comecar a
inventar”. Isto o Doutor Arthur Avila Cordeiro de Melo, da dita Matematica Pura, ganhador da
medalha Fields descrita como o prémio Nobel da Matemaética, disse quando perguntado sobre como
aprender Matematica ao mandar um recado aos Educadores Matematicos que, as vezes, se rendem
aos modelos de como Ensinar Matematica. Avila &, hoje, mais conhecido e, reconhecido, que
muitos de seus professores da dura Matematica, assim como Deleuze o era quando defendeu seu
doutorado na efervescente Paris de 68. Os dois, em seus modos, inventam outro territorio daquele
territério que foi capaz de inventa-los ao deixar de repetir, desterritorializando o esperado. Ha
inlmeros cursos possiveis para trajetorias e travessias na formacdo de professor, como um rio que
corre para dois lados ou multiplos lados, de margens feitas e desfeitas e feitas pela relagdo do curso das

aguas e leito do rio; pelo leito das &guas e o curso das margens e ee...

Todos o0s encontros expressos nos relatos cartograficos que seguem neste trabalho, que ndo se
limitaram ao territdrio tradicionalmente determinado para Educacéo, provocaram a pensar que numa
relagdo na qual ndo h& o desejo de ensinar, ou melhor, provocam a afirma que é impossivel ensinar
determinada Coisa por determinado Sujeito que deseja determinar outro Sujeito. Impossivel
determinar quem é o sujeito professor antes da relacdo de aprendizagem; impossivel, imprudente e
impotente. Mesmo porque Sujeito do Conhecimento é uma llusdo, pois s6 h& acontecimento de
aprendizagens, aprendizagem e ndo Ensino de Algo, produzido por um Eu, destinado a um Outro.

Na aprendizagem s producdo outra. Producgdo de relacdo que produz professor e produz



aluno e deixa dificil distinguir professor de aluno. Assim, dizer Formagdo de Professores é quase

impossivel, muito arriscado.

Isto se torna radicalmente perigoso para uma organizacdo, para um organismo da Educagédo que
deseja determinar, de antemao, os ignorantes e 0s doutos. Ao passo que afirmar que é a relagdo que
inventa formas e mata forma Ideal de Formacdo de Professores e por isso, de Professor, desliza
uma linha de fuga criativa que violenta pensar o impossivel da Educacdo. Uma formagdo esquisita
para 0s moldes que se esperava. Uma Educacgdo bricoleur atenta aos fluxos de criagdo que associa

livremente tudo, na producéo de vida possivel. Educacdo esquizita.

A professora na teia. A professora que pensava ter que aprender para ensinar. Péga nas
teias das casas abandonadas e miticamente assombradas do Aprender-Ensinar ou no
entre os moéveis de quinquilharia do Ensino- Aprendizagem. A professora que aprendeu
aprender para ensinar. A professora que precisava aprender um objeto para ensinar. Ao
chegar em sala de aula, a professora, depois de ter aprendido para ensinar, tenta ensinar,
acha que ensina, se perde. A professora tenta ensinar como acha que aprendeu. A
professora ensina a fazer o objeto como aprendeu. Se o aluno faz como a professora
tentou ensinar, voila, bote certeiro da vilva negra, que mata seu amante ao sugar todos
os liquidos, fluidos e fluxos de vida para ovulacdo. Depois, morte do amante. Os alunos
ndo aprendem a fazer o objeto da aula. Aula tem objeto? O aluno ndo faz como a
professora tentou ensinar. O aluno n&o sabe fazer como professora. O aluno faz como
aluno, aprendendo. A professora faz como professora, ensinando. O aluno nédo faz do
mesmo jeito da professora o0 objeto da aula. Aprendizagem. O objetivo da professora nao
€ alcangcado. Mas o aluno, ao ndo aprender o que professora tentava ensinar, faz outra
coisa. Outro objeto? N&o. Pegando alguma coisa entre o que a professora pensava
ensinar, o aluno aprende a fazer outra coisa, no mesmo objeto que a professora pensava
ensinar e que se torna outro.

Estaria, entdo, propondo o fim da licenciatura, o que poderia, a priori, provocar um sucateamento
ainda maior da Educacdo Bésica do Brasil, j& que qualquer um poderia se tornar professor pela
relacdo? N&o. N&o se trata de propor o fim da licenciatura. Mas antes afirmar que sua forma ndo
garante sucesso aqueles que estdo na Educacdo e assumem uma tal funcdo de professor. Talvez esta
forma seja mais uma responsavel pelo fracasso ao que nos acostumamos na Educacdo, pois
hegemonicamente tem-se apostado na imagem de um professor heroico ou vildo. Afinal, ndo é isto
que ouvimos naquela propaganda midiatica das Organizac¢des da Mass Midia, Todos pela Educagéo,

que diz que a “a base de toda boa educacéo é o professor”? Também ndo se trata de uma



proposta de reforma curricular ou modelar da pedagogia dos cursos. Quem sabe se a reforma
violasse 0s pressupostos educados que vigoram atualmente ou violasse, de tempo em tempo, num
tempo ndo determinado por nenhuma Politica de Estado, sua disforma e forma e disforma e forma e

ee..

A crise que parece se instalar no territério da Educagéo, curiosamente, s6 é possivel e s6 é produzida
por aquilo que deseja sua cura. Cria-se o tal mal-estar docente, o fracasso escolar do aluno, a evaséo,
os Transtornos de Déficit de Hiperatividade e Atencdo, as lutas trabalhistas de valorizacdo do
magistério. Tudo isso resultado de um Totalitarismo Educado, de uma Universalizacdo formatada, de
um ldeal e de uma ldeologia para Carreira do Magistério, para filiagdo do Aluno. Um duplo: escola
como direito, Escola como dever, como impossibilidade de escape. Normatiza¢do. Porque sim, a
mesma lei que garante Escola para todos é a que obriga todos passarem pela Escola, sem escolha, sem

fuga. Duplo.

Este trabalho estd longe de desejar programar Politicas Publicas de Educacdo, mas se afirma
enquanto politica de Educagdo de desdobra €tica e estética e econbmica. Tampouco, propde novas
Politicas de Estado, antes é desdobra delas e deseja problematizé-las sempre. Na escolha entre cursar
ou ndo uma licenciatura para complementar a formacgdo de bacharel e, enfim, tornar-se um Professor
Licenciado, desterritorializacdo... encontro abrigo na licenca poética possivel para estar na Educacéo.
Na clandestinidade educada. Inventando outros possiveis para assumir a funcdo de professor ou para

destitui-la, inventado outros possiveis para Educagdo, para estar a altura do Acontecimento da

Aprendizagem, no encontro em formacao.

Curiosamente, das quatro mulheres que fazem parte da banca de qualificacdo de Mestrado em
Educacdo deste trabalho e, com as quais tive relagdes no territorio da Educacéo e, todas assumindo a
funcdo de Professoras institucionalmente, apenas uma possui formagdo basica em curso de
licenciatura para a disciplina que trabalhara; uma possui licenciatura em outra area e as outras duas

ndo possuem licenciatura.

Talvez isto provoque ainda mais a pensar na poténcia do Acontecimento da Aprendizagem que néo
depende de uma formacdao especifica de um Sujeito que assumird uma fungdo, mas de um desejo do
espaco de se inventar nos encontros, para produzir vida possivel na Educacdo. Para o Estado

atualizado nos Cursos de Formacao de Professores isto se torna uma questéo fatal.



Diferente de propor uma artificializacdo das praticas educacionais, como um tal curriculo aberto em
oposicdo a um curriculo fechado, flexibilizacdo dos horarios em oposi¢do a grade cronoldgica,
invencdo de novas disciplinas em oposicdo as tradicionais, formacdo continuada e cada vez mais
especifica para professores, desejando uma apropriacdo mais completa acerca dos temas, educacgdo
em tempo integral em oposi¢cdo ao meio turno; este trabalho se afirma como problematizacdo das
formas, atencdo aos fluxos que as compdem e que produzem linhas que potencializam invengdo de
outros modos da formagdo se fazer como poténcia de vida afirmativa, sem se limitar a Formacéo de

Professor.

E claro que as Politicas de Estado praticadas pela Educacdo propdem desdobras éticas e estéticas e
econdmicas transformadas em salérios totalmente desproporcionais a trabalhadores com mesmo nivel
de formagdo académica de outras areas. Para valorizacdo do Profissional da Educacdo, uma
infinidade de cursos Ihe é oferecida, ja que sua fungdo é muito complexa e os estudos basicos nao
dariam conta de um aprofundamento em &reas tdo diversas que compdem seu curriculo, como
Historia, Filosofia, Psicologia, Sociologia, Lingua Portuguesa. A Educacdo se vitaliza por ser
encontro de tanta diferenga, no duplo, engolida pelo buraco negro-muro branco da incompletude
idealizada. Talvez por uma massificagdo da Escola, nunca se precisou tanto de Professores formados
na Historia do Brasil. E na busca para agregar valor de mercado, apoia-se numa Politica de
Formagdo Continuada que sobrecarrega o trabalhador e d& a falsa impressdo de que ele sempre
precisa estar em Formacédo, ndo numa disforma da formacéo para formar forma outra que disforma e

forma e disforma e e e... Na mesmice disso tudo, busca alucinada por uma Forma nunca alcangavel.

Num outro duplo, as Politicas de Estado privilegiam a Formacdo Académica, a dita Formal, em
detrimento ao tempo e a dedicacdo as atividades ligadas ao exercicio das fungbes de professor. Os
triénios e biénios vém sendo substituidos por mestrados profissionais a distancia cada vez maior
de uma realidade. Estas Politicas Estatais aprisionam a fungdo de professor numa forma Ideal de
Professor sempre Incompleta, ou ainda, aprisiona todos numa forma Ideal de Aluno, pois todos séo
producdo de uma desdobra econdmica refém de um mercado que deseja produzir e consumir uma
forma ldeal. Aprisionam todos numa forma Ideal e infinita de Aluno, sob o cliché “estamos sempre

aprendendo” sob a égide do acumulo de Saber, fruto de um  processo



artificializado, de uma intensificacdo doentia, na qual a diferenga ndo se produz. A relacéo se fixa

numa Identidade adoecida e mensurada por titulos académicos.

O aluno faz outra coisa com o que a professora pensava fazer uma coisa s6. O aluno traca
linhas entre as linhas da professora. Emaranhado de linhas. Professora amarrada?
Talvez. Mas a fuga € sempre possivel ou € sempre preciso. Ha tantos fios na meada.
Professora emaranhada na teia dos possiveis. Aluno emaranhado na teia dos possiveis.
Outras relagcfes possiveis. O aluno aprende ao aprender outras coisas, ignorando que é
preciso aprender para ensinar. O aluno ensina ao aprender. A professora que pensava
aprender para ensinar aprende ao ver o aluno aprendendo. A professora que pensava
precisar aprender para ensinar aprende que € possivel aprender aprendendo. Aprende a
fazer outros possiveis entre as linhas que tentava prender para ensinar. Ensina aquilo
gue nem sabia fazer. Porque ndo é o objeto que o aluno apreende, mas aprende no
movimento produzido pelo objeto. Movimento que inventa objeto no emaranhado de linhas.
Objeto que se inventa em movimentos para inventar outro objeto. Mas € que aula nem tem
objeto, aula tem movimento, movimento de linhas, de emaranhado de linhas que ora
amarra, ora embaraca, ora escapa, escorre e corre pela sala na alegria do movimento de
aprender. Nem precisa ensinar. Professora em movimento aluno. Professora em devir
aluno. Aluno em devir aluno. Professora e aluno

aprendendo enquanto aprendem. Emaranhado de aprendizagen554.

Até mesmo esta tentativa de dizer funcdo de professor e funcdo de aluno se problematiza. Pois se
ndo ha aquele que ensina para aquele que aprende, mas todos aprendizes, todos ensinando, dizer
funcdo pode ser in6cuo. Ou dizer somos todos aprendizes, todos alunos, pode ser fatal e afirmar uma
Politica da Falta, da Incompletude perversa. Mas na diferenca disso, aqui é uma tentativa de
acentuar que a funcdo so6 existe na relacdo, ndo é determinada por uma forma anterior ou pressuposta.
Dai mais que perguntar como se formam professores poderiamos nos debrucar na questdo: que
formas se formam em formagdo? Que formacdo? Assim, um na fungdo de aluno, torna-se tal na
aprendizagem; um na fungdo de professor torna-se tal na relacdo outra, apenas determinada pelo
aluno, por aquilo que pensa aprender, mas que ja ndo € um sujeito que diz que aprende, mas algo que

aprende aquilo que se aprende daquele na funcdo de professor, que talvez, nem sabia ensinar.

> 54 Este texto é provocado pelo encontro em oficina disparada por Nina Veiga e Sonia Clareto, intitulada Rede Sol. Esta
atividade aconteceu no dia 08 de maio de 2014, no NEC/FACED/UFJF, das 16h30 as 19h. Uma das etapas do Projeto
OFICINAS DE EXERCICIOS FORMATIVOS: cartografias dos processos ético-estético-politicos em professores em
formac&o. Projeto FAPEMIG Registro n® 0207712.



E preciso continuar a luta por valorizacdo de salarios daqueles na funcdo estatal de professores,
principalmente dos da Educagdo Béasica, pelo aumento de investimento em Pesquisas e Formacao de
todos aqueles que estdo em sala de aula, nas Escolas, em todos o0s niveis de Ensino, uma questdo de
Politica de Estado. No entanto, é preciso estar atento as relagbes que se produzem no territério da
Educagdo que ndo se limitam a sala de aula, nem a uma Politica de Estado Escolar, liberando
possiveis que escapem a hegemonia, afirmando que educacdo ndo pode ser aparelho de Estado,
quem sabe potencializadora, liberadora e inventora de estados outros. Multiplicidade de estados do ser

como anunciou Nise da Silveira, questdo de politica de saude pablica.

A resisténcia e a criacdo também devem estar atentas a outros aspectos que compdem a Educacao, as
vezes segmentados em linhas de pesquisa artificialmente separadas e que parecem ndo se cruzarem,
mas que fazem parte de um emaranhado existencial de dobra e desdobra que fazem de nosso trabalho
um exercicio de criacdo de vida, ndo apenas de sobrevivéncia ou de adequacdo ou de sobrevida
limitante. E um ato politico que se abre a outros possiveis da vida se fazer na Educacdo com desdobra
ética e estética e econdmica. E preciso escapar da posicio de professor como ressonancia do Poder
do Estado. Porque sim, a Formacgdo de Professores € uma Politica Estatal bem sucedida na Educagéo,
pois o Professor € engolido pela aparelhagem do Estado que deseja sujeitos bem formados, é
inebriado pelo altruismo do slogan da propaganda “a base de toda boa educacdo é o professor”,
sucumbindo e recorrendo ao organismo da opressdo da nota, da significancia da prova final, da
subjetivacdo do bom Aluno ao fazer de tudo para se tornar o bom Professor. Pior é quando este
recorre & outra significancia mais perniciosa nestes tempos, dificil de combater: Edipo Escolarizado
nas licdes “Pais brilhantes, professores fascinantes”. “Mas como é estranha essa mania freudiana
de reportar a Edipo o que o transborda por todos os lados, a comegcar pela alucinagio dos livros e pelo
delirio dos aprendizados (o professor-substituto do pai, o livro-romance familiar...)” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p.156). Logo, se a tal Familia estd destruida (porque nunca existiu), a Escola esta

fadada ao fracasso e o Professor, ufa, morreu...

O termo pedagogia tem origem na Grécia Classica vindo da juncdo de paidds (crianca) e agodeé

(condugdo). Pedagogos eram escravos que conduziam 0s meninos até



paedagogiumSS. Desde seu mais arcaico surgimento, a Pedagogia se fundamenta na condugédo do
cidadéo e esta totalmente implicada com a produ¢do e manutengdo de um Estado. De escravo de um
processo & formagdo de escravos de processos, a Pedagogia como funcdo que conhecemos hoje,
profissional responséavel por assuntos relacionados a Educacdo, generalizou-se na Europa Ocidental
a partir do seculo XVIII, ndo por acaso, junto ao fortalecimento dos Estados-nacdo. “O que se
denomina Estado-nagdo, sob as formas mais diversas, é precisamente o Estado como modelo de
realizacdo. Com efeito, o nascimento das nagbes implica muitos artificios: é que elas ndo se
constituem somente numa luta ativa contra os sistemas imperiais ou evoluidos, contra feudalidades,
contra as cidades, mas elas mesmas operam um esmagamento de suas ‘minorias’, ou seja, de
fendmenos minoritarios ou que se poderia chamar ‘nacionalitarios’, que as trabalham de dentro e que
quando necesséario encontravam um grau de liberdade maior nos antigos codigos” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 167). Seria possivel algo diferente de “Brasil, Patria Educadora”? Por que ndo
matria ou fratria educadora? Seria possivel um Estado ndo pedagdgico? Seria possivel uma educagdo

nao estatal?

Se Deleuze e Guattari jA ndo podem ser chamados de marxistas, discipulos de Karl Marx, €
porque esgotam os possiveis da fixacdo que se tornou a filosofia dele, “dir-se-ia que o capitalismo
desenvolve uma ordem econémica que poderia passar sem o Estado”. (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p. 164). E se ndo podem também ser considerados anticapitalistas é porque abusam da
teoria do capital e empreendem uma outra luta capital, desnudando as complexas relacdes entre
capitalismo e Estados j& existentes, seja “social-democracia”, “totalitarista”, “nacional-socialismo
(fascismo)” ou “socialista burocrético”. “Com o capitalismo, portanto, os Estados ndo se anulam, mas
mudam de forma e assumem um novo sentido: modelos de realizacdo de uma axiomatica mundial que
os ultrapassa. Mas ultrapassar ndo é de modo algum passar sem...” (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p. 164). Suas atencdes se voltam contra a estratificacdo das rela¢des, contra as capturas do
aparelho de Estado e sua relacdo com o capitalismo que produz proposi¢des indecidiveis — que nao
s80 meras incertezas consequentes de todo sistema — mas a afirmacdo da inseparabilidade do que o
sistema produz e ao mesmo tempo lhe escapa, em linhas de fuga conectiveis, “... cabe a
desterritorializacdo de Estado moderar a desterritorializacdo superior do capital e fornecer

a este

> Pedagogia. Disponivel em http://www.ufpi.br/parnaiba/index/pagina/id/2081. Acessado em 08 de jan. de 2015.
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reterritorializacBes compensatorias” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 165). Eles evidenciam outro
perigo, o qual a estatizacdo ndo seria mais a saida como fora apontada por modelos econémicos
passados, mas na diferenga disso, a perigosa captura estatal aliada a producdo axiomética capitalista
que ndo mais se limita aos paises ditos do capital. “Eis que os Estados ndo sdo mais absolutamente
paradigmas transcendentes de uma sobrecodificacdo, mas modelos de realizacdo imanentes para uma
axioméatica dos fluxos” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 165). Isto porque os Estados
estariam inseridos numa axiomatica mundial na qual mesmo a negacdo do capitalismo é parte
constituinte dele. O Estado sobrecodificando fluxos, através de seu aparelho de captura, suscita ainda
mais fluxos descodificados, ao passo que o capitalismo ndo para de produzir axiomas como
limites e, a0 mesmo tempo, conjurando-os, “mas ele ndo o faz sem que ele proprio suscite fluxos em
todos os sentidos que escapam a sua axiomatica” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 189). Algo
escapa. As certezas se esvaem. Mas, diferente de uma relativizacdo das formas ou liquefacdo como
prejuizo a uma solidez perdida, porque liquidez s6 pode ser desdobra coextensiva a solidez (ha na
liquidez um componente intensivo da solidez, e ndo liquidez como falta de solidez), aqui, trata-se de
uma atencdo as relacdes contemporaneas coengendradas ao movimento revolucionario que

convulsiona modelos existentes.

Caberia distinguir ainda dois conceitos: a serviddo maquinica, quando os homens fazem parte da
maquina, compondo-se entre si ou com outras matérias — ferramentas ou animais — sob o controle e a
direcdo de uma unidade superior; e a sujeicdo social, quando o homem é constituido pela unidade
superior como um sujeito que se reportaa um objeto exterior — animal, ferramenta ou uma maquina —
tornando-se trabalhador, usuério, sujeitado a maquina e ndo mais submetido pela maquina. O Estado-
nacdo, que é subjetivacdo, combinaria a serviddo maquinica & sujeicdo social através das maquinas
técnicas que sdo ao mesmo tempo produzidas pelos sujeitos e meios de submissdo dos sujeitos.
Contudo, como o Estado ndo para de sobrecodificar fluxos que disparam fluxos descodificados e o
capitalismo ndo para de produzir axiomas que repelem seus proprios limites, tem-se ai uma linha de
dessubjetivacdo que ndo se reconhece como parte do capital, disparando possibilidades de novas

conex0es, devires, saidas do plano  do



capital. Nada de especialistas juramentados, mas conexdes revoluciondarias contra as

conjuncdes da axiomatica™.

Duplo. “O capitalismo ndo para de estrangular os fluxos, de corta-los e de adiar o corte, mas estes ndo
param de se difundir e de se cortar a si proprios segundo esquizas que se voltam contra o capitalismo,
e nele se entalham” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 498). Uma dissertacdo como maquina
técnica produzida e ao mesmo tempo produtora. Maquina de serviddo relacionada a outras maquinas
e a outros sujeitos — maquina mestrado, programa de pds-graduagdo, orientador, professores, outros
alunos, faculdade de educacdo, CAPES. Maquina que produz sujei¢cdo, modo totalitario de alcancar
o0 titulo de mestre, de promocdo académica, de turbinar o salério, de solucionar velhos- novos
problemas fantasmagéricos da Educacdo Brasileira. “Isto ndo é um fantasma, é um programa: ha
diferenca essencial entre interpretacdo psicanalitica do fantasma e a experimentacao antipsicanalitica
do programa; entre o fantasma, interpretacéo a ser ela propria interpretada, e o programa, motor de
experimentacdo. O CsO [corpo sem 6rgdos] é o que resta quando tudo foi retirado. E o que se retira é
justamente o fantasma, o conjunto de significancias e subjetivacdes” (DELEUZE; GUATTARI, 2012b,
p.14).

Experimentar novas conexdes revolucionarias. Produzir programa, fazer com que o fluxo de
intensidades passe. Esquizoanalise; esquisozandlise aplicada a Educacdo. “O esquizoanalista € um
mecanico, e a esquizoanalise é unicamente funcional. Em funcdo disso, ela ndo pode ater-se a exames
que, do ponto de vista do inconsciente, sdo ainda muito interpretativos: ndo pode ater-se ao exame
das maquinas sociais, nas quais o0 sujeito estd tomado como engrenagem ou como usuario; nao pode
ater-se ao exame das maquinas técnicas que estdo em sua posse favorita, que ele, o sujeito, aperfeigoa
e até fabrica por bricolagem; nem pode ater-se ao exame do uso que o sujeito faz das maquinas nos
seus sonhos e fantasmas. Essas maquinas sdo ainda demasiado representativas e representam
unidades grandes demais” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 426). Mas se a axiomatica da pesquisa
académica dispara serviddo maquinica e sujeicdo social, a multiplicidade da méquina mestrado
escapando a captura do aparelho de Estado pode ainda disparar conexdes revolucionarias, maquina de
guerra inventiva. Ao invés de apenas definir que é uma maquina técnica ou que é serviddo

maquinica,

°® DELEUZE; GUATTARI. 7.000a. C. — Aparelho de Captura. In.: . Mil Platés: Capitalismoe Esquizofrenia. Vol.
5. Sdo Paulo: Editora 34,2012, p. 190



importa perceber que linhas de fugas sdo disparadas por este funcionamento maquinico que ndo se
limita a interpretacdes ou mera negacdo fatalista do titulo académico, afinal este texto se produz
também como uma dissertagdo. Tarefa negativa da esquizoanalise: “desfamiliarizar, desedipianizar,
descastrar, desfalicizar, destruir teatro, sonho e fantasma, descodificar, desterritorializar — uma
espantosa curetagem, uma atividade maldosa” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 505).
Esquizoandlise aplicada & pesquisa académica. Pesquisa académica como esquizoanalise. Quem sabe

pesquiza.

Sao muitas as tramas e linhas disparadas. N&o basta uma analise estrutural das maquinas técnicas, mas
desdobra maquinica: maquina técnica mestrado € desdobra méquina abstrata mestrado. Conexdes
possiveis disparadas pela maquina abstrata constituida em matérias ndo formadas e funcbes nédo
formais®’, que ndo remete a pessoas ou a objetos ou a titulos. “Eis entdo 0 que seria necesséario
fazer: instalar-se sobre um estrato,

experimentar segmento por segmento dos continuos de intensidades, ter sempre um pequeno pedago
de uma nova terra. E seguindo uma relacido meticulosa com os estratos que se consegue liberar
linhas de fuga, fazer passar e fugir os fluxos conjugados, desprender intensidades continuas para
um CsO” (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 27). Por isso esquizoanalise e ndo analise. Pois ndo
se trata apenas de uma avaliacdo transcendente dos riscos, mas uma atividade também positiva de
experienciar novos fluxos disparados. Tarefa positiva da esquizoanalise: efetuacio do processo. “E
isto a efetuagdo do processo: ndo uma terra prometida e preexistente, mas uma terra que se cria ao
longo de sua tendéncia, de seu deslocamento, de sua propria desterritorializagdo” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 426). Seguir linhas de fuga, fazer fugir o mundo, e ndo fugir do mundo, fugir
ao plano capital, experienciar conexdes revolucionérias com o perigo sempre presente da captura

axiomatica. Eis o risco e as saidas que se anunciam.

*’ cf. Maquinas abstratas (diagrama e phylum). DELEUZE; GUATTARI. Conclusdo: Regras concretas maquinas abstratas. Op.
cit., pp. 241-246.



A professora ndo se questiona quando interroga um aluno, assim como ndo se
questiona quando ensina uma regra de gramatica ou de calculo. Ela ‘ensigna’, da
ordens, comanda. Os mandamentos do professor ndo sdo exteriores nem se
acrescentam ao que ele nos ensina. Nao provém de significagdes primeiras, ndo séo a
consequéncia de informacg@es: a ordem se apoia sempre, e desde o inicio, em ordens,
por isso é redundancia. A maquina do ensino obrigatorio ndo comunica informacdes,
mas impde a crianga coordenadas semidticas com todas as bases duais da gramatica
(masculino-feminino, singular-plural, substantivo-verbo, sujeito do enunciado-sujeito
de enunciagdo etc). A unidade elementar da linguagem — o enunciado - é a palavra de
ordem. Mais do que o senso comum, faculdade que centraliza as informacdes, €
preciso definir uma faculdade abominével que consiste em emitir, receber e transmitir
as palavras de ordem. A linguagem ndo é mesmo feita para que se acredite nela, mas
para obedecer e fazer obedecer (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 11-12).

Que isso da a pensar? Tiago Adao Lara, no prefacio da primeira edi¢do do livro Foucault, Deleuze e
Educacéo, que fora reeditado em 2013, langa uma proposta, mira outros possiveis, d& uma sacudidela
em nosso pensar acerca da pratica pedagogica. “Na realidade, € mais ainda, convite para vocé
questionar seu trabalho pedagdgico e questionar a mirada com que vocé o analisa; a mirada com que
vocé escolhe e organiza

os instrumentos intelectuais de que lanca mdo para compreender o mundo atual” 8

Aqui, ndo se pretende, como no livro, delimitar, inaugurar ou superar um saber universal a respeito
da pratica pedagogica, logo da Formagdo de Professores. “[...] Mas é, antes de tudo, exercicio de
questionamento do instrumento intelectual de que

dispomos para tal tarefa” >

. Dificil tarefa, pois somos o tempo todo seduzidos a

sucumbir ao discurso da formacdo segura, do controle dos resultados, da critica transcendental que
deseja a forma Ideal. O convite é para pensar o que ainda ndo estad formado, estd em devir, uma
educacdo por vir, um convite a “[...] um pensar 0 ndo

articulado, o ndo formalizado, padronizado, mercantilizado, no atacado e no varejo, das multiplas

teorias em voga nos meios educacionais” .

% LARA, Tiago Addo. Prefacio (1° Edigao). Foucault, Deleuze e Educacéo. Sénia Maria Clareto; Anderson Ferrari (org.).
2°Edicdo ampliada e revisada. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2013, p. 10.

* Ibidem.

% 1dem, p. 11.



Ao fazer referéncia ao trabalho de Foucault, que compara as escolas as prisdes através dos
dispositivos que operalizam o sistema de ensino e a escola, independente do querer dos educadores,
Tiago aponta para um desafio das pesquisas em educacdo. “Bastante ingénuos, os educadores, em
geral, ainda apostam na eficacia das acdes pedagdgicas,

» 81 Um caminho

reduzidas as suas dimensdes de individualidades (aluno/professor)
apontado por ele seria pensar e operar na escola “com sinal trocado”. Nesta travessia, na davida em
transmutar alunos em professores e professores em alunos, abrimos outro caminho desconhecido,

abandonamos a troca, investimos na composi¢do de novas relacdes.

b. intermezzo pedagégico

1. Pedagogia e pensamento ndo ddo bom par.

2. A rebeldia ndo tem nenhuma solugdo para os problemas da educacéo. A rebeldia € um
problema para a educacao.

3. N&o confundir rebeldia com formacao da consciéncia critica. A rebeldia ndo quer formar
coisa nenhuma.

4. Formagéo para a cidadania, entdo, que palavrdo! Cidadania? O rebelde responde: passo!
5. Nem vale a pena adjetivar a pedagogia. Pedagogia critica, pedagogia da esperanca,
pedagogia rizomatica. E que a substancia é irrecuperavel.

6. Com as pedagogias cristas, entdo, meu Deus, a rebeldia ndo quer nem conversa. Vade
retro, Jesus Cristo!

7. Nao pensem que haja um divorcio entre pedagogia de esquerda e pedagogia de estado.
S&o tdo bem casados!

8. As pedagogias da esquerda no poder sdo simplesmente pedagogias de funcionarios.
Burocratizadas, pobrezinhas, morreram de bom comportamento.

9. A pedagogia é o reino das boas almas e dos espiritos caridosos. Que o inferno lhes seja
ameno!

10. O que move a pedagogia ndo é nem a vontade de saber, nem a vontade de poder, mas
a vontade de salvar. Mas quem eles querem salvar? E quem quer mesmo ser salvo?

11. As boas almas da pedagogia formam um imenso e deploravel Exército da Salvacédo. E
dé-lhe sineta! (TADEU, 2007, p. 312)

Despedimo-nos das imagens para professor e aluno, mesmo que as problematizando. Pensa-se outros
possiveis para Educacdo junto ao livro A danga, de Klauss Vianna, “O professor é um parteiro, ele
tira do aluno o que tem para dar. Se o aluno ndo tem nada, ndo sai nada. Mas é preciso sempre ter
cuidado: é claro que o aborto existe. Muitos professores matam o artista na sala de aula”
(VIANNA, 1990, p. 34). Misturando um tanto de Nietzsche: “Um procura um parteiro para 0s seus

pensamentos, outro alguém a

® Ibidem.



quem possa ajudar: é assim que nasce uma boa conversa” (NIETZSCHE, 2010, p. 97).

Que partos? A palavra gestdo vem do latim gerere que d& origem também a palavra gestagao.
Inaugura-se assim a linha de pesquisa gestdo e politicas publicas e avaliacdo educacional no
emaranhado da Linha de Pesquisa Conhecimento, Linguagem e Formagdo de Professores desdobra
da Linha Gestdo e Politicas Publicas e Avaliacdo Educacional do Programa de Po6s-Graduagdo em
Educagdo da Faculdade de Educacdo da UFJF, liberando fluxos que desafiam as Politicas e as
praticas de Avaliacdo Educacional, abandonando o tal Zigue-zague de Pesquizas Experiéncias,
Linguas e Invencdo de Professores, este muito bem formalizado. Afinal, a pratica de uma Formacéao
de Professores é desdobra de uma Politica Publica de Gestdo e Avaliacdo Educacional, que por
vezes limitada por uma linha de pesquisa da Pés-Graduacdo impede fluxos inimaginaveis, tragicos e

por isso, vivos!

¢. maquininha de guerra

1. Implodir o bom senso. Meios: o riso, o ridiculo, o humor. Taticas: a inverséao, a
variacdo, o choque.

2. Permanecer a léguas de distancia do aparelho de Estado. E de todas as
suas ramificagfes: os sindicatos colaboracionistas, os movimentos sociais atrelados
e as ONGs auxiliares.

3. Forgar os limites. Empurrar as margens. Pular as fronteiras.

4. Cavar. Minar. Esburacar. Em algum lugar tem que haver uma saida.

5. Onde houver cerimonia, instalar a sem-ceriménia. Onde houver ritual, comegar
um baile.

6. Se apelarem para a autoridade, perguntar quem fundou. Se apelarem para a
moral, perguntar quem inventou. Se apelarem para os valores, perguntar; de quem,
cara- palida?

7. Subverter a linguagem e a gramatica: é por ai que se infiltram o poder do
senso comum e o0 senso comum do poder.

8. Desatar os nés que vinculam os poderosos do momento aos coletivos abstratos:
patria, nacdo, familia. Melhor: colocar em descrédito todo tipo de coletivo abstrato.

9. Fazer delirar as escolas, os partidos e as seitas, sem deixar de fora as
religiGes instituidas.

10. Nunca tomar nada de assalto. Se tiver que tomar de assalto é porque nao vale
a pena.

11. Juntar o libertino com o libertario, o desejo com arebeldia.

12. Quando a esquerda vira a direita, & hora de dar meia-volta.

13. Contra os aprumados artilheiros do bom-senso, as estocadas de ndo-senso dos
infernais arteiros da maquininhadeguerra.

14. As convocacdes a ordem responder com a debandada geral. As palavras de
ordem, com as palavras fora de ordem.

(TADEU, 2007, p.312-313)

Um parto politico emaranhado entre Politicas Publicas de Formagdo de Professores e politicas de
existéncia singulares na gestacdo de uma avalia¢do capaz de perceber outros possiveis para a vida se
fazer. Um parto emaranhado que avalia que tem impedido o fluxo escorrer pela Educacédo que,

mesmo represado, transborda e é capturado pela impoténcia moralizante da indisciplina, da



evasdo escolar e do mal-estar docente. Gestacdo de uma formacgdo possivel, na qual nem precise
determinar, de antemdo, quem € professor ou aluno, apenas devires que desafiam as Politicas que
tentam impedir as politicas de existéncia dos movimentos de aprendizagem, de criagdo, de invengéo.
Talvez assim nasca uma boa educacdo, uma potente educacao. Parteiros e gravidos em salas de aula
ou onde a educacdo se fizer. Fecundagdes em sala de aula. O risco deum aborto estad sempre presente,

mas € preciso arriscar.

Na Lingua Espanhola o termo embarazada poderia ser traduzido para a Lingua Portuguesa como
gravida. Pesquisando, encontro que ela vem do Arabe BARAZA que seria “opor-se, cortar o passo,
atrapalhar”, e para explicar, um diz que “uma mulher em gravidez avancada apresenta certas
dificuldades para exercer varias das atividades normais” ®2. Embaracando, cortando o passo de
uma educacdo pressupostamente mensuravel, atrapalhando-se em formacdo. Dando mais uma
clicada, encontro mais isso: “Embarazada procede de un sustrato linguistico prerromano. Apare en el
leonés y en el portugués embaracar, que deriva evidentemente de baraca, que significa lazo,

963

cordel, cordén”>*. Enredado nestas linhas entre Klauss e Nietsche e Lingua Espanhola e Lingua Arabe

e ee... gaguejando na propria lingua.

Contra uma Politica de Estado e com uma Politica de Estado, m&quina de guerra em formacdo de
uma politica de existéncia contra uma Educacdo aparelho de Estado. Um fluxo parteiro que pde em
xeque Formas para Professor e para Aluno, para Educagdo. Uns na Educagdo, em educacdo, que
funcionam ora como parteiros, ora como gravidos ou tudo ao mesmo tempo, a espreita das
fecundacdes, das contragdes composicionais de vida possivel na Educacdo. Gestacdo de devires,

gestacgéo, vida.

%2 Embarazada. Disponivel em http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/embarazada/. Acessado em 27 de agosto de
2014.

% Embarazada. Disponivel em http://hortushesperidum.blogspot.com.br/2011/02/estar-embarazada-estar- encinta-y-su.html.
Acessado em 27 de agosto de 2014.


http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/embarazada/.
http://hortushesperidum.blogspot.com.br/2011/02/estar-embarazada-estar-

E que uns encontram-se embaracados, emaranhados, embarazados, gravidos. E outros, parteiros,
prontos para ajudar na empreitada de produzir um novo mundo com isso que o mundo produz. Seria
uma simples mudanca de versdo ou troca de sinal, na qual professor entdo seria parteiro e o aluno
sempre embaracado? Nio. E que as fecundagdes acontecem em sua multiplicidade, como Deleuze
provoca, fazer filhos por tras, por trds do professor, por trds da Forma Aluno. S6 isso: uma educagdo
produzida por muitas linhas, s6 embarazo. Sexo. Penetra¢do. Gozo. Desejo. Uma educacdo produzindo
muitas fecundacbes e outros tantos partos, emaranhados. Nem professor, nem aluno. Apenas isso,
infinitas fecundacg@es. Parteiros e gravidos, embaracos, embarazado. Nao se sabe de antemao que € 0
parteiro ou que é o fecundado. Aliés, aqui o parteiro também pode estar embaragado e, ajudando no
embarazo, ele também é fecundado. Uma Educacdo embaracada. Uma formacdo embarazada.

Multiplos de partos por vir.






escrever na frase seguinte
que venha entdo. E fale. O







CAIXAZ2

Era uma caixa muito engragada

N&o tinha saida, ndo tinha entrada.

Nem precisava usé-la ndo

Porque parecia néo ter funcéo.

Até podiaqualificar

Porque consisténcia até que ha

Que adissertacédo era aquilo ali

Mas era feita com muito Esmero,
na rua dos bobos, nimero

0.
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Para passar a limpo A caixa
CUIDADOQ! Educacado emobra— Arte e Educacao
Apresentacdo Questdo

Referencial tedrico de desdobras praticas Ou pistas e caminhos

Aloucuradashow. Aloucura faz satde. Aloucura faz vida

Por que Deleuze? Por que Foucault? Por que Guattari? Por que isso e ndo
aquilo? Por que tanta diferenca?

Como um texto cria para si um corpo sem 0rgaos ou como criar para si uma leitura corposem
orgaosou

Nu questédo de uma qualificagdo em Educacéo

ODEAMINHAORIENTADORA



“Deixardo que vocés vivam e falem, com a condi¢éo de impedir qualquer saida”

Nao somos cientificos Fazemos vida. Que fazemos, entdo?

Um passeio esquizo pela Educacgéo. (N&o uma esquizoeducagdo) Ou somente isso: esquiza
é aEducacao.

‘POP’ FILOSOFIA E FILOSOFIA POP POEM A EDUCACAO A PENSAR DISCIPLINA,
CURRICULO E POLITICA

Um circo de escola: experiéncia e invencao

Que isso tem a ver com Linguagem, Conhecimento e Formacao de Professores

CAIXAZ2









Inventario de fotos da Performance de Uma Qualificagdo de Mestrado em Educacao, realizada em
26 de mar¢co de 2014. PPGE/FACED/URJF. H& também um video disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=k3zOtrWo8R4. Fotos e video: Nina Veiga.


https://www.youtube.com/watch?v=k3zOtrWo8R4.

HASTES®

* Assim Clarissa Alcantara se referiu, na ocasido da Banca de Qualificagdo de Mestrado, as impressdes em folhas de
papel vegetal que estavam dentro da caixa, remetendo as hastes de um rizoma. As hastes podem se arrastar sobre ou
sob o solo, um dos meios de propagacdo de um rizoma. Como o modo digital ndo permite uma independéncia da folhas,
aqui foi oferecida uma ordem e, ao mesmo tempo, é convite para desordem, criacdo de ordem outra para leitura de
hastes.



Extensivo a todos os discentes e docentes do PPGE-UFJF.
Pelos poderes a mim instituidos, por feiticaria, na alquimia, em maquinaria, na

vagabundagem diremos ndo tratar mais de Linguagem visto a

singularidade, heterogeneidade e multiplicidade existente
em nos, que s6 € capaz de ser expressa por linguas.

Linguas de fogo flamejantes que tornam

tudo cinza para que a fénix criativa renasca e

Nietzsche /toma arte de
substrato do/ estilo, define a e
c onjunto de tensdes que lhe sdo\imanentes.
Por outro/lado, a compreensédo desta escrita
exige a/experiéncia de estados semelhantes.
séncia indica a impossibilidade de

stilo, e pelo

nasga sempre, onde verbo s6 pode ser carne e eriencia no

nada mais. E Tudo mais.
N&o diremos mais Conhecimento visto

que, tudo se desfaz e faz

agesso a partir da experiéncia.” (NIETZSC

senso- /A888/1995, p.53) (LEITE, 2011, p. 73)

comum hopiniotizado

(hipnotizados+idiotizados+opinativo) de um
Como c¢ onhecer
este mundo? Como

c/onhecer neste

amontoado de informag0es descartaveis frente a

tragicidade e a crueldade da vida. Diremos: todos
somos a experiéncia, fruto duro e doce da experiéncia
sempre criativa, inapreensivel para sempre, sempre
sensivel, semprepossivel.
Por fim, ndo diremos mais Formacdo de

Professores, pois ndo temos a forma, nem

bolha
¢ onhecer.

a férma que espera

Com nominavel e segura
emaranhado fici
forcas para o oficio.

c

N&o ha “ a” forma-escola, “a” forma-aluno, “a”
forma-professor, “ a” forma diretora, *a” forma-
supervisora, “ a” forma-secretari
educacdo, “ a’ forma-méde, " a” forma
(ROTONDO, 2011, p. 170)

Apostaremos

na invencédo

da atualidade

dos encontros

respostas pronta

S . : . . ~ ,
_ _ com seus meios, no meio, sem fins seguros, sem fim que dé forma, ¢
e imediatas. Sulyva.

LARETO, 211d,isforme, mas inventa formas sempre em devir.
p.20) /



Sendo assim, instituimos o ZiGuEzAgUe De PeSqUiZaS linGuAs E
eXpErléNclaS e InVeN¢OeS dE pRoFeSsOrEs filiada a Linha de Pesquisa Linguagem,
Conhecimento e Formacéo de Professores. Filho bastardo, apartado, ovelha negra, filho
prédigo sempre pronto para fugir de casas paternas.

A partir disso, ndo se espera nada. Mas muito vira.



Primeiro de outros tantos. Mais um comec¢o. Uma funcéo. Separar o mole do duro.
Fazer “no duro” o mole. Missdo conjunta (Leandro, ‘é nois’) que agora faco so,
povoado por multiplas vozes que me atravessam em Travessia, fazendo pensar sobre o
mesmo de um jeitinho diferente, no clardo da diferencga, lembrei Clarissa. Como

alguém se tornaprofessor? Licenciado? Licenga poética? Licenga, penso.
(Siléncio escrito)

E que ha muito o desejo e também o prazer me trouxeram aqui. Prazer de estarjunto
a tantos desconhecidos conhecidos. Agora uns poucos conhecidos desconhecidos.
Estranhamento total no REconhecimento. Pausa. Pausa. Pausa. Que acontece? Pausa.
REconhecimento movimentos de desprazer. Estranhamento ndo pelo novo, mas por
manutenc¢do do velho. Velho modo de pensar obrigacédo. Obrigacao cronoldgica. Nao
que ndo goste, até ja me sai bem até aqui. Até aqui... Bem, achava. Agora, bem, penso
mal.

E que eu pensava que pensava assim. EU? SUJEITO? Me sujeito a escrever.

Quando € que o prazer é tomado pela obrigacdo? E possivel prazer na obrigaco? Ou,
obrigacdo no prazer, ou prazer é obrigacdo? Penso. Penso. Penso. E aquilo que
enquanto feltrava®, pensava, ouvia: ‘sé escrevo com amor’. S6 pesquiso com amor. SO
mestrando com amor. Sé doutorando com amor. S6 professor com amor. S6 licenga
com amor. S6 amor. Ou. S6 pesquiso com amor? Sé mestrando com amor? SO
doutorando com amor? Sé professor com amor? Sé licengca com amor? S6 amor? Que
estd em jogo nesse lance de dados de conceitos de bordas inajustadas? Quando é que
guestdes se tornam verdades absolutas? Penso obrigado, ndo pela obrigacdo, na
diferenca, por um fora que me obriga a pensar. Com prazer para escrever penso
obrigado. Por hora, obrigado, pelo prazer de escrever. Daqui para frente, licenca para

fazer de outro modo.

® Referéncia ao trabalho manual disparado pela companheira de grupo e doutoranda Ana Lygia Schill da
Veiga, Nina Veiga.



"Quando quero dizer algo, fico em siléncio."
Dick Purse

L

1
L

Quando dizer algo, fica o siléncio.

para entender, trata-se de algo para fazer" assim disse

Que discursos silenciam o siléncio?



— O que é um territério? Nada mais do que um conjunto de cédigos: um conjuntode
cédigos num territério. O que implica em dizer que, quebrado um territorio, ocorre
uma desterritorializacio; mas também uma descodificacio. DESTERRITORIALIZACAO e
DESCODIFICA(;AO. Por exemplo, século XVIII, nascimento do capitalismo, cercamento
da terra — desterritorializacédo; fim da familia patriarcal — descodificagdo. Entdo, a
desterritorializacdo e a descodifica¢cdo sédo praticas que aparecem com o capitalismo, é
muito nitido. E todos que desterritorializam e descodificam podem ser chamados de
MAQUINAS DE GUERRA. O capitalismo é uma maquina de guerra: desterritorializa e
descodifica. Mas na hora em que desterritorializa vocé sai da sequéncia e entra na
série, porque a desterritorializacdo € 0 momento daanarquia, é o entre-territorios.
(Estd indo bem assim? T&4?). Agora, nao aplaudam o capitalismo porque ele
desterritorializou, porque ele vai reterritorializar e recodificar. Ele recodifica, ele
reterritorializa. Ele reterritorializa e recodifica. Essa reterritorializagdo e essa
recodificacao é que se tornam pesadas para muitas pessoas que, entdo, ndo suportam,
ndo podem suportar esse procedimento. Agora, quando eu falei desterritorializagéo,
eu apliquei essa palavra, ela, a desterritorializagdo, nunca ocorre no territério — a
desterritorializacdo ocorre naTERRA.

Ent&o, apareceram dois conceitos: TERRITORIO e TERRA. A terra ndo é um conceito
enlouquecido, ndo. A terra € um clamor do Nietzsche. “Chega de filosofia do céu,
vamos fazer a filosofia da terra”. E a filosofia da terra, entdo, Nietzsche estad chamando
a terra, exatamente, de um “territorio” mével. A palavra “territério” foi mal aplicada:
ele € mével, ndo tem codigos. Vocés podem usar também no nome territério também
0 nome extrato. Ou seja, um homem esta num meio histérico — ele estd num extrato,
estd num territério — onde um conjunto de cAdigos, que é uma repeticao periodica...
(N&o pode esquecer a nogdo de codigo. Essa nocao de cddigo pode ser pensada na
biologia, na quimica, na fisica, no social, no politico... Em qualquer lugar é uma
repeticao periddica.) Entdo, 0 homem dentro de um territorio ou dentro de um extrato
tem um conjunto de cddigos que organiza a sua vida. Entdo, eu vou utilizar
desterritorializacdo como sendo LINHA DEFUGA.

Entdo, esse conceito ai — linha de fuga — ndo esta dentro de um territorio, esta fora
do territorio. A linha de fuga € um conceito propriamente kafkaniano. A obra de Kafka
€ exatamente isso: a producdo das linhas de fuga dos territorios, dos extratos, dos
deveres, das leis, da moral, da ciéncia, dos mitos, etc. Vejam bem: o territorio estana
sequéncia. Entdo, dentro do territorio € que nasce a histdria, a narrativa, o mito... Tudo
isso ocorre dentro do territorio, dentro do extrato.

Fragmento da aula de 31/05/1995 — Plano de Imanéncia (territério) ou a ideia de
imagem do  pensamento, de Claudio  Ulpiano. Disponivel  em
http://claudioulpiano.org.br.s87743.gridserver.com/?p=1994. Acessado em
28/01/2015.


http://claudioulpiano.org.br.s87743.gridserver.com/?p=1994.

Pai, afasta de mim essecalice
Pai, afasta de mim essecalice
Pai, afasta de mim essecalice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade nao se escuta
De que me vale ser filho dasanta
Melhor seria ser filho daoutra
Outra realidade menos morta

Tanta mentira, tanta forca bruta

(refrao)

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu medano
Quero lancar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado

Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro dalagoa

(refrao)

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja nédo corta
Como é dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico nomundo

De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade

(refrao)

Talvez o mundo n&o seja pequeno

Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu proéprio pecado
Quero morrer do meu proprioveneno
Quero perder de vez tua cabeca

Minha cabeca perder teujuizo

Quero cheirar fumaca de 6leo diesel
Me embriagar até que alguém me esqueca



Ando... ando s6 pensando... e sé... e junto... pensando... ando inventando...
inventando pensar... pensando...

Ando pensando se ndo ando pensando muito... e dai vem, isso seria pensar?



Canticonegro

"Vem por aqui" — dizem-me
alguns com os olhosdoces
Estendendo-me os bracgos, e
seguros

De que seria bom que eu os
ouvisse

Quando me dizem: "vem por
aquil”

Eu olho-os com olhoslassos,
(H4, nos olhos meus, ironias e
cansacos)

E cruzo osbracgos,

E nunca vou porali...

A minha gloéria éesta:

Criar desumanidades!

N&o acompanhar ninguém.

— Que eu vivo com 0 mesmo
sem-vontade

Com que rasguei o ventre a
minha mae

N&o, ndo vou porail

S6 vou poronde

Me levam meus proprios
passos...

Se ao que busco saber nenhum
de vésresponde

Por que me repetis: "vem por
aquil"?

Prefiro escorregar nos becos
lamacentos,

Redemoinhar aos ventos,
Como farrapos, arrastar os pés
sangrentos,

A ir porai...

Se vim ao mundo, foi

S6 para desflorar florestas
virgens,

E desenhar meus proprios pés
na areiainexploradal!

O mais que faco nao vale nada.
Como, pois, sereis vos

Que me dareis impulsos,

JoséRégio
ferramentas e coragem
Para eu derrubar os meus
obstaculos?...
Corre, nas vossas veias, sangue
velho dos avoés,
E vOs amais o que é fécil!
Eu amo o Longe e a Miragem,
Amo os abismos, as torrentes,
os desertos...
Ide!
Tendes estradas,
Tendes jardins, tendes
canteiros,
Tendes patria, tendes tetos,
E tendes regras, e tratados, e
fil6sofos, esabios...
Eu tenho a minhalLoucural
Levanto-a, como um facho, a
arder na noiteescura,
E sinto espuma, e sangue, e
canticos noslabios...
Deus e o Diabo é que guiam,
mais ninguém!
Todos tiveram pai, todos
tiveram mae;
Mas eu, que nunca principio
nem acabo,
Nasci do amor que ha entre
Deus e o Diabo.
Ah, que ninguém me dé
piedosasintencgdes,
Ninguém me peca defini¢bes!
Ninguém me diga: "vempor
aqui™!
A minha vida € um vendaval
que se soltou,
E uma onda que se alevantou,
E um atomo a mais quese
animou...
N&o sei por onde vou,
N&o sei para onde vou
Sei que n&o vou por ai!



Maio de 2011.

Manh& de uma sexta-feira qualquer, talvez chuvosa, talvez
ensolarada. Numa sala que parece de aula,
NEC/FACED/UFJF. Com a palavra, Professora Doutora Sénia
Clareto [ou Soninha] diz que alguém disse:

- "A relacdo é anterior ao sujeito™.
E pbe a pensar.

Maio de 2011. Manh& de uma sexta-feira qualquer, talvez
chuvosa, talvez ensolarada. Numa sala que parece de aula,
NEC/FACED/UFJF. Com a palavra, Professora Doutora Sonia
Clareto [ou Soninha] diz que alguém disse:

- "A relagao é anterior ao sujeito".
E pbe apensar.

A relacdo é anterior ao sujeito, ao objeto, aos discursos que
assujeitam e que libertam, aos modos de ver e de conceber o viver...
Enfim, a relacdo é anterior a... sempre anterior. Como pensar numa
implicacao com/na relagdo? Como dar conta dos efeitos que se d&o
com/na relagdo, sem buscar causas? Sem compreender que 0s
efeitos n&o sao resultados permanentes? Dizer sujeito dando conta
que sempre esta em vias de se desfazer e, assim, sem sujeito.

A relacado é anterior ao sujeito.

A relacdo é anterior ao sujeito?

Que relacdo? Que sujeito?

Certamente essa nao é aquela relacdo entre sujeitos e objetos ou
entre sujeitos e sujeitos ou entre objetos e objetos... Ndo é relacao
entre, mas no entre da relacao.

Uma relacao constituidora. De sujeitos. De objetos. De relacgdes.

um entre!

Um sujeito que é efeito das relacfes de forcas! Um efeito sem causa.
S6 efeito. Sem sujeito.

"cavaleiro que se distingue pela impecavel armadura branca — e pelo
fato de nao existir", inicio da leitura d’O cavaleiro inexistente, de Italo
Calvino.



. € 6. Que nossa escrileitura seja tratada num Galpdo de Reciclagem de
Minoragcdo, onde: a) primeiro, crememos a Forma Representativa e a
Funcionalidade Comunicativa; b) em seguida, pulverizamos A Maestria do
Mestre, A Ciéncia do Cientista, O Artistico do Artista, [A Filosofia do Filésofo],
O Escrito do Escritor, O Poema do Poeta, A Pena do Pavéo; ¢) enquanto isso,
vamos reciclando, por meio de estratégias transformadoras, os textos
dedicados aos sentidos pétreos, s6 pra vé-los virarem po.

7. Queremos textos-maquinas-de-guerra que forcem os limites e os poderes da
Linguagem e da Literatura Aparelho-de-Estado, sem p6-las sequer em debate,
mas diretamente em xeque-mate.

10. Que os textos nao fechem labios, olhos, ouvidos, méos, coragdes, cérebros
de quem os |&, de modo que os leitores parem de recolher, lembrando e
esquecendo; mas tenham de levantar a cabeca e de levantar-se da cadeira de
espectador-consumidor, pra se tornarem predadores vigorosos e produtores
ativos, que desfazem os tecidos dos textos lidos, tecem-lhes novos sentidos, e,
assim, transfiguram suas experiéncias de vida e do mundo.

24. Queremos textos-alquimistas que combinam elementos de arte, medicina,
metalurgia, quimica, fisica, mistica; por meio de um processo velado, no qual
sdo usados simbolos astrolégicos, animais e figuras enigméticas, que
produzem o Coito-do-Rei-e-da-Rainha - que é o que transmuta a Literatura-
Maior em Literatura-Ouro. E, assim, como o orvalho, o sal, o mercurio e o
enxofre, obtém uma escrileitura que é remédio pra curar doencgas tristes,
amplifica as poténcias malignas de quem deles se aproxima, cria vidas
humanas e inumanas artificiais.

Assinado: Nosostros, que nos amamos tanto, filhotes de Quero-Queros.”



“E inGtil perguntar se Descartes tinha ou n&o raz&o. Pressupostos subjetivos e
implicitos valem mais que pressupostos objetivos explicitos? E necessario
‘comecgar' e, no caso positivo, € necessario comecar do ponto de vista de uma
certeza subjetiva? O pensamento pode, sob essa condigéo, ser o verbo de um
Eu? Nao h& resposta direta. Os conceitos cartesianos ndo podem ser avaliados
a nao ser em funcdo dos problemas aos quais eles respondem e do plano
sobre o qual eles ocorrem. Em geral, se 0s conceitos anteriores puderem
preparar um conceito, sem por isso constitui-lo, € que seu problema estava
ainda enlagado com outros, e o plano ndo tinha ainda a curvatura ou os
movimentos indispensdveis. E se conceitos podem ser substituidos por outros,
€ sob a condi¢cdo de novos problemas e de um outro plano, com relagdo aos
quais (por exemplo) 'Eu’ perde todo sentido, o comeco perde toda necessidade,
0s pressupostos toda diferencga - ou assumem outras. Um conceito tem sempre
a verdade que Ihe advém em fungdo das condi¢cBes de sua criagcdo. Ha um
plano melhor que todos os outros, e problemas que se impdem contra outros?
Justamente ndo se pode dizer nada a este respeito. Os planos, é necessario
fazé-los, e os problemas, coloca-los, como é necessario criar os conceitos. O
filésofo faz o que pode, mas tem muito a fazer para saber se € o melhor, ou
mesmo se interessar por esta questao. Certamente, 0s novos conceitos devem
estar em relacdo com problemas que sdo 0s nossos, com nossa historia e
sobretudo com nossos devires.

E por isso que o filésofo tem muito pouco prazer em discutir. Todo filésofo foge
quando ouve a frase: vamos discutir um pouco. As discussdes sao boas para
as mesas redondas, mas é sobre uma outra mesa que a filosofia joga seus
dados cifrados. As discussfes, o0 minimo que se pode dizer é que elas néo
fariam avancar o trabalho, ja que os interlocutores nunca falam da mesma
coisa. Que alguém tenha tal opinido, e pense antes isto que aquilo, o queisso
pode importar para a filosofia, na medida em que os problemas em jogo néo
sao enunciados? E quando s&o enunciados, ndo se trata mais de discutir, mas
de criar indiscutiveis conceitos para o problema que nés nos atribuimos. A
comunicacdo vem cedo demais ou tarde demais, e a conversagao esta sempre
em excesso, com relacdo a criar. Fazemos, as vezes, da filosofia a ideia de
uma perpétua discussdo como ‘racionalidade comunicativa’ ou como
‘conversacdo democratica universal'. Nada é menos exato e, quando um
filésofo critica um outro, é a partir de problemas e de um plano que ndo eram
aqueles do outro, e que fazem fundir os antigos conceitos, como se pode fundir
um canh&o para fabricar a partir dele novas armas. N&do estamos nunca sobre
0 mesmo plano. Criticar € somente constatar que um conceito se esvanece,
perde seus componentes ou adquire outros novos gque o transformam, quando
mergulhado em um novo meio. Mas aqueles que criticam sem criar, aqueles
que se contentam em defender o que se esvanesceu sem saber dar-lhe forcas
para retornar a vida, eles sdo a chaga da filosofia. S8o animados pelo
ressentimento, todos esses discutidores, esses comunicadores. Eles ndo falam
sendo deles mesmos, confrontando generalidades vazias. A filosofia tem horror
a discussdes. Ela tem mais que fazer. O debate Ihe é insuportavel, ndo porque
ela € segura demais de si mesma: ao contrario, sdo suas incertezas que a
arrastam para outras vias mais solitarias...."

Qu'est-ce que la philosophie? ... tempo de invencéo...



Os ombros suportam o mundo
Carlos Drummond de Andrade

Chega um tempo em que néo se diz mais: meu Deus.
Tempo de absoluta depuracéo.

Tempo em que nao se diz mais: meu amor.

Porque o amor resultou inutil.

E os olhos nao choram.

E as mé&os tecem apenas o rude trabalho.

E o coracéo esta seco.

Em vao mulheres batem a porta, ndo abriras.
Ficaste sozinho, aluz apagou-se,

mas na sombrateus olhos resplandecem enormes.
Es todo certeza, jando sabes sofrer.

E nada esperas de teus amigos.

Pouco importa venha a velhice, que é avelhice?

Teus ombros suportam o mundo

e ele ndo pesa mais que a méo de uma crianca.

As guerras, as fomes, as discussdes dentro dos edificios
provam apenas que avida prossegue

e nem todos se libertaram ainda.

Alguns, achando barbaro o espetaculo,
prefeririam (os delicados) morrer.

Chegou um tempo em que nao adianta morrer.
Chegou um tempo em que a vida é uma ordem.
Avida apenas, sem mistificacao.



Que, outro? Que
outro?

Qué, corpo? Que
COrpo?

Que presenca?
Mente sem corpo, é
possivel? Quem
mente...



Ta 14 o corpo

Estendido no chdo

Em vez de rosto uma foto
De umgol

Em vez dereza

Uma praga dealguém

E umsiléncio
Servindodeamém...

O bar mais perto
Depressa lotou
Malandro junto
Com trabalhador
Um homemsubiu
Na mesa dobar

E fez discurso
Pravereador...

Veio ocameld
Vender!

Anel, corddo
Perfumebarato
Baiana

Pra fazer

Pastel

E um bom churrasco
Degato

Quatro horas da manhd
Baixou osanto

Na portabandeira

E a mocadaresolveu
Parar, eentdo...

Ta 14 o corpo

Estendido no chdo

Em vez de rosto uma foto
De umgol

Em vez dereza

Uma praga dealguém

E umsiléncio
Servindodeamém...

De Frente Pro Crime

Sem pressa foi cada um
Pro seu lado

Pensando numa mulher
Ou notime

Olhei o corpo no chdo
E fechei

Minhajanela

De frente pro crime...

Veio ocameld
Vender!

Anel, corddo
Perfumebarato
Baiana

Prafazer

Pastel

E um bom churrasco
Degato

Quatro horas da manha
Baixou osanto

Na portabandeira

E a mocada resolveu
Parar, eentdo...(2x)

Ta l4 o corpo
Estendido nochao...

JodoBosco



haja
hojep/
tanto
ontem



O que pode um grupo?

O que pode um grupo? Iniciar este texto com esta pergunta mais que forca retorica deseja por
pra pensar o impensado. Da indagacéo espinozista “o que pode um corpo?” ao problema mais
particular: o que pode um grupo?

Das vozes do primeiro encontro do curso de extensdo Professores em formagao: processo ético-
estético-politico, que se quer grupo de estudos, surgem linhas, emaranhado de possiveis para
pensar formacao e, por relacéo territorial, pensar formacéao de professores.

Os primeiros movimentos vao ao retorno as significacles, as representacdes, ao amigo, ao
primo, ao orientador, ao local j& reconhecido, familiar, quase um ché das cinco. Movimentos
repetidos que geram apenas 0 Mesmo: serd possivel separar pensar de agir? Ainda investir numa
dicotomia entre pensamento e a¢do, claro, agora apostando na acdo sobre o pensamento €
possivel: eterno retorno ao mesmo. Pense, mas pense e agora, pense até criar um outro, um
outro possivel: pensamento é agéo.

Porém, ninguém sabe o que pode um corpo, ninguém sabe o que pode um grupo, posso até
deduzir o que pode um possivel Travessia... O encontro reserva o melhor: producdo na
diferenca! E que nem todo artista fala de arte, nem todo professor fala de aluno, nem todos
interessados em educacdo s@o licenciados! Desconhecido, estranhamentos. As vozes
desconhecidasgaguejampossiveis.

Marta Elaine diz o que o indizivel produz, o emaranhado de linhas a faz criar um desconhecido,
impossivel de ser racionalmente explicado. Nada de explicacdo, no entanto, quanta producdo:
invencdo de ata-texto-dissertacdo-de-mestrado. Possivel de explicar? (E olhe que a orientadora
ndo orientou nesse sentido). Ndo. De entender? Duvido. Mas produz!

Falas esquizas que forgam limites entre “eu-outro” fazendo-os desaparecer, quase impossivel de
dizer. Mas € isso! “Entdo era isso!” Claudia compartilha sua experiéncia nos encontros do Caps
CasaViva, onde producdo ndo falta e um “eu” é apenas resto, sempre outro e outro e outro e
outroe ee...

Rafael quase balbucia, gagueja em sua prépria lingua em plena producdo de acontecimento. O
desconhecido, o ndo codificado, o desterritorializado psicologo-fildsofo-pesquisador aposta no
atual problema: ‘estou curioso para ver o que vai dar!” Pra mim, é tudo novo!

Emalguma Conexdo, encontro as palavras de ORLANDI (2011, p. 148-149):

... um abalo no héabito de pensar o professor como agente de um saber que ele
domina. Sem duvida, ele foi iniciado em algum saber, mas o que esta em
pauta nesse ponto é sua efetiva e atual participacdo na experiéncia do seu
préprio aprendizado, enquanto busca de algo que o desafia, que ultrapassa
sua compreensdo imediata das implicagdes do seu proprio saber, da situagio
em que ele atua e do campo problematico que o envolve com 0s outros.
Trata-se de um aprendizado, pois essa busca ndo depende simplesmente de
uma boa vontade do professor...

... esse ponto politiza nossa propria insergdo em campos problematicos ao
estabelecer que continuamos “escravos enquanto ndo dispusermos dos
proprios problemas, de uma participagdo nos problemas, de um direito aos
problemas, de uma gestao dos problemas” (Deleuze, 1988, p. 259).

Do ché das cinco ao convite para o cha de Alice que ndo quer explicar nada, mas inventa muito:
tempo, sabores, espacos... Fica o convite para novos encontros, nova composi¢cdo de campo
problematico para inventar o que pode um grupo.

DELEUZE, Gilles. Diferenca e Repeti¢cdo. Trad. Luiz Orlandi e Roberto Machado. S&o Paulo:
Graal, 1988.

ORLANDI, Luiz. Deleuze — entre caos e pensamento. In.: Conexdes: Deleuze e imagem e
pensamento e... / Antbnio Carlos Amorim, Silvio Gallo, Wenceslao Machado de Oliveira Jr.
(orgs.) — Petropolis, RJ: De Petrus; Brasilia, DF: CNPq, 2011.



Como se fala aranhés?
Alguémarrisca...

Um menino ouve atento. N&do mate a aranha. Um menino que néo faz o
esperado. O lugar para a torgdo € encontrado. Para dar passagem ao tecido
aéreo, ndo move aranha, tece a teia em outro lugar. Meninada do Vale Verde e
aranha descendo e subindo em fios de invencdo. N&o se sabe se a aranha
gostou da empreitada. Porém, menino e teia dispararam um possivel
inesperado

A aranha arranha a jarra, a jarra arranha a aranha; nem a aranha arranha a
jarra nem a jarra arranha a aranha.

Um homem quer produzir energia, ndo mata indios ou ribeirinhos, transporta
indios e ribeirinhos. Alaga com desejo hidrelétrico vidas. Um provoca: e as
hidrelétricas, e o pressuposto inaugurado da aranha, teia e menino?

Pensar em aranhés é coisa das aranhas fiandeiras; coisas de menino em devir
aranha, ndo forma, mas modo. Devir que torce linhas em invencéo.

Pensar em aranhés néo serve sendo a aranha e aos meninos fiandeiros. Um
pensar aranhés ndo pode explicar os ribeirinhos afogados. Pensar aranhés
como pressuposto hipotético as rela¢cfes entre agua, pessoas, energia elétrica
€ retirar a linha da imanéncia da teia. O aranhés nao respeita pressupostos
morais, mas inventa possiveis no emaranhado de linhas éticas. Talvez se
estivéssemos com uns pingos de orvalho poderiamos pensar em agua... Mas
pensar aranhés ndo explica nada: nem demarcacédo de terra indigena, nem
desapropriagcdo de terras inun[dadas] as hidrelétricas famintas de energia
consumida. Todavia, se por acaso nestas terras inundaveis tiver um menino,
uma aranha, teia e muitas linhas, possamos criar outros tantos emaranhados.

Por hora, o que pde pra pensar € invengao menino aranha e suas linhas.

e... pegando os fios... que ciéncia? Que filosofia? Que arte?

... como investir no Acontecimento dos nés, no corte do caos, cruzamentos de
outros fios — muitos fios, infinitos fios num finito Travessia que ndo deixam com
gue atravessia seja um fio estendido, liso, mas um emaranhado no qual ja ndo

é possivel dizer mEU, apenas nOs em travessia?

... alguémarrisca...



Uma garota faz um baldo enquanto era preciso fazer outra coisa. Uma garota
que, ao fazer um baldo, ndo parecia fazer outra coisa. Uma garota que se
propde a fazer um baldo enquanto faz outra coisa. Uma garota que investe no
desejo de fazer um baldo quando ndo era instituido o dia baldo.
Estranhamento. Incbmodo. Uma garota que ndo entende uma garota que faz
um baldo enquanto faz outra coisa. Uma garota que faz um baldo e escuta.
Uma garota que observa uma garota fazer um baldo e fala. Uma garota que
pensa porque a outra garota faz um baldo enquanto era pra ser feito outra
coisa. Uma garota cria um baldo que cabem muitas coisas. Uma garota
delimita o baldo das coisas. Uma garota que ndo entende uma garota fazendo
um baldo quando era para ser outra coisa aprende outra coisa que nao é fazer
baldo. Uma garota. Uma garota. Encontros. Um baldo. Educacdo. Formacéo.
Pernas paradepilar.

O balédo. Devir-flutuante. PGe pra pensar.

Dir-se-ia que o esquizofrénico passa de um codigo a
outro, que ele embaralha todos os cdodigos, num
deslizamento r4pido, conforme as questdes que se l|he
apresentam, jamais dando seguidamente a mesma
explicagcdo, ndo invocando a mesma genealogia, nao
registrando da mesma maneira 0 mesmo acontecimento,
e até aceitando o banal codigo edipiano, quando este lhe
€ imposto e ele ndo esta irritado, mas sempre na
iminéncia de voltar a entulhd-lo com todas as disjun¢des
gue esse codigo se destina a excluir. (DELEUZE &
GUATTARI, O anti-Edipo, 2010, p.28)

Sera que estamos presos num baldo? E tempo de estourar bolhas e criar
outras bolas de sabdo. Tempo de invencéo.

ATENCAO!

Atencéo flutuante...



“[...]Esforco-me para ser claro, direto, objetivo. Mas
e quase impossivel fazer um trajeto, um plano que se
siga sem nenhum desvio do planejado de inicio.
Impossivel ndo calar diante de tanto desperdicio. E
possivel, é preciso ir um pouco mais além, sem
controlar tudo, sem uma direcdo que nos diga 0s
caminhos seguros da existéncia.

Que néo se peca nada. Que nado se implore. Nem se
esmole um pouco do prazer vendido na liquidagéo
da esquina. Que nada disso que se fala tdo certo, tao
correto, seja a Unica opcao sensata de se livrar do
perigo. Que nao haja isso de determinar de antemao
a polémica do encanto.

Que nada seja tenso, embora intenso e chama, que
nada seja preparado feito prato pronto, fast food, que
nada seja o querer assim determinado e justo. Coisa
pronta. Coisa fria. Roteiro definido. Domingo a
noite. Definitiva sociedade com o ja visto.

Sejamos cumplices da furia. Do afogamento dos
sentidos. Do dilapidar todos os bens, desejos
devastando tudo, linguas de fogo incontrolaveis e
Insanas. Sejamos cumplices do desastre. Da
catastrofe. Da ruina.”

{fragmento de Cartas para o nunca, grifo meu -
Edson Costa Duarte [vivo]}



Como pesquisar? Ou como algo se torna pesquisa. Ou como um grupo pde-se a
pesquisarempesquisa.

Tinhamos um grupo. Tinhamos um projeto. Tinhamos uma disciplina (ou ainda,
medidas disciplinares variadas). Temos varias pesquisas. Tinhamos muitos
cronogramas. Tinhamos leituras. Muitos tedricos. Tinhamos desejos. Temos desejos.
Muitos, mas muitos objetivos objetivos... Eventos, finalizar capitulos, ler e discutir
“diferenca e repeticdo”... E foi acontecendo. O cronograma do grupo tem que ser
preservado. O do projeto financiado, mais ainda. Que cronograma e que grupo?
Elegemos prioridades. Ou elas se impuseram. As leituras textuais teoréticas quase
abandonadas, salvo os textos de “fim” de pesquisas. Restou ética. O atravessamento
tinha se dado. Segunda logo se tornou quinta, e a sexta ressaca da quinta,
aquecimento da segunda metamorfoseada em quinta. llusdo. A segunda continuou
segunda, a quinta, quinta; a sexta, sexta. Sera? Que se d4? Pesquisa. Pesquisa move o
imovel, move o mével também, p6e em forma na academia da forma outra forma,
forma em devir, devir forma. Trans-forma dias da semana. Repeti¢cdo ordinaria
transformada em assunto extraordinério. O medo anterior toma forma: a quinta que
nunca acaba. J& outro, ndo se atualiza: a sobreposi¢do do Travessia ao grupo que se
cria. Mas o monstro da criagdo pde-se a criar. Nem Crisaor sabe o que vai dar. E ndo é
gue o movimento move. A alegria! Ah, alegria! Encontros. Desfazimento da forma
Travessia, criacdo de forma outra em travessia, Travessia outro. Quinta queatravessa
segunda, vara a sexta como a langa frabriciana atravessando o isopor. A pesquisapde
em movimento o grupo em pesquisa na criagdo de um grupo de pesquisa atravessado,
em grupo, pela pesquisa. Emergéncia de outro cronograma, dire¢cdo em pesquisa
outra. Urgéncias outras de leituras. Urgéncias de pesquisa outra. Pesquisa que se da ao
criar outro grupo no movimento dos desejos, na volUpia de outros desejos, encontro
dos desejos, criacdo de desejos... outra pesquisa, outras pesquisas, outros
cronogramas, muitas pesquisas. Quanta C R | A C A O! Se o medo antes fora que o
Travessia se impusesse e impedisse devires, calasse vozes, a alegria agora é a festa da
criacao de outro corpo de mil ouvidos, mil olhos, mil peles, mil sentidos, mil bocas, mil
anus, mil pénis, mil vaginas, mil fecundagdes! Sentidos antes ndo sentidos, agora com
outros sentidos... Muitos sentidos! Devir da forma, desaparecimento da forma, outra
forma que se forma na afirmacéo que informa que forma é sempre provisoria. Criagao!



Atravessamentos:

seria a oficina/grupo de estudo/curso um modo de direcionar UM certo modo de
entendimento sobre UM processo ético-estético-politico de formacédo de
professores?

Haveria um dispositivo eficaz, capaz de dar conta de tamanha facanha de
direcionamento de formacgdo, como um filme com UMA perspectiva BEM
definida, UMA estética BEM definida, analisavel e legitimada? OU o dispositivo
€ capaz de disparar linhas capturaveis e escapando...

OU seria atengdo ao processo? Atencdo a produgdo em processo direcionado
aos bolsistas em processo de UMA formacgéo desejada? Como se constitui um
pesquisador em pesquisa, em processo, graduando, graduado... ado ou ando?

Existiria UM processo ético-estético-politico ideal? OU todo processo tem sua
desdobra ética-estética-politica? A bola que era triangulo foi possivel no
processo OU capturada por um processo atento desencadeador de outros
processos? Pde parapensar.

A questéo é criar oficinas/grupo de pesquisa/curso processo OU se por em
processo na cartografia do processo de uma oficina, de uma sala de aula, de
um grupo de estudo? Procuramos lugar ideal? Ou ideal é o lugar em que nos
colocamos?

E se no préximo encontro tivéssemos uma aula sobre formacgao de professores
a luz de Heiddeguer ou outro estrangeiro qualquer, ai sim, talvez tivéssemos
tapetes e voariamos como Aladim... ser estrangeiro no proprio territorio,
estranhar-se com o conhecido-desconhecido, repetir até ndo ser mais o
mesmo... € possivel, amigo? Nao devias esperar tanto de mim... nem de vos mi
cé...

Seriam eles que nao estdo produzindo OU seriamos nds que esperamos por
CERTA producéao?

O que se vem produzindo no processo? Pergunta ndo s6 direcionada aos
bolsistas, mas atodos atentos pesquisadores.

boa noite.



Tenho sofrido de futurismo. Diagndstico:

disritmia aguda de desejos.

Sintomas: pouca vontade em participar das disciplinas obrigatoérias, ma vontade

para cumprir certos
cronolégicos do projeto
tempo para escrever sobre
publica facilmente numa
Fala dispersa e continua,
dispersa e continua. Pouco
Desejo constante que o
que as quintas ndo se
segundas nao virem tardes.
isso. Certeza peremptoéria
apenas morte, nada mais.
que haja alguma coisa para
mesmo a lucidez.

@) inconsciente Super-
grita: Nao era isso que
Mas €é que as coisas

No divd. Mas o Super-
de sextas-feiras incertas, de
de desejos de encontros
encontro com o0 ndo seio
mestrado? Talvez. Super-
universal de ilusdo de um
incerto, a morte nao era
presente da  proxima
terei como ir a proxima
lia o texto. Agora a sexta
bibliografia obrigatéria, mas
obrigada. Atrasos, faltas,
compromissos... Obrigado,

fazer. Mudanca de territorio,

Desse ponto de vista, 0s
artistas sdo como os
fildsofos, tém
requentemente uma
audezinha fragil, mas
nao por causa de suas
doencas nem de suas
neuroses, é porque ele
viram na vida algo grande
dermais para qualquerum,
de grande demais par
eles, e que pbs neles
marca discreta da morte.

Mas esse algo étambém

o que é filosofia?, p.224

COmMpromissos
FAPEMIG, muito
coisas que nao se
revista qualis CNPq.
apesar de ndo ser
tempo para siléncio.
semestre acabe,
prolonguem, que as
Entéo era
de que o amanha é
Nenhuma crenca de
conserva o minimo,

consciente
desejava? Talvez.
mudam.

consciente brincava

leituras deliciosas,
pelo puro desejo do
que. Seria 0

consciente produtor
mestrado. Era tudo

iminente, era
semana: sera que
sexta? Na duvida,
tornou-se uma
nem sempre

outros
era 0 que podia

desterritorializagdo. Desterritério? Acho n&o. Desterritorializacdo, Corpo sem
orgaos, desejo... Mais que conceitos, mais que teoria, apenas isso: vida! Entdo
eraisso. O queissoimplica? Com o que isso implica? IMPLICANCIA!

“Um macaco, quando pega uma banana, por mais primario e simples queseja

o gesto, hd nele uma forma ditada pelo desejo, pela vontade,

pela

necessidade: ele sabe, digamos assim, por que esta fazendo aquilo, para que
estd se movendo em diregcédo a banana” (A danca, Klauss VIANNA, 1990, p.49).

Klauss Vianna danc¢ando filosofa: "eu ndo danco; eu sou a dancga.”
Seria possivel ndo pesquisar, mas ser pesquisa? No momento, nada mais a
fazer que combater o futurismo com doses cavalares de presentificacao!

Seguindo nutratamento.



N&o vivo a comunicacgéo. Viva a expressao com sua multiplicidade de sentidos
a sereminventados.

"Vem por aqui” — dizem-me alguns com os olhos doces
Estendendo-me os bragos, eseguros

De que seria bom que eu osouvisse

Quando me dizem: "vem poraqui!"

Porque Nunca conheci quem tivesse levado porrada, todos 0s meus
conhecidos tém sido campedes em tudo! Nunca conheci quem tivesse visto o
Deus, a Verdade, a Realidade, o Amor, o Nietzsche, o Foucault, o Deleuze, o
Sentido... Por que entdo acreditar que possa ser Eu o escolhido?

A convivéncia com o0s louquinhos, assim como Peter Pal Pelbart
carinhosamente chama o0s seus amigos de esquizocena, a proximidade ao
trabalho com Claudia no Caps CasaViva, com tamanha competéncia e
originalidade de risco, tem me provocado a pensar que a distingdo entre
usuérios e profissionais da saude nada tem a ver. Que a distingcdo entre
analista e analisado, nada tem a ver. Mas isso 0s psicanalista jA o sabem, pois
todos tém que também fazer andlise, mas mesmo assim, sentem-se mais
saudaveis que seus analisados. Somos todos usuarios de um sistema social
gue ora nos adoece, ora nos da brechas para a fuga a invencdo da cura
possivel. Mas como?

"Um dia saberemos talvez que ndo havia arte, mas somente medicina..." (O
gue éfilosofia?, p. 224)

Qual'é anossa doenca?

Como, pois, sereisvos

Que me dareis impulsos, ferramentas ecoragem
Para eu derrubar os meus obstaculos?...

Corre, nas vossas veias, sangue velho dos avos,
E v6s amais o que é facil!

Eu amo o Longe e a Miragem,

Amo os abismos, as torrentes, os desertos...

Ai fica facil sentar no divad académico e olhar para o Outro que nos assombra
cotidianamente. Aqui, invoco os poderes supremos do familismo Edipiano! Oh
Sagrada Familia! Edipo e seu poder! ohhh.. Mas como pode isso, coitada da
minha priminha, tdo indefesa, tdo adoecida, tdo ressentida e, apesar de tudo,
tao criativa. Mas a gente ndo conseguiu fazer nada, coitado da gente, temos o
remédio. Temos o remedio? Temo o remédio. O que podemos fazer para
ajudar o mundo, oh, irméos dos saberes!? Quais 0s saberes a serem
acionados, oh irmaos!? Na molaridade, claro! Mas entao é isso: trazer formas e
mais formas e formas, ver as formas, as diferentes formas que informam.
Sera? Invisto mais no devir das formas, na molecularidade das formas. Hum...
€ que talvez a forma ja ndo faca sentido e j4 esteja em movimento de
desforma, lembra? Desforma como passagem, como fuga, como movimento de
desterritorializagdo, alias, ndo creio no desterritério como no resumo de
apresentacdo do Conexfes, desconexdo. Desterritério ainda é territorio.
Desterritorializacdo é movimento para o ndo sabido possivel.



E na bricolagem, sigo a carne. A carne trazida ao encontro e apodrecida né&o
traz muito de novo, talvez o novo aqui seja a intensificagdo do acontecimento
gue ndo comecgou na bricolagem, comegou humas reunides departamentais, ai,
ai, ai... Entdo era iZZo, meus amigos! Nada de surpreendente, ndo é!? As
pessoas, as formas, a institucionalizacdo, o telefonema, o movimento
premeditado por nds pensado, pouca surpresa, talvez um "hehehe" nada
académico, mas fora isso, quase nada... Agora, pelo menos, as coisas estao
mais claras, os territérios mais definidos, as forcas intensificadas, mas novo,
desconfio... Como produzir novo? Ou que nhovo se produz?

Ide! Tendesestradas,

Tendes jardins, tendescanteiros,

Tendes patria, tendestetos,

E tendes regras, e tratados, e fil6sofos, e sabios...
Eu tenho a minha Loucura!

Levanto-a, como um facho, a arder na noite escura,
E sinto espuma, e sangue, e canticos noslabios...
Deus e o Diabo é que guiam, mais ninguém!
Todos tiveram pai, todos tiverammae;

Mas eu, que nunca principio nemacabo,

Nasci do amor que ha entre Deus e o Diabo.

Seguindo na bricolagem de conceitos de bordas inajustaveis: “A arte comeca,
nao com a carne, mas com a casa; € por isso que a arquitetura € a primeira
das artes." (ibidem, p.240) "Mas € com o territério e a casa que ela [a arte] se
torna construtivista, e ergue os monumentos rituais de uma missa animal que
celebra as qualidades antes de tirar delas novas causalidades e finalidades.
Esta emergéncia ja é arte, ndo somente no tratamento dos materiais exteriores,
mas nas posturas e cores do corpo, nos cantos e nos gritos que marcam o
territorio. E um jorro de tracos, de cores e de sons, inseparaveis na medida em
gue se tornam expressivos (conceito filosofico de territorio).” (ibidem, p. 237-
238).

E, num outro movimento, sem saber ou com Saber artistico, um pouco de
gesso na bricolagem: até quando teremos que engessar coisas para dar algum
sentido aelas?

Para terminar, por hora, esta brincolagem, "Mas de toda maneira o mal ja esta
feito, a cura escolheu o caminho da edipianizacéo, todo juncado de detritos,
contra a esquizofrenizagdo que deve nos curar a cura.” (o anti-édipo, p. 95).

Aos amigos que chegam, apenas uma certeza: nés ndo temos A Cura, mas
podemos pensar nas fugas.

Ah, que ninguém me dé piedosas intencdes,
Ninguém me pecadefini¢des!

Ninguém me diga: "vem por aqui*!

A minha vida é um vendaval que se soltou,
E uma onda que se alevantou,

E um atomo a mais que seanimou...

N&o sei por onde vou,

N&o sei para onde vou

Sei que ndo vou por ai!

Afinal, do que nés estamos adoecidos?






