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EPIGRAFE

“A juventude tem um tarol,
Que anuncia a morte do rei sol,
Agora € noite, ¢ noite enfim,
Nas maos do povo a lua cheia ¢ tamborim.”
— Flavinho da Juventude

G.R.E.S. Juventude Imperial



RESUMO

A presente dissertagdo tem como objetivo identificar como as rodas de samba urbano —
manifestagdo elementar do universo do samba — participam da produgdo do espaco urbano.
Para isso a pesquisa busca aliar revisao bibliografica sobre as tensdes entre cultura popular e
cultura de massas no processo recente de popularizagdo das rodas de samba no Brasil, e
estudo de caso desenvolvido a partir de participacao observante no Samba do Zezinho, roda
de samba urbano situado no bairro Altos dos Passos, municipio de Juiz de Fora — MG.
“Agoniza, mas ndo morre” ¢ uma pesquisa qualitativa, que utiliza de entrevistas e
questionarios como método de coleta de dados, mobiliza conceitos geograficos como
territério, espaco urbano, centralidade e ritmo para interpretar a agdo das rodas de samba
urbano no cotidiano. Ao fim a pesquisa apresenta os impactos nos usos ¢ no ambiente
construido causados pelo Samba do Zezinho na Rua Morais e Castro, evidenciando as rodas
de samba urbano e seus sujeitos como agentes produtores das cidades, de circuitos culturais
proprios e fluxos constantes de pessoas e mercadorias, além de apresentar questdes gerais

acerca da produc¢do de centros de lazer por manifestagdes culturais e suas caracteristicas.

Palavras-chave: roda de samba urbano; cotidiano; centralidade do lazer; cultura popular.



ABSTRACT

This dissertation aims to identify how urban samba circles—an essential manifestation within
the universe of samba—contribute to the production of urban space. To this end, the research
combines a bibliographic review addressing the tensions between popular culture and mass
culture in the recent process of popularization of samba circles in Brazil, with a case study
developed through participant observation at Samba do Zezinho, an urban samba circle
located in the Altos dos Passos neighborhood, in the municipality of Juiz de Fora, Minas
Gerais. “Agoniza, mas ndo morre” is a qualitative study that employs interviews and
questionnaires as data collection methods. It mobilizes geographical concepts such as
territory, urban space, centrality, and rhythm to interpret the role of urban samba circles in
everyday life. Ultimately, the research presents the impacts on spatial use and the built
environment caused by Samba do Zezinho on Morais e Castro Street, highlighting urban
samba circles and their participants as agents in the production of cities and of distinct circuits
characterized by continuous flows of people and goods. It also discusses broader issues
concerning the production of leisure centers through cultural manifestations and their defining

characteristics.

Keywords: urban samba circles; everyday life; leisure centrality; popular culture
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INTRODUCAO

O Brasil, como tantos outros paises ao redor do mundo, foi destino de diversos
sujeitos oriundos da diaspora africana. Esse processo, marcado pela escravizacdo de seres
humanos, forcou a migracdo de milhdes de pessoas para as Américas. Aqui, nessa terra que
pisamos, esses sujeitos — por sinal, muito diferentes entre si — enraizaram com muito sangue
derramado seus costumes, suas culindrias, suas palavras, suas religiosidades, suas culturas.

O impacto dessa migracdo forgada ¢ notério em diversos setores da sociedade
brasileira, dentre eles a cultura dita, nacional. A brasilidade, digo, o modo de ser brasileiro,
concebido aqui e/ou fora do territorio nacional, ¢ permeado de manifestagdes, signos e
comportamentos que foram sintetizados no Brasil, mas que tem em sua origem o modo de
vida dos diferentes povos africanos.

Recentemente, varias manifestagdes afro-brasileiras sdo amplamente difundidas entre
segmentos sociais diferentes de sua origem. Tais culturas deixaram de ser elemento presente
apenas entre migrantes, pobres e pretos, € ganharam expressoes significativas em setores da
classe média e alta brasileira. Tal fato ilustra um cenario fértil para discussdao das
categorizagdes da cultura, e mais que isso, dos constantes embates entre a cultura popular e a
cultura de massas (Cevasco, 2001; Horkheimer; Adorno, 2002; Neves, 2017; Santos, 2017).

E a partir da compressio da popularizagdo das culturas afro-brasileiras que essa
pesquisa se estrutura. Trata-se de estudo qualitativo, que elege o samba como cultura a ser
estudada. O objetivo € compreender como o samba produz o espago urbano atualmente. Para
realizar tal tarefa a pesquisa realizou alguns recortes, o primeiro deles acontece dentro do
proprio objeto de pesquisa. Entendendo o samba como um enorme universo composto por
diferentes manifestacoes, decidiu-se escolher as rodas de samba urbano como foco deste
estudo. Essa escolha foi motivada pela compreensdo de que as rodas de samba urbano sdo
exemplos de como samba estd presente no cotidiano dos brasileiros. Trata-se de
manifestagdes elementares deste vasto universo musical, presente desde a origem desta
cultura até os dias atuais nas cidades brasileiras. Pois bem, ¢ a partir das rodas de samba
urbano que essa pesquisa langard seu olhar, mobilizando conceitos da geografia urbana como
ritmo e centralidade para compreender o impacto dessa manifestagcdo cultural nos usos do solo
e no ambiente construido.

Como estratégia metodoldgica para realizar a pesquisa, escolheu-se associar revisao
bibliografica e trabalho de campo, resultando em um estudo de caso. Acredita-se que a partir

da analise de um objeto concreto, a pesquisa conseguird compreender os impactos das rodas



11

de samba urbano em um espaco determinado, além de levantar questdes gerais sobre o a
relagdo entre manifestagdes culturais e producao do espago urbano. A roda de samba urbano
escolhida é o Samba do Zezinho, manifestacao localizada na Rua Morais ¢ Castro, bairro
Altos dos Passos, em Juiz de Fora — MG.

Juiz de Fora ¢ uma cidade média brasileira, com aproximadamente 540 mil habitantes
segundo o censo de 2022 feito pelo IBGE. E o quarto maior municipio do estado de Minas
Gerais em termos demograficos, e o primeiro em sua regido geografica imediata. A cidade
assume o papel de referéncia regional da Zona da Mata mineira, intermediando relagdes de
varias outras cidades, seja por trabalho, estudo ou lazer, ¢ comum observar a influéncia da
mesma sobre os municipios do entorno. Influéncia essa que, em alguns momentos, extrapola o
limite do estado de Minas, alcangcando também cidades proximas do estado do Rio de Janeiro.

Sua localizagdo, proxima a divisa entre Minas e Rio, diz muito sobre a propria cidade.
E comum encontrar habitos da populagdo que evocam uma certa aproximagio cultural com o
estado carioca. Motivo, inclusive, de brincadeiras entre mineiros de outras regides, que
nomeiam os juiz-foranos de “cariocas do brejo”. Pois bem, sua localizacao também diz muito
sobre sua origem. No ano de 2026, Juiz de Fora completa 176 anos, e ao longo desses anos, o
fato do municipio ser localizado entre a regido central de Minas Gerais — onde se localiza
Belo Horizonte — e o Rio de Janeiro, atravessa a formagdo, planejamento e ordenamento de
seu territorio.

O bairro do Altos dos Passos, apesar de sediar o primeiro ntcleo urbano de sua regiao
(Oliveira, 1966, p.20, apud Machado, 2023, p.106), ndo ¢ onde se localiza seu centro
principal. O bairro localizado na zona sul da cidade ¢ conhecido por uma ocupagao mista,
conta com moradias e comércio. Junto com outros bairros proximos, como o Sao Mateus, ¢
um dos principais destinos da boémia da cidade, contando com diferentes tipos de bares e
restaurantes, além de comércio varejista local, um pequeno shopping e lanchonetes. E nesse
bairro, especificamente na Rua Morais e Castro, que o Samba do Zezinho se enraizou como
um dos principais destinos de lazer no p6s pandemia do Covid-19. A presente roda de samba
que estd prestes a completar 5 anos de manifestacdo interrupta acontece quinzenalmente, as
quintas-feiras, aberta aos musicos locais e ao publico.

A dissertacao sera dividida em trés capitulos, o primeiro intitulado “Tempos Idos”, o
segundo “No gogo, no sapatinho”, e o terceiro “Abrigo de Vagabundo”. Ao longo do primeiro
capitulo a dissertacao discutird o conceito de cultura e sua vinculagdo com os modos de vida

(Bosi, 1992), a circularidade (Ginzburg, 2006) entre elementos culturais distintos, a origem
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das rodas de samba ¢ as tensdes entre a cultura popular e a cultura de massas que envolvem a
popularizagao das rodas de samba urbano no contexto recente.

No segundo capitulo a dissertacdo apresentard o estudo de caso feito no Samba do
Zezinho. O estudo foi desenvolvido usando participacdo observante (Borges, 2009),
metodologia que prevé a completa insercdo e participagdo do pesquisador na manifestacao
estudada. E importante apontar que o pesquisador participou ativamente como musico de
diversas edi¢des desta roda de samba urbano, desde sua origem, conhecendo e se relacionando
com os sujeitos envolvidos em sua manifestagdo. Para desenvolver o estudo de caso, além da
observagdo em campo, utilizou-se de questionarios e entrevistas semiestruturadas que terao
seu conteudo exposto ao longo da dissertacao. Todos os participantes envolvidos sdo maiores
de dezoito anos, assinaram Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) que versava
sobre a forma e contetido de sua participacao, € os que foram citados no corpo da dissertagao
tiveram suas identidades omitidas ou alteradas, conforme rege o principio da nao-
maleficéncia. Os processos foram aprovados pelo Comité de Etica na Pesquisa da UFJF
(CEP), parecer nimero 7.529.141.

No terceiro capitulo a pesquisa se debruga sobre o impacto do Samba do Zezinho
sobre o cotidiano do reduto da Rua Morais e Castro, compreendendo os usos que ali se
manifestam e o ambiente construido. Nesse capitulo sera evidenciado a produ¢do do espago
urbano, partindo do estudo de caso para levantar questdes gerais sobre a popularizacao das
rodas de samba urbano no Brasil e sobre a interse¢do entre a geografia urbana e a cultura.
Assim, conceitos como centralidade (Sposito, 1991) e ritmo (Lefebvre, 2021), serdo usados
para explorar contradigdes entre o tempo vivido e o tempo vendido, retomando o debate
inaugurado no primeiro capitulo sobre as tensdes entre cultura popular e cultura de massas.

Sendo assim, “Agoniza, mas ndo morre”, titulo que faz alusdo ao samba composto por
Nelson Sargento em 1979, ird se debrugar sobre as encruzilhadas das rodas de samba urbano,
pensando os limites e as contradi¢cdes envolvidas na manifestacao elementar de um universo

marcado pela diversidade.
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1 TEMPOS IDOS'

1.1 CULTURA E CIRCULARIDADE

Cultura ¢ uma palavra extremamente presente no cotidiano das pessoas ao redor do
mundo, usada em diversos contextos, por diferentes classes sociais com conotacdes distintas.
E uma palavra plural, que se encaixa em frases de cunho popular e erudita, serve para
descrever coisas do senso comum ou at¢é mesmo no ambito da ciéncia. Escolher debater
cultura, para esta pesquisa, ¢ um desafio consciente de navegar sobre um amplo campo, pouco
consensual, de temas, conceitos e definigdes. Mais que isso, escolher este vasto campo para
um debate geografico — cientifico, para ir além — ¢ afirmar que a cultura ¢ ordinaria.

E muito comum nos dias atuais, entre os diversos segmentos sociais — academia,
Estado — pensar cultura como algo extraordinario, ou seja, algo que ¢ complementar, que esta
em segundo plano. No Estado, isso reflete claramente nos constantes cortes de orgamento
publico destinado ao setor, na desarticulagdo de agéncias publicas de fomento, mas também
em como a sociedade enxerga a cultura, como algo apartado de questoes de saude, educacdo e
assisténcia, por exemplo.

Cultura também ¢, em muitos momentos, entendido como sinonimo de arte. Quando
se debate o tema geralmente estd ligado a pensar em esculturas, poesias, dangas ou musicas.
Nao que estas manifestagdes estejam apartadas das culturas, pelo contrario, sdo elementos
constituintes. Todavia, uma cultura ¢é atravessada por outros elementos além das
manifestagdes artisticas, como técnicas, modos de vida, experiéncias, linguagens, memoria e
tantos outros, constituindo assim um grande campo social determinante para reproducao da
vida humana.

Buscar os significados da palavra cultura ¢ um interessante exercicio para investigar o
quao amplo pode ser o debate em torno deste campo. O diciondrio Michaelis define cultura:
“l Acao, efeito, arte ou maneira de cultivar a terra ou certas plantas. 2 Terreno ou produto
cultivado. 3 Aplicacdo do espirito a uma coisa; estudo. 4 Desenvolvimento intelectual.
Adiantamento, civilizagdo.” (Michaelis, 2002, p. 202). E possivel observar, que antes do
sentido amplamente difundido de cultura como sindnimo de arte, a palavra ¢ definida como
uma a¢do humana sobre o solo, orientada ao cultivo. Ou seja, a palavra estd ligada a um

conjunto de praticas elementares para a vida humana, a relacdo homem-natureza. Esta relacao

' Titulo do samba composto por Cartola e Carlos Cachaga, langado no dlbum “Verde que te quero

rosa”, em 1977. A letra faz alusdo ao surgimento do samba e sua popularizacdo ao redor do
mundo.
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que nos dias atuais, apos amplo debate — ainda em curso — no contexto de amadurecimento da
ciéncia geografica, também ¢ dotada como objeto de estudo da geografia. Por isso, falar de
cultura ¢ falar sobre a agdo humana em relacdo ao espago.

Alfredo Bosi, emérito professor da Universidade de Sao Paulo (USP), faz o debate da
origem da palavra cultura em seu livro “Dialética da Colonizagao”, apontando dois caminhos
importantes para se pensar cultura:

Comegcar pelas palavras talvez ndo seja coisa va. As relagdes entre os
fendmenos deixam marcas no corpo da linguagem. As palavras cultura,
culto e colonizag¢do derivam do mesmo verbo latino colo, cujo participio
passado é cultus e o participio futuro é culturus. Colo significou, na lingua
de Roma, eu moro, eu ocupo a terra, e, por extensao, eu trabalho, eu cultivo
o campo (Bosi, 1992, p. 11, grifo do autor).

O primeiro caminho apontado para a origem da palavra cultura vem do verbo “colo”.
E esclarecedor ao apontar que a cultura deriva da a¢dio do homem no espago em diregdo ao
cultivo, ou seja, a sua sobrevivéncia/reprodugdo. E o homem produz esta acdo — o cultivo — a
partir do trabalho, este que ¢ mediado pela técnica disponivel em determinado tempo
histérico. E possivel pensar o trabalho humano no cultivo de alimentos com uma enxada ou
com uma rocadeira, ambas servem para preparar a terra, mas com técnicas diferentes os
homens dispdem de mais ou menos emprego de trabalho. E possivel ainda, pensar nos
grandes tratores automatizados, operados via internet, que atualmente também realizam o
preparo da terra para cultivo. Entdo, a partir do exposto por Bosi, interpreta-se a cultura como
o produto de a¢des humanas no espago orientada a sua reprodugdo e mediada pela técnica.

Outro caminho apontado por Bosi diz respeito a cultus, escreve o autor: “substantivo,
queria dizer ndo so6 o trato da terra como também o culto dos mortos” (Bosi, 1992, p. 13. grifo
do autor). O participio passado de colo, chama aten¢dao para a dimensdao simbolica
estabelecida pelo homem em sua relagdo com a terra, ao revelar como os homens lidam com o
fim da vida, fator elementar das multiplas religides. Aqui, o simbolico e o material — colo,
cultivo — se somam para constituir o sentido da palavra cultura.

Os dois caminhos se encontram, um pouco mais a frente em seu texto, quando Bosi
propde uma defini¢do para cultura, orientada no passado, mas que segundo ele conserva seu
significado geral até os dias atuais: “Cultura ¢ o conjunto das praticas, das técnicas, dos
simbolos e dos valores que se devem transmitir as novas geragdes para garantir a reproducao
de um estado de coexisténcia social” (Bosi, 1992, p. 16). Quando o autor diz de conjuntos de

praticas, técnicas, simbolos, valores de determinado grupo fica claro um modo de vida, um
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conjunto de acdes desenvolvidas por um grupo social para viver. Este conjunto de agdes ¢
ensinado as geragdes futuras, de modo a garantir a reproducdo do grupo em questdo. Em
sintese, a grande contribuicdo do didlogo com o autor ¢ ter elementos para interpretar a
cultura como o conjunto de praticas resultantes de um modo de vida.

O modo de vida se altera de acordo com o espago que o grupo/classe esta inserido. O
modo de vida dos senhores feudais na sociedade feudal ndo ¢ o mesmo dos capitalistas na
sociedade capitalista, assim como o modo de vida dos camponeses ndo ¢ o mesmo que dos
trabalhadores. Todavia, nas sociedades existem estruturas de classe e a disputa pelo poder, o
que define um explorador ¢ um explorado. E a partir desta ideia que a cultura ¢ dividida em
diferentes partes, a partir do grupo social ao qual o modo de vida resultou em determinada
cultura. Nesse sentido, ¢ comum observar categorizagdes como cultura popular (Thompson,
1998), cultura dominante (Bourdieu, 1983), cultura de fronteira (Bosi, 1992), e, mais recente a
partir do crescente desenvolvimento da técnica, dos meios de difusdo de informacgdo e
comunica¢do — tudo isso sobre a logica do desenvolvimento do capitalismo —, cultura de
massas (Horkheimer; Adorno, 1985).

A questdio da categorizagdo da cultura é complexa. E claro que diferentes modos de
vida resultam em diferentes culturas. Todavia, o risco dessa afirmacdo ¢ negar que em todas
essas categorizacdes existem elementos formadores que sdo compartilhados entre as
categorias, € que culturas originadas por determinados grupos sociais podem ser apropriadas
ou assimiladas — mesmo que de forma minima, deturpada ou orientada ao capital — por outros
grupos sociais. Afinal, a cultura ¢ constituida através dos conhecimentos herdados no passado
em contato com o cotidiano, do viver dos homens, € mesmo com todas as diferentes formas
de se relacionar com o espaco, existem necessidades em comum entre todos. Aprofundando
ainda mais, pensando nos dias atuais, no mundo globalizado, homens e mulheres de diferentes
classes possuem praticas em comum.

Aqui vale usar a exemplificagdo como estratégia para esclarecer o raciocinio. Seguem
dois exemplos dialogando com os apontamentos do pardgrafo anterior: Primeiro, todos os
humanos tém necessidade de se alimentar para reproduzir a vida, sendo assim, o0 modo como
0s grupos sociais preparam seus alimentos sdo uma das maiores fontes criadoras de uma
cultura em diferentes sociedades. Segundo o que ¢ repassado pela cultura oral, no Brasil
coldnia, os escravos, a mando dos senhores da casa grande, matavam porcos e separavam as
partes consideradas pelos senhores como nobres — lombo, pernil, costela. O que sobrava —

cabega, rabo, patas — era consumido pelos escravizados. Com a “sobra” do porco se
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desenvolveu a Feijoada, prato de origem popular, que nos dias atuais € servido como “comida
brasileira”, e constantemente presente em caros restaurantes ou confraternizagdes de familias
abastadas. Com isso, esse prato se constitui em um elemento da cultura “nacional”, deixando
de ser algo restrito as camadas populares, mesmo esse grupo social originando esse elemento
cultural.

Outro exemplo, do caminho reverso, de uma pratica de origem erudita que se
transforma em popular, é o futebol no Brasil. E um amplo debate falar sobre qual a real
origem do futebol no mundo, mas sua chegada no Brasil ¢ um pouco mais consensual, apesar
de ndo ser absoluta. A mais difundida historia é a que atribui a um jovem paulista, filho de
ingleses, chamado de Charles Miller, a fundagdo do futebol no Brasil. Joel Rufino afirma que
“o que Charles Miller nos trouxe, em 1894, foi um esporte universitario e burgués, elegante e
obediente a um codigo. Esporte de gentlemen, exatamente como sdo o ténis e o golfe hoje.”
(Dos Santos, 1981, p.12). No fim do século XIX e inicio do século XX o futebol era praticado
majoritariamente por camadas abastadas da sociedade, atualmente, mesmo que controlado por
associacdes supranacionais e grandes empresas, o futebol no Brasil atinge toda a sociedade, e
¢ contundente entre as camadas populares, tanto sua pratica esportiva quando a torcida por
times brasileiros e internacionais permeia o cotidiano de pobres e negros em todo Brasil.
Além disso, permeia o imagindrio coletivo de diversas criangas que sonham em ser jogadores
de futebol, em uma esperanca de aliar a diversdo e a ascensdo de classe, que alguns poucos
conseguem.

Pode-se falar de escalas ainda menores. Vamos tomar as culturas regionais brasileiras
como exemplo. E comum identificar o baiano por sua culinaria tipica, acarajé, moqueca,
coentro e dendé. Seguindo o exemplo, quantos baianos migraram em dire¢do ao sudeste em
busca de trabalho e formaram nucleos familiares no estado de Sao Paulo, cujo almogo de
domingo troca o virado a paulista pela moqueca de peixe? Este habito alimentar € transmitido
para os descendentes familiares, que mesmo nascidos em Sao Paulo, portanto paulistas,
reproduzem uma cultura originada na Bahia.

Pois bem, resguardando as peculiaridades de cada tempo, Carlo Ginzburg elabora um
livro a partir de registros do julgamento pela inquisi¢do de um camponés italiano chamado
Menocchio, que viveu no século XVI. Esse estudo, inicialmente sobre um individuo, gerou
uma “hipotese geral sobre cultura popular” (Ginzburg, 2006, p.10) que auxilia a compreensao
acerca da discussao complexa sobre categorizagdo da cultura de acordo com as origens

sociais. O autor escreve:
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Pode-se ligar essa hipdtese a aquilo que ja foi proposto, em termos
semelhantes, por Mikhail Bakhtin, e que é possivel resumir no termo
circularidade: entre a cultura das classes dominantes e das classes
subalternas existiu, na Europa pré-industrial, um relacionamento circular
feito de influéncias reciprocas, que se movia de baixo pra cima, bem como
de cima para baixo (exatamente o oposto, portanto, do conceito de absoluta
autonomia e continuidade da cultura camponesa [...] (Ginzburg, 2006, p.10).

O estudo nao ira se debrucar sobre a intensidade dos fluxos de influéncia entre as
classes proposto por Ginzburg, nem entrar no meandro de qual fluxo acontece com maior
frequéncia, se da classe popular em dire¢cdo a erudita ou ao contrario. Interessa a este estudo
afirmar o elemento de circularidade, possivel entre culturas originadas por diferentes modos
de vida.

Edward P. Thompson, historiador e marxista inglés, se dedicou a estudar em uma de
suas grandes obras, a cultura popular no século XVIII — XIX. O livro chamado “Costumes em
Comum” discorre sobre os costumes da classe popular em oposicao aos costumes eruditos.
Logo nas primeiras paginas da obra, a ideia de circularidade entre a cultura popular e as ditas
“influéncias externas” aparecem, quando o autor afirma a cultura como “um conjunto de
diferentes recursos, em que ha sempre uma permuta entre o escrito € o oral, o dominante e o
subordinado, a aldeia e a metropole; ¢ uma arena de elementos conflitivos” (Thompson, 1998,
p. 17). Assumindo a circularidade como algo presente na constitui¢do das diferentes culturas,
€ mais que isso, as dindmicas conflitivas entre os diferentes interesses de um grupo social.

E importante observar que essa visdo de cultura popular, apoiada na circularidade, se
difere da visdo sobre cultura popular ancorada no pensamento desenvolvido por Pierre
Bourdieu. Visto que, de acordo com o pensamento do socidlogo, a cultura desenvolvida pelas
camadas populares da sociedade ¢ resultado de uma imitagdo, ou versao copiada de forma
mais simples, da dita cultura dominante (Bourdieu, 1983). Essa visdo ¢ claramente pautada na
transferéncia, imitagdo e apropriacdo de praticas e codigos culturais como fator formador da
cultura popular, deslegitimando o seu potencial criativo, na pratica, negando a cultura popular
como cultura, formulada de acordo com modos de vida tipicamente populares, autbnomo aos
grupos sociais dominantes.

Por isso esse estudo se agarra na circularidade como fator importante na formagao de
culturas. Entendendo que, independentemente do estrato social do modo de vida que originou
aquela cultura, ela estd sujeita a agrupar elementos oriundos de modos de vida de extrato

social diferente, por meio da circularidade.
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1.2 SAMBA: Origem e resisténcia urbana

Os apontamentos sobre a circularidade entre diferentes culturas ajudam a esclarecer
que uma cultura dita popular, ou erudita, ndo ¢ algo homogéneo, puro, isento de qualquer
influéncia diferente de sua origem principal. A formagdo das culturas acontece em um
processo dialético, em constantes ajustes e modificagdes, a partir das experiéncias cotidianas
de um grupo. O processo de circularidade entre culturas ndo acontece somente entre culturas
de origens diferentes, mas também entre culturas da mesma origem. Um grande exemplo ¢ a
mescla entre os diferentes cultos a voduns, inquices e orixas realizados por diferentes etnias,
em diferentes localidades no continente africano, que por conta do sistema escravista, teve
seus seguidores e sacerdotes traficados ao Brasil, o que possibilitou uma influéncia mutua
entre etnias nos candomblés. Como aponta Muniz Sodré em “O Terreiro e a Cidade”:

r

A primeira concretizagdo historica dessa matriz ¢ o candomblé da Casa
Branca ou do Engenho Velho, o Ax¢ Ilé Iya Nasso Oka (em principio
localizado na Barroquinha, depois no Engenho Velho — em Salvador, Bahia),
fundado por africanos livres, dentre os quais Iya (Mae) Nassd, filha de uma
escrava baiana retornada a Africa. Nele operou-se uma sintese original: a
reunido de cultos a orixas que, na Africa, se realizavam em separado, seja
em templos, seja em cidades; a condensagdo do proprio espago geografico
africano nos dispositivos morfossimbolicos da ‘roca’ (oka), outra palavra
para ‘terreiro’ e que conota as comunidades liturgicas como situadas no
mato, fora do contexto urbano (Sodré, 2002, p. 53).

Além da circularidade entre as culturas em suas formagdes ¢ reformulagdes, é
interessante olhar para a espacializacdo destas culturas, mais especificamente no espago
urbano. Entende-se o espago urbano como produtor de contradi¢cdes e sobreposi¢des, sendo
assim, ¢ importante ressaltar que diferentes manifestagdes culturais acontecem dentro da
mesma cidade, do mesmo bairro, talvez na mesma rua. Assim como as culturas ndo sao
homogéneas em si, elas também nado se espacializam de forma homogénea. A cidade ¢ capaz
de produzir localidades em que se manifeste um candomblé e uma igreja catdlica, um
botequim e um restaurante elitizado, um partido-alto e uma apresentagdo de sertanejo
universitario. Tudo isso, frequentado e consumido por pessoas de distintas origens sociais,
sem negar, todavia, a origem e reprodu¢do de cada cultura e as relagdes de poder nelas
imbricadas. Milton Santos (2006) diz que as cidades “tendem a abrigar, ao mesmo tempo,
uma cultura de massa e uma cultura popular, que colaboram e se atritam, interferem e se

excluem, somam-se e se subtraem num jogo dialético sem fim” (Santos, 2014, p. 327).
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E pelo advento da circularidade, e pela espacializagdo das manifestagdes culturais no
contexto urbano, que se apresenta o principal objeto de estudo desta pesquisa, as rodas de
samba urbano. A partir dessas manifestagdes extremamente populares em todo territorio
brasileiro, que a pesquisa se debruga para falar dos territérios e dos seus usos produzidos a
partir da cultura. Nao € possivel falar de cultura popular brasileira recente sem falar das rodas
de samba urbano. Sua manifestacao esta intimamente ligada ao processo de formagao espacial
da cidade do Rio de Janeiro, especificamente de uma porgdo chamada de Pequena Africa,
localizada no centro da antiga capital nacional. As rodas de samba urbano, assim como
apontado acima por Sodré sobre os terreiros, promovem a condensagdo de diversos espagos
geograficos africanos no Brasil, evidente com os fluxos migratorios negros em dire¢ao ao
centro do Rio e, em seguida, seu escoamento novamente para todo o territério nacional, em
um movimento permeado de circularidade entre culturas, etnias, classes e muita resisténcia.
Desse modo, a Pequena Africa justifica seu nome, como um espago urbano continuum’ da
Africa no Brasil.

E importante esclarecer que as ditas rodas de samba urbano, objeto de estudo desta
pesquisa, sdo uma, entre as tantas formas de manifestacdo do samba — ritmo musical, cultura
popular brasileira. Existem diferentes outras formas que o samba se manifesta na sociedade:
os desfiles e blocos de carnaval, as gravacdes da industria fonografica, os grandes eventos
musicais e tantos outros. Identifica-se as rodas de samba como a manifestacdo elementar de
sua origem, o fendmeno que inicia a construcao deste conjunto cultural que condensa diversas
manifestagoes, chamado samba.

O samba urbano, formado nos fundos de quintais das tias baianas’, condensa os
batuques africanos, as rogas, os terreiros, os rincdes, mas também a harmonia musical
europeia. Como define Sodré:

[...] musica urbana brasileira — a modinha, o maxixe, o lundu, o samba.
Apesar de suas caracteristicas mesticas (misto de influéncias africanas e

europeias), essa musica fermentava-se realmente no seio da populacao negra,

em especial depois da Aboli¢do, quando negros passaram a buscar novos

Expressdo usada por Muniz Sodré (1998, p.10) para falar da continuidade de uma cultura em
espaco geografico diferente de sua origem. Na interpretacdo da pesquisa, uma relagdo similar ao
processo de reterritorializacao.

“Expressao historicamente usada para mencionar as senhoras que vieram da Bahia para o Rio de
Janeiro e constituiram a comunidade da Pequena Africa” (Lopes; Simas, 2023, p. 290)
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modos de comunicacao adaptdveis a um quadro urbano hostil (Sodré, 1998,
p.13).

O quadro urbano hostil citado acima, em especial para entender o recorte de origem do
samba urbano, ¢ o Rio de Janeiro no fim do século XIX e inicio do século XX, periodo
conhecido como Republica Velha. Trata-se de um espago ordenado segundo estratégias
territoriais que visavam perpetuar a coloniza¢do dos corpos e espagos. Financiado pela
economia cafeeira, o ordenamento territorial da época visa garantir o controle social, e ¢
baseado nos valores ocidentais modernos de individualismo e racionalidade, de uma visdo de
espagco geometrizada e dominante, que justifica a homogeneizacdo das formas da antiga
colonia em relagdo a antiga metropole.

Um dos exemplos das estratégias territoriais que visam perpetuar a dominagdo
europeia dos “espacos livres™ sdo as acgdes urbanisticas e arquitetdnicas que visam
“europeizar” as cidades brasileiras, o que Muniz Sodré (2002, p 35-39) chama de engana-
olhos (trompe-1’0il), ao fazer alusdo a estratégia dos pintores renascentistas de criarem uma
imagem que se pareca muito com o real, mas ndo €, ao ponto de enganar o observador. Um
belo paralelo para interpretar as agdes urbanisticas higienistas, inspiradas em tradi¢des
europeias (Pereira Passos/Agache’), que visam modernizar a cidade aproximando a imagem
brasileira a imagem europeia, mas, na verdade, servem para impor a segregacao espacial a
populagdo pobre e negra.

Nesse momento, da dita Reptblica Velha, as culturas negras eram criminalizadas,
atacadas com violéncia policial e reprimidas no meio urbano. Como Francisco Guimaraes
(1978, p.28) relata que “[...] antigamente [0 samba] era repudiado, debochado, ridicularizado.
Somente a gente da chamada roda de samba o tratava com carinho e amor”. Este é o contexto
social que as rodas de samba urbano nascem, em meio a uma recém-proclamada republica,
sobre o estreito controle social e estético da cultura dominante ocidental, que sequer
reconhece a cultura popular como cultura.

Esse contexto comeca a se alterar a partir dos anos 1930, com Getulio Vargas e o
Estado Novo, com as culturas negras sofrendo os impactos da apropriagao cultural exercida

pelo Estado para a constituicdo da identidade nacional, fator importante para entender a

*  Antigas col6nias, Américas. O terreiro e a cidade (Sodré¢, 2002)

®>  Planos de ordenamento territorial do Rio de Janeiro, ambos ocorrendo na primeira metade do

século XX.
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popularizagdo do samba entre setores da classe média e abastada brasileira, tema que sera
abordado mais a frente.

Nesse momento, para fim de conceitualizagdo, o texto discorrerd um pouco sobre a
origem do samba, a chegada dessa cultura ao contexto urbano ja explicitado acima, ¢ seu
papel historico de resisténcia a segregagdo espacial, para, mais a frente, aprofundar sobre as
tensoes entorno das manifestagdes das rodas de samba urbano em contextos urbanos recentes.

A palavra samba, deriva de semba que quer dizer umbigo em dialeto angolano (Sodre¢,
1998, p.12), e remete a pratica da umbigada recorrente no samba de roda’, manifestagio
ligada ao contexto rural. Naquela manifestacdo, o samba se dava a partir de uma roda de
pessoas que tinha no centro do circulo duas pessoas dangando uma com a outra. Enquanto o
batuque era puxado pelos tocadores e o coro puxado pelo cantador, as pessoas participavam
da roda com o coro, as palmas e a danga. A umbigada (semba) ou “encontrdo”, contato de
dois umbigos entre um participante que estava dangando no centro da roda e outro que estava
participando da roda, ¢ o movimento com que os participantes trocam de lugar, um vai dangar
€ 0 outro passa a formar a roda.

No samba de roda, assim como nos xirés de candomblé, e em uma série de
manifestagdes culturais latino-americanas influenciadas pela didspora africana, a forma
circular ¢ um elemento marcante da espacializacdo destas culturas. O etnomusicologo Luis
Ferreira Makl traz alguns exemplos das “rodas”, pela América Latina:

O comportamento ciclico e disposi¢des espaciais em circulo dos
participantes encontram-se [...] nas rodas de samba afro-brasileiro no Rio,
nas rodas de sapateio de sussa e¢ de outras dangas quilombolas da regido
centro-oeste, nos encerramentos dos tambores de candombe afro-uruguaio,
nas rodas de danca dos tambores redondos afro-venezuelano em Barlovento,
e na zamba-landé dos afro-peruanos. Nos EUA e alguns paises do Caribe,
encontra-se historicamente o chamado “ring shout” (Makl, 2011).

O formato circular reflete 0 modo como as culturas de matriz africana concebem a
relagdo entre o corpo e o espago, cunhada em valores e modos de vida referenciados em sua
propria cultura, e muitas vezes, opostos aos valores hegemodnicos impostos pela cultura
europeia, como a linearidade geométrica e a razdo cartesiana. Essa concepcao de

corporeidade, amplamente difundida pelos negros no Brasil em meio a didspora africana,

®  Também conhecido como “samba chula”, “samba corrido”, “samba amarrado”, “samba santo-

amarense”. Tradicional da Bahia. Mais informagdes em “Dicionario da Historia Social do Samba”
(Lopes; Simas, 2023, p. 263-264).
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marca a integracao dos corpos a musica. Tem no corpo um elemento do sagrado. Por isso, ndo
existe separagdo entre o corpo (lugar do pecado) e a cabeca (lugar da razdo), como nas
culturas europeias.

No Brasil, como exemplificado com samba de roda, esse saber fazer sincopado
permeia a formagdao de diversas culturas afro-brasileiras no contexto rural, fruto das
socializagdes entre africanos de diferentes culturas que se encontraram nas fazendas
brasileiras por conta do sistema escravista.

Tais culturas, ancoradas no formato circular, entram em contato com o contexto
urbano a medida que migracdo de negros rumo ao Rio de Janeiro se intensifica. Sdo atribuidos
ao declinio da economia cafeeira no Vale do Paraiba e na Zona da Mata mineira, além do fim
da guerra de Canudos, fatores que contribuiram para acelerar esse fluxo migratério (Cabral,
1996; Rocha, 1995). Deixando claro que “nao foi, portanto, da norma linguistica nacional que
veio a linha ritmica do samba [...], mas do processo de adaptagdo, reelaboracgdo e sintese de
formas musicais caracteristicas da cultura negra do Brasil.” (Sodré, 1998, p. 35).

Esse processo de adaptagdo, fazia com que “os batuques modificavam-se, ora para se
incorporarem as festas populares de origem branca, ora para se adaptarem a vida urbana” e
com isso, “as musicas e dangas africanas transformavam-se, perdendo alguns elementos e
adquirindo outros, em funcdo do ambiente social” (Sodré, 1998, p. 13). Ou seja, o cotidiano
mediou essa reelaboragdo, a partir da relagdo dialética dos negros e suas culturas com o
espago geografico da entdo capital federal pos abolicdo — organizado segundo interesses da
cultura dominante.

Este espaco geografico do Rio de Janeiro, aqui entendido como emaranhado de
sistemas de objetos e agdes (Santos, 2014), se inseria em um contexto histérico do pos
abolicdo extremamente hostil ao negro. Além de todos os preconceitos, as mudangas no
sistema econdmico aceleraram a segregacao espacial e a marginalizagdes de negros, pobres e
migrantes.

Excluida a viabilidade de um modo de vida rural autossuficiente, o negro se
converteu numa mao de obra em eterna disponibilidade, flutuando, sem
defini¢do, entre o campo e a cidade. A rigor, algo parecido também
aconteceu, a partir da década de 1930, com amplos setores da sociedade
brasileira, na medida em que o processo de industrializagdo (renovador de
tecnologias e acelerador de urbanizagdo) desorganizou as estruturas agrarias
tradicionais, sem criar possibilidade de empregos industriais para todos. A

marginalizagdo de largas faixas da populagdo urbana e rural ¢ hoje
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consequéncia logica desse modelo industrializador que precisa da
discriminagdo e da exclusdo sociais, para gerar o seu proprio excedente
econdmico (Sodré, 1998, p.13).

E ¢ a orientacio pela sobrevivéncia que faz os negros encontrarem locais
estrategicamente seguros para a reproducdo de suas culturas, espacos que abriguem os
batuques e o culto aos orixas, locais especialmente voltados a sociabilidade negra, camuflado
da violéncia policial bem no centro do Rio de Janeiro. Dai a importancia das casas das tias
baianas, pois eram locais seguros, frequentado por pessoas de diferentes etnias (inclusive
brancas), onde o samba era reelaborado a partir da circularidade de influéncias diversas.

As tias foram figuras centrais para o surgimento, manutengdo e desenvolvimento do
samba urbano, além de abrir suas casas para os encontros de dancgas, elas também eram
detentoras dos saberes tradicionais. Eram quituteiras, ialorixas, curandeiras, contadoras de
historias, mulheres que tinham em si um imenso arcabouco de informagdes essenciais para o
surgimento e consolidagdo do samba enquanto cultura. Alias, a figura da mulher preta no
Brasil atravessa a constituicao da linguagem, habitos e costumes, como aponta o livro “Lélia
Gonzalez — Por um feminismo afro-latino-americano”:

Foi em fungdo de sua atuagdo como mucama que a mulher negra deu origem
a figura da mae preta, ou seja, aquela que efetivamente, ao menos em termos
de primeira infincia (fundamental na formagdo da estrutura psiquica de
quem quer que seja), cuidou e educou os filhos de seus senhores, contando-
lhes historias sobre quinbungo, a mula sem cabega e outras figuras do
imaginario popular (Gonzalez, 2020, p. 46).

E possivel estabelecer um paralelo entre a figura da “mée preta” apresentada por Lélia
Gonzalez com as tias, como figura de referéncia na constituicdo da cultura popular brasileira.
Sao variados os exemplos de tias que abrigavam em seus quintais rodas de samba, falamos de
“Tia Ciata; Tia Sadata; Tia Amélia do Aragdo, mae do violonista e compositor Donga; Tia
Perciliana de Santo Amaro, mae do musico Jodo da Baiana; Tia F¢” (Lopes; Simas, 2023, p.
290), e possivelmente tantas outras que nao tiveram seus legados registrados para a memoria.
Dentre tantos exemplos de resisténcia, destaca-se a casa da Tia Ciata como local que marca a
estratégia de resisténcia necessaria para o surgimento do samba urbano.

As reunides e os batuques eram objeto de frequentes perseguicdes policiais
ou de antipatia por parte das autoridades brancas, mas a resisténcia era habil
e solidamente implantada em lugares estratégicos, pouco vulneraveis. Um

destes era a residéncia na Praca Onze da mulata Hilaria Batista de Almeida —
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a Tia Ciata (ou Aceata) [...] A casa de Tia Ciata, babalad mirim respeitada,
simboliza toda estratégia de resisténcia musical a cortina de marginalizacdo
erguida contra o negro em seguida a Abolicdo. A habitacdo — segundo
depoimentos de seus velhos frequentadores — tinha seis cdmodos, um
corredor ¢ um terreiro (quintal). Na sala de visitas realizavam-se bailes
(polcas, lundus etc.); na parte dos fundos, samba de partido-alto ou samba-
raiado, no terreiro, batucada. [...] A casa continha elementos
ideologicamente necessdrios ao contato com a sociedade global:
‘responsabilidade’ pequeno-burguesa dos donos (o marido era profissional
liberal valorizado e a esposa, uma mulata bonita e de porte gracioso); os
bailes na frente da casa (ja que ali se executavam musicas e dangas mais
conhecidas, mais ‘respeitaveis’), os sambas (onde atuava a elite negra da
ginga e do sapateado) nos fundos; também nos fundos, a batucada — terreno
proprio dos negros mais velhos, onde se fazia presente o elemento religioso
— bem protegida por seus ‘biombos’’ culturais da sala de visitas (em outras
casas, poderia deixar de haver ‘biombos’: era o alvara policial puro e
simples) (Sodré, 1998, p.14-15).

Pensar na casa da Tia Ciata, aproximando a lente como faz Sodré ao descrever a
organizacdo interna dos comodos e seus diferentes usos culturais, evoca a Geografia e o
conceito de lugar. Conceito amplamente utilizado pelas correntes fenomenoldgicas da
Geografia como espago vivido, mas para essa pesquisa usado de acordo com a perspectiva
critica, onde o conceito serd compreendido pela relacao local - global (Santos, 2005). Reduzir
as escalas e usar o conceito de lugar, como espaco das reprodugdes cotidianas, faz com que
possamos perceber com mais detalhes o contexto de origem das rodas de samba urbano. E
intrigante o fato de que Tia Ciata realizava festas inter-raciais, com pessoas de diferentes
vivéncias, e usa dessa diversidade para legitimar a manifestacdo da cultura africana. Como a
diversidade ¢ apropriada pelos negros, naquele contexto. Na verdade, os negros incorporam
varios elementos musicais europeus da valsa e da polca para seus batuques, propiciando
alteragdes na manifestacdo do samba. Assim como, mobilizam uma festa popular branca, o
carnaval, para exercer a “tatica da penetragdo coletiva no territorio urbano e afirmar, através
da musica e da danca, um aspecto da identidade cultural negra” (Sodré, 1998, p.36),

acessando a cidade frequentemente negada.

7 Biombos sdo estruturas como dobradigas, geralmente de madeira, usadas como divisorias ou para

ocultar um comodo. Na citacdo, o autor usa da palavra como recurso para falar das estratégias de
camuflagem da cultura negra.
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Aqui, chama-se atenc¢do para o fato de como um arranjo local, em uma casa no centro
do Rio, foi um importante elemento estratégico de resisténcia voltada ao acesso a cidade,
capaz de manter viva, ¢ em elaboracdo, uma cultura que permeia a sociabilizagdo dos
brasileiros até os dias atuais. E extremamente importante entender que o samba, a partir de
suas diferentes manifestacdes, contribui em consonancia com a esfera politica, para o acesso
ao espaco urbano aos negros. Nasce como um vetor contrario a divisdo racial do espago
(Gonzalez, 2020), ¢ um elemento que dad acesso aos negros a cidades organizada e gerida
pelos brancos. E esse fato ¢ determinante para que existam rodas de samba em todo Brasil,

hoje.

1.3 CULTURA POPULAR X CULTURA DE MASSAS

E fato que o tema da categorizagio das culturas como produto da industria cultural ou
cultura popular ¢ uma grande area de debate da ciéncia. Um fenomeno ou manifestagao
cultural pode ser enxergado de diferentes maneiras segundo campos teoricos distintos. Com o
universo do samba ndo ¢ diferente.

Ha quem entenda que as alteragdes em forma e conteido no universo do samba
resultam da apropriacao completa do samba, que nasce popular, pela Industria Cultural, o que
caracterizaria o samba urbano em uma cultura de massas, uma mercadoria, organizada, e mais
que isso, determinada pelas estratégias do capital, e a servico da alienacdo dos homens e da
proliferacdo da logica capitalista, onde o valor de troca ¢ preponderante ao valor de uso.
Segundo Theodor Adorno e Max Horkheimer (2011, p.191), “a traducdo que a tudo
estereotipa — inclusive o que ndo foi pensado - no esquema da reprodutibilidade mecéanica,
supera em rigor e validade qualquer estilo verdadeiro™.

Nessa hipotese, o samba, originado da cultura negra e mobilizado como ferramenta de
produgdo de espacos seguros aos negros € pobres nas cidades, como explicado no subcapitulo
anterior, teria sido domesticado pela industria fonografica, sendo determinado a partir de uma
l6gica homogeneizadora. Dédallo Neves e Valquiria John debatem o tema em um capitulo do
livro “Theodor W. Adorno: A atualidade da critica” (2017), especificamente ao discorrer
sobre as alteragdes musicais dos sambas cantados nas rodas de samba da casa das tias baianas
em funcdo do inicio dos registros e gravagdes, naquele momento encabecgados pela gravadora
Casa Edison. Os autores chamam aten¢do para como os sambas tiveram de ser encurtados, em
linguagem facil de decorar, transformados em “hits”, em funcdo das especificidades da

industria fonografica.
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E verdade, varios sambistas da época, como Donga e Sinhd, aderiram esse
movimento, o samba gravado de fato ¢ reflexo da acdo da industria fonografica no universo
do samba. E verdade também que a gravagio de sambas, mas também a comercializagio de
suas composi¢des, ndo foram as Unicas alteragdes geradas no universo do samba. Mais a
frente o texto apontara outros elementos. Todavia, tais acdes da industria fonografica, e seus
reflexos no samba, sdo suficientes para atestar o samba como algo determinado pela industria
cultural?

Por outro lado, ha quem vai entender o fendmeno da popularizagdo do samba pelo
territorio nacional como o éxito da resisténcia da cultura popular, como um fendmeno
desencadeado pela orientacdo a sobrevivéncia de determinado modo de vida, neste caso dos
negros e pobres brasileiros inseridos no contexto urbano hostil da capital nacional no fim do
século XIX e inicio do século XX. O debate ndo tem a ver apenas com o papel dos grupos
sociais envolvidos ou a inclinagdo politica de andlise, mas sim com a dinadmica conflitiva
entre a capacidade da superestrutura capitalista (Marx, 2008) em determinar as manifestacdes
culturais e, de outro lado, a capacidade dos grupos sociais dominados em resistir produzindo
culturas indeterminadas pela razao hegemonica, ou seja, heterogéneas, organizadas em fungao
dos interesses do proprio grupo social que a produziu em seu cotidiano.

Ambas posigdes se desenvolvem em um momento de reformulagdo da teoria marxista
em relacdo aos impactos da cultura no mundo. Evidente diante os acontecimentos mundiais
inaugurais da primeira metade do século XX, como o contexto politico do pds-guerra e a
alteracdo da forma de produgdo fordista para a acumulagdo flexivel (Harvey, 1993). Trata-se
de acepgdes que atribuem, também, a cultura, agdes determinantes na forma de organizacao
do capital. Uma dessas vertentes, o “Materialismo Cultural”, que possui largo debate sobre o
tema entre seus adeptos, em especial Raymond Williams, discorre sobre esses impactos:

Nos anos 60 ficou claro que estdvamos diante de uma nova forma do estado
corporativo ¢ a énfase na cultura, que frequentemente era considerada como
a nossa posi¢do, sempre foi uma énfase, pelo menos no meu caso pessoal, no
processo de incorporacao social e cultural através do qual ¢ mais do que
simplesmente a propriedade ou o poder que mantém as estruturas da
sociedade capitalista. Na verdade, a tentativa de se definir esta situagdo nos
possibilitou rever partes importantes da tradicdo marxista, notadamente o
trabalho de Gramsci com sua énfase na hegemonia. Pudemos entdo afirmar
que a dominagdo essencial de uma determinada classe na sociedade mantém-

se ndo somente, ainda que certamente se for necessario, através de poder, e
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ndo apenas ainda que sempre, através da propriedade. Ela se mantém
também, inevitavelmente, pela cultura do vivido: aquela saturacdo do habito,
da experiéncia, dos modos de ver, sendo continuamente renovada em todas
as etapas da vida, desde a infancia, sob pressoes definidas e no interior de
significados definidos, de tal forma que o que as pessoas vém a pensar ¢ a
sentir ¢, em larga medida, uma reprodugdo de uma ordem social
profundamente arraigada a que as pessoas podem até pensar que de algum

modo se opdem, € a que, muitas vezes se opoem de fato (Cevasco, 2001,
p.127, apud Williams, 1975, p.74. Grifo nosso).

Esse periodo historico coincide com que Milton Santos chama de globalizagao,
ressaltando principalmente as mudancas qualitativas no meio técnico, ocasionando também
mudangas no espago geografico, o advento do “meio técnico-cientifico-informacional”, onde
as distancias sdo encurtadas, o controle social permeia a tecnologia disseminada entre a
populacdo, tudo isso realizado em um sistema de escala global.

Nesse contexto, no livro “Por uma outra globaliza¢ao” (2017), o autor expressa uma
analise em relacdo aos conflitos entre a cultura popular e a cultura de massas. Partindo da
premissa que a globalizagdo tem efeitos em todos os campos da vida social, sejam eles
econdmicos, culturais, relagdes intrapessoais e até mesmo nas subjetividades. Esses efeitos
nao sao homogéneos entre as pessoas € grupos sociais. Segundo o autor, a razdo hegemonica
do capital “encontra obstaculos na diversidade das pessoas e na diversidade dos lugares”,
sendo “uma consequéncia de tal evolugdo ¢ a nova significa¢do da cultura popular, tornada
capaz de rivalizar com a cultura de massas”. Milton Santos vai além, ao dizer que os
obstaculos encontrados pelo grande capital na diversidade das pessoas e dos lugares pode
produzir “condi¢des necessarias a reemergéncia das proprias massas” (Santos, 2017, p.143).
Na mesma obra, o autor aprofunda essa discussao ao falar da esquizofrenia dos lugares e da
producdo das contrarracionalidades (em relacdo a razdo hegemonica), sendo estas
contrarracionalidades capazes de proporcionar ao homem a ampliacdo de consciéncia (Santos,
2017, p.115).

E possivel ainda, estabelecer um paralelo do raciocinio exposto por Milton Santos com
o que Maria Elisa Cevasco atribui ao projeto de Williams. Discorre a autora:

Certamente uma das licdes do projeto de Williams é que ele constitui uma
resposta produtiva a uma das grandes crises do pensamento de esquerda no

século XX: escrever sobre a transformagdo socialista do mundo apds as

revelagdes dos horrores do stalinismo, sobre o potencial revoluciondrio de



28

uma classe em processo de cooptacdo pelo consumismo facilitado por um
momento de expansdo do capital, ou sobre a necessidade da construcdo de
uma cultura comum na era da mercantilizacdo exacerbada da cultura de
massas, ndo ¢ certamente escrever em um momento favoravel, mas sim
marcar um espago onde, na sua particularidade e em seus limites, a critica de
cultura possa contribuir para a transformacao geral da sociedade.” (Cevasco,
2001, p. 39-40).

O ponto comum, entre o pensamento desenvolvido pelos autores ¢ que o cotidiano ¢
capaz de produzir culturas indeterminadas pela superestrutura do capital, sendo estas capazes
de contrariar a ordem dominante, € mais que isso, servir para a ampliacdo da consciéncia de
classe de determinados grupos sociais. Aqui trata de ressaltar a agdo material dos grupos, que
orientados pela sobrevivéncia, constituem culturas capazes de se territorializar em diversos

3

contextos, capilarizar adeptos e constituir “contrarracionalidades” em amplos setores da
populacdo. Para essa pesquisa, as rodas de samba sdo um exemplo disso, sendo uma cultura
popular que se (re)territorializa (Haesbaert, 2004) no contexto urbano a partir de estratégias
criadas por negros e pobres para acessar a cidade com seus corpos e praticas, para constituir
porg¢des espaciais seguras a reproducao de seu modo de vida.

Em seu ensaio sobre cultura de massas e cultura popular, Santos (2017) apresenta uma
conjuntura minuciosa do conflito baseado nos conceitos de verticalidades e horizontalidades.
Nesta analise de conjuntura, o autor apresenta possiveis produtos baseados na correlagao de
forcas de cada territorio. Para essa pesquisa, ambos os produtos apresentados sdo possiveis em
relacdo ao samba urbano.

Primeiro o geografo discorre sobre o sucesso parcial da cultura de massas. O capital —
aqui representado pelas produtoras, gravadoras e outros agentes da industria cultural —
organiza investidas verticais que insistem em impor a homogeneizacao das manifestagdes
culturais, orientado em primeiro lugar ao lucro. Todavia, essas investidas, em alguns
momentos, encontram resisténcias locais, sendo elas incapazes de superar completamente as
caracteristicas diversas da cultura popular. O produto disso, segundo o autor, sdo “formas
mistas sincréticas, entre as quais, oferecida como espetaculo, uma cultura popular
domesticada associando um fundo genuino a formas exdticas que incluem novas técnicas.”
(Santos, 2017, p.144). Um bom exemplo disso sdo as manifestagdes do que € conhecido

atualmente pelo senso comum como pagode®. Tratam-se de manifestagdes mistas, que

®  Aqui todo cuidado é pouco. Fala-se do pagode em sua concepgdo moderna, pds anos 1990, a partir

da apropriagdo da industria fonografica e sua aproximagdo com as formas mundo pop (formato de
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preservam alguns componentes genuinos das rodas de samba como os instrumentos, € em
alguns raros momentos também preservando a forma de roda — comumente chamada nesse
contexto de “palco 360°” — mas que sdo realizadas primeiramente como espetaculo, associada
ao lucro, e as novas técnicas de som, imagem e luz presentes na industria fonografica. Além
do componente de aproximacao do universo pop, clara influéncia do mundo globalizado, a
partir das roupas dos artistas, identidade visual e alteragcdes musicais.

Cabe aqui destacar também os grandes selos constituidos por esse setor, denominados
no mercado de labels ou brands. Como é o caso dos eventos “Tardezinha” e “Numanice”,
exemplos extremos de influéncia de novas técnicas na domesticagdo da cultura popular. Trata-
se de megaespetaculos, geralmente em grandes espagos de eventos como estadios de futebol,
com todo apelo cenografico de luzes e som, com ingressos em pregos significativos, o que
mantém a estrutura segregada do acesso a cidade por pobres e negros, justamente os sujeitos
constituidores do samba enquanto cultura popular.

O segundo produto trata de quando a resposta da cultura popular, a partir de
movimentos horizontalizados — entendidos como um movimento entre sujeitos que se
encontram na mesma escala de atuacao, ou seja, na base — se apropria das técnicas da cultura
de massas para vocacionar as particularidades politicas e ideoldgicas daquela cultura:

Mas ha também — e felizmente — a possibilidade, cada vez mais frequente, de
uma revanche da cultura popular sobre a cultura de massa, quando, por
exemplo, ela se difunde mediante o uso dos instrumentos que na origem sao
proprios da cultura de massas. Nesse caso, a cultura popular exerce sua
qualidade de discurso dos ‘de baixo’, pondo em relevo o cotidiano dos
pobres, das minorias, dos excluidos, por meio da exaltagcdo da vida de todos
os dias. Se aqui os instrumentos da cultura de massa sdo reutilizados, o
contetido ndo é, todavia, ‘global’, nem a incitacdo primeira ¢ o chamado
mercado global, ja que sua base se encontra no territorio e na cultura local
e herdada. Tais expressdes da cultura popular sdo tanto mais fortes e capazes
de difusdo quanto reveladoras daquilo que poderiamos chamar de
regionalismos universalistas, forma de expressdes que associa a

espontaneidade propria a ingenuidade popular a busca de um discurso

grandes shows, figurino dos artistas) ¢ o mercado globalizado. O pagode, em sua origem, tem
varios outros significados como agdo (reunido de sambistas), como lugar (casas, escolas de
sambas, fundo de quintais que organizavam eventos), como obras musicais e tantas outras.
Destaque para a introdugdo de novos instrumentos como o tantd € o repique no contexto do
Cacique de Ramos por volta de 1970 (Lopes; Simas, 2023, p. 207-209).
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universal, que acaba por ser alimento da politica (Santos, 2017, p.144, grifo
nosso).

Trata-se aqui, da tomada de posse pelos agentes da cultura popular das técnicas usadas
pela industria cultural, e da inser¢ao em instituicdes e 6rgaos organizados segundo a razao
hegemonica, para favorecer manifestagdes culturais populares, sejam elas locais, regionais ou
nacionalizadas. O uso da internet e de grandes meios de comunicacdo para difusdo de
determinado evento; editais publicos para aquisi¢do de aparelhos de som, instrumentos,
dominio de espacos publicos e outros; inser¢dao dentro de institui¢cdes de estado para fomento
e salvaguarda de manifestagdes culturais, como universidades publicas e outros grandes
institutos ou agéncias internacionais de capital publico e privado, sdo exemplos. Essas
estratégias produzidas pela cultura popular facilitam a integracdo entre cultura e territorio,
como um megafone para disseminar um contetido construivel no cotidiano, muitas vezes,
como diz na citagdo, podendo ser “alimento” para vocacionar pautas politicas, ideoldgicas,
valores tradicionais e reivindicagdes localizadas.

E possivel encontrar afirmacdes similares em outros autores, que assim como Santos,
entendem que hé possibilidade da cultura popular atravessar a cultura de massas, evocando
um salto qualitativo a partir de sua ligagdo com a tradi¢do e com as pautas da base da
sociedade. “Tanto do ponto de vista histérico quanto do funcional, a cultura popular pode
atravessar a cultura de massa tomando seus elementos e transfigurando esse cotidiano em arte.
Ela pode assimilar novos significados em um fluxo continuo e dialético” (Neves, 2017, p.127,
apud Bosi, 1996, p.95), afirma Ecléa Bosi, mais uma vez ressaltando a complexidade da
definicdo exata do universo do samba em uma ou outra categorizacdo (cultura de massas ou
cultura popular), visto que héa vérios produtos possiveis, muitos assumindo caracteristicas de
ambas categorias, neste amplo universo cultural em disputa.

Pois bem, apresentado os tensionamentos em torno da categorizacdo das
manifestagdes culturais, e assumindo o universo do samba como um campo em disputa,
seguem os desdobramentos deste debate na contemporaneidade. Na atualidade, uma coisa ¢
consensual, o samba se mantém vivo no espaco urbano brasileiro. Como diz o grande
compositor Nelson Sargento, “agoniza, mas ndo morre”. E fato, que desde o inicio do século
XX, muito se alterou em estrutura musical, forma de apresentacdo das rodas, o perfil social
dos integrantes e tantas outras varidveis, mas basta nascer brasileiro para que voc€, mesmo
sem ser um amante do samba, saiba o que €. Para além do grande espetaculo global que se

tornou o carnaval e o desfile das escolas de samba, principalmente no Rio de Janeiro e Sao
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Paulo, as rodas de samba urbano permanecem presentes em cidades grandes, médias e
pequenas ao longo de todo territorio nacional. Faltam dados para mensurar quantitativamente
o numero de rodas de samba em exercicio, se ¢ que isso seria possivel, se tratando de uma
manifestagdo cultural tdo imbricada no cotidiano, que em alguns casos se apresenta de forma
efémera. Apesar de em tantos outros casos, ndo. Também ¢ comum ver rodas de samba que
acontecem no mesmo local e horario hd muitos anos.

Outro consenso ¢ que as rodas de samba atuais ndo enfrentam a mesma hostilidade
urbana como em sua origem. A cultura das rodas de samba nas cidades hoje ¢ consolidada, se
manifesta em diferentes contextos urbanos, em areas ricas € em areas pobres, no centro ou em
zonas periféricas. Esse fato acontece na esteira da vinculacio do samba como musica
nacional, como “ritmo brasileiro”, caracterizado pela mudanga na forma como o Estado
brasileiro se relacionava com as culturas negras. No Estado Novo as culturas negras passam a
ter um papel importante para exaltar uma estética propriamente brasileira, um sentimento
comum de nagdo. E importante frisar, essa apropriagdo ndo anula as diversas violéncias
imbricadas nas manifestagdes das culturas negras na base da sociedade, nem a condig¢ao
socioecondmica dos negros, ela reforca o mito da democracia racial no Brasil (Carneiro,
2023; Gonzalez, 2020). Todavia, essa mudanga também aponta uma outra forma de agir dos
agentes da superestrutura, como diz o ditado popular: “Nao pode contra ele, junte-se
[apropria-te] a ele”. Acerca desta transicdo, o socidlogo Thiago Antdnio de Oliveira Sa
destaca:

“Mesmo no ambito politico o samba também experimenta uma ‘mudanca de
lado’, passando de manifestacdo abominada, proibida e oposta aos interesses
modernizadores da Republica Velha a ritmo empregado em significacdes
nacionalistas e como veiculo ideologico, associado a um modelo de nacao,
junto a um movimento de exaltagdo do negro (ao lado do indio) como o
auténtico  brasileiro, recalcando-se sua condicdo socio-econdmica
subalterna” (Sa, 2010, p. 33).

A apropriagdo do samba como elemento para a constituicdo da identidade nacional
influencia nos desdobramentos desta cultura. Fatos indicam a apropriacao de elementos do
samba para beneficio, ora da industria fonografica, ora do Estado. Podemos destacar alguns
exemplos: A individualizacdo da composicdo das musicas, que anteriormente eram de
dominio publico em meio as rodas de samba e passam a ter registro oficial e gravagdo (Pelo
Telephone, 1917); A comercializagdo de sambas, venda, compra, contrato com gravadoras e

encomenda de letras para intérpretes; a formagao e consolidagdo das escolas de samba como
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espagos de lazer, em seu desenvolvimento como espago de conexdo entre o samba e classes
sociais altas e médias a partir de ensaios e desfiles; a ascensdo do radio; a constante
aproximacao de musicos da classe média carioca. (Neves, 2017; Sa, 2010; Cabral, 1996).

Todavia, é curioso observar que mesmo com todo esforco estratégico, e em alguns
momentos coordenado, feito por agentes da industria fonografica e do Estado para se
beneficiar do samba, algumas formas de manifestacdo deste aglomerado cultural negro
continuam a acontecer de forma indeterminada, e em alguns casos independentes, dos agentes
dominantes. O maior exemplo dessa resisténcia sdo as rodas de samba urbano. Trata-se de
uma manifestacao que evoca a tradicdao da origem do samba e garante o controle de por¢des
espaciais, publicas e privadas, como territorios seguros a reproducdo de uma cultura
constantemente apropriada pelos agentes do capital, mesmo apds um século de disputas. Essas
inimeras manifestagcdes se dao no cotidiano, ancoradas nas contrarracionalidades de que fala
Milton Santos (2017), realizadas por sambistas e agentes culturais que estdo longe dos
comerciais de TV, dos reality shows, dos outdoors de propaganda, e infelizmente, também
afastado da formulacao de politicas publicas para o setor cultural.

Sao as rodas de samba urbano que garantem o carater ideoldgico ainda existente no
universo do samba, em uma disputa com o “mercado do samba”, o que escancara as
diferengas das pequenas rodas de samba que acontecem em todo Brasil em relacdo aos
grandes eventos promovidos pela industria fonografica e que permite interpretar que uma
afirmativa que assegure com certeza a definicdio do samba em campos completamente
definidos, seja como cultura popular ou como cultura de massas, corre o risco de ndo ser fiel
ao emaranhado de a¢des e objetos em disputa desse grande campo cultural brasileiro.

Ora, Adorno e Horkheimer (2011, p. 198) afirmam: “Quem nd3o se adapta ¢
massacrado pela impoténcia econdmica que se prolonga na impoténcia espiritual do isolado.
Excluido da indutstria € facil convencé-lo de sua insuficiéncia”. O que explica entdo a
existéncia tao plural e diversa de varias rodas de samba fora do circuito de privilégios e
determinagdes dos agentes dominantes? Mais que isso, 0 que explica a constante aproximagao
de amplos setores da classe média e alta brasileira as rodas de samba e ndo somente aos
megaeventos como Tardezinha, Samba Prime e Numanice sendo a identificacdo com a

tradicdo e com o carater ideoldgico das rodas de samba urbano?
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1.4 ATUALIDADE E POPULARIZACAO

O samba nao ¢ o Unico universo cultural que se originou entre negros ¢ pobres e
posteriormente se popularizou entre camadas abastadas da sociedade. Além do grande estudo
feito por Eric Hobsbawn (2008) sobre a “Historia Social do Jazz”, Thiago Antonio de Oliveira
Sa cita exemplos “do funk carioca, do forré e do maracatu” (Sa, 2010, p. 9, apud Bezerra,
2009; Rezende, 2001; Soares, 2005), mostrando que a apropriacao cultural de culturas
populares ¢ uma préatica recorrente da industria.

Diferente do autor, ndo se atribui ao samba uma “ascensdao social” (Sa, 2010).
Acredita-se que o género foi popularizado entre segmentos altos e médios economicamente da
sociedade por conta das constantes intervengdes do Estado e da industria fonografica em seu
proprio beneficio. Desta forma, a difusdo do samba entre setores diferentes de sua origem
aconteceu. Na sessdo passada se debruca sobre alguns destes acontecimentos, dando destaque
ao papel do Radio. Mas ¢ imprescindivel falar das escolas de samba e do carnaval carioca,
fendmenos que cumpriram papel fundamental na espetacularizacdo do samba e na atracao da
classe média para as avenidas, ensaios e barracdes (Cabral, 1996). Pouco a pouco “os
elementos ligados a tradicdo do samba — a harmonia, a danga, a bateria e o proprio samba —
abriram espago para as atragdes mais ligadas ao aspecto visual da escola” (Cabral, 2009, p.
196), junto com esse movimento o carnaval — especialmente o desfile oficial das escolas de
samba — aos poucos deixa de ser propicio as estratégias de penetracdo dos negros no quadro
urbano hostil (Sodré, 1998), e passa a ser centrado na reproducdo do capital.

Os negros e pobres, criadores deste universo cultural, passam a conviver a cada vez
mais com brancos nos espacos que o samba se reproduzia, e toda esta investida dos agentes
dominantes ndo passam batido em alterar a forma e contetido das diversas manifestagdes
culturais vinculadas ao universo do samba. Destaque para a decadéncia de seu principal
sujeito, os sambistas:

A partir da década de 70, desapareceu desta narrativa um personagem
anteriormente muito importante da nossa historia, o sambista. Os valores
mudaram. Sambistas da linhagem de Paulo da Portela, Cartola, Antenor
Gargalhada, Silas de Oliveira e tantos outros deixaram de ser protagonistas ¢
abriram passagem para os carnavalescos, modelos profissionais, atrizes e
atores de televisdo [...]” (Cabral, 1996, p. 233).

Todavia, seguindo a interpretacdo que o universo do samba ndo ¢ homogéneo, e que
dentro dele ha disputa entre diferentes agentes sociais, conseguimos observar novamente um

indicio de que existe resisténcia as investidas da industria cultural. Apesar do
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desaparecimento dos grandes sambistas, baluartes da cultura negra, ainda ¢ possivel encontrar
a memoria dos velhos bambas no contexto das rodas de samba urbano, € mais importante que
isso, novos sambistas que seguem fazendo histéria cotidianamente mantendo tradicionais
rodas de samba por todo pais. Como é o caso do Chapinha’ do Samba da Vela, roda
localizada no bairro de Santo Amaro, zona sul de Sdo Paulo; Também de Moacyr Luz'®, com
o Samba do Trabalhador, as segundas, no Clube Renascenca no Andarai, zona norte do Rio de
Janeiro. Além de nomes que despontam por seu legado no samba, ha também aqueles
sambistas “andénimos”, estes mesmos que sem grandes holofotes seguem mantendo viva a
tradicdo das rodas de samba, compondo, organizando e formando novos sambistas. Muniz
Sodré (1998) discorre sobre o tema, sob uma 6tica mais otimista e curiosa que Cabral (1996):
Vem se registrando ha algum tempo um fendmeno animador no que diz
respeito tanto ao samba diretamente quanto as suas ‘vizinhangas’ simbdlicas:
a retomada por jovens da classe média, claros e escuros, da musica dita ‘de
raiz’. De uma parte, sdo compositores, cantores € grupos musicais que fazem
sucesso com o samba; de outra, sdo musicas que revitalizam o choro.
Despontam instrumentistas excepcionais, dando continuidade e, as vezes,
ultrapassando os velhos bambas. E notivel a qualidade da informagcio
técnica e historica sobre a musicalidade do passado por parte de alguns dos
representantes da nova geragao musical (Sodré, 1998, p.7).

Nao passaram despercebidos as investidas do Estado e da industria fonografica sobre
as rodas de samba. Seguidas alteragdes sdo percebidas em relagdo a origem das rodas de
samba urbano na casa das tias baianas. E fato que o perfil racial e social dos sujeitos
envolvidos na realizagdo das rodas se alterou, principalmente o publico, que se tornou mais
branco e de classes sociais médias e altas. Todavia, algumas caracteristicas estruturantes das
rodas de samba se mantiveram firmes, como a explicita vinculagdo com a tradigao ditas “de
raiz” (Sodré, 1998), a constante relacdo dos grupos com territdrio a partir de manifestacdes
cotidianas, e a pratica de controle espacial através de pautas politicas e ideoldgicas vinculadas
ao saber-fazer negro. Esses fatos constituem um arcabougo de ferramentas que disputam
consciéncias, evocando a tradicao criada por negros e pobres, € que tem potencial de aglutinar
pessoas envolta de pautas e reivindicagdes gerais e locais, capazes de produzir o espago a

partir de contrarracionalidades (Santos, 2017).

®  José Marilton da Cruz, sambista de uma das mais tradicionais rodas de samba de S3o Paulo, o

Samba da Vela. Biografia disponivel em: https://chapinhadavela.webnode.page/sobre-nos/
' Importante sambista carioca, autor de sucessos como “Saudades da Guanabara”, “Vida da Minha
Vida” e “Cabo, Meu Pai”.
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Essa ampliagdo das rodas de samba que integrou a classe média, em especial a
juventude, em algum grau, fortalece a constante ocupagdo dos espacgos publicos e privados
com as rodas de samba. Garantindo que essa tradicdo continue a existir no cotidiano
brasileiro, e ndo fique restrita aos livros e fotografias, como tantas outras manifestacdes
negras € pobres que surgiram e se extinguiram, seja pela completa mercantilizacdo ou
epistemicidio.

E importante ressaltar que a classe média também ndo é um grupo homogéneo. Muitos
de seus componentes sdo geragdes de familias pobres, que no contexto da reproducao da vida
tiveram mais acesso a bens de consumo e servigcos. Veja bem, ndo estamos aqui falando dos
donos ou herdeiros dos meios de producao. Particularmente os jovens, como chama atencao
Sodré (1998), ja nasceram em um Brasil onde o samba era comum nas radios, bares, pracas e,
em alguns casos, em seus contextos familiares.

A poténcia das rodas de samba em garantir viva a cultura do samba, as praticas e
costumes comuns das tradigdes negras de sua origem, estd ancorada na capacidade de
producao territorial que essas manifestagcdes possuem. Essas caracteristicas continuam vivas
mesmo com os conflitos e dificuldades.

E importante ressaltar o uso que as rodas de samba imprimem aos espagos publicos e
privados. Nao ¢ possivel falar em um unico uso padronizado por todas as rodas, trata-se de
manifestagdes plurais, sobre diferentes influéncias regionais. Cada roda de samba exprime
territorialidades proprias sobre o espago, normas e condutas que sdo construidas a partir das
relacdes cotidianas de cada grupo social inserido em seu contexto. Chama-se atencdo para
casos em que espacos privados, como botequins, quintais de casas, lajes e outros acabam por
cumprir fungdes comuns, semelhantes a espacos publicos, por conta da socializacdo sujeita ao
acontecimento das rodas de samba.

Dentro da propria roda, os diferentes agentes componentes do espago em que sao
realizadas fazem usos distintos e sdo impactados de forma diferente por sua realizagao.
Estamos falando de moradores, publicos, sambistas e proprietarios de estabelecimentos. Mas
¢ possivel aferir, por conta das mudancas em larga escala da sociedade, que o consumo tem
potencial para permear todas essas relagdes. Uma constatagdo importante ¢ a de que as rodas
de samba urbana no quadro de sua popularizagdo, principalmente entre a classe média,
potencializa o consumo de varios setores vinculados ao lazer, consequentemente, potencializa

também a compra e venda de mercadorias.
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Atrelado ao aumento do consumo, tipica da sociedade globalizada, outro fator que se
acredita ser relevante ¢ a relagdo das rodas de samba urbano com pequenas associagdes e/ou
estabelecimentos privados. E comum ver as rodas de samba proximas a bares, clubes e
botequins. Esses estabelecimentos fornecem produtos, aos musicos e produtores, bem como
ao publico. Sao esses estabelecimentos e associagdes que proporcionam O consumo, a
comercializacdo e consequentemente a renda minima necessaria para a reproducdo destas
manifestagdes culturais. Obviamente, se ha comercializacdo, hd lucro e exploragdo de
trabalho. As rodas de samba nao se reproduzem, assim como nenhum outro fendémeno, alheio
as estruturas do sistema econdmico vigente. E verdade também que estes estabelecimentos
garantem uma certa “contrapartida” a manifestacdo das rodas de samba, acesso a banheiros,
em alguns casos acolhida aos musicos e seus instrumentos, a relacdo dos proprietarios com
agentes publicos e com a vizinhanga.

Portanto, ndo sem contradigdes, apropriacdes culturais e resisténcia, aglutinando
pessoas de diferentes origens sociais, etnias e com propositos distintos, seguem se

manifestando nas cidades de todos os cantos do Brasil as rodas de samba urbano.

1.5 ATUALIDADES, CONFLITOS E TERRITORIOS

Pois bem, apoiado nos debates anteriores sobre os tensionamentos entre a
categorizacdo do samba como cultura popular ou cultura de massas, e nos processos de
popularizagdo do samba entre setores da classe média e alta, é possivel tirar algumas
conclusdes. A primeira delas ¢ que quando falamos de samba, falamos de um universo
cultural grandioso e extremamente diversificado. Este inclui diversos sujeitos — sambistas,
carnavalescos, produtores culturais, moradores, proprietdrios de pequenos e grandes
estabelecimentos, empresarios, publico, trabalhadores da cultura, ambulantes, entre outros;
diversos espagos — publico e privados, pragas, bares, ruas, esquinas, estadios, casas de show,
parques, quintais, lajes, casas, barracdes; e diferentes manifestacdes culturais — rodas de
samba urbano, desfile de carnavais, blocos, corddes, pagodes, rodas de samba chula, partido-
alto, megaeventos, shows, e tantos outros.

Todo esse universo ligado ao samba, que teve como seu embrido a cultura dos
negros e pobres brasileiros, passou e, ainda passa, por constantes alteracoes fruto da
disputa entre os agentes relacionados a esse universo e pelo advento da circularidade de
elementos culturais. Tal fato permite interpretar o universo do samba como um espago do

contraditorio. Nenhum campo de categorizagdo da cultura (popular ou de massas) ¢ capaz de
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defini-lo exatamente, pois coexistem em sua reproducdo tragos de contrarracionalidades e
racionalidades dominantes, a¢des de agentes ligados a superestrutura capitalista (Marx, 2008)
e acdes de sujeitos da base da sociedade. Em suas investigacdes sobre os tensionamentos
sobre a origem do samba na perspectiva adorniana, Dédallo Neves e Valquiria John chagam a
uma conclusdo parecida:
Apesar do contexto de influéncia da IC [industria cultural] destacado, o
samba manteve, nesse cenario, um vinculo com sua tradi¢do, com sua
‘matriz popular’, o que permite pensa-lo nesse ‘entrelugar’, nesse processo
que ndo o determina como IC. Entende-se que mesmo o ‘segundo samba’
[geragdo do Estacio, onde comegam a se intensificar o papel da industria
fonografica] ainda manteve sua ligacdo com a identidade popular de onde
proveio e assim faz permanecer sua possibilidade de mediagao (Neves; John,
2017, p.126, grifo nosso).

Em seguida os autores acompanham o pensamento de Ecléa Bosi, ao afirmar que “um
forte componente lidico anima todo ato genuinamente estético, ¢ serd, talvez, o traco
distintivo mais importante a separar a arte (popular ou nao) da industria cultural” (Neves;
John, 2017, p.126 apud Bosi, 1996, p.67). E verdade, existe este componente, mas ainda mais
forte que o fator ludico existente, o que garante a ligagao do samba com a origem negra, pobre
e politica sdo as territorialidades das rodas de samba, consequentemente garantindo relativa
indeterminagdo do samba em relagdo a industria cultural.

As rodas de samba que vocalizam, no cotidiano, as contrarracionalidades do modo de
vida dos negros e pobres brasileiros dentro do universo do samba. As rodas exaltam o vinculo
com a tradicdo negra na atualidade, mobilizando pautas e reivindicagdes ideologicas, ora
gerais da sociedade, ora do cotidiano de cada grupo social local. Em muitos momentos
apresentando claro questionamento a agdes racistas de grupos dominantes, como no caso no
assassinato do Mestre Moa do Katendé, no caso da chacina do Jacarezinho — RJ, no caso do
assassinato da vereadora Marielle Franco, e tantos outros. As rodas de samba sdo “o saber
fazer popular como mediacdes entre o homem e o espago na apropriagdo e a producao
territorial” (Saquet, 2008, p.89, grifo nosso), assumindo carater fundamental na producio dos
“Territorios do Samba”, como define Alessandro Dozena, professor do Departamento de
Geografia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN):

A partir do cotidiano, os sambistas definem o seu territorio e fazem uso
daquilo que antecede a propria nogao de territorio — o espaco geografico. Sao

estas apropriagdes do espago geografico que o transforma em ‘territdrios do
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samba’, apropriagdes assumidas como mediacdo de representacdes
construidas a partir de um imaginario ao samba relacionado, onde os
proprios bairros passam a fomentar representacdes da vida urbana. Nao
somente eles como também as quadras e barracdes das escolas de samba, os
viadutos apropriados para ensaios, os fundos de quintal, as lajes de casas
simples, os centros culturais e pragas publicas, os bares, as feiras, ¢ ruas
onde as rodas de samba acontecem. Mais do que simples edificagdes ou
areas situadas em algum ponto da cidade, estes lugares adquirem uma
diversidade de significados e valores subjetivamente projetados e
territorializados (Dozena, 2009, p.25, grifo nosso).

A definicdo apresenta a ideia central, que ¢ a apropriacdo de porgdes espaciais por
grupos sociais relacionados ao samba. Dozena atribui essa a¢do majoritariamente aos
sambistas. Para nos, a luz estd nas proprias rodas de samba urbano, s3o elas que exercem as
acoes que produzem essa territorializacdo. O sujeito € coletivo, trata-se da acdo da roda de
samba, que ¢ ao mesmo tempo constituida por diferentes grupos sociais, e constituidora de
territorialidades que normatizam o comportamento social destes grupos. E vai além, essas
normas, demarcagdes espaciais € comportamentais sdo projetadas no espago de maneira
objetiva. Ao final, a roda de samba ocupa um espaco fisico, seja dentro do bar, na rua, na
calgada, nas lajes, terreiros ou feiras.

Além do espago ocupado, as normas estdo expressas na relagdo de poder especificas
nas redes de sociabilidade presentes em cada roda de samba. Ha rodas que o publico pode
abrir a geladeira do bar e se servir, apenas informando o que consumiu a quem faz o controle
de caixa, como ¢ o caso da Roda do Bip-Bip, em Copacabana, outras ndo. Ha rodas em que os
musicos sdo previamente definidos, outras que as pessoas que estdo ao redor podem tocar
algumas musicas e sairem. Esse comportamento ¢ projetado no espaco, a partir da relacao de
poder dos grupos, contribuindo para o processo de producao territorial.

Como espago do contraditorio, os conflitos inerentes a reprodu¢do do samba
acontecem em diferentes escalas. Pode-se identificar a escala macro, onde grandes agentes
dominantes se organizam para se beneficiar do samba. O texto apresenta anteriormente
exemplos histéricos de apropriagdo, como no Estado Novo para construcdo de identidade
nacional e a a¢do da industria fonografica junto a geracdo do sambista do Esticio de Sa.
Todavia a acdo dos grandes grupos dominantes ndo ficou no passado, continua com a
apropriacdo de grandes empresas de simbolos e personagens vinculados ao universo do samba

(tipicas propagandas de bebidas alcodlicas), com o aprofundamento da industria fonografica
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em produzir megaeventos relacionados ao samba (como os carnavais de grandes cidades do
sudeste e as grandes labels).

Acontece também conflitos em escalas menores, ligados as reprodugdes cotidianas,
estes que se manifestam no espago intra-urbano. Muito se alterou na organizagdo interna das
cidades atuais em relac¢do ao inicio do século XX, assim como na sociedade e na forma como
0 samba se manifesta, como ja foi dito acima. Mesmo com todos os avangos em relagdo a
garantia da existéncia e a reproducdo das culturas de origem popular, ainda se pode falar de
desafios e de estratégias locais para a garantia de manifestacdes das rodas de samba. O
ordenamento urbano hostil e legislacdes conservadoras seguem impondo desafios a
reprodugdo das rodas de samba. Seja por falta de estrutura, acesso a politicas de permissao de
ocupacdo de espacos publicos (alvard), por conflitos entre os diferentes grupos sociais, ou
pela criminalizagdo de espagos privados frequentados por pessoas pobres e negras, as cidades
brasileiras muitas vezes impedem a realiza¢do de manifesta¢des culturais de origem popular.

Duas legislagdes municipais em debate na Camara Municipal de Juiz de Fora e na
Camara Municipal do Rio de Janeiro, sdo exemplos disso. O projeto de lei 092/2025, em
tramitagdo na Camara Municipal de Juiz de Fora (Juiz de Fora, 2025), defende a proibigao de
blocos de carnaval com mais de duzentas pessoas em diversas regides da cidade, onde
anteriormente varios blocos tradicionais desfilavam. Na cidade do Rio de Janeiro, no dia
16/05/2025 foi publicado o decreto municipal nimero 56072, que “dispde sobre a proibicao
de atividades que contrariem o ordenamento urbano e publico na orla maritima da Cidade do
Rio de Janeiro e dd outras providéncias”. Na pratica o decreto inviabiliza manifestacdes
culturais espontaneas nas orlas do Rio, sendo a mais praticada dessas manifestagdes as rodas
de samba, “salvo eventos especiais expressamente autorizados pelo Poder Publico Municipal”
(Rio de Janeiro, 2025).

Existem também os conflitos oriundos dos proprios grupos inseridos no contexto de
realiza¢do das rodas. Admitindo que as rodas de samba urbano ocupam um espaco fisico nas
cidades, elas impactam diferentes grupos sociais. Nesse contexto, hd uma relagdo de poder
para que moradores, proprietarios, sambistas e publico consigam estabelecer limites para a
coexisténcia naquele espago, € uma relagdo de poder cujos parametros sao definidos na
vivéncia cotidiana. Cada roda de samba se apropria de determinada porcdo espacial,
configurando um territério, com normas de conduta que organizam a agdo das pessoas. A
manifestagdo das rodas de samba, ndo s6 normatiza o territdrio, como o identifica perante a

sociedade, como um “territoério do samba” (Dozena, 2009).
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Em meio a esse emaranhado de relacdes, ha a¢des colaborativas ¢ conflitivas, e cada
agente tem um papel significativo para as rodas de samba acontecerem. Todavia, os diferentes
interesses também podem ser conflitivos de acordo com a necessidade de cada grupo. Essa
conjuntura de poder influencia na territorializagdo das rodas de samba, por quanto tempo ela
se sustenta, € 0 quao intenso € o processo de apropriacdo sobre o espago. Vamos a situagoes
hipotéticas: O conjunto de moradores de uma rua reside naquele endereco por 15 anos e, em 6
meses abre-se um bar e nele passam a acontecer rodas de samba durante a madrugada. Os
moradores que antes tinham o siléncio na madrugada podem se incomodar com essa
manifestagdo. Outro cenario: H4 um barzinho que funciona hia 20 anos com uma roda de
samba feita pela propria vizinhanga, ¢ uma roda local feita por e para os proprios moradores,
em 2 meses um grande publico de jovens comeca a frequentar a roda levando bebidas
externas e permanecem a rua apos a manifestagdo da roda com som ligado em carros. Os
sambistas e moradores que faziam sua roda de samba local podem se incomodar.

E no quadro deste intenso debate, na busca pela interpretagio dos diferentes conflitos
que permeiam a producdo territorial das rodas de samba urbano, em meio a um intenso
processo de popularizacdo das rodas entre camadas sociais distintas de sua origem, que a
pesquisa elegeu fazer um estudo de caso para investigar na escala cotidiana e atual. A luz dos
conceitos geograficos escolheu-se analisar o Samba do Zezinho, roda situada em Juiz de Fora

-MG.
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2 NO GOGO, NO SAPATINHO"

Retomando, no 1° Capitulo: Tempos Idos, inauguramos o debate sobre as diferentes
defini¢cdes de cultura, elegendo a que une a dimensdo simbodlica e material para orientar a
pesquisa. Sendo assim, interpreta-se cultura como agdes humanas no espago, orientadas a
reprodugao de um modo de vida (Bosi, 1992).

Em sequéncia, debateu-se as categorizacoes de cultura (Bosi, 1992; Bourdieu, 1983;
Horkheimer, Adorno, 1985; Thompson, 1998.) e o advento da circularidade (Ginzburg,
2006; Santos, 2014.) entre elas, admitindo que o processo de formacao das culturas acontece
de forma dialética, com constantes ajustes e modificagdes, a partir do contato entre os
conhecimentos herdados de um grupo e suas experiéncias cotidianas.

Apo6s conceitualizagdo sobre cultura e circularidade apresentamos a visao da pesquisa
sobre o universo do samba, o contexto de origem e seus sujeitos ao longo da historia, como as
tias baianas e os sambistas. Dentro dessa apresentagdo, aponta-se as tensdes entre a cultura de
massas ¢ a cultura popular sobre o universo do samba, interpretando-o como um universo em
disputa, lugar de contradigoes.

A partir da leitura do universo do samba como espaco de disputa de diferentes
segmentos, define-se o objeto de pesquisa, as rodas de samba urbano, manifestacdo
elementar da cultura popular brasileira, formada pelos conhecimentos herdados da didspora
africana rumo a América Latina em contato com contexto de migragdo de escravizados e seus
descendentes para a entdo capital nacional, o Rio de Janeiro, e seu cotidiano hostil a esse
grupo social.

Finalizando o 1° Capitulo: Tempos Idos, buscou-se apresentar atualidades vinculadas a
manifestagdo das rodas de samba urbano, sua constante popularizacdo entre segmentos sociais
distintos de sua origem e, também, conflitos, caracteristicas e dificuldades vinculadas a
reproducgao dessa cultura em tempos recentes.

No 2° Capitulo: no gogd, no sapatinho; a pesquisa apresenta o estudo de caso feito no

Samba do Zezinho, roda protagonizada por jovens musicos, com quatro anos de existéncia,

"' Trecho do refrio do samba composto por Igor Dias, musico e professor juiz-forano, para o Samba

do Zezinho:
“Aqui € o meu cantinho;
no gogo, no sapatinho.
Aqui € o meu cantinho;

Samba no Bar do Zezinho.”
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situada em Juiz de Fora-MG. Apoia-se nos debates inaugurados no 1° Capitulos: Tempos Idos
para descrever ¢ interpretar a popularizagao da cultura das rodas de samba urbano em setores
diferentes de sua origem, pensando os conflitos entre os diferentes segmentos envolvidos
(Musicos, Proprietarios, Vizinhos e Publico), refletindo sobre o papel dos sujeitos histdricos

do samba na atualidade ¢ os desafios entorno da manifestagao do Samba do Zezinho.

2.1 METODOLOGIA

Como frisado acima, o estudo de caso foi o recurso metodolégico escolhido para
compreender e analisar as tensdes e as construgdes da popularizacdo das rodas de samba
urbano em meio a grupos sociais distintos daqueles que a criaram. Tratando de uma pesquisa
qualitativa, preocupou-se em garantir uma coleta e tratamento de dados que fosse capaz de
traduzir as diferentes camadas que compdem a sobreposi¢ao de usos presente em meio a
materializagao do Samba do Zezinho, observando aos diferentes agentes que compdem a roda
e garantindo que os diferentes modos de enxergar e viver essa manifestacdo cultural
compusessem a pesquisa.

Com esse intuito, realizou-se observagdes em campo, entrevistas semiestruturadas e
questionarios com os musicos da roda, proprietarias de estabelecimentos, os moradores do
entorno e o publico que frequenta a roda. Além disso, a pesquisa também se preocupou em
identificar e apresentar os diferentes modos de perceber e participar da roda dentro desses
quatro segmentos, visto que além da proprietaria do Bar do Zezinho, por ser uma uUnica
pessoa, todos 0s outros segmentos sdo grupos com visdes e acdes heterogéneas em relagdo ao
Samba do Zezinho.

Dedicou-se maior atengdo, justamente, em apresentar as diferentes qualidades dos
segmentos e seus rearranjos internos. Por isso, apesar de alguns grupos necessitarem de maior
nimero de agdes de coleta de dados em relacdo a outros, a quantificagdo das entrevistas e
questionarios nao ¢ elemento central para a pesquisa, mas sim a qualidade dos dados e, a
partir de sua analise a luz das referéncias bibliograficas, as informagdes geradas.

As entrevistas foram aplicadas em trés dos quatro segmentos que compdem o estudo,
sendo eles a proprietaria, os musicos € os moradores. Apesar de o foco ndo ser os elementos
quantitativos integrantes da pesquisa, para efeito de conhecimento do leitor, foram realizadas
oito entrevistas em carater semiestruturado. Destas oito entrevistas, duas foram realizadas em
moradores com posicoes diferentes em relagdo ao Samba do Zezinho; cinco foram realizadas

com musicos da roda, estes foram selecionados buscando garantir diversidade de género e
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raca, além de buscar diferentes perfis dentro desse segmentos, aliando musicos mais
experientes € mais novos, musicos profissionais ¢ amadores, fundadores da roda e musicos
que chegaram recentemente ao Samba do Zezinho; e a ultima entrevista foi feita com
proprietaria do Bar do Zezinho, estabelecimento que recebe o Samba do Zezinho.

Todas as entrevistas foram estruturadas com um corpo minimo voltado a levantar
dados pessoais e perguntas comuns, capazes de diferenciar o sujeito dentro do seu proprio
segmento, além de uma parte diversificada, voltada a explorar as contribui¢des especificas
que aquele sujeito poderia fornecer a pesquisa. A parte minima tinha o objetivo de tragar um
perfil do sujeito baseado em classe (aferida a partir da renda familiar)'?, raga, género, faixa
etaria e local de residéncia; e perguntas minimas que visavam identificar os usos e percepgoes
dos sujeitos em relagdo ao Samba do Zezinho. J4 a parte diversificada, buscava ressaltar as
diferentes posi¢oes dentro de cada segmento, sua posi¢ao de lideranca/referéncia ou nao, ou
determinada percepgdo, funcdo e/ou uso singular em relacdo a roda.

Ja os questionarios foram usados para levantar dados e informagdes sobre o publico.
Ocorreram vinte e cinco aplicagdes, buscando equalizar a numeracdo em género e raga para
abarcar as diferentes apreensdes do segmento, dentre os vinte e cinco componentes do
publico, constam onze mulheres (cinco brancas e seis pretas) e quatorze homens (oito brancos
e seis pretos). Os questionarios foram estruturados com uma parte inicial voltada a
identificacao dos sujeitos, assim como as entrevistas, e seguidos de perguntas sobre a roda, as
relagdes com os outros segmentos € o bar. Todas as perguntas eram de multipla escolha,
algumas delas tendo espago para apontamentos pontuais. O objetivo dos questionarios, além
de tragar um perfil socioecondmico do publico que frequenta a roda, ¢ também identificar e
analisar os impactos do Samba do Zezinho na localidade onde ele acontece e na cidade. Como
por exemplo, saber onde as pessoas que frequentam o samba moram e como elas se deslocam
até a roda; como clas observam as mudangas no Bar do Zezinho e na Rua Morais e Castro —
rua onde estd localizado o Bar do Zezinho — ao longo dos quatro anos que o Samba do
Zezinho funciona e colher algumas apreensdes do publico sobre as rodas de samba em Juiz de

Fora.

' (lassificada pelo IBGE em A, B, C, D e E em relagdo ao salario-minimo, sendo considerado o

salario-minimo de R$1.518,00 e a categorizagdo como “A” superior a 15sm, “B” entre 5sm e
15sm, “C” entre 3sm e 5sm, “D” entre 1sm e 3sm e¢ “E” até 1sm. A renda familiar foi escolhida
para tentar aferir o contexto socioecondmico que o sujeito estd inserido, ndo somente sua propria
renda. Essa escolha foi motivada pelo grande niimero de jovens como sujeitos da pesquisa, € muito
deles ainda vivem com os pais, apesar de j4 inseridos no mercado de trabalho.
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Na tentativa de ser fiel a diversidade de pessoas que frequentam o Samba do Zezinho,
e também de traduzir em dados a experiéncia de estar no local, toda a aplicagao dos
questionarios foi feita simultaneamente ao acontecimento de diferentes edi¢des do Samba do
Zezinho, especificamente entre agosto e outubro de 2025.

A observacao em campo foi feita a partir da participacao observante, metodologia que
compreende a inser¢cdo completa do pesquisador em determinado contexto para vivenciar e
observar o funcionamento cotidiano daquela manifestagdo, trata-se de um olhar “de dentro
para fora” (Borges, 2009, p.185). Sendo assim, como apontado na introducdo desta
dissertacdo, o fato do pesquisador estd inserido em meio ao contexto de formagdao do Samba
do Zezinho foi uma ferramenta central que garantiu ndo s6 sua participagcdo entre 0s musicos
da roda, mas também o aciimulo de impressdes ao longo dos quatro anos de acontecimentos
da roda. Essa metodologia rompe com a visdo positivista que distancia o pesquisador e o
objeto de pesquisa, proporcionando justamente o contrdrio, a aproximagdo entre o que ¢
pesquisado de quem pesquisa.

A metodologia escolhida, ao longo do processo de pesquisa, mostrou suas vantagens e
desvantagens. A aproximacao do objeto de pesquisa permite maior riqueza de detalhes nas
observagoes, o que facilitou a formulagdo dos instrumentos de coletas de dados (questionarios
e entrevistas), no sentido de buscar os pontos cruciais para compreender a popularizagdao do
Samba do Zezinho e seus impactos sobre a localidade do entorno e para a cidade. A
proximidade ajudou também a identificar as heterogeneidades dentro de cada segmento que
compunha a roda, sem falar que ndo foi necessario elaborar uma estratégia de inser¢do do
pesquisador no contexto estudado, visto que as relagdes sociais do passado ja garantiram sua
constante participacao no cotidiano das rodas de samba.

Todavia, os desafios derivados dessa proximidade sdo muitos, escancarando a
escassez de elaboragao sobre a aplicagdao da participagdao observante e suas diferencas com a
observagdo participante (Borges, 2009), metodologia constantemente apropriada em
diferentes campos da ciéncia. Desde as questdes basicas como o cuidado para nao pessoalizar
determinada andlise e garantir a fidelidade do conteudo gerado a partir das coletas de dados,
até preocupagdes ¢éticas. Ha também desafios que extrapolam o limite da atua¢do do
pesquisador, como o fato de alguns dos sujeitos da pesquisa conhecerem o pesquisador, em
alguns casos, inclusive em sua formag¢ao académica.

Para garantir a execug¢do da participagdo observante em meio a seus desafios, a

pesquisa adotou com rigor as indicacdes do comité de ética na pesquisa € o constante
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acompanhamento entre pesquisador e orientador, o que garantiu intenso debate sobre a
metodologia de coleta de dados e de sistematiza¢do de observacdes. Foram feitas observacdes
em diferentes dias, horarios e contextos, visando apreender informagdes importantes para
cada segmento componente do Samba do Zezinho. Ocorreram participagdes como musico,
tocando durante a roda; ocorreram participagdes em meio ao publico, em diferentes locais do
bar; ocorreram observagdes nas adjacéncias do Bar do Zezinho, antes, durante e depois do
acontecimento da roda.

E importante ressaltar que toda pesquisa obedece as normas vinculadas ao comité de
¢tica na pesquisa com pessoas da Universidade Federal de Juiz de Fora, tendo sua
metodologia aprovada por esse comité (parecer numero 7.529.141). Durante o curso da
dissertacdo o verdadeiro nome dos sujeitos que participaram da pesquisa foi substituido por

nomes ficticios, a fim de preservar suas identidades e garantir o principio da ndo maleficéncia.

2.2 ALTOS DOS PASSOS, MORAIS E CASTRO E O BAR DO ZEZINHO

A rua Morais e Castro ¢ uma das principais vias do bairro Altos dos Passos em Juiz de
Fora-MG. “As graciosas colinas do Alto dos Passos” (Oliveira, 1966, p.20, apud Machado,
2023, p.106), como chamada a localidade antigamente, foi o primeiro nlcleo urbano
residencial da atual Juiz de Fora.

Na atualidade, o bairro da zona sul da cidade ¢ ocupado pela classe média local, trata-
se de uma area de uso misto (residencial e comercial) que com o passar dos tempos se
consolidou como reduto da boé€mia juiz-forana. Repleto de bares e restaurantes, o bairro
enumera exemplos que o credenciam como um destino para a populacdo que busca lazer e
consumo. O Altos dos Passos € o local onde se instalou a primeira filial de fastfood da cidade,
sede do “shopping” Alameda; possui uma rede varejista que vai de drogarias até boutiques
locais; conta com servigos como academias e escolas; supermercados e franquias de varios
segmentos.

A partir de 2008, Juiz de Fora comeca a desenvolver outros polos de lazer que
contribuem para o enfraquecimento da centralidade do bairro Altos dos Passos como principal
local de lazer da classe média na cidade. Alguns fatores explicam a queda desse
protagonismo, elencando-se trés como exemplos. Primeiro, dois novos grandes shoppings sdo
inaugurados, o percursor chamado Independéncia Shopping, inaugurado em 2008 no bairro
Cascatinha, ¢ o segundo chamado Jardim Norte inaugurado em 2016 no bairro Mariano

Procopio. Segundo, a ascensao da Cidade Alta, localizada na zona oeste da cidade, que passa



46

a concentrar casas noturnas, bares e restaurantes. E terceiro, a requalificagcdo urbana do centro
principal da cidade. Anteriormente a regido era alvo de empresarios locais, apostando em seu
apelo historico, arquitetura e na ocupacao de espacos publicos com eventos musicais. Hoje, a
propria agdo do poder publico através da remodelagem das pracas Clodesmith Riani e
Antonio Carlos, somada a reforma do Mercado Municipal e anunciagdao da requalificagdao da
Av. Getulio Vargas, sinalizando agdes que apostam em um modelo de estimulo ao consumo e
higienizacdo do centro da cidade. Todos esses acontecimentos evidenciam o surgimento e
consolidagdo de outras centralidades do lazer.

Figura 1 - Altos dos Passos e Redutos de Lazer
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Dentro do proprio bairro, ha diferengas na paisagem. A ocupagdo social e o perfil dos
bares ¢ restaurantes se alteram mediante sua localizacdo dentro do Altos dos Passos. No
entorno da rua Dom Vigoso, situa-se o que podemos chamar de reduto tradicional, trata-se de
bares com grandes porgdes de filé, chopp na taca refrigerada, coquetelarias e garcom de
uniforme, em geral ocupado por pessoas de padrao social mais elevado e de meia idade,
apesar dos jovens de classe média também frequentarem esses espacos. Nessa regido ¢
comum ver a presenca de carros de alto padrdo, além da figura dos bares, hd também
restaurantes com certa “assinatura” de alta gastronomia.

Outro reduto ¢ o entorno da rua Morais e Castro, esse ¢ ocupado majoritariamente por
jovens em busca de lazer, em geral a ocupagao social tem um padrao economicamente inferior
ao entorno da rua Dom Vigoso. Trata-se de local menos iluminado e higienizado em relagao
ao reduto tradicional, tem como marca a ocupagao das ruas e calgadas por transeuntes em pé¢,
papeando, paquerando ou em busca de um lugar dentro dos estabelecimentos. Nesse reduto, a
rua — espaco de uso publico — € mais integrada aos estabelecimentos — espagos privados. No
entorno da Morais e Castro encontram-se botequins com cachaga no copo lagoinha, estufa
com salgadinhos e mesas de plastico com patrocinio de marcas de cerveja. Mas, atualmente,
também encontram-se estabelecimentos com a roupagem moderna, daqueles que apelam para
algo de “conceitual”, cada qual com sua referéncia estética e foco em nichos urbanos jovens.
Em geral decorrentes de uma segunda onda de ocupag¢do daquela localidade, sao
estabelecimentos como choperias artesanais'’, hamburguerias, bares dangantes (com algum
espaco para festas e discotecagem, geralmente terracos ou fundos) e distribuidoras de bebidas.

A circulagdo do publico de cada reduto também chama atengdo nessa pesquisa. Apesar
de muito proximo, € perceptivel a diferenga social do publico de cada reduto, principalmente
por faixa etéria, classe e raca. Todavia, observam-se jovens de classe média, majoritariamente
brancos, ocupando ambos os espagos, 0 que aponta para uma circulagao dos frequentadores
do reduto Dom Vigoso no reduto Morais e Castro, j& o contrario ndo ¢ observado. Nao ¢
comum ver jovens negros, principalmente os esteticamente identificados (através de
vestimentas, praticas sociais) com determinados nichos urbanos como funkeiros, rockeiros, ou
os que se identificam com o Rap, frequentando os estabelecimentos do reduto Dom Vigoso.
Como se houvesse uma barreira social, ou qui¢d, um desinteresse no que aquele reduto

oferecia. As excegoes se dao em dias de grandes eventos no bairro, como no carnaval, onde

“ E interessante ver como o emprego dessa palavra é usado pelas pessoas, como uma cerca validade

e evocacdo do antigo (vintage), como forma de agregar valor e diferenciar do comum ou o
tradicional. Em muitas vezes ndo tem a ver com um oficio artesanal de fato, digo, ndo industrial.
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com frequéncia os publicos se misturam ¢ a circulacgao ¢ irrestrita, pelo volume de pessoas e
pela presenga de sujeitos que ndo participam da ocupacdo cotidiana destes espacos.

Pois bem, chama aten¢do, pela sua constante ocupacdo cotidiana, um dos bares do
reduto Morais e Castro, o Bar do Zezinho. Segundo relatos da Tia (atual proprietaria), foi
inaugurado em 1989 e comegou como uma mercearia, a fim de atender a populagao local do
bairro. A medida que foi se estabelecendo passou a ser frequentado pelos moradores para se
divertirem e a mercearia passou a assumir o carater de bar, que segue até hoje. Ainda antes
dos anos 2000, musicos que procuravam local seguro e acolhedor para tocar e ensaiar
encontravam no Bar do Zezinho essa morada, por conta do gosto do antigo dono (Zezinho, pai
da Tia) por musica, os musicos eram bem recebidos e passaram a ser frequentadores do bar,
fazendo pequenas confraternizagdes ¢ ensaios. Nesses encontros, varios sambistas da velha
guarda de Juiz de Fora compareciam, dentre eles Mamao'!, Tonhdo, Modesto e Carioca. Ha
também relato de encontros de musicos vinculados ao chorinho'®, que também ocupavam o
bar com suas rodas e ensaios, principalmente aos sdbados a tarde. Nao hé relato de uma roda
de samba urbano constante no bar, daquelas que tem dia e hora fixa para acontecer, tratava-se
de encontros cotidianos de musicos e sambistas, ndo seguiam um carater formal ou
profissionalizado como shows e eventos. Eram encontros espontaneos, que refletiam o Bar do
Zezinho como morada acolhedora para a militdncia do samba.

Com o passar dos anos Seu Zezinho adoeceu e ndo conseguia mais sustentar todas as
tarefas do bar sozinho. Com isso, a Tia, que ¢ formada em pedagogia e trabalhava sobre o
regime CLT, pede demissdo e passa a ajudar seu pai nos negdcios da familia. Passado um
tempo que Tia vai ajudar seu pai no bar, Seu Zezinho sofre um novo AVC e tem que se
afastar definitivamente dos negodcios. Entre idas e vindas de outros membros da familia na

gestao do bar, em 2010 a Tia assume sozinha o estabelecimento. Sobre muita desconfianga da

" Armando Fernandes Aguiar, o “Mamao”. Cantor e compositor juiz-forano, iniciou-se no samba

através da escola de samba Feliz Lembranga, na qual seu pai foi vice-presidente. No inicio dos
anos 1970 foi um dos fundadores do “Bloco do Beco”, bloco que reune personagens ligados ao
samba de Juiz de Fora até os dias atuais. E também compositor, em 1972, de “Tristeza Pé no
Chio”, musica gravada por Clara Nunes e constantemente regravada no Brasil e no exterior
(Defilippo; Gomes, 2015).

©  “Segundo alguns entendimentos, o chorinho seria uma modalidade de samba eminentemente

instrumental, o que é rechagado por tedricos que reivindicam para todo choro a condi¢do de
género, em vez de estilo interpretativo. E isso porque, ele lento ou acelerado, caracterizar-se-ia por
possuir estrutura formal especifica, expressa no desenvolvimento de trés partes melddicas

distintas” (Lopes; Simas, 2023. p. 60).
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familia em uma mulher tocar um botequim, segundo relato da entrevistada, Tia segue até hoje
a frente do Bar do Zezinho.

Na gestdo do bar, Tia preservou o funcionamento original do estabelecimento. O gosto
pela musica e as portas abertas para os musicos frequentarem seguiram, assim como 0s pregos
abaixo dos demais estabelecimentos da regido e a postura democratica no atendimento,
independente de classe social, género, sexualidade e raga, todo tipo de pessoa € bem-vinda no
Bar do Zezinho. A destacar a relagao fiel dos moradores de rua e a cachaca de um real.

Com o ponto em funcionamento desde 1989, e desde 2010 sob gestdo da Tia, a
proprietaria estabeleceu uma boa relacdo com a vizinhanga e com o poder publico. Além de
proprietaria do Bar do Zezinho, a Tia também ¢ moradora da rua Morais e Castro, o que
garante a ela uma certa lideranca entre a vizinhanca. Ela conhece os moradores, vende para
eles, e convive cotidianamente com a Morais ¢ Castro, seus transeuntes ¢ moradores. Uma
lideranca pela presenca continua naquele espago.

Por conhecer o lugar e desempenhar um papel de lideranga sobre o entorno da Morais
e Castro, a Tia tem um importante papel de lideranga para a atual roda de samba urbano no
bar, ela ¢ a responsavel por gerir, e muitas vezes blindar a roda de samba dos conflitos com os
vizinhos e o poder publico, semelhante a uma das fungdes que as tias baianas exerciam no
contexto de origem das rodas de samba urbano no centro do Rio de Janeiro, fato que sera

melhor exposto a frente.

2.3 O SAMBA DO ZEZINHO

Nesse momento o texto apresentara o objeto escolhido para realizar o estudo de caso,
serd exposto o contexto de surgimento do Samba do Zezinho e apresentados os sujeitos
envolvidos nesse acontecimento. Junto aos sujeitos, suas caracteristicas, diferencas e
territorialidades expressas através das rodas de samba.

O surgimento do Samba do Zezinho estd intimamente ligado com a caracteristica do
Bar do Zezinho em ser um local, ha anos, acolhedor de musicos, do samba, e da diversidade.
No fim de 2021, as medidas de distanciamento social geradas pela pandemia da COVID-19
estavam se abrandando, e a ansiedade dos jovens pelo retorno as ruas era cada vez maior. E
nesse contexto que um grupo de jovens da cidade decidir buscar um local apropriado para se
encontrar.

Em entrevista com Paulo, um dos jovens que fundou o Samba do Zezinho, o musico

relata o porqué da escolha do Bar do Zezinho para esse encontro, que ao passar do tempo e
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através de sua ocupagdo cotidiana, toma forma de roda de samba — expressdo elementar e

originaria do universo do samba.
Porque na pandemia a gente se encontrava, raras vezes. E ai, quando
comecgou a abrir as coisas, a gente comegou a tocar um sambinha aqui, ali, e
pensamos. la ser massa se a gente tivesse um espago para tocar sem
enchec¢do de saco, né. Sem ninguém reclamar da gente tocar, da gente poder,
também, tocar o que a gente quisesse, sem ninguém perturbar no sentido de
ter que cumprir uma demanda de repertdrio, € a0 mesmo tempo ter um
espaco de lazer. Ai a gente pensou, onde da para fazer isso? La no Bar do
Zezinho, 1a na Tia. Porque sempre teve gente fazendo som 14 (Paulo).

Assim como feito pela velha guarda de Juiz de Fora préoximo aos anos 2000, ¢ da
busca de um local seguro, no sentido de nao haver repressao formal do poder publico e/ou da
vizinhanga, que os jovens buscam no Bar do Zezinho o local para efetuar as rodas de samba
urbano. Nao por acaso, situado na rua Morais e Castro, local que ja era ocupado, antes da
pandemia, por jovens vinculados a setores populares, e ainda mais no Bar do Zezinho, reduto
que ja convivia com a musica desde sua fundagdo. Esses encontros cotidianos de jovens
musicos comecam em dezembro de 2021, e foi tomando forma ao longo do tempo,
principalmente quando eles decidem realizar as rodas, periodicamente, todas as quintas-feiras,
e assim foi feito, a partir de meados de janeiro de 2022 (Figura 2).

Essa recém-criada roda de samba ganha corpo com a chegada do carnaval de 2022,
oficialmente o governo federal e estadual proibiram o carnaval de rua, o municipio
acompanha a decisdo com o objetivo de evitar grandes aglomeragdes. Mesmo com a proibigao
formal, os musicos envolvidos com o Samba do Zezinho decidem manter as rodas de samba
no periodo do carnaval, e divulgam seu acontecimento em suas redes sociais. Neste momento,
musicos entrevistados relatam que as rodas entupiram de gente, as duas calgadas da rua
passaram a ser ocupadas pelo publico — na frente do bar e do outro lado da rua — além de parte
das vias urbanas. Esse acontecimento se tornou pratica cotidiana ao longo dos tltimos quatro
anos, mantendo viva a roda de samba naquela localidade, e contribuindo para a constante
popularizagcdo do Samba do Zezinho na cidade de Juiz de Fora (como ilustra a Figura 3).

Anunciava-se o conflito entre o uso esperado pelo poder publico sobre a cidade e o
contra-uso atribuido a Morais e Castro pelo Samba do Zezinho, fato que acompanha a roda de
samba em questdo desde sua origem até a atualidade, e assunto que serd melhor esmiucado
ap6s a apresentagao dos segmentos envolvidos e suas diferentes formas de apropriar

espacialmente aquela localidade.



51

Para a pesquisa, uma roda de samba urbano, entendida como manifestagao cotidiana
elementar de um saber fazer popular, ndo acontece apenas via encontro de musicos, ela ¢
produto de uma série de relagdes que contempla a musica, os agentes envolvidos e seu
entorno, ou seja, o espaco onde ela ocorre. Nesse espaco, os sujeitos imprimem diferentes
territorialidades, aqui entendidas como “a¢des humanas, ou seja, a tentativa de um individuo
ou grupo para controlar, influenciar ou afetar objetos, pessoas e relagdes numa area
delimitada” (Saquet, 2008, p.86). A luz dessa compreensdo sobre as rodas de samba, o estudo
se propde, a partir da identificacdo dos segmentos envolvidos no Samba do Zezinho, a
apresentar os sujeitos e interpretar suas territorialidades sobre o substrato material urbano em
questao, a rua Morais e Castro e seus arredores.

Comecando pelos Musicos, ¢ possivel evidenciar, a partir da coleta de dados e da
investigacdo em campo, algumas caracteristicas gerais. Salvo pequenas excegdes, 0s musicos
sdo jovens, entre 23 e 30 anos, e ja conheciam o Bar do Zezinho e a rua Morais e Castro antes
do Samba do Zezinho comecar. Eles ja remetiam ao bar um espago de lazer, todavia, apds as
rodas de samba, alteraram a visao sobre o bar, identificando-o como um lugar a ser
frequentado, cuidado, ocupado cotidianamente (mesmo em dias que ndo ha samba), um
territério. Também através das rodas de samba, alguns musicos alteram a visdo de si mesmos,
e passam a se identificar como sambistas. Esse fato ndo ¢ consensual, mas chama ateng¢ao para
a relagdo entre pratica cotidiana e a formagdo de identidades, elemento constitutivo de
processo de territorializagdo (Saquet, 2008; Haesbaert, 2007). Os que se enxergam dessa
forma usam o argumento de que sdo sambistas porque vivem o samba, porque agitam e
organizam um movimento real de samba, atrelando o “ser sambista” a um modo de vida e
afastando a ideia da profissionalizagdo como condic¢do. Ja os que discordam, apresentam um
argumento no sentido de exaltar a figura do sambista como algo maior do que viver o samba,
entendem o sambista como uma espécie de militante do samba. Como aponta Anténio: “Eu
acho que ser sambista ndo ¢ so viver do samba, ndo tem nada a ver em viver no samba, e sim

viver pelo samba.”



Figura 2 - Roda do Samba do Zezinho

Fonte: Registro fotografico feito pelo autor (2022)
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Figura 3 - Pblico Samba do Zezinho

Fonte: Registro fotografico feito pelo autor (2026)

Todos os musicos entrevistados atribuem a Tia um papel fundamental para o
acontecimento e manuten¢do do Samba do Zezinho. Também como lideranca local e agente
cultural da cidade de Juiz de Fora, principalmente para a cena alternativa as grandes casas de
shows e boates privadas. Também € consenso entre os musicos a importancia do Samba do
Zezinho para a popularizagdo das rodas de samba urbano na cidade, principalmente no
contexto pds pandemia, onde o setor de cultura e eventos vivia enorme regressao economica e

impunha grandes dificuldades aos musicos profissionais e agentes de cultura. E o principal
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motivo apontado para essa populariza¢do ¢ a forma democratica como a roda se organiza,
acarretando uma diversidade sociocultural em sua composi¢cdo. Como aponta Jorge:
Ele (o Samba do Zezinho) abraga qualquer pessoa. Uma pessoa que ta saindo
do trabalho, uma pessoa que quer curtir uma noite. Nao tem uma classe,
vamos dizer assim. A pessoa pode estar com a roupa de trabalho e vim para
ca que ela vai ser bem atendida. Varias pessoas que curtem coisas diferentes
chegam aqui e se sentem abragadas, rock, pagode” (Jorge).

Ainda sobre a popularizagdo, mas especificamente entre os jovens, Janete cita a
importancia do Samba do Zezinho no resgate do contato entre os jovens e as ruas, afastando o
monopolio do lazer na cidade dos espagos privados, bares e casas de shows.

E um movimento muito interessante da juventude, né. Sei 14, a gente tinha a
ideia que tinha perdido um pouco da nossa cultura (em relagdo a pandemia).
E ai quando a gente veio pro Bar do Zezinho, que a gente criou esse monstro
que é o Zezinho das quintas-feiras, eu me senti muito esperangosa em
relacdo a nossa geracdo” (Janete).

Dos aspectos que compdem a territorialidade dos musicos com o Bar do Zezinho ¢ a
Morais e Castro, destacam-se trés pontos, as alteracdes de formato da roda até achar seu
arranjo atual; a fun¢do pedagogica entre os musicos; € o reconhecimento dos musicos do
Samba do Zezinho como seu “ber¢co” musical e sua conexdao com outros espacos da musica da
cidade.

E a disposi¢do de pessoas tocando samba em uma roda, com um certo codigo de
condutas, que garante o arranjo material de uma roda de samba urbano. E até¢ definir seu
formato e seus codigos de conduta, o Samba do Zezinho passou por diversas disposi¢des. Pois
bem, por principio, os musicos do Samba do Zezinho definiram que a roda seria aberta. Isso
significa que qualquer pessoa, desde que com respeito € com aplicagdo musical — o que ¢
definido de forma subjetiva entre os integrantes daquela edi¢ao baseada em uma determinada
estrutura de poder — poderia participar tocando um instrumento. Esse fato acarretou um
grande desafio, que era conseguir conciliar musicalmente os sons de todos os instrumentos € o
diferente grau de habilidade de cada integrante. A partir dai, alguns musicos que tocavam
instrumentos harmonicos/melodicos — nesse contexto, basicamente cordas e sopros —
reivindicavam que os instrumentos percussivos precisavam se adequar em relacdo a altura,
para que os musicos e os demais presentes pudessem ouvir o conjunto de sons. Por conta
desta questdo, algumas edi¢des da roda passaram a contar com aparelhagem de som, para

ligar eletronicamente os instrumentos harménicos/melddicos, o que ndo agradava todos os
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participantes. Em determinado momento, as rodas funcionavam em alternancia, uma semana
com som elétrico (plugada) e a outra acustica. Com o passar dos anos, o amadurecimento
musical de velhos integrantes e a chegada de novos musicos, os musicos assumiram
definitivamente forma acustica, o que compromete um empenho de energia maior entre os
musicos e aumenta a participagao do publico cantando as musicas.

Essa disputa de poder sobre o formato fortalece cddigos comportamentais entre os
musicos como a altura e o comprometimento com o ritmo da percussdo, quem puxa as
musicas e as improvisagdes no partido alto, consequentemente, define liderancas,
essencialmente os musicos fundadores e mais antigos na roda.

Os codigos e as relagdes de poder, como citado acima, diferenciam os musicos
fundadores e os que chegaram depois, apesar de todos conviverem cotidianamente, os
fundadores t€ém uma posi¢ao marcada na roda, sentam sempre no mesmo lugar, enquanto os
demais musicos revezam lugares. Os frequentadores também sdo os que tem maior
legitimidade para convocar a roda, ou seja, afirmar que naquela quinta-feira estd ou ndo,
confirmado o Samba do Zezinho. Tudo isso, sem a necessidade de definicao formal, mas
vivido cotidianamente, em uma espécie de ética legitimada pela acdo dos musicos naquele
espago.

Outra questdo relevante ¢ a temporalidade. Em 2021 o Samba do Zezinho acontecia
todas as quintas-feiras, o que acabou acarretando problemas para seu proprio funcionamento.
As edicodes ficavam sempre superlotadas, impediam que os carros passassem na rua Morais €
Castro, fato que gerou multas ao bar e repressdo por parte do poder publico. Esse dilema fez
com que os musicos definissem, junto a Tia, que a roda aconteceria quinzenalmente,
influenciando diretamente no ritmo em que a Morais e Castro era ocupada, buscando diminuir
o impacto negativo sobre o bairro, confundir o publico e amenizar a repressdo da fiscalizagdo
feita pelo poder publico.

Em constante processo de adaptagdo, e tendo suas ag¢des mediadas por tensdes
diversas, o Samba do Zezinho assumiu um formato aberto, acustico e quinzenal. E esse
formato, resultado da propria acdo cotidiana dos sujeitos sobre o espaco, se aproxima ao
formato elementar das rodas de samba urbano da primeira metade do século XX, inclusive
preservando elementos muitos comuns nas primeiras rodas de samba urbano como os
improvisos e o partido-alto. Essas caracteristicas indicam a autonomia de organizagdo do
Samba do Zezinho em relacdo aos apelos da profissionalizacdo e da industria cultural,

preservando as caracteristicas oriundas da cultura popular.
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Outro aspecto importante ¢ a funcdo pedagodgica que os misicos exercem uns aos
outros e com o publico. Alguns musicos que integram a roda hoje aprenderam a tocar seus
instrumentos frequentando o Samba do Zezinho. E muito comum ver musicos mais
experientes ensinando pessoas no intervalo, e até mesmo pessoas que aprenderam a tocar por
conta propria irem ao Samba do Zezinho em busca de pratica coletiva, compreendendo seu
formato aberto. Em muitos momentos esse ensinamento extrapola o ensinamento técnico,
passa por uma certa propaganda do samba. Como diz Jorge:

Por aqui passa uma pessoa que ndo curtia samba. Mas comega a escutar,
comeca a gostar, comega a entender, comega a tocar. Ela aprende uma coisa
diferente, isso contribui para a vida da pessoa. Nem todo mundo gosta de
samba, nem todo mundo conhece samba, mas depois que chegou aqui,
aprendeu, € comegou a gostar.

Sendo assim, a funcdo pedagdgica da roda, os ensinamentos entre os sujeitos
envolvidos, ¢ importante para uma questao central em qualquer cultura, a sobrevivéncia e
continuidade do saber fazer, nesse caso do saber fazer popular atrelado ao universo do samba,
aqui apresentado na forma de sua expressdo elementar, as rodas de samba. Esse
acontecimento ¢ fundamental para que a cultura das rodas de samba urbana atravesse
geragdes, passando da velha para a jovem guarda, garantindo que o samba continue vivo nas
ruas.

Por fim, em relagdo aos aspectos que exaltam a territorialidade dos musicos, destaca-
se o sentimento de pertencimento entre os musicos e a roda. Essa relacdo fica evidente quando
os integrantes se referem sobre o comprometimento com a presenga na roda, em uma
concep¢do de compromisso com aquela manifestacdo. Mas chama atengao também o relato
sobre como outros musicos e¢ sambistas da cidade observam e identificam integrantes do
Samba do Zezinho. Paulo, um dos fundadores do Samba do Zezinho, professor além de
musico profissional, relata como “o trabalho de base” com o Samba do Zezinho abriu relagdes
para ele com musicos da cidade.

A partir do Zezinho eu passei a ter mais acesso a mais musicos, e inclusive
mais boa vontade dos demais musicos, no sentido profissional, de trabalho.
Abriu muito mais portas, € eu acho que isso tem a ver com a propria roda, ¢
também, porque me parece que estamos vivendo um momento em que o
samba tem aberto mais portas na cidade. [...] Pra mim ¢ inegavel, até porque

eu ja era musico antes, tocava rock e metal, mas que os musicos do samba,
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ndo necessariamente sdo mais unidos, mas tem um intercambio maior
(Paulo).

Ainda na esteira do dialogo sobre a relagdo de pertencimento e reconhecimento dos

musicos a partir do Samba do Zezinho, Paulo relata suas percepgdes sobre a conexao dos

musicos do Samba do Zezinho com a dita “velha guarda” do samba em Juiz de Fora.

Acho que a relagdo vai se construindo como uma relagdo de respeito. Por
exemplo, o Mamao ndo vai mais no Zezinho, ja foi o tempo que ele fazia
samba la, mas chega em uma roda de samba e o pessoal te reconhece pelo
trabalho que estd sendo executado, como um certo reconhecimento da nova
geragdo. [...] As vezes até meio lento (o reconhecimento dos mais velhos),
ai eu digo em relagdo a galera ali do Bloco do Beco', que me parece que
eles sdo um pouco mais apartados de todo o cendrio cultural do samba da
cidade mesmo, eles ficam proximo de pessoas especificas tipo o Carlos
Fernando'” assim. Mas existe uma relagdo de respeito clara, di para observar
isso quando a Beth'® vai cantar 14 na roda do Bar du Léo" (Paulo).

A presenca e circulacdo de musicos do Samba do Zezinho em outras rodas de samba

da cidade, além do reconhecimento musical dos integrantes, gerou o contato dos jovens

musicos com a velha guarda do samba de Juiz de Fora. O contato com Mamao, por exemplo,

comecou a partir de uma roda de samba que acontece as sextas-feiras no Restaurante Palacio,

situado na rua Batista de Oliveira. Trata-se de uma roda amplamente frequentada por pessoas

idosas, e em algumas oportunidades Mamao frequentava o espago e dava sua “canja”. Alguns

dos musicos do Samba do Zezinho passaram a frequentar o espacgo e 14 se conectaram com

diversos sambistas, entre eles Mamao, Roger Resende, Moacir do Cavaco, Juninho 7 cordas,
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19

Patrimoénio imaterial de Juiz de Fora, o Bloco do Beco ¢ um dos blocos de carnaval mais antigos
da cidade, ainda em atividade, e integra boa parte da velha guarda de sambistas locais, tendo como
seu patrono Mamdo.

Cantor, compositor e professor titular da UFJF, Carlos Fernando Cunha integra a oficina
Paticumbum e o Coletivo Ponto do Samba, responsavel por desenvolver, entre outras atividades
ligadas ao samba, a Roda dos Encontros.

Cantora jovem da cidade de Juiz de Fora, comegou suas apari¢des ao publico junto ao Samba do
Zezinho, integrou outros grupos musicais e hoje segue carreira solo. Beth ¢ um dos sujeitos dessa
pesquisa, concedendo entrevista que sera aproveitada ao longo da dissertagdo.

Em funcionamento desde 1963, o Bar du Leo ¢ um dos mais antigos bares da cidade. Situado no
bairro Jardim Gloria, por anos o estabelecimento ocupa a Praga Armando Toschi Ministrinho
(nome de um importante sambista local) e realiza constantes eventos ligados ao samba, entre eles a
Roda dos Encontros.
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Marcio Gomes, Carlos Fernando e outros. Inclusive, ocorreu um encontro entre os integrantes
do Bloco do Beco e musicos e frequentadores do Samba do Zezinho, organizado por Mamao
e sua esposa, em uma das tantas comemoragdes do aniversario do sambista em 2023 (Figura
4).

O movimento “inverso” também ocorreu, varios musicos ja experientes da cidade
passaram a ir as edigdes do Samba do Zezinho, musicos de segmentos diversos e com
trabalhos consolidados em diferentes regides da cidade, como é o caso do cavaquinista
Fabinho, cantor do grupo Pratas da Casa que se apresentava com frequéncia no Quintal
Cultural Dadartes®.

Apresentado os musicos, vamos a proprietaria do Bar do Zezinho, a Tia, expressava
suas relacdes influenciando a rua Morais e Castro e seu entorno. Sujeito central para pensar o
Samba do Zezinho, a Tia ¢ uma mulher branca, ex-professora, de 56 anos de idade, moradora
da rua Morais e Castro e daquelas proprietarias que sabe o nome, perfil e intencdo de cada um
dos frequentadores do seu bar. Amplamente reconhecida pelos musicos, € mesmo em menor
grau, também reconhecida pelo publico do Samba do Zezinho, como essencial para o
funcionamento e manutencao da roda.

A Tia ganhou esse apelido ao longo do processo que a levou a assumir o bar. Segundo
relatos em entrevista, os clientes muito acostumados com o Zezinho (seu pai), a frente do

estabelecimento, nao sabiam o seu nome, ¢ dai comegou.

Primeiro que alguns nd3o sabiam meu nome e comecaram a me chamar
de tia. Outros ja me chamavam de tia e ai os novatos comecaram a me
chamar de tia. Hoje eu tenho um velhinho de 80 anos que me chama
de tia. [...] Eu vejo na escola dos meus sobrinhos-netos ali, que tem
professoras que ndo gostam de ser chamadas de tia, elas falam: eu sou
professora, ndo sou sua tia. Mas eu, ja olho pelo lado carinhoso e de
acolhimento mesmo. Galera passa aqui na rua e grita: te amo, tia! [...]
Mas tem muito a ver mesmo, mesmo com esse de acolhimento, tipo
assim, pode fazer (o samba) aqui mesmo? Vamos fazer? E o
acolhimento foi se expandindo da area da musica, mas para todo o
sentido. [...] Tem uns que chamam até de madrinha, de méezinha. E

uma forma deles se identificarem comigo (Tia).

*  Importante casa de cultura negra da cidade, reconhecida por seus pagodes de sexta-feira. Situada

na zona leste, no bairro JK.
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Figura 4 - Mamao com Samba do Zezinho

Fonte: Registro fotografico feito pelo autor (2023)

A postura dos clientes e o relato acima, apontam para o reconhecimento dos
frequentadores do Bar do Zezinho, dos moradores da Morais em Castro, e dos agentes do
Samba do Zezinho da autoridade da Tia sobre aquele espaco. “Pode fazer? Vamos fazer?”,
perguntam os musicos, a fim de obter legitimidade no que est4 sendo feito, uma clara relagdo
de poder.

As entrevistas com a Tia foram realizadas em dois momentos, uma sessdo em
setembro de 2024 e outra em agosto de 2025, a primeira aconteceu em uma sexta-feira a
tarde, um dia depois da roda, por volta de 15 horas, e a segunda aconteceu em uma quinta-
feira, dia de Samba do Zezinho, por volta das 17 horas, ambas no Bar do Zezinho. Por si s0, a
propria realizagdo das entrevistas demonstra o amplo reconhecimento da Tia em seu entorno.
Os dois encontros tiveram momentos, além do audio gravado, muito ricos para a pesquisa,
extraidos pela observagao.

Como no primeiro encontro que a Tia narrava para o entrevistador como foi dificil
limpar todo o passeio e a rua depois daquela edi¢do da roda, fazendo mengdo a uma pratica

cotidiana da Tia que sempre limpa o passeio e parte da rua apds as rodas. Esse fato acontece
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rotineiramente para que a vizinhanc¢a ndo encrenque com as rodas de samba, agravado pelo
perfil da vizinhanga, que além de moradores conta com uma escola municipal primaria logo
em frente e uma delegacia da policia civil, a poucos metros do bar.

No segundo encontro o que chamou atencdo foram as constantes interrupgdes. Gente
de todas as idades e posturas requisitavam a Tia algo “rapidinho” e essencial, que sé ela
poderia resolver. Eram criancas que saiam da aula com suas maes e queriam uma balinha,
representantes comerciais que queriam verificar o estoque de cerveja para o samba de logo
mais, moradores que queriam aquela cervejinha sem casco e moradores de rua perguntando
sobre uma cachacinha a 1 real. Todas as pessoas atendidas de uma forma meio esbaforida e
acolhedora, como quem j4 tem intimidade o suficiente para falar ao cliente “pega 14 no
balcao”. Retrato de uma proximidade com os agentes do entorno, fruto do constante convivio
cotidiano, da vivéncia acumulada ao longo do passar dos anos.

Esse reconhecimento a autoridade da proprietaria ressaltam uma semelhanga que os
antigos sambistas tinham com as tias baianas do centro da cidade do Rio de Janeiro,
anteriormente apontado por essa dissertagdo, as tias dominavam o saber-fazer, entranhado em
seus ensinamentos e praticas cotidianas. Mas esse ndo ¢ o unico fato que faz a proprietaria ter
esse justo apelido. A Tia, apesar de ser uma mulher branca, hoje em situagdo econdmica
estavel, que ndo viveu o contexto de migragdo por trabalho do inicio do século XX, exerce
poder sobre o reduto da Morais e Castro, normatizando um convivio social que beneficia e
garante a manutencao da manifestacao das rodas de samba urbano.

Assim como na origem das rodas de samba urbano, as agdes das tias baianas serviam
para legitimar as rodas frente a repressao do poder publico e da sociedade (Sodré, 1998). Na
atualidade, no contexto do Samba do Zezinho, ¢ a Tia quem exerce essa relagdo com os
elementos externos a roda de samba para garantir sua manifestacdo. Obviamente o contexto e
a repressao sao outros, a acao do estado ¢ menos violenta em reprimir rodas de samba hoje do
que em 1910/1920. Todavia, ela ndo ¢ inexistente, sendo utilizada para garantir o uso
“adequado”, condizente com a ordem urbana hegemodnica. Assim, o estado inviabiliza,
majoritariamente sobre o argumento da adequag¢do burocratica a legislagdo urbana,
manifestagdes da cultura popular, sobretudo as vinculadas a manifestagdes pretas. E nesse
sentido, o papel de articulagio politica e convencimento dos agentes envolvidos
desempenhado pela Tia ¢ essencial para a manutengdo do Samba do Zezinho, e

simultanecamente garante a autoridade da proprietaria.
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E a Tia que fez um pacto com os moradores para estipular o horario de término das
rodas, para que o barulho ndo atrapalhe a vizinhanga; ¢ a tia que manda o publico sair da
frente do bar apds a roda se encerrar; € ela (com certa ajuda dos musicos e da populagdo de
rua) que tira os copos plasticos, garrafas e limpa a rua apos a roda; e ela que, no inicio,
conversou com os policiais € com a fiscalizagcdo para entender como se adaptar as legislagdes
urbanas. Como ela relata:

A gente procura manter a organizacdo, né, exatamente para nao ter
problema. E aqui todo mundo ¢ acolhido, todo tipo de pessoa aqui ¢ bem-
vindo, ndo tem discriminagdo. Nem o pessoal da roda tem, as vezes chega
uns malucos, bébado, ai querendo tocar, querendo cantar, ¢ ninguém tira.
Sabe, entdo o povo se sente acolhido. [...] Eu quero até ver com a Joana
sabe, de montar um cartaz escrito: Bar do Zezinho, vocé é bem-vindo, mas
se for homofobico, racista, preconceituoso, aqui voc€ nio vai se achar (Tia).

Um fator importante a ser ressaltado parte da observacdo de que, mesmo a Tia se
consolidando como agente central para a organizagao e materializagdo do Samba do Zezinho,
deixando evidente o paralelo de suas a¢des com as agdes desempenhadas no passado pelas
Tias Baianas, toda opressdo materializada pela sobrecarga de trabalho e pela constante
vinculacdo a valores sentimentais seguem acontecendo. Anos se passam e, em algum grau, as
opressodes vistas no passado sobre as Tias se mantém. Como relatado acima, ¢ a Tia quem
limpa o local apods acabar a roda, ¢ ela quem faz o papel de mediagdo com os vizinhos para
que a roda aconteca, entre outras fungdes que muitas vezes sdo reconhecidas pelos demais
agentes como “cuidado”, ndo como um trabalho necessario para a realiza¢do das rodas.

E verdade que a Tia, como proprietaria do estabelecimento, se beneficia diretamente
do lucro gerado pela venda do bar em dias de samba, o que ¢ absolutamente natural pois antes
de tudo, o Bar do Zezinho ¢ o local de trabalho da Tia. E ¢ importante ressaltar a escala,
estamos falando de um bar, com vendas de cerveja em latas e garrafas, salgadinhos de estufa,
cachaca mineira, local onde as rodas de samba sdo centrais; ndo de um megaevento
superfaturado, onde as rodas de samba sdo coadjuvantes em relacdo ao lucro. E sim, o fato de
ser importante economicamente para a Tia, ¢ também para o contexto entorno do bar — fato
que discorreremos nas proximas passagens da dissertacdo — estimula ela a ter esse trabalho
para garantir a manuten¢do da roda de samba, alids as pessoas que trabalham com cultura
também vivem no capitalismo e precisam de dinheiro para comer, beber, morar, se deslocar

na cidade, se divertir, enfim, para viver.
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O meu melhor dia, financeiramente falando, € o dia de samba. E 0, ndo tenho
problema com calote, com dinheiro falso, nada. E, monetariamente muito
bom. O investimento no samba (em relacdo ao trabalho que tem com o
externo a roda e ao fornecimento de bebidas aos musicos e frequentadores
proximos), tem um retorno muito maior. Por isso que eu falo com as
meninas mais chegadas para beber com a mesa, porque faz parte, td todo
mundo junto ali. Ndo ¢ s6 quem ta tocando, tem gente que t4 no entorno,
ajudando a olhar, uma coisa ou outra. E a galera do samba vem pra tocar,
ndo vem se ndo for pra tocar. [...] E a minha vizinhanga gosta, tem umas
velinhas que moram nesses prédios aqui pra baixo e perguntam: ‘hoje tem

samba?’. Elas nem vem, mas querem ficar escutando da varanda. E ndo ¢

2

uma s6 ndo. E por isso que eu mantenho a organizagdo, de manter a rua
limpa, de ter horario para terminar, para poder manter a ordem, que ai
ninguém pode falar (Tia).

Em muitos momentos as acdes da Tia e as agdes dos musicos se complementam, se
ajudam mutuamente, por isso em varios momentos eles agem em uma espécie de unidade para
garantir a gestdo do Samba do Zezinho. Como foi o caso da adequacao do bar a legislacao
urbana da Prefeitura de Juiz de Fora (PJF). A partir da constante ocupagdo da Morais e
Castro, e o regular nimero de publico presente, a fiscalizagdo e o policiamento comegaram a
notificar o Bar do Zezinho por ocupacao irregular de via urbana e perturbagcdo sonora. Nesse
momento, os integrantes da roda se uniram a Tia e levantaram toda a documentacgdo
necessaria para a adequagdo do alvara do bar e para elencar frequentadores do bar para ajudar
na dindmica do transito. Os musicos conseguiram um engenheiro que fez um estudo de
viabilidade acustica do bar, o que balizou algumas reformas no estabelecimento para que a
PJF atualizasse a autorizacdo de funcionamento do bar, permitindo que as rodas de samba
acontecessem de forma regular. Expressando uma das formas como a presenga da roda de
samba naquele espago, impactou no uso, mas também no substrato material do bar, gerando
diversas alteracdes que serdo apresentadas posteriormente.

Além dos musicos e da proprietaria, um importante segmento que compde o Samba do
Zezinho ¢ o publico. Apds a aplicagdao dos questionarios foi possivel tracar um perfil minimo
do publico presente nas diferentes edi¢des e observar diferencas de comportamento dentro do
segmento. A primeira constatacdo fruto da analise de dados ¢ que, assim como os musicos, 0
publico ¢ predominantemente jovem, entre 19 e 30 anos. Trés excecdes foram identificadas,

um sujeito de 34 anos, outro de 37 e um segundo de 54 anos.
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Outra caracteristica que ficou marcada entre o publico, condizente com a afirmagao
das entrevistas dos musicos e da Tia ¢ a diversidade. Pessoas de diferentes géneros e
sexualidades, brancos e pretos, e 0 que chama aten¢dao, um publico majoritariamente de classe
popular, compondo diferentes faixas de renda familiar. Como ja explicitado acima, o critério
usado nos questiondrios para identificar classe social foi renda familiar, estratificada em A, B,
C, D e E. Nenhum sujeito entrevistado apontou renda familiar de classe A, ou seja, acima de
22.770,00 reais. Todas as outras faixas de renda foram apontadas pelos participantes,

conforme indica a figura 5:

Figura 5 - Ocorréncia de Publico por Renda Familiar

Ocorréncia de Participantes por Renda Familiar
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Classe A Classe B Classe C Classe D Classe E
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Fonte: Elaborado e executado pelo autor (2025).

A maior incidéncia, com significativa distancia da segunda mais indicada, ¢ a Classe
D (R$ 1.518,00 — R$ 4.553,99) com 44% dos participantes que responderam o questionario.
As classes mais indicadas, em sequéncia, foram Classe C (R$4.554,00 — R$ 7.589,99) com
24%, Classe B (R$7.590,00 — 22.769,00) com 20% ¢ Classe E (abaixo de R$ 1.518,00) com
12%. Os apontamentos sobre renda familiar por si s6 j4 demonstram o carater popular do
publico do Samba do Zezinho, todavia, se os analisarmos em relagdo com as profissdes
indicadas, os enderecos e o meio de transporte usado para se deslocar até a roda de samba,
podemos afirmar com ainda mais seguranca o carater popular do publico presente.

Os sujeitos que responderam ao questionario indicaram 17 profissdes distintas,

algumas com maior incidéncia, destaque para Estudantes com 6 indica¢des e Professor,
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Cozinheiro e Freelancer com 2 indicagdes cada. Além dos destaques foram apontadas as
seguintes profissdes: Designer, Produtor Cultural, Cuidadora, Comercial, Artesdo, Atendente
de Telemarketing, Administrador, Auxiliar Operacional em Logistica, Pintor, Advogado,
Caixa Operador, Vendedor e Dentista. Com exce¢ao de Administrador, Dentista e Advogado,
profissoes liberais atreladas a servigos de maior valor no mercado de trabalho, todas as outras
sdo ocupagoes de trabalhadores vinculadas com baixos salarios, € em alguns casos, com
baixas condi¢des de trabalho, como Caixa Operador e Atendente de Telemarketing. Esse fato
se complementa pela recorrente apari¢cdo de pessoas com uniforme de trabalho no Samba do
Zezinho, durante as observagdes foram avistadas pessoas com uniforme de conservadoras de
servico de limpeza, de terceirizadas que prestam servigo para a Companhia Energética de
Minas Gerais (CEMIG) e dos Correios. Como anteriormente citado por Jorge, musico da
roda, em um dos trechos de sua entrevista: “A pessoa pode estar com a roupa de trabalho e
vim para cé que ela vai ser bem atendida.”

Outro fato que corrobora a caracterizacao do publico como popular ¢ o endereco € o
meio de transportes usados para se deslocar até a roda. Antes de apresentar os dados e suas
interpretagdes, € sem prejuizo desta discussdo acontecer de forma mais aprofundada no
proximo capitulo, ¢ importante ressaltar que se discorre aqui de uma cidade, assim como
varias cidades médias no contexto do capitalismo, que vivem uma constante fragmentacao de
seu tecido urbano (Silva; Sposito, 2017), tendo as pessoas que vivem nela seus usos limitados
a determinada porc¢ao espacial, onde lhes ¢ permitido estar, e tantos outros espacos que sao
negados a sujeitos que ndo compdem extratos da sociedade que os credenciam como
potenciais consumidores. Esses espagos que negam o uso de determinados sujeitos, os
espacos do planejamento formal, o que Henri Lefebvre entende como espaco concebido
(Lefebvre, 2006), sdo estruturados e determinados a partir do valor de troca, sendo assim,
espagos que excluem os que nao possuem dinheiro para estar.

Pois bem, mesmo o Samba do Zezinho acontecendo na zona sul da cidade, area de
maior concentragdo da classe média, com precos acima do padrdo do resto da cidade (ja
situado também o seu atual estdgio de concorréncia com outras centralidade do lazer), os
sujeitos apontaram 18 diferentes bairros de todas as principais zonas da cidade (Norte, Sul,
Leste e Oeste/Alta) como endereco residencial, além de um sujeito que em um dos trabalhos
de campo para coleta de dados relatou ter vindo da cidade de Santos Dumont, e pernoitado na
casa de sua mae. Entre os diversos bairros citados estdo bairros centrais ¢ de padrdo elevado,

como Santa Helena, o proprio Alto dos Passos, Sio Mateus e Granbery, mas também bairros
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periféricos, como Cidade Nova, Linhares, Sdo Bernardo, Nossa Senhora de Lourdes. Entre os
periféricos, destaque para os bairros da zona norte da cidade como Barbosa Lage, Joquei
Clube, Benfica e Santa Cruz, os dois ultimos a, pelo menos, 17 quildmetros de distdncia. Esse
fato mostra o potencial que a cultura popular, manifestada pelas rodas de samba, tem em
quebrar fragmentacdes do tecido urbano da cidade, dividida nao so6 pelas distancias e
dificuldade de deslocamento, mas também pela segregacao dos sujeitos e diferenciacao dos
usos aceitos, de acordo com raga, género e classe, em cada localidade dentro da propria
cidade.

A caracteristica popular do publico, e a diversificagdo de localidades, também ¢
corroborada quando os sujeitos apontam significativamente o transporte publico como o
modal usado®', mesmo que parcialmente, para se deslocar até o Samba do Zezinho. Fala-se
em parcialmente pois algumas pessoas nao saem das suas casas ¢ vao para a roda ¢ depois
voltam, muitos sujeitos saem do trabalho e vao a roda, outros vao apds os estudos, ou antes de
ir para algum outro evento noturno. A roda de samba ndo ¢ necessariamente destino das
pessoas, em muitos momentos ela ¢ passagem, caminho, meio, em vez de inicio ou fim.
Dentre as quatro opg¢des indicadas como meios de transporte no questiondrio
(Aplicativos/Téaxi, Caminhando, Transporte Publico e Transporte Particular) o deslocamento
usando transporte particular e transporte via aplicativo/taxi foram os menos indicados, com 3
indicacdes cada (Figura 6).

Identificado um perfil minimo do publico, tendo como suas principais caracteristicas a
diversidade e a juventude, aponta-se as similaridades e diferengas internas ao segmento.
Todos os sujeitos que responderam ao questionario identificam o Samba do Zezinho como um
espaco de lazer, alguns enfatizando o encontro com amigos, outros o consumo de bebidas
alcodlicas, outros a possibilidade de encontrar parceiros. E consenso também o fato de que
nenhum dos questionados atribuiu a internet o fato de conhecer o Samba do Zezinho?, e
sempre atribuiu o conhecimento da roda a uma outra pessoa fisica que a convidou,
exemplificando uma certa rede de “boca a boca” sobre a roda, descartando o marketing digital

como principal ferramenta da popularizagdo desta roda de samba urbano.

' Alguns sujeitos que responderam ao questiondrio apontaram parte do trajeto usando transporte

publico e parte caminhando, sendo contabilizados nas duas categorias.

? A pergunta tratava de conhecer o Samba do Zezinho por um anuncio ou post da internet, ou

alguma recomendacao de sites ou redes sociais. Nao se enquadra a comunicagdo entre pessoas via
internet, quando, por exemplo, um amigo chama o outro via aplicativo de mensagens.
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Figura 6 - Fluxo de localidades de origem apontadas pelos questionados em dire¢do ao Samba

do Zezinho
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Fonte: Planejado pelo autor, executado por Francisco Carlos Moreira Gomes (2026).

Cerca da metade dos questionados afirma que s6 frequenta o Bar do Zezinho em dias
de roda de samba, ou seja, quinzenalmente as quintas-feiras. A outra metade aponta ir ao bar
com frequéncia varidvel, extrapolando os dias de roda de samba. Essa pergunta, atrelada ao
fato de que a maioria das pessoas que responderam ir ao bar apenas em dias de roda de samba,
também afirmaram ndo conhecer a proprietaria do bar (Tia), estimulou a observagdo de
algumas diferengas dentro do publico, criando dois grupos, os “frequentadores” e os
“consumidores”.

Existe o sujeito que ja frequentava o Bar do Zezinho antes das rodas de samba, ou que
passou a ir cotidianamente ao bar depois das rodas. Esse sujeito conhece a Tia, entende
minimamente as normas que gerem o Samba do Zezinho, ele vez ou outra ganha uma cerveja
da proprietaria e, geralmente, ndo pega fila para comprar cerveja. Esse sujeito chega no inicio
do samba, fica proximo a roda (dentro do bar ou na calgada da frente do estabelecimento),
participa direta ou indiretamente da constru¢do musical, seja tocando um instrumento, seja

batendo palma ou cantando. Esse sujeito ¢ identificado como um frequentador.
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Existe, também, o sujeito que s6 vai ao Bar do Zezinho em dia de roda. Muitas vezes
ele consome em bares do arredor ou pega uma grande fila até conseguir comprar cerveja,
interage de forma conflituosa com a roda, ndo conhece a tia e tem atitudes que confrontam as
normas do espago, como furar a fila do banheiro, fumar maconha dentro ou na frente do bar,
desrespeitar outros frequentadores. Esse sujeito geralmente chega do meio para o final do
samba e fica mais afastado da roda (Geralmente na calgada do outro lado da rua), ¢
identificado como o consumidor.

Esse fato ajudou a interpretar, que mesmo dentro de um segmento, nesse caso o
publico, ha diferentes territorialidades envolvidas entre as pessoas e o substrato material.
Apesar de o intuito comum das pessoas em torno de uma roda de samba, no contexto
estudado, seja o lazer, existem diferentes graus de reconhecimento e valorizagdo das rodas de
samba como cultura popular negra, e apreciagdes a partir de um aparato de ideias (geralmente
evocadas do passado) que politizam essa manifestacdo. Isso explica também a diferenga de
importancia que os frequentadores e os consumidores dao para o Samba do Zezinho. Isso vale
também para os musicos, que valorizam aquela manifestagdo e encaram com uma disciplina
ferrenha, estudando musicas novas, evitando faltar, ajudando na solugao de conflitos. Essa
valorizagdo remete a uma certa politizacdo da manifestacdao, evocando a roda de samba em
suas contrarracionalidades (Santos, 2017), evocando a tradigdo e os elementos da luta contra a
segregacdo espacial dos negros presentes em sua origem, através de um conjunto de praticas
que agonizam, mas nao morrem, resistindo em se manter pulsante a cultura das rodas de
samba nas cidades brasileiras.

Apresentados os sujeitos envolvidos diretamente na manifestacio do Samba do
Zezinho, sua origem e a forma como a roda de samba urbano se manifesta — aberta, actistica e
popular — podemos identificar a sobreposicdo de territorialidades envolvidas em sua
materializagdo. Essas territorialidades, expressadas através do “saber fazer popular como
mediagoes entre 0 homem e o espaco” (Saquet, 2008, p.89), geram um processo de producdo
territorial.

Esse processo, fruto da sobreposi¢do dos usos e das territorialidades, mobiliza a
interpretagdo da propria roda de samba urbano como um territdrio. Um territorio mediado
pelo saber fazer popular, com temporalidades definidas — frequéncia e duragdo; substrato
material apropriado espacialmente por individuos e grupos; e normas de convivio definidas a
partir de relacdes de poder. Essas caracteristicas do processo de territorializagao definidas

pela acdo/repeti¢do cotidiana dos sujeitos sobre o substrato material, criam um emaranhado de
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relacdes sociais espacializadas e sobrepostas, um “territorio do cotidiano”, como cita Saquet

(2008) ao refletir sobre as caracterizagdes territoriais de Raffestin:
Conforme Raffestin (2003), podemos caracterizar o territério em pelo menos
quatro niveis ¢ situagdes distintas e complementares: a) territorio do
cotidiano, b) das trocas; c) de referéncia e, d) territorio sagrado. O territorio
do cotidiano corresponde a territorializacdo de nossas ac¢des de todos os dias,
através do qual garantimos a satisfagdo das necessidades; ha relagdes entre
os individuos e lugares. ‘O territdrio do cotidiano €, a0 mesmo tempo, aquele
da tensdo e da distensdo, aquele de uma territorialidade imediata, banal e
original, previsivel e imprevisivel (...), territério dos fatos de cronica (...). O
cotidiano ¢é vivido simultdnea, territorial e linguisticamente. E o habitar por
exceléncia, riqueza e pobreza, banalidade e originalidade, poténcia e
impoténcia, a0 mesmo tempo (Raffestin, 2003, p. 6-7, apud Saquet, 2008, p.
85-86).

Territorio esse, que ndo precisa da roda de samba acontecendo vinte e quatro horas por
dia, sete dias na semana, para existir. Pode “formar-se e dissolver-se, constituir-se e dissipar-
se de modo relativamente rapido, ser antes instaveis que estaveis ou, mesmo, ter existéncia
regular, mas apenas periddicas, ou seja, em alguns momentos” (Souza, 2012, p. 87). Mesmo
com as normas de convivios e a ocupacdo dos sujeitos sobre o substrato material acontecendo
mediante temporalidade definida (frequéncia e duracdo), os impactos e resultados da roda sao
permanentes através do comportamento dos sujeitos, das alteracdes fisicas sobre o Bar do
Zezinho e seu entorno, e sobre outras localidades da cidade, fatos que serdo expostos ao

decorrer do texto.

2.4 JJ NO SAMBA E O BLOCO DO ZEZINHO

Do Samba do Zezinho nasceram duas outras manifestacdes, o grupo JJ no Samba e o
Bloco do Zezinho. Essas duas frentes, apesar de terem organizagdo e fungdes proprias, sao
resultados da efervescéncia social gerada pela roda de samba, e pela conexdo entre sujeitos
que a roda proporcionou. Através destas duas frentes, o Samba do Zezinho se popularizou
ainda mais, aumentando sua influéncia sobre o reduto da Morais e Castro e alcangando,
através destas manifestagdes, outros pontos da cidade. E possivel entender essas duas frentes
como uma espécie de impacto do Samba do Zezinho sobre a cidade, através de dois produtos
distintos. Cada produto teve sua organizacido e desdobramento, refletindo em construcdes ¢

tensdes entre os sujeitos do Samba do Zezinho e na propria roda de samba urbano.
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O JJ no samba, foi um grupo de samba que iniciou suas atividades em meados de 2022
e se encerrou em junho de 2025. Em sua primeira formag¢ao foi composto por uma parcela dos
musicos que frequentavam o Samba do Zezinho e queriam se profissionalizar, fazendo da
musica uma fonte de renda. O JJ no samba se enraizou promovendo rodas de samba no centro
principal de Juiz de Fora, principalmente na galeria Ali Halfeld e na Praga Jodo Pessoa. Essas
rodas eram gratuitas para o publico e passaram a cada vez mais ampliar a presenca de publico,
principalmente entre a juventude.

A medida que o tempo passou o JJ no samba se estruturou, comegou a participar de
eventos em casas de shows da cidade, e se tornou mais conhecido entre o publico. Seu
diferencial para outros grupos de samba/pagode populares entre a juventude da cidade era o
repertorio. Enquanto outros grupos optavam por cantar musicas que estavam na “boca do
povo”, grandes pagodes ou musicas consagradas em ritmo de samba, o JJ no samba
reproduzia sambas ditos “de raiz”, antigos compositores consagrados, musicas da velha
guarda de Juiz de Fora, basicamente as mesmas musicas que se escutava no Samba do
Zezinho.

O JJ no samba teve duas grandes relacdes com a roda que o originou: contribuiu
ativamente para a popularizagdo do Samba do Zezinho e gerou conflitos na atuagdo dos
musicos, expondo diferengas entre uma roda de samba profissional e uma nao profissional.

A populariza¢do do Samba do Zezinho, ja em curso quando o JJ no samba foi criado,
deu um grande salto apo6s a consolidacao do grupo. O JJ no samba atingia locais e publicos
que o Samba do Zezinho ndo tinha contato, principalmente setores da juventude de classe
média que frequentavam as casas de shows, mas também que passaram a ir as rodas
promovidas pelo JJ no centro da cidade. Muitos desses jovens tiveram seu primeiro contato
regular com alguma manifestacdo de rodas de samba urbano nessas edi¢des. E, a partir da
relagdo com os musicos, o publico comega a descobrir que existe uma roda gratuita, que
acontecia quinzenalmente, no bairro Alto dos Passos, onde os mesmos musicos tocavam.
Dessa forma, através das rodas que o JJ no samba fazia se criou um circuito de rodas de
samba, impulsionado pelos musicos do Samba do Zezinho, e que passou a cativar o publico.
Como um circuito de rodas da jovem guarda, frequentado por um publico que ndo participava
de outras rodas de samba da cidade. Era comum ver frequentadores que passavam por todos
esses eventos. Os questionarios aplicados ao publico no Samba do Zezinho refletem esse fato
a medida que os participantes, ao serem perguntados quais outras rodas de samba da cidade

eles frequentam, eles apontam rodas que foram formadas pelo JJ no samba, como a roda do
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Beberico®, e “aquela roda ali do cine teatro central” (em mengéo as rodas desenvolvidas na

Praca Jodo Pessoa e Galeria Ali Halfeld — Figura 7).

Figura 7 - JJ no Samba na Praga Jodo Pessoa

Fonte: Registro fotografico feito pelo autor (2024).

Com a estruturagdo do JJ no samba, o grupo passou a ser mais lucrativo, até um ponto
que, parte dos seus integrantes, tinha no JJ sua maior fonte de renda. Junto com o aumento da
renda veio a pressdo por mais profissionalizagdo dos musicos, ensaios, estudos individuais,
contato com casas de shows para agendar datas, produgdo dos eventos, transporte de som e
instrumentos, entre outras coisas que uma banda tem de trabalho além da parte musical. Esse
fato criou uma separacdo de como os musicos enxergavam as manifestagoes, “JJ no samba ¢
trabalho e o Samba no Zezinho ¢ lazer”, como diz Beth. A partir desse momento, se cria um
conflito entre os musicos, que passam a disputar maior ou menor controle sobre as duas
manifestagdes, discernindo o que pode ser feito em uma manifestagdo e o que pode ser feito
em outra. Essas diferenciagdes de conduta escancaram também as diferengas entre um grupo
de samba comercial e uma roda de samba urbano, mesmo que materialmente as manifestagdes

fossem parecidas e feitas pelos mesmos musicos, os produtos eram diferentes. Beth, cantora

»  Bar situado no bairro Mariano Procdpio, famoso pelas rodas de samba as quartas-feiras. No

momento que essa dissertagdo foi publicada, o estabelecimento havia encerrado suas atividades
por conta de conflitos com moradores do entorno e inadequacao a legislagdo urbana.
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profissional, participante de ambas as manifestagdes, responde ao ser perguntada por qual

motivo o Samba do Zezinho segue acontecendo até os dias de hoje:
“Porque ele é um instrumento de lazer, tem gente que vai 14 pra tocar € ndo
sabe muito bem o instrumento, mas vai pela oportunidade de aprender, entdo
assim, ndo ¢ profissionalizado. Acho que a galera se sente menos intimidada,
digamos assim. Justamente por ser uma coisa mais livre, mais fluida. Igual
por exemplo, os sambas que eu fazia ali no centro da cidade eram coisas
profissionais para mim. Entdo assim, chegou um momento que acabou
porque acabou o dinheiro, ¢ acabou também a facilidade de pertencer ali, de
fazer parte daquele local.” (Beth)

A fala da cantora aponta para uma questdo central, como a apropriagdo espacial dos
sujeitos ¢ atravessada pela forma como determinado espaco é organizado. A partir do
momento que os musicos estdo tocando em um espaco organizado pelo valor de troca (Marx,
2008), ou seja, onde alguma mercadoria/servigo estd sendo executada em troca de outra
mercadoria/servico, o samba se torna dependente do dinheiro. Desta forma, as relacdes de
apropriacdo espacial sdo mais frageis, ndo dependem do sujeito em si, mas sim do potencial
ganho econOmico que o musico tem em fazer samba, ou seja, em algo ou alguém estar
disposto a pagar. Com isso as rodas de samba profissionalizadas surgem e desaparecem
rapidamente, alteram sua forma, seu repertério, mudam de espaco, de cor, de tom, de volume,
em funcao do dinheiro.

Ja as rodas de samba realizadas em contextos cujo o espago ¢ gerido pelo valor de uso
(Marx, 2008), ou seja, onde determinada mercadoria/servico acontece por conta de sua
utilidade em si, nesse caso as rodas de samba pela satisfagao dos prazeres, para o exercicio do
lazer e da criatividade, observam-se relagdes de apropriacdes espaciais mais robustas. Os
sujeitos se colocam no espago, ndo so a partir de suas vivéncias e satisfacdes libidinais, mas
da sua escolha consciente em demarcar e influenciar aquele substrato material determinado
pelos proprios sujeitos, no caso das rodas de samba urbano, através do saber fazer popular. E
¢ na cultura popular como ferramenta de producao e organizacdo de espagos geridos pelo
valor de uso, voltado a satisfazer as necessidades humanas, que reside o potencial de
resisténcia de grupos e sujeitos contra as acdes homogeneizadoras da industria cultural. Como
apontam Legroux e Morcuende (2021, p.143): “A apropriacdo e a fixagdo territorial, para
restabelecer a prioridade do uso sobre o valor de troca, sdo estratégias usadas pelos mais

diversos movimentos ao redor do mundo”.
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Ja o Bloco do Zezinho, de certa forma, ¢ a manifestagao que deliberadamente exerce a
funcdo de potencializar os usos dos sujeitos envolvidos no Samba do Zezinho (Figura 8).
Trata-se de um bloco de carnaval, que acompanha a roda de samba desde sua origem,
impulsionado pelo conjunto dos sujeitos envolvidos nas rodas de samba quinzenais. Uma
grande alianga entre a Tia, os musicos, agentes culturais locais e ambulantes que culmina no
fechamento de parcela da Rua Morais e Castro, uma das vias mais movimentadas da zona sul
da cidade, para que possa se fazer uma grande roda de samba urbano, sempre, na ultima
quinta-feira antes do inicio do carnaval.

O contexto do carnaval de rua, que no geral € um momento em que os sujeitos ganham
mais forga para ocupar as ruas e potencializar o uso dos espacos em detrimento ao seu valor
de troca, favorece a manifestacdo do Bloco. Todavia, ndo sem enfrentamento, os musicos ¢ a
Tia conseguiram que o Bloco acontecesse no mesmo lugar que a roda acontece, em frente ao
Bar do Zezinho. A prefeitura estrutura circuitos de blocos de carnaval, majoritariamente, no
centro principal da cidade, e, segundo relatos dos musicos, sempre ocorre a tentativa de
desterritorializar (Haesbaert, 2007) a manifestacdo do bloco, levando sua apresentagcdo para o
centro da cidade. O fato ¢ que desde sua origem, o Bloco do Zezinho aconteceu no mesmo
lugar do Samba do Zezinho, e ¢ um dia em que a Morais e Castro fica abarrotada de folides. A
apresentacdo tem algumas poucas alteragdes em rela¢do a roda, principalmente em estrutura
musical. No bloco os musicos definem um repertorio, tocam usando aparelhos de som,
confeccionam abadas e organizam toda a disposi¢do de autorizagdo legal, instalacdo de ponto
de luz e acordo com ambulantes parceiros.

A hierarquia dos musicos dentro do bloco segue a da roda, apontando diferencas de
conduta entre os musicos fundadores e os musicos novos. Em alguns casos essa tensdo se
reverbera, seja na escolha de repertorio ou na organizacdo de quais ambulantes participariam.
Todavia, esses conflitos internos ndo impedem que o0s sujeitos consigam, a partir de
movimentos horizontalizados* (Santos, 2017), se organizarem para apropriar técnicas e
instrumentos usados pela Industria Cultural, mas subvertendo seu objetivo, fazendo com que
essas técnicas e instrumentos ampliem a atuacdo da cultura popular. Seguindo essa logica, os
musicos comecgaram a estudar a legislacdo que trata sobre o financiamento da cultura pelo

Estado, e conseguiram acessar editais municipais e federais.

*  Termo acompanha o debate feito no primeiro capitulo, no topico 1.3: Cultura de Massas x Cultura

Popular.
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Um dos editais pleiteados pelo Samba do Zezinho era o do Programa Cultura Viva®,
nesse edital os sujeitos buscavam o reconhecimento do Bar do Zezinho como um Ponto de
Cultura, para estruturar o Samba do Zezinho a longo prazo e para que o local pudesse servir
como reduto permanente de formulacdo da agenda cultural vinculada ao samba em Juiz de
Fora. Esse projeto, at¢ o momento ndo avangou. Outro pleito dos sujeitos foi através da
Politica Nacional Aldir Blanc®, esse com o foco no financiamento do Bloco do Zezinho,
aprovado para 2026. Paulo discorre sobre os motivos que levaram os musicos a se
organizarem acessar esses editais:

Para o bloco ha uma possibilidade de uma vitrine maior, para o que a gente
constroi coletivamente a nivel musical. Por exemplo, em uma roda de Samba
do Zezinho as vezes a gente toca umas musicas que ninguém escuta, a gente
bota algumas dessas musicas no bloco, uma musica que ninguém conhecia e
passou a conhecer, que estava sendo esquecida, ja € uma vitéria. Po, um
pagode que o Jorge falou ‘eu quero que bota essa ai no repertdrio’ ¢ uma
vitoria também, porque ¢ uma construcdo coletiva [...]. E a possibilidade,
com a Lei Aldir Blanc, da gente nio depender da FUNALFA?®, ela garante
que a gente consiga ampliar a sintese dos nossos esfor¢os. Porque assim, se
ndo tiver bloco, pra mim ndo é um problema, a roda de samba pra mim ¢é o
essencial, s6 que o bloco ¢ um resultado da roda de samba. Ele ¢ um
resultado organizativo e um resultado musical. E se a gente tem a
possibilidade de oferecer uma estrutura pra mais gente, ndo para encher a
roda de samba, mas para a gente apresentar esse resultado, ¢ uma coisa que
permite a gente se consolidar cada vez mais como jovem guarda do samba
(Paulo).

Os motivos elencados pelo musico, que se considera um sambista, refletem a
preocupacdo dos jovens musicos em manter a tradicdo das rodas de samba viva, seja a partir
das cangdes criadas no passado que com o passar dos anos vao sendo esquecidas, seja com a

propria existéncia de novas geragdes vinculadas ao samba, para que essa cultura popular se

mantenha viva. Ou seja, existe uma clara forma de observar como os sujeitos vinculados a

»  Politica publica que visa organizar a sociedade civil em Pontos de Cultura, regulada a partir da lei

n° 13.018/2014.

26 Politica publica nacional continua de financiamento a manifestagdes culturais, regulada a partir da

lei n® 14.399/2022

" Fundagdo Cultural Alfredo Ferreira Lage, equivalente a secretaria municipal de cultura em Juiz de

Fora.
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essa cultura se organizam para que o saber fazer popular vinculado as rodas de samba
sobreviva, em meio a um contexto onde a Industria Cultural incide para que as culturas
populares sejam homogeneizadas, percam suas caracteristicas criativas, tradicionais e
espontaneas em nome da criagdo de uma mercadoria palatdvel ao consumo, orientada pelo

lucro.

Figura 8 - Bloco do Zezinho

Fonte: Registro fotografico feito pelo autor (2024).

2.5 TENSOES E COESOES

Seguindo o acompanhamento sobre o conceito de territdrio apresentado por Saquet
(2008), especificamente sobre o que o autor, em didlogo com a obra de Raffestin, chama de
territorio do cotidiano, busca-se nesta etapa ressaltar as coesdes e tensdes envolvidas na
produgdo territorial do Samba do Zezinho. Casado com a origem e trajetoria das rodas de samba
urbano e a defini¢do de “entrelugar” como uma manifestacdo repleta de contradi¢des, tensdes,
coesdes e, por caracteristica central, a diversidade, o samba convive com constantes
popularizagdes e apropriagdes, realizadas em contextos dos mais diversos em termos musicais
e espaciais, que se fazem presentes desde as festas de tradicao local até os grandes espetaculos
midiaticos transmitidos em cadeia nacional e internacional. Isso por si s6 evidencia um
territorio de diversidades, o que implica a pesquisa interpretar as nuances das tensdes e

coesdes presentes na manifestagdo dessa cultura, mobilizando o conceito de territério como
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ferramenta de interpretacdo das relagdes sociais projetadas e organizadas espacialmente,
através de relagdes de poder. Como ressalta Saquet:
O territorio significa articulagdes sociais, conflitos, cooperagdes,
concorréncias e coesdes; ¢ produto de tramas que envolvem as construgdes
(formas espaciais), as institui¢des, as redes multiescalares, as relagdes
sociais € a natureza exterior ao homem; ¢ objetivo-material e subjetivo-
imaterial ao mesmo tempo (Saquet, 2008, p. 88).

Territérios do cotidiano, por se tratar da vida de todo dia, do tempo e espago presentes,
se ressaltam ainda mais como espago onde se manifestam conflitos e respostas a essas
tensdes. Essas tensdes e coesdes criam uma espécie de conjuntura de poder, cujo sujeitos
desse territorio sdo protagonistas da producdo territorial, justamente por ser um territério do
cotidiano, mais afastado das amarras e determinagdes da superestrutura (Marx, 2008). Assim,
com o intuito de analisar ainda mais de perto essas tensdes e coesdes, mobiliza-se a ideia de
campo de forga, estruturada pelo professor Marcelo Lopes de Souza (2012), como ferramenta
de leitura dessa conjuntura de poder entre os sujeitos no espaco:

Aqui, o territério serd um campo de for¢a, uma teia ou rede de relagdes
sociais que, a par de sua complexidade interna, define, a0 mesmo tempo um
limite, uma alteridade: a diferenca entre nods e os outros. [...] Territorio, que
sdo no fundo antes relagdes sociais projetadas no espago que o espago
concreto (os quais sdo apenas os substratos materiais das territorialidades)
(Souza in: Castro, 2012, p.86 — 87).

Algumas dessas tensdes e coesdes ja foram elencadas ao longo do texto deste capitulo,
inserido nos contextos de apresentagio dos sujeitos que compdem o Samba do Zezinho. E o
caso das tensdes entre os musicos em torno da decisdo sobre a estrutura musical da roda de
samba; no contexto de criacdo e controle do JJ no Samba e¢ do Bloco do Zezinho; as
diferenciagdes entre o perfil do publico (frequentador x consumidor) e outras mais. Nesse
topico serdo apresentadas outras tensdes € coesoes que compdem o Samba do Zezinho, a fim
de completar o entendimento sobre a estrutura de organizacao deste territorio.

Compreendendo, assim como ressalta Souza (2012, p.86), que o campo de for¢a dos
territorios ressalta a “diferenca entre nds e os outros”, se faz necessario trazer outro sujeito
importante para o Samba do Zezinho, os moradores. Bem, ¢ um bom debate a interpretacao se
esses sujeitos compdem ou ndo o territdrio cotidiano do Samba do Zezinho, os entrevistados
apontam para caminhos diferentes sobre esse “pertencimento”, todavia, uma coisa € certa, 0s

moradores ao redor da Morais e Castro, de maneira mais acentuada para os que moram na
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altura do nimero 503, tém suas vidas cotidianamente impactada, para bem ou para mal, pela
realizacdo do Samba do Zezinho.

Uma parcela dos moradores aponta para fatores de impacto positivo das rodas de
samba no Bar do Zezinho. Boa parte dos que pensam dessa forma sdo velhos frequentadores
do bar, e ressaltam o controle da Tia sobre as rodas de samba. A¢des como a limpeza das ruas
apos as edigdes e o respeito ao horario de término do som sao ressaltadas. Jeremias, um dos
entrevistados pela pesquisa, tem 62 anos e ¢ aposentado, afirma que ndo hd incomodo com o
samba, justamente pelo respeito ao horario de término, “nunca passa de 23 horas”, ressalta o
morador. Ele ainda ressalta a importancia que o Samba do Zezinho tem em garantir o que ele
chama de “diversidade” na ocupagdo desta area, o que segundo o morador contribui
diretamente para a vida do comércio da regido. O relato de Jeremias refor¢a a coesdo da
proprietaria do Bar do Zezinho com a comunidade da Rua Morais e Castro, refor¢cando seu
papel de lideranga na localidade.

Todavia, essa visdo ndo ¢ consensual, existe uma parcela dos moradores que se
incomoda, além do barulho, esses moradores ressaltam praticas comuns entre o publico, como
a de urinar na rua e, em alguns casos, de ocupacao e depredacdo das “portas” das casas
situadas na regido. Uma moradora, que se ressalta como “sambista e portelense de
carteirinha”, diz ndo ter problema com o samba, ressalta ainda a importancia do samba “estar
na rua”, mas questiona amplamente a pratica do publico de ocupar a escada de sua casa e de,
além de sujar sua calgada, depredar a entrada de sua casa. Essas tensdes constantemente se
apresentam, e em alguns momentos, colocam em risco a existéncia do Samba do Zezinho.
Todavia, o que ¢ constatado via observagdo e relato dos sujeitos, ¢ o didlogo entre os lados
envolvidos nas tensdes, o que gera uma espécie de gestdo sobre o espago. Poucas vezes
sujeitos “externos” ao territorio precisaram ser acionados para que determinada tensdo fosse
resolvida, como o acionamento da policia ou da fiscalizagdo municipal. Existe, mesmo que
nem sempre respeitoso, um canal aberto de didlogo entre os moradores, a proprietaria, € em
alguns casos, também os musicos. Esse fato acarreta uma certa legitimidade ao Samba do
Zezinho, e estrutura um dos fatores principais para que ele siga acontecendo ao longo desses
quatro anos.

Outra tensdo se apresenta entre os bares da regido. Além da propria concorréncia
comercial, ndo ha o mesmo tipo de cuidado dos proprietarios com o entorno dos bares. Alguns
bares ndo se preocupam em limpar o arredor apos seu fechamento, maneirar o volume de

musica e o horario de fechamento. Desta forma, alguns outros bares que permanecem abertos
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e com musicas altas ap6s o encerramento das rodas de samba contribuem para tensionar a
manifestagdo da propria roda. Esse fato fez com que os musicos do Samba do Zezinho
abrissem uma via de didlogo com os proprietarios de outros bares, a fim de que seus
estabelecimentos deixassem o som baixo apds as 23h. Além de ressaltar a diferenca do Bar do
Zezinho com os demais, esse fato chama atengao pelo papel dos musicos, extrapolando o
compromisso musical com a roda de samba, e pensando na gestao do convivio social daquela
localidade.

O Samba do Zezinho ¢ também lugar de encontro de varios nichos sociais diferentes
que compdem o publico, assim como ressaltado anteriormente no texto. Pessoas de diferentes
lugares e contextos sociais se encontram no Bar do Zezinho as quintas-feiras. Varias coesoes
saem desse contato, outras constru¢des musicais, amores, amizades, conexao entre diferentes
tribos urbanas que tem um saldo. Por exemplo, organiza¢cdes do movimento estudantil
utilizam aquele espago para desempenhar atividades politicas e de arrecadagdo, setores
politicos da cidade impulsionam naquele contexto campanhas eleitorais, ambulantes vendem
itens como fonte de renda, a populagdo de rua usa aquele espaco para recolher reciclaveis e
manguear”®. Uma série de praticas se aproveitam da aglomera¢do de pessoas naquele ponto
para tirar algum tipo de saldo proveitoso. H4 também as tensdes entre o publico, brigas,
desentendimento e discussdes, por motivos diversos.

Em meio a esse campo de forga (Souza, 2012), uma coesdo se ressalta, a alianca entre
os musicos e a Tia. Essa unido se da, essencialmente, com o objetivo de manter vivo o Samba
do Zezinho. Mesmo que os sujeitos possam ter interesses, em alguns casos, diferentes na
manifestagdo da roda, eles criaram uma unido para gerir, nao s6 a roda de samba, mas todo o
territorio cotidiano, principalmente as tensdes acarretadas pela roda. Juntos eles adequaram o
bar a legislacdo urbana municipal; tracaram estratégia para mitigar o fechamento da rua,
consequentemente impactando menos no transito; trabalham para que os frequentadores
esvaziem a frente do bar apds a roda; inibem determinadas praticas do publico como os carros
de som apds a roda; e por fim, abrem canais de didlogo com os sujeitos componentes € ou
impactados pelo Samba do Zezinho. Por isso, essa alianga ¢ a principal responsavel pela
manuten¢do da roda de samba urbano naquele contexto, pela salvaguarda do saber-fazer
popular presente nas rodas de samba, e pela constru¢do de uma jovem guarda do samba na

cidade.

?®  Termo usado para se referir a venda, troca e escambos feitos por pessoas de rua para garantir sua

sobrevivéncia.
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3 ABRIGO DE VAGABUNDO?

No 2° capitulo: no gogd, no sapatinho; a dissertagdo se aproxima do objeto estudado.
Apresentou-se as ferramentas metodologicas escolhidas para realizagdo do estudo de caso,
localizando a roda, o bairro Altos dos Passos ¢ o reduto da Rua Morais e Castro em relagdo a
Juiz de Fora.

Também foram apresentados os elementos que compdem o territério cotidiano
(Raffestin 2003, apud Saquet, 2008) do Samba do Zezinho: sua origem no contexto pds
pandemia em dezembro de 2021; seus sujeitos — a Tia, os musicos, o publico e os moradores —
e suas territorialidades; seu formato aberto e ndo profissionalizado; além de seus
desdobramentos, o JJ no Samba e o Bloco do Zezinho.

Interpretado o territorio cotidiano do Samba do Zezinho, apoiado na ideia de
“entrelugar” (Neves, John, 2017) atrelada ao universo do samba, usa-se o conceito de campo
de forcas (Souza, 2012) para debater as tensdes e as coesdes inseridas na manifestagdo da
roda de samba urbano estudada e no seu entorno. Com isso, busca-se apresentar o Samba do
Zezinho como um territorio de usos sobrepostos, marcado por contradi¢des e diversidade.

Entendendo que o Samba do Zezinho ¢ uma manifestacdo que tem por objetivo manter
viva a cultura das rodas de samba urbano, com certa influéncia na juventude juiz-forana e na
cena cultural da cidade, cabe ao 3° capitulo: Abrigo de Vagabundo, apontar os impactos dessa
manifestagdo para a producdo do espago urbano. Buscando entender como o Samba do
Zezinho, efetivamente, contribui para o cenario cultural de Juiz de Fora e qual o impacto
dessa manifestacdo sobre a Rua Morais e Castro e seus arredores, seja em seu ambiente
construido ou em seus usos.

O 3° capitulo: Abrigo de Vagabundo aprofundara a interpretacdo das influéncias do
Samba do Zezinho na vida cotidiana da rua Morais e Castro e seus arredores, buscando
analisar os diferentes ritmos envolvidos na animacdo daquele espago e a centralidade
potencializada pela roda de samba e seus efeitos.

Além de analisar a centralidade e os ritmos, o ultimo capitulo desta dissertacao

também tem como objetivo levantar questdes gerais sobre as rodas de samba urbano, em

»  Samba composto por Adoniran Barbosa, tem sentido atrelado ao grande sucesso “Saudosa

Maloca”. O samba relata a historia de um sujeito que enfrenta problemas com a legislagdo urbana
para construir sua casa, ¢, no fim, o sujeito consegue construir a casa ¢ oferece abrigo aos
vagabundos que ndo tem onde dormir. Esse foi o sentido que levou a escolha da can¢do como
nome do 3° Capitulo, apontando a semelhanga das rodas de samba em criar ambientes que abrigam
a diversidade ¢ a contradicao.
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especial sobre o seu potencial de produzir espagos a partir de seu valor de uso, em um tempo-

espaco vivido por seus sujeitos.

3.1 AS RODAS DE SAMBA URBANO E O COTIDIANO

As rodas de samba urbano sdao antropofagicas, elas comem tudo que esta ao redor, se
alimentam de experiéncias dos seus sujeitos. Essa caracteristica se apresenta de diversas
formas, por exemplo, nas letras das musicas tocadas, nas quais temas dos mais diversos
possiveis encontram abrigo. Desde temas politizados e criticos como o samba criado por
Paulo César Pinheiro e Wilson das Neves “O dia em que o morro descer e ndo for carnaval”,
falando de uma possivel guerra civil produzida pelos moradores dos morros, alagados,
conjuntos habitacionais e tantos outros espagos periféricos, desenhando no imaginario do
ouvinte um enredo de cidade partida, alimentando ainda a referéncia com o livro de Zuenir
Ventura, publicado sua primeira edicdo em 1994; até sambas como “Vacilao”, cangdo que
ficou famosa pela da interpretacdo de Zeca Pagodinho, narrando uma série de acontecimentos
esdruxulos praticados por um homem que perde sua companheira, relato de uma historia de
amor mal sucedida.

Tantos relatos de compositores que produziram musicas a partir de uma inspiracao
baseada na vivéncia cotidiana, amores e ex-amores, torcida de futebol, injusticas sociais das
mais diversas, papo fiado em mesa de bar, desilusdes e desejos, acontecimentos que se
realizam no cotidiano, pois € no cotidiano que a vida real acontece, no tempo presente, afinal,
como diz o ditado popular brasileiro, “a cabega pensa onde os pés pisam”. Esses sambas,
produzidos no cotidiano, antes de serem gravados, ou até mesmo independentemente de
serem gravados, se eternizam em suas constantes reprodugdes nas rodas de samba urbano
Brasil afora.

As rodas, manifestacdes elementares do universo do samba, produzem e sdo
produzidas pelo cotidiano que a cerca, o conjunto de sujeitos que se mobilizam para que em
um espaco-tempo determinado estejam imbuidos de um comportamento comum. E preciso
estar presente, materialmente, para que as rodas tomem forma e acontecam. Mesmo que uma
roda de samba tenha um formato prévio de identificacdo, ela ¢ produzida pelo cotidiano que a
cerca através das adaptacdes que tem de fazer em formato, duragdo, estrutura e outros
quesitos para se moldar a relacao de forcas entre os sujeitos envolvidos naquele territdrio.

Mas ¢ verdade também, que as rodas sdao produtoras do cotidiano que as cerca. Henri

Lefebvre, em sua obra “A vida cotidiana no mundo moderno” (1991), define o cotidiano
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como “o lugar dos conflitos entre o racional e o irracional na nossa sociedade e na nossa
época. Determina assim, o lugar em que se formulam os problemas concretos da produg¢do em
sentido amplo: a maneira como ¢ produzida a existéncia social dos seres humanos” (Lefebvre,
1991, p. 30). O autor ainda completa: “¢ no cotidiano que eles (pessoas) ganham ou deixam
de ganhar sua vida, num duplo sentido: ndo sobreviver ou sobreviver, apenas sobreviver ou
viver plenamente. E no cotidiano que se tem prazer ou se sofre. Aqui e agora” (Lefebvre,
1991, p.27).

Essa defini¢do ajuda a interpretar o papel das rodas de samba na producdo do
cotidiano, elas sdo manifestacdes que produzem o presente, ao mesmo tempo, seguindo a
caracteristica contraditoria do cotidiano, eternizam memorias de tempos idos, € apontam ao
futuro com sua sobrevivéncia em novas geragdes. Simultaneamente, as rodas de samba
urbano sao o ganha pao de muitos — formalizados ou informalizados — ¢ o lazer de tantos
outros. Como um “entrelugar” (Neves, John, 2017), a roda ¢ sagrada para quem milita na
seara do Samba, e profana segundo alguns olhares moralistas da sociedade.

E a partir do cotidiano, da rotina, da vivéncia no tempo presente, que as rodas de
samba urbano produzem o espago que a cerca, derrubando paredes, construindo codigos de
conduta, deixando sua marca no espacgo urbano. Buscando aprofundar a discussdo sobre os
impactos, em didlogo com o estudo de caso apresentado no capitulo anterior, vamos dividir o
3° capitulo em trés temas: centralidade, ritmo, e tempo vivido x tempo vendido.

Em centralidade serd discutido a ideia de uma centralidade do lazer e suas
caracteristicas, os impactos sobre o ambiente construido que o Samba do Zezinho causou no
Bar do Zezinho ¢ na Morais e Castro, ¢ também o impacto nos usos, contribuindo para um
certo zoneamento do lazer; em ritmo sera discutido a animag@o da rua Morais e Castro a partir
do Samba do Zezinho, buscando interpretar as relagdes de isorritmia, polirritmia, eurritimia e
a-ritmia, segundo os conceitos e pares dialéticos construidos em “Elementos de Ritmanalise”
(Lefebvre, 2021). Por fim, serdo discutidos os elementos contra-hegemonicos presentes nas
rodas de samba urbano, apontando questdes gerais das tensdes entre cultura popular e o

capital, explorando a oposi¢do tempo vivido x tempo vendido.

3.2 CENTRALIDADE
A centralidade ¢ o movimento continuo pelo qual os fluxos, sejam eles de pessoas,
servicos ou mercadorias, se deslocam rumo a determinada por¢ao espacial. Esse acimulo de

fluxos, de acordo com sua grandeza e qualidade, modificam o ambiente construido (fixos) e
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os usos do espaco onde se concentram. A centralidade ¢ o processo que origina os centros, 0s

sub-centros e outras formas de expressdo da centralidade. Como conceitua Maria Encarnagao

Beltrao Sposito:
No interior da cidade, o centro ndo estd necessarlamente no centro
geografico, e nem sempre ocupa o sitio histdrico onde esta cidade se
originou, ele ¢ antes de tudo um ponto de convergéncia/divergéncia, ¢ o nd
do sistema de circulagdo, ¢ o lugar para onde todos se dirigem para algumas
atividades e, em contrapartida, é o ponto de onde todos se deslocam para a
interacdo destas atividades ai localizadas com as outras que se realizam no
interior da cidade ou fora dela. (Sposito, 1991, p. 6-7).

A centralidade ¢ ocasionada por fatores distintos. No que interessa a essa pesquisa,
serdo abordados os fatores economicos e culturais acentuados pela materializacdo das rodas
de samba urbano em seus territorios. Como ja frisado anteriormente, as rodas de samba
existem no tempo presente, trata-se de evento sincrono, fato que exige das pessoas estarem no
mesmo local para ocorrer. Seja qual for a motivacao do sujeito, € necessario se deslocar pela
cidade para acessar uma roda de samba urbano, fazendo com que elas sejam um polo de
atracdo de pessoas, servigos e mercadorias, um agente produtor de centralidade.

A centralidade que uma roda de samba urbano potencializa ndo ¢ uma centralidade
convencional, como as responsaveis por consolidar o centro principal das cidades. Trata-se de
uma centralidade do lazer, que opera a partir de uma logica propria, muitas vezes em
horarios ndo convencionais, fora do tempo destinado a maioria das jornadas de trabalho
regulares (7h até 19h). Fala-se de uma centralidade que agrupa a parcela da sociedade
interessada no lazer, seja como consumo ou oferta. As centralidades do lazer organizam
caracteristicas e formas especificas, locais onde se concentram estabelecimentos que vao
funcionar a noite € ndo de manha, ou que funcionam 24h, estabelecimento que tem nos jovens
e adultos seu publico-alvo, como bares e restaurantes, em vez de loterias e hortifrttis.

Em uma cidade de porte médio, como Juiz de Fora, assim como coexiste seu centro
principal, recentemente sobreposto através de decreto do executivo (17.025/2025)*° também
como centro historico, com outros sub-centros, o centro de lazer da Rua Morais e Castro

coexiste com outros centros de lazer.

30 Em 2025 a PJF decidiu delimitar formalmente o Centro Historico da cidade. A area delimitada se

sobrepoe ao que se entende como Centro Principal, salvo pequenas ressalvas, um triangulo
formado pela jun¢do das Avenidas Itamar Franco, Avenida Rio Branco e Avenida Francisco
Bernardino. Para melhor conhecimento consultar trabalho de Alves Xavier, 2025.
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Também ndo € regra que os centros de lazer sejam necessariamente potencializados
por rodas de samba urbano, uma série de outras manifestacdes e configuracdes podem servir
como atra¢do continua de fluxos de pessoas, mercadorias e servigos. No recorte cultural, essas
manifestagdes podem ser atreladas a cultura popular ou de massas, ambas com condigdes de
potencializar centralidades do lazer. Os centros de lazer também podem se manifestar em
periodo diurno. Todavia, no caso especifico do Samba do Zezinho, como em tantos outros, a
centralidade ¢ potencializada por uma roda de samba urbano que ¢ realizada a noite, o que
também a insere em uma economia da vida noturna (Turra Neto, 2017).

Sendo assim, para explicar como o Samba do Zezinho potencializou uma centralidade
do lazer no reduto da rua Morais e Castro, impactando seus usos € o ambiente construido ao
redor, ¢ importante ressaltar os apontamentos que fizemos no subcapitulo 2.2 — Altos dos
Passos, Morais ¢ Castro ¢ o Bar do Zezinho, momento que a dissertacdo discorre um pouco
sobre o processo de surgimento de outros centros de lazer em Juiz de Fora e a queda na
referéncia do bairro Altos dos Passos.

Assim como vem sendo estudado a fragmentagcdo socioespacial em diversas outras
cidades médias, Juiz de Fora também apresenta indicios desse processo, assim, acreditando-se
na hipdtese levantada por Nécio Turra Neto, de que existe uma “relacdo entre oferta de vida
noturna e a reestruturagdo da cidade, ou seja, a participacdo desta oferta no reforco da
segregacdo de certos setores da sociedade [...], consequentemente, na tendéncia a
fragmentacao socioespacial” (Turra Neto, 2017, p.33). Sendo assim, acredita-se que a vida
urbana noturna acompanha e produz a fragmentagcdo da cidade, gerando uma configuragao
onde se espalham pelo tecido urbano alguns centros de lazer, cada qual com sua escala de
atracdo, mas a maioria deles aglomerando pessoas do mesmo segmento social.

A partir das observacdes da pesquisa, comparando o Samba do Zezinho com outras
rodas de samba urbano da cidade, € possivel observar uma diferenga entre os centros de lazer
quando se tem, ou ndo, uma roda de samba urbano inserida no processo de producao de sua
centralidade. As rodas de samba urbano, destaque para as que acontecem em espago de uso
publico, tem o potencial de aglomerar pessoas de segmentos sociais distintos, de certa forma,
dando continuidade ao seu combate historico a logica da segregacdo espacial. Em vez de
juntar os iguais em um mesmo espago, as rodas de samba juntam os diferentes no mesmo
espago, sendo um elemento produtor de diversidade. Essa caracteristica também ¢é observada
nas rodas de samba que acontecem no centro historico da cidade, no Mercado Municipal, na

Praca Clodesmith Riani e na Praga Tarcisio Delgado.
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Mas como o universo do samba ¢ um universo de contradi¢des, também existem em
Juiz de Fora atualmente, centros de lazer onde as rodas de samba urbano concentram um
segmento social majoritariamente de classe média, como é o caso das rodas de samba na
Praca Armando Toschi Ministrinho. Um bom debate seria essa caracterizagdo minuciosa de
qual ¢ a fronteira nesse “entrelugar” (Neves; John, 2017) que divide o que ¢ cultura popular e
o que ¢ mercadoria. Contudo, qualquer constatacdo correria o risco de ser leviana em uma
manifestagdo tdo complexa como sdo as rodas de samba urbano, principalmente no periodo
recente, quando essa manifestacdo passa por intenso processo de popularizagdo em segmentos
sociais distintos em relagdo a sua origem.

A certeza que se tira ao relacionar o conceito de centralidade com as rodas de samba
urbano ¢ que essa manifestacao elementar no universo do samba ¢ um polo de atragao de
pessoas, servicos ¢ mercadorias, ¢ todo esse fluxo de movimentos constantes circulam pela
cidade, impactando diretamente nos usos e nas constru¢des dos centros de lazer. Essa
circulacdo pela cidade, seja motivada pelo lazer ou pelo trabalho, pela oferta ou demanda,
acontece em muitas camadas. Baseado no estudo de caso vamos fazer o exercicio de pensar os
fluxos a partir dessas duas motivagdes, o trabalho e o lazer, comecando pelo trabalho.

Iniciando pelo deslocamento dos musicos e as partes relacionadas, nem todas as rodas
de samba urbano acontecem de forma nao profissionalizada, como o Samba do Zezinho. No
caso de rodas profissionalizadas, onde os musicos estdo trabalhando, seja qual for o nivel de
profissionalizacdo e de estrutura que aquela roda de samba tenha, os musicos precisam se
deslocar para o local onde ela vai ocorrer junto com seus instrumentos. Alguns instrumentos
de uma roda de samba podem ser levados em uma mochila, como pandeiro e cavaquinho,
outros sao maiores, como o surdo, o que dificulta o deslocamento via transporte publico como
Onibus, trem, metrd e outros. Isso implica com que os musicos desenvolvam estratégias
proprias para circular na cidade através do seu trabalho. Pode parecer simples, mas em um
contexto de extrema desvalorizacao e informalidade, nem todo musico dispde de meios de
transporte particular ou rede de apoio para isso. Tal fato faz com que os musicos desenvolvam
estratégias, seja buscando alternativas para guardar seus instrumentos proximo as constantes
rodas, e/ou financiamento para efetivar esse deslocamento. Com o JJ no Samba, por exemplo,
segundo relato de um de seus integrantes, foi preciso criar uma cota sobre o pagamento de
cada show para arcar com deslocamento dos musicos via aplicativo.

Além dos instrumentos existe a aparelhagem de som, caso a roda use amplificacao

eletronica. E comum em grupos profissionalizados, quando o local que essa roda for realizada
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ndo dispde dessa aparelhagem, que os proprios musicos arquem com o custo € o deslocamento
desse equipamento, seja por conta propria ou contratando esse servico. No caso de uma
contratacdo, o deslocamento envolve ainda mais camadas, sendo que um terceiro, ou uma
empresa, realiza esse deslocamento. Na maioria das vezes acompanhado da contratacdo de um
técnico operador de som, responsavel pela montagem, equalizacdo, operagdo e desmontagem
do equipamento. Tudo isso acontece antes, durante e depois da roda de samba.

Existe também toda a estrutura de comercializagdo de produtos. Quando a roda
acontece em um estabelecimento, os trabalhadores precisam fazer com que toda a estrutura de
bebidas e comidas esteja preparada para receber aquele evento, desde o abastecimento de
produtos até a operacionalizacdo daquela logistica. Nesse contexto, existe uma enorme cadeia
de produgdo e circulagdo de produtos (principalmente comidas e bebidas) e servigos
envolvendo o proprietario do estabelecimento, os representantes comerciais, os funcionarios
transportadores, os gargons, os carregadores, os faxineiros e tantos outros sujeitos que operam
no bastidor, horas antes e horas depois daquela roda de samba acontecer.

Existem também formatos que acontecem apartado de empreendimentos fixos, que sdo
abastecidos por ambulantes de todos os portes, de barraquinhas de bebida a foodtrucks, que
também precisam de uma organizagdo propria para estar no local e hora marcada daquele
acontecimento. Ou seja, consistem em uma série de movimentos coordenados para uma
pequena fragdo do tempo-espago, somados ainda as agdes de trabalhadores informais,
catadores, flanelinhas e os proprios ambulantes sem autorizagao formal.

Para os que buscam lazer, principalmente o publico, mas também os musicos de roda
nao profissionalizada, como no Samba do Zezinho, estes também se deslocam de varias
origens distintas para o mesmo destino, como apontado na figura 6, usando modais distintos
de transporte, de distancias curtas ou longas.

Todos esses fluxos ocasionados para realizagdo das rodas de samba urbano, se
replicam a quatro anos, quinzenalmente com o Samba do Zezinho, e a partir de agora sera
discutido como esse movimento continuo, entendido como centralidade do lazer, impactou o
Bar do Zezinho e a Rua Morais e Castro.

Observou-se a partir dos trabalhos de campo que a oferta e consumo de produtos e
servicos atrelados ao lazer impactam o territorio de maneira diferente. A oferta impacta
majoritariamente seu substrato material (entendido aqui como ambiente construido), enquanto

0 consumo impacta os usos praticados pelos sujeitos. Sendo assim, o texto discorrera primeiro
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sobre os impactos do Samba do Zezinho sobre os usos e ambiente construido do proprio Bar
do Zezinho, para depois falar dos impactos sobre a Rua Morais e Castro.

Pois bem, a primeira coisa a se constatar € como a partir da popularizagao do Samba
do Zezinho se criou uma rotina que faz com que o Bar passe a ser identificado pelos
frequentadores como um espago privado de uso publico. Nesse sentido a Tia relata:

O que eu acho interessante no samba ¢ que ele agrega pessoas, varios tipos
de pessoas vém no dia do samba, vem aqui na quinta feira. [Tia simula um
dialogo entre duas pessoas]. Ai alguém fala: Ah, vamos em tal lugar. Nao,
quinta feira é o Samba do Zezinho. Jd criaram essa rotina. Tem outros
lugares que tem na quinta, mas ndo atrapalha o fluxo daqui, a galera ¢ fiel.”
(Tia, grifo nosso).

Pessoas de diferentes segmentos sociais baseados em renda, raga, género e
sexualidade, de diferentes zonas da cidade, tém a possibilidade de estar naquele espaco,
mesmo, a rigor, sendo um espago de carater privado. Isso se da por um conjunto de fatores,
principalmente pela gestdo da roda de samba (Tia + Musicos) coadunar com essa postura, mas
também pelos precgos praticados, e pelo livre acesso e circulagdo ao espago privado.

Esse livre acesso, se da, principalmente pela integracdo do bar com a rua em dias de
roda. O bar se torna a continuacao da calgada, e ndo o contrario — a calgada como continuacao
do bar — como se pode ver em varias outras situagdes onde o espaco publico ¢ loteado com
mesas e cadeiras de determinado estabelecimento, com regras de uso, cardapio na mesa e
gar¢om para retirar produtos. E 0 uso comum, praticado nas ruas, onde tudo se encontra e se
mistura, que invade o bar.

Seguindo com a separacdo do publico em consumidores e frequentadores, como
exposto no 2° capitulo, ¢ ainda mais nitido, a partir do comportamento dos frequentadores.
Esses que em muitos momentos recebem pedidos com o bar lotado, ajudam a limpar
determinada sujeira, recolher copos e garrafas ociosos, cuidado do espago. A roda deixa de ser
uma reunido de amigos no bar, para se transformar em um evento que proporciona encontro
de segmentos sociais que vivem separados na cidade.

Além do uso, a estrutura fisica do bar foi alterada apo6s a popularizacdo do Samba do
Zezinho. Com constantes edi¢des da roda cheia, com o publico ocupando toda a calgada e
parcela da via urbana, a fiscaliza¢do passou a ser mais incisiva com a proprietaria, em uma
dessas visitas apresentou uma intimagao requerendo adequagdo do bar as legislagdes urbanas

municipais. Foi cobrado do bar uma alteragdo no alvard de funcionamento, para que o bar
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pudesse realizar eventos com musica. Para isso, era preciso fazer, principalmente, duas

reformas estruturais, uma adequagao acustica e a reforma dos banheiros.
Eles [fiscais] vieram aqui, por causa do barulho, ¢ me pediram essa
adequagdo. Eu precisava ter um alvara de entretenimento porque estava
tendo muito evento. E precisava de um laudo de um engenheiro, e a galera
do samba que me ajudou. Arrumaram um engenheiro que veio aqui, bateu
foto, analisou, mediu o que tinha que medir e cedeu esse laudo, junto com os
documentos que eles [fiscais] pediram. Ai fizeram as adequagles. A
prefeitura vem por causa do fluxo, que vem com o samba [...] O samba deu
uma nova visdo para o Bar do Zezinho, criando uma nova historia. Eu tive
que me adequar exatamente por causa do samba. Porque tem pessoas que
vem no samba, mas tem pessoas que gostam e viram fregueses. Eu tive que
fazer essas adequagdes, oficialmente na prefeitura. Hoje aparece fiscalizagéo
e ndo tem problema (Tia).

Além das alteracdes fisicas pedidas pela prefeitura, o bar também sofreu alteragdes por
conta da disputa pela propriedade do ponto onde funciona. Segundo relatos da Tia, a
construgdo ¢ de propriedade familiar, e depois que o bar passou a receber todo esse fluxo de
pessoas, outros familiares pediram metade da construgdo e montaram um estabelecimento
parede com parede, que funcionava de dia como bomboniere e de noite vendendo bebidas,
apods alguns meses o ponto fruto do desmembramento do bar foi desocupado e colocado para
alugar.

A construcdo ¢ um sobrado antigo, quando as rodas comegaram no fim de 2021, toda a
parte térrea era ocupada pelo Bar do Zezinho, que funcionava com quatro portas abertas ao
publico e um balcdo centralizado ligando as duas lojas. Mediante essa disputa pelo ponto, o
Bar do Zezinho passou a ocupar apenas uma das lojas, com duas portas abertas, ¢ a outra
passou a ser gerida por outros familiares da Tia. Esse fato alterou completamente o ambiente
do Bar, alterou as cores da parede, retirou as pichagdes e desenhos que 14 se encontravam, o
local onde a roda acontecia, o local dos banheiros e a quantidade de pessoas que o local
suportava. A imagem a seguir (Figura 9) serve para ilustrar essas mudangas no bar, em seu
lado esquerdo uma foto de divulgacdo do grupo JJ no Samba em 2022, e do lado direito uma

foto de como o bar se encontra em janeiro de 2026.
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Figura 9 - Comparativo Bar do Zezinho 2022 — 2026
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Fonte: Registro da esquerda disponivel em perfil do Instagram: @osambadabrasil. Acesso em
23/01/2026; Registro da direita feito pelo autor (2026).

O constante fluxo de pessoas, servicos ¢ mercadorias extrapolaram os limites do bar e
impactaram também a Rua Morais e Castro, e a forma como o centro de lazer daquela regiao
funcionava. A constante ocupagdo daquele espaco desde o fim da pandemia e o inicio das
rodas de samba, reforcam sobre aquele espaco um zoneamento do lazer. As pessoas,
principalmente a juventude, passam a identificar a Rua Morais e Castro, principalmente na
altura do nimero 503 e seus arredores, como um polo de lazer e entretenimento. E fato, ja
existia uma rede de bares na regido antes do Samba do Zezinho acontecer, mas depois que as
rodas de samba passaram a ocorrer ali esses bares se beneficiaram diretamente, recebendo
pessoas antes, durante e principalmente ap6s o acontecimento da roda de samba.

O que muda com o passar do tempo ¢ a intensidade de pessoas circulando ¢ o tamanho
dessa rede de bares do centro de lazer da Rua Morais e Castro (Figura 10). Novos bares
surgem, entre eles bares consagrados na cidade que se mudam para 14, também izakayas®',
distribuidoras e franquias. Estas ultimas chamam aten¢ao. Uma delas trata-se de importante
cervejaria com sede em Belo Horizonte — MG e a outra uma franquia com mais de trinta bares
espalhados pelo Brasil, alguns sediados em capitais como Curitiba, S3o Paulo, Porto Alegre e
Florianopolis, mas a maioria deles em cidades médias do interior de Sdo Paulo e Parana, com

sedes pontuais no interior de Santa Catarina, Rio Grande do Sul e Minas Gerais.

' E um estilo de bar que segue uma tradigdo e/ou estética japonesa informal. Ndo é um restaurante

japonés destes amplamente popularizados com rodizio a la carte de pegas. Trata-se de um
bar/botequim com referéncias japonesas /niponicas.
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Figura 10 - Reduto Morais e Castro
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Fonte: Planejado pelo autor, executado por Francisco Carlos Moreira Gomes (2026).

Sobre a ampliagdo do niimero de estabelecimentos e, principalmente, o surgimento de
franquias no centro de lazer estudado, acredita-se que o fato evidencia o carater de ampliacao
da centralidade do lazer sobre aquele espaco, ao ponto de empresas das mais diversas origens
e perfis, identificarem na Rua Morais e Castro um local interessante para desempenhar seus
investimentos. Especificamente sobre as franquias, elas mostram que o centro de lazer ¢ capaz
de fazer liga¢des, em algum grau, verticalizadas com contextos de outras cidades médias e
grandes, seja via interesse econdmico ou através de reproducdo de estéticas vinculadas ao
lazer em outras regides do pais.

Que oferta de diversdo noturna ¢é esta que difunde os mesmos formatos para
jovens de contextos urbanos os mais diversos, de modo a promover uma
estandardizagdo de praticas espaciais e de referéncias culturais? Uma oferta
que chega aos lugares trazendo as imagens de modernidade e distingdo social

que ja estdo coladas as representa¢des sobre as marcas que a portam (Turra

Neto, 2017, p.33).
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O questionamento de Turra Neto ¢ de extrema importancia para a interpretacdo da
geografia sobre o contexto da economia da vida noturna. As empresas que ja tem pratica
parecidas em diversos outros setores da economia, operam de modo a homogeneizar os
espagos também através do lazer e da cultura, se infiltrando em contextos espacialmente
diversos com produtos padronizados, vinculados a uma imagem modernizante do elemento
externo, atrelada a sua origem nacionalizada ou internacionalizada.

Outro impacto identificado do Samba do Zezinho sobre a Rua Morais e Castro tem a
ver com a seguranga. Antes da pandemia, na altura do niimero 503, a rua era escura, a
iluminacdo da cidade naquele momento ainda ndo contava com a cobertura de luz de LED,
fato que mudou a partir de 2024. A rua também era menos movimentada, ndo tinha um fluxo
constante de pessoas. Essa configuragdo causava um sentimento de inseguranca nas pessoas.
No contexto desta pesquisa, em um trabalho de aproximagao do pesquisador com o objeto de
estudo realizado em 2024, foi produzido um artigo (Vale, 2024) para os anais do VIII
Congresso Brasileiro de Geografos e Geografas, que na ocasido, espontaneamente ao
entrevistar mulheres que frequentavam o Samba do Zezinho, apareceram relatos de que a roda
de samba contribuia para o aumento da seguranga da Rua Morais e Castro no periodo noturno.

A partir desse acontecimento, a pesquisa optou por integrar aos questionarios uma
pergunta que pudesse abarcar a questdo da seguranga. Das vinte e cinco pessoas que
responderam ao questionario, apenas trés pessoas responderam que a rua nao era segura em
dias de samba, todas essas trés pessoas eram homens, e atribuiram ao transito essa
inseguranca. Os questionados apontaram o transito como um perigo pois ¢ comum que as
pessoas ocupem a rua em dias de samba, as calgadas ficam muito lotadas, e frequentemente
umas das faixas é ocupada por pessoas. Os receios dos questionados eram em relagdo a
possiveis atropelamentos.

Chama-se atenc¢do para o fato de que todas as mulheres questionadas responderem que
a rua ¢ segura em dias de samba, muitas delas reforcando que ¢ mais segura em relagdo a dias
que ndo acontece a roda. Algumas inclusive relatando que ¢ mais segura hoje do que em
relagdo ao passado. Uma das entrevistadas no artigo publicado nos anais do VIII CBG, artista
de vinte e dois anos, relata:

Pra mim é engragado porque tipo... Eu moro em Juiz de Fora tem 12 anos,
entdo eu peguei a época de 2017 que aqui era o point dos menores de idade
[...] eulembro que era uma experiéncia de estar descendo a rua do Alameda

[Rua Morais e Castro] e na chegada tinha 20 pessoas aqui na parede levando

geral [...]. Acho que hoje, ¢ um role muito tranquilo, parece que ¢ a maneira
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que ja foi definido o tecido social. Vocé sabe que sempre vai ter muitos
grupos ao mesmo tempo, porque tem esse acordo implicito de que tipo...
quinta ¢ dia de samba, entdo todo mundo vai estar aqui e ¢ um rolé que ndo
tem em outro lugar nessa tranquilidade, nessa acessibilidade (Vale, 2024, p.

12).

O relato acima, feito por uma frequentadora, ¢ semelhante com o relato feito por Beth,

mostrando que ndo so o publico, mas as musicistas envolvidas no Samba do Zezinho também

tém a percepgao de que a constante ocupacao de pessoas, € a potencializagdo da centralidade

do lazer, causadas pela roda contribuiram para o aumento da seguranca na Rua Morais e

Castro:

A primeira coisa que eu sinto ¢ um pouco de seguranga mesmo, no sentido
de ocupagdo, porque a parte ali do bar da tia [Bar do Zezinho] ndo era tdo
ocupada assim. Ali tem uma escola em frente né, entdo tem o movimento da
saida de aluno mas ndo tinha esse movimento noturno, das pessoas
ocuparem a rua para se encontrar. Antes [a ocupagdo da rua] era mais pro
Krismara, mas eu ndo sentia tanta seguranga, me sentia até muito exposta, de
certa forma [...] E assim, abriram mais bares no entorno, tem muito mais
movimentacdo de gente, muito mais movimentacdo de carro por conta disso.
Entdo a Morais e Castro hoje, pra mim, ¢ uma rua ocupada ¢ uma rua segura,
eu me sinto segura, ndo me sinto mais como me sentia na adolescéncia, acho

que era, inclusive, uma rua muito abandonada (Beth).

Esses relatos, e outros que apareceram no quadro dos questiondrios e das entrevistas,

fazem com que a pesquisa interprete a roda como uma espécie de “olho da rua” (Jacobs,

2011), uma manifestacdo que faz com que as proprias pessoas garantam a seguranga uma das

outras, mostrando que o estigma negativo constantemente atribuido a aglomerado de pessoas,

de ser lugar perigoso ou suscetivel a crimes e violéncia, pode estar errado. Jane Jacobs,

escritora norte-americana, discorre sobre o tema em seu livro “Morte e Vida das Grandes

Cidades™:

A primeira coisa que deve ficar clara é que a ordem publica — a paz nas
calcadas e nas ruas — ndo é mantida basicamente pela policia, sem com isso
negar sua necessidade. E mantida fundamentalmente pela rede intrincada,
quase inconsciente, de controles ¢ padrdes de comportamento espontineos
presentes em meio ao proprio povo e por ele aplicados. [...] A segunda coisa
que se deve entender ¢ que o problema da inseguranga ndo pode ser

solucionado por meio da dispersdo das pessoas (Jacobs, 2011, p. 32).
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Acredita-se que todas essas recentes alteragdes no reduto da Morais e Castro e em seus
usos, colocam o Samba do Zezinho como um importante agente produtor daquele espago, e
fundamental como um elemento de atracdo da diversidade, combatendo a logica que restringe
o0 acesso ao lazer dos sujeitos, principalmente aqueles que ndo gozam de poder de consumo
elevado, o que diferencia o centro de lazer da Morais de Castro de outros centros de lazer da
cidade, onde a diversidade de segmentos sociais ndo ¢ percebida.

Pois bem, exposto o potencial das rodas de samba urbano em desenvolver
centralidades do lazer, constituindo um polo de atracdo de diversidade, replicando o saber-
fazer popular atrelado ao universo do samba via sua expressdo elementar, impactando o
ambiente e 0s usos ao seu redor, se encerra essa passagem. No proximo subcapitulo o texto ird
discutir os ritmos vinculados a manifestagao das rodas de samba urbano, apoiado no estudo de

caso sobre o Samba do Zezinho.

3.3 RITMOS
Todo fluxo continuo de pessoas, produtos e servigos, que se apresenta sobre uma
temporalidade determinada, culmina em um certo ritmo. Esses ritmos agem no tempo-espago,
como um elo que une as duas dimensdes. Como vimos anteriormente na analise do Samba do
Zezinho, uma sériec de acontecimentos € movimentagdes ocorrem em funcdo de uma
manifestagdo que perdura uma fragdo de tempo no espago, como um ponto no cotidiano.
Nesse subcapitulo, em vez do ponto, tratamos do acimulo de fluxos, do movimento, da linha.
Existe um instinto do ritmo? Uma espontaneidade? Uma imediaticidade?
Existem muitas razdes para admitir isso no ato musical. No entanto, o
instinto do pensamento? Para o ritmo, ele se da na vida. O ritmo se apreende
facilmente, assim que o corpo faz sinal; mas ele se concebe dificilmente. Por
qué? Ele nio ¢ uma substancia, nem uma matéria, nem uma coisa.
Tampouco ¢ uma simples relagdo entre dois ou varios elementos, o sujeito e
0 objeto, por exemplo, ou a relativo e o absoluto. Sera que seu conceito ndo
ultrapassa essas oposigdes: substancial — relacional? Ele tem esses dois
aspectos, mas nao se reduz a eles. O conceito implica algo mais. O qué?
Talvez entdo a energia [...] uma energia se emprega, se alastra em um
tempo € em um espaco (um espago-tempo). (Lefebvre, 2021, p. 128).
Entendendo, assim como conceitua Henri Lefebvre (2021), o ritmo como o emprego
de energia no tempo-espago, o autor também conceitua suas categorias e inter-relacdes, essa
ultima que seria a relagdo entre os diversos ritmos que operam simultaneamente. Pode-se

pensar em ritmos secretos, como os ritmos fisioldgicos e psicologicos; em ritmos publicos (ou
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sociais), como os calendarios, as festas, as cerimoOnias; ritmos ficticios, a eloquéncia, os
gestos, as aprendizagens; os ritmos dominadores-dominados, os que visam um efeito para
além deles mesmos, no cotidiano, como o discurso e a musica; ritmos naturais, Como o que
dita a mudanga de estacdes no ano; e por fim, mas de suma importancia para essa discussao,
os ritmos do capital, como a jornada de trabalho, funcionamento de estabelecimentos
vinculados a burocracia e outros.

Esse emaranhado de ritmos, qualitativamente distintos, se relacionam, e sdo analisados
segundo Lefebvre (2021, p. 131-132), através da ritmandlise. Essa técnica utiliza do conceito
de isorritmia, a igualdade de ritmos; A polirritmia, que ¢ a diversidade de ritmos; A
eurritmia, supde a associagdo harmonica entre ritmos diferentes e; A-ritmia, que seria a
dissocia¢ao dos ritmos, a relacdo nao harmonica entre ritmos.

Baseado na conceituacdo e categorizacdo dos ritmos, e também nas técnicas de
ritmandlise, essa pesquisa se propde a pensar os ritmos vinculados ao lazer, especificamente
os que permeiam e produzem as rodas de samba urbano. Para isso o texto ira se debrucar
nesse subcapitulo sobre os ritmos vinculados ao acontecimento das rodas e os vinculados a
musica, para que no fim, se pense na animacao do reduto da Morais e Castro.

Como tratado em todo esse texto, o Samba do Zezinho é uma roda de samba urbano
que se manifesta no Bar do Zezinho em vaérias edi¢des, ao longo de quatro anos,
quinzenalmente as quintas-feiras a noite. Isso imprime um ritmo a Rua Morais e Castro, sabe-
se que quinzenalmente as quintas-feiras ocorre uma manifestacdo que, para mais ou para
menos, de acordo com cada edi¢do, ocupa a rua, a calgada, os bares ao redor, produz uma
sonoridade, uma agitacdo. Por si sd, o fato de algo se repetir durante um tempo consideravel
no espaco urbano causa marcas, em seus usos € no ambiente, como discutido anteriormente
em relagdo a centralidade do lazer. Todavia, ndo ¢ s6 o ambiente e seus usos que se altera ao
passar do tempo, mas também a propria roda.

Nenhuma edig¢do ¢ exatamente igual a anterior ou a seguinte, cada edicdo ¢ uma roda,
com suas peculiaridades. Claro que eventualmente a composi¢do dos musicos muda, a roda
acontece dentro ou fora do bar, o publico muda, os moradores viajam, mas nao se trata disso.
Mesmo que no mesmo lugar, com 0s mesmos musicos, com o mesmo publico, uma edicao da
roda nunca estd no mesmo espago-tempo, ha sempre algo, mesmo que minimo de diferente
entre uma ou outra edi¢do. A roda aqui, pode ser entendida como a energia que esta sendo
empregada em um determinado espaco-tempo, sendo essa energia aplicada por pessoas,

através do saber fazer popular atrelado a pratica do samba.
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Essa constante repeticdo de edigdes € que culmina no Samba do Zezinho, uma coisa
permanente, mesmo que constituida de varias fragcdes diferentes e descontinuas. Uma
continuidade descontinua, tdo contraditério quanto ¢ o universo do samba, algo que ¢
permanente, gera efeitos permanentes, mesmo sendo realizado de forma intermitente.

“Nao existe ritmo sem repeti¢do no tempo € no espago [...]. Mas ndo ha
repeticdo absoluta, idéntica, indefinidamente. Decorre disso a relagdo entre a
repeti¢do ¢ a diferenca. Que se trate do cotidiano, dos ritos, das cerimoénias e
das festas, das regras e das leis, hd sempre algo de imprevisto, algo novo que
se introduz no repetitivo: uma diferenca.” (Lefebvre, 2021, p. 56)

Constituindo-se como um dos pares dialéticos de maior importancia para a analise dos
ritmos, a relag@o entre repetigdo e diferenga é central para a interpretacdo das rodas de samba
urbano. Dado que cada repeti¢do da roda gera uma diferencga, ou um produto diferente, o que
acontece a partir dessa diferenga? No caso do Samba do Zezinho, mas também no contexto
geral do que s3o as manifestagdes das rodas de samba urbano no Brasil, acredita-se que essa
diferenga produz diversidade. Em meio a uma grande relagdo polirritmica, englobando
elementos de tensdes e coesdes, o produto ¢ a constante manifestagdo da cultura popular
englobando pessoas distintas entre si em espagos sobre constantes alteragdes.

A diversidade nesse caso consiste em uma eurritmia, uma relacao, apreendida pelo
todo, harmonica entre os ritmos. Nao sem tensdes, das mais diversas apontadas ao longo do
texto, as rodas de samba urbano seguem se manifestando desde sua origem, se adaptando aos
mais distintos contextos urbanos e culturais brasileiros, constituindo uma cultura amplamente
popularizada em todo territério nacional e em todos os extratos da sociedade, coexistindo,
simultaneamente, em varios formatos.

Pode-se pensar na diversidade do Samba do Zezinho, com pessoas de segmentos
sociais diferentes, vindo de bairros diferentes, cada qual em busca de algo que entende como
lazer, em meio ao mesmo polo de atragdo. Mas o exercicio aqui ¢ pensar na diversidade de
manifestagdes das rodas de samba em todo pais, nas constantes repeti¢des desta cultura desde
a transicdo do século XX para o XXI, resistindo as opressdes contra os pretos, migrantes e
demais segmentos populares. As rodas de samba urbano seguem produzindo uma cultura
indeterminada pelo capital, através de varias diferengas e de pormenores em cada territorio
que se apresentam, constituindo uma grande teia de diversidade, como varios poros efémeros
que se multiplicam em diferentes territorios Brasil afora, conectados pela cultura popular, por

costumes em comum.
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Esse ritmo, caracterizado acima como uma continuidade descontinua, interferiu na
animacao do reduto da Morais e Castro de tal modo que, mesmo em noites de quintas-feiras
que ndo acontece as rodas de samba, os bares daquela regido enchem mais do que em outros
dias da semana. A circulacdo de pessoas, a ocupacdo das ruas e calcadas, “a interagdo de
ritmos diversos, repetitivos e diferentes faz a animagao, como se diz, da rua e do bairro”
(Lefebvre, 2021, p.87) ¢ perceptivel em uma animacao propria daquele lugar, marcada pela
diferenca entre o que acontece em periodo noturno e diurno.

A partir do que propde Lefevbre (2021) no terceiro capitulo da obra “Elementos de
Ritmanalise” intitulado “Visto da janela”, foram executadas observacdes da Rua Morais e
Castro, em um ponto fixo na altura do nimero 503, em diversos horarios do dia, onde se
percebe as diferencas na animagdo segundo cada turno. No periodo diurno observa-se
elementos de uma rotina circular, recorrente, como pessoas indo a padaria, criangas indo e
voltando da escola, pacientes de uma clinica que se situa na frente do bar procurando vagas de
estacionamento na medida que entram e saem do estabelecimento. A circulagao ¢ marcada por
adultos/idosos e criangas, € ndo existe grande concentragdo de pessoas na rua, trata-se de um
grande numero de pessoas sempre em movimento, com breves paradas, geralmente dentro dos
estabelecimentos privados. De dia aquele local ¢ passagem, aparentemente sendo uma
conexao entre o bairro Altos dos Passos e Sao Mateus.

Ja no periodo noturno aquele local vira, na maioria das vezes, destino. E marcado pela
circulacao da juventude e por um certo ativismo urbano, como se existisse um impeto entre as
pessoas de transgredir valores morais atrelados ao dito “bom comportamento”, expresso em
pichacdes, ocupagdo das vias publicas, vestimentas, uso de alcool e outras drogas. A
circulagdo de pessoas ¢ menor em relacdo ao dia, isso porque as pessoas estdo paradas,
aglomeradas dentro dos bares, espremidas nas calgadas e, em alguns casos, agrupadas na beira
da rua disputando espaco com os veiculos. Ao mesmo tempo que sdo ritmos mais efémeros,
as pessoas concentram-se e se dispersam mais rapido do que em relagdo ao dia, sendo comum
uma multiddo se formar em poucos minutos.

Essa animag¢do que contrasta a vida noturna com a diurna, produz uma diferenca de
paisagem, evidenciando os usos dos sujeitos e suas formas de se apropriar do espaco, de tal

modo que o substrato material, a cidade, € a marca fisica da animagao dos sujeitos.
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3.4 ENTRELUGAR: Tempo-espaco vivido x Tempo espaco vendido

Ao longo do texto sdo ressaltadas duas caracteristicas fundamentais para a
interpretagdo da relacdo das rodas de samba com a producdo do espaco urbano, sio elas a de
que as rodas de samba sdo manifestacdes elementares, originarias, dentro de um enorme
universo complexo e contraditério que ¢ o samba como um todo; e a outra que essas
manifestagdes tém uma intima relagdo com o cotidiano, seja no sentido de se manifestarem a
partir dele ou, de retratar ele através de suas musicas.

Sendo assim, as rodas de samba se apresentam como espago presente do contraditorio,
por isso essa pesquisa concorda, e reafirma, a defini¢ao de entrelugar associada ao samba por
Neves e John (2017). Assim como no cotidiano, as rodas de samba sdo lugares onde se vive,
desfruta-se do gozo, dos prazeres da carne, das crencas da alma, onde se sente através dos
batuques sincopados ancestrais, onde se aprende novas linguagens, historias, religiosidades. E
um lugar de constru¢do de conhecimento dito “ndo-formal”, que vai muito além de aprender
técnicas musicais, permeando a transmissao de conhecimentos que lutaram para se manter
vivos, conhecimentos politicos € sociais que espacos formais, como a escola, ndo conseguem
construir de forma plena. E local de educagio anti-racista, ¢ lugar de aprendizagem sobre o
tempo, o respeito aos ancestrais e aos mestres e mestras, a valorizacdo da cultura e da
memoria negra em um pais estruturalmente racista e classista.

Ao mesmo tempo, as rodas sdo lugares onde se sobrevive, ou seja, local onde se
trabalha, se vende tempo, onde se explora e ¢ explorado. Sdo locais de reprodugdo das
opressoes, € aqui nao se fala somente dos casos de racismo, machismo ou classismo durante o
acontecimento das rodas, mas da reproducao dos trabalhos informais e/ou mal remunerados,
da cor da pele do flanelinha, do gar¢om, do carregador. Do amplo dominio dos homens
ocupando espagos de poder, desde os musicos até os donos de estabelecimento. Das
constantes proibigdes pela legislagdo urbana e codigos de postura, do preconceito com o
“pagodeiro”, da coisificacdo dos corpos negros, dos epistemicidios, das apropriacdes culturais
e tantos outros exemplos.

As rodas sdo esse campo de forcas, onde disputam os antagonicos, as opressdes € as
resisténcias, as tensdes € as coesdes, esse entrelugar. Sao manifestacdoes que convivem com
dispositivos de controle e homogeneizagao cultural desempenhadas pela cultura de massas, e
com taticas de resisténcia e elementos contra-hegemonicos presentes na cultura popular.
Segundo Milton Santos (2017, p. 143), “os individuos ndo sdo igualmente atingidos por esse

fenomeno [globalizagdo], cuja difusdo encontra obstaculos na diversidade das pessoas e na
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diversidade dos lugares”, sendo que “uma consequéncia de tal evolugdo ¢ a nova significacao
da cultura popular, tornada capaz de rivalizar com a cultura de massas”.

Sendo assim, seguindo com a caracterizagdo das rodas de samba urbano como
manifestagdes da cultura popular brasileira, nesse campo de forgas, quais sdo os dispositivos
hegemonicos usados pela cultura de massas para determinar e se apropriar das rodas de
samba? E quais sdo os elementos contra-hegemonicos presentes nas rodas de samba capazes
de resistir a tentativa de controle do capital?

Para a primeira pergunta partimos da clareza que o capital quer agir no cotidiano, seja
através do controle, da regulacdo ou do consumo dirigido. “O cotidiano nao ¢ um espago-
tempo abandonado, ndo ¢ mais o campo deixado a liberdade a razdo ou as bisbilhotices
individuais. [...] a exploragdo racional inventou formas mais sutis que as de outrora”
(Lefebvre, 1991, p. 81 — 82). Sendo assim, ndo necessariamente as rodas de samba vao ser
reprimidas a socos e pontapés, como no inicio do século XX. Outras formas de controle se
apresentam, seja a assimilagdo do ritmo sincopado caracteristico dos batuques africanos para
producdo de contetido pasteurizado, seja sua reprodugdo em espagos de privilégio. A cultura
de massas se introduz nas manifestacdoes populares de modo a domestica-las, a submeter as
rodas de samba a uma producdo racionalizada e higienizada, nos lugares onde as elites
permitem, onde seja possivel se adequar aos padrdes impostos através de dispositivos
burocraticos/legais. Essa domesticagao se da pelas legislagdes urbanas, controladas através do
Estado, e pelas elites.

Ainda mais sutil — e perverso — ha o adestramento do comportamento dos populares,
como animais. Observando a historia, sabe-se que as rodas de samba foram originadas a partir
do modo de vida dos pretos, pobres e migrantes. A essa parcela da sociedade, as elites, através
da divisdo (socioespacial) do trabalho, destinaram as fun¢des com menor valor agregado, com
jornadas exaustivas, menos vinculadas a constru¢ao de conhecimentos criticos. Essa parcela
da sociedade ¢ submetida a segregacao espacial, ao sucateamento dos espagos publicos de
lazer, a concentra¢do dos equipamentos publicos em éareas de alto padrao, onde rotineiramente
sao impedidos de estar e/ou vigiados.

Esse adestramento condiciona o lazer dos populares a reproducao do trabalho, como
na triade atividade-repouso-divertimento (Lefebvre, 2021, p. 100-101). Sendo assim, sufocada
a capacidade do cotidiano em evidenciar as contradi¢des, embriagada o potencial das rodas de
samba em construir espacos de empoderamento de setores populares, incentivando os sujeitos

envolvidos naquela manifestagdo ao consumo ou a venda de seu tempo. Desse modo, através
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da combinagao entre a agao estatal e a acao das elites, as camadas populares da sociedade sao
impedidas de produzir o lazer ao seu modo, e pode-se ir mais além, os sujeitos sdo impedidos
de produzir a cidade ao seu modo. “Assim funcionam os adestramentos humanos: o saber
militar, os ritos de cortesia, o trabalho na empresa. [...] Nao hd mais ilusdo: os adestramentos
nao desaparecem. Determinam a maior parte dos ritmos.” (Lefebvre, 2021, p. 100).

Todavia, enquanto as agdes hegemonicas impdem aos espacos o controle, a
racionalizacdo e as normas/leis reguladoras, na base da sociedade existem elementos contra-
hegemonicos que se opdem a partir de sua diversidade (Santos, 2017), e teimam em produzir
cultura popular ao seu modo, reivindicando o tempo vivido. Milton Santos nomeia essas agdes
contra-hegemonicas de irracionalidades.

No primeiro caso trata-se da vocacdo para a racionalidade tnica, reitora de
todas as outras, desejosa de homogeneizacdo e de unificacdo, pretendendo
sempre tomar o lugar das demais, uma racionalidade tnica, mas
racionalidade sem razdo, que transforma a existéncia daqueles a quem
subordina numa perspectiva de alienagdo. Ja no cotidiano, a razao, isto €, a
razdo de viver, ¢ buscada por meio do que, em face dessa racionalidade
hegemonica, é considerado como “irracionalidade”, quando na realidade o
que se da sdo outras formas de ser racional. (Santos, 2017, p. 126).

Lefebvre (1991, p. 81-82), quando afirma que a exploracdo racional quer controlar o
cotidiano, também se depara com “alguma coisa de irredutivel que se opdem”. Acredita-se
que a cultura popular, consequentemente as rodas de samba urbano, sao um dos elementos
que compdem essas oposicdes ao controle do cotidiano, que aparecem na obra de Santos e
Lefebvre. A cultura popular, somada a uma série de outras a¢des “irracionais”, como as
vinculadas aos movimentos, partidos e agrupamentos politicos vinculados as reivindicacdes
dos trabalhadores e a ideia de direito a cidade.

No caso do samba, do ponto de vista da musica em si, apesar de contar com melodias
proprias e complexos sistemas harmoénicos, tem no ritmo seu elemento central. Essa
caracteristica dialoga abertamente com sua origem, como exposto no primeiro capitulo. As
rodas de samba urbano nascem do contato do saber-fazer sincopado, exemplificado nos
batuques produzidos a partir da didspora africana, com o contexto urbano. As rodas de samba,
mesmo com todas as pressdes pela sua cooptacao pela industria cultural de massas, preserva
desde sua origem formas e processos fundamentados em valores contra-hegemonicos, dando

lugar a diversidade, na contramao da homogeneizacao.
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O formato circular, as improvisacdes, a sincopa e a pratica de chama e resposta, por
exemplo, sdo processos e formas que acompanham as praticas oriundas da didspora africana
até o tempo presente (Makl, 2011), o que reafirma as rodas de samba, em si, como um
“continuum negro” (Sodré, 1998, p.10), no sentido que essas manifestagdes promovem a
condensacdo de praticas, formas e processos africanos em territorio brasileiro, evidenciando a
resisténcia das praticas culturais negras até a atualidade.

A propria transmissdo desse conhecimento, a forma como se aprende e registra
musicalmente o samba, revela a diferenca com o conhecimento hegeménico. E muito comum
em varias rodas de samba o conhecimento ser construido a partir da cultura oral.
Principalmente entre os percussionistas, encontrar musicos que aprenderam seus instrumentos
pelo som, através da propria vivéncia, “de ouvido” como se diz popularmente entre os
musicos, ¢ comum. Enquanto as musicas ditas eruditas se aprendem a partir da leitura de
partituras, evidenciando a cultura escrita, as rodas de samba urbano mantém viva a conexao
com as tradigdes negras na cidade, mantendo o saber-fazer sincopado e popular vivo, em um
momento onde a escrita musical impdem a padronizagdo via técnicas e linguagens
(majoritariamente) europeias.

“No ocidente, as sociedades passaram do sagrado ao profano, ndo sem crises. Mas, ao
mesmo tempo, o corpo se afastava, as dangas populares se transformavam em musica erudita;
elas se tornavam irreconheciveis € ndo eram mais dangadas” (Lefebvre, 2021, p. 129). Nessa
passagem o autor francés retrata o impacto da apropriacao cultural sobre a cultura popular na
europa. No Brasil, com o samba, isso nao acontece. As rodas de samba urbano sdo um
exemplo vivo de que, mesmo no contexto urbano, as culturas populares continuam a se
reproduzir, preservando no caso do samba, inclusive, sua relagdo com o sagrado, a conexao
entre cabeca e corpo, lugar de razio e lugar de pecado, como bem explica Muniz Sodré em
sua obra “Samba: o dono do corpo”.

Em algum grau, essa resisténcia das rodas de samba urbano, como aponta Milton
Santos sobre a capacidade da cultura popular rivalizar com a cultura de massas (Santos,
2017), culmina em uma mundializacdo. Com a manifestacdo de diversas rodas de samba
urbano por diferentes paises do mundo, preservando seu formato original e as tradi¢des, fato

que Luis Makl (2011, p.61) chama de “globalizacao popular ndo-hegemonica”.
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CONCLUSOES

Pois bem, ao longo do trabalho foram elencadas diversas tensdes e as coesdes
envolvidas nas manifestacdes das rodas de samba urbano, tanto aquelas que versam sobre o
estudo de caso do Samba do Zezinho, quanto as que foram generalizadas para o conjunto das
rodas de samba que acontecem no Brasil e no mundo. Essas contradi¢cdes, sejam materiais ou
simbolicas, envolvidas nas manifestacdes das rodas, como as questdes gerais levantadas sobre
as categorizacdes das manifestacdes culturais, cominam na definicdo das rodas de samba
urbano como um entrelugar (Neves, John, 2017). Uma manifestacdo que dificilmente
assumird uma Unica categoria, justamente porque encontra na diversidade sua principal
caracteristica. Além disso, a pesquisa conclui que as rodas de samba urbano precisam ser
compreendidas a partir da totalidade, e da inter-relagdo, dos segmentos socias que as
compdem, o publico, os musicos, os trabalhadores e proprietarios, os moradores ao redor. S6
assim, a partir das diferentes territorialidades envolvidas, sera possivel identificar de que
modo tal manifestagdo produz o espago em que esta inserida.

Outra importante conclusao esta na convicgdo de que as rodas de samba sao um, entre
varios exemplos dentro das manifestagdes culturais, que criam impacto na forma e nos usos
das cidades. No que abrange essa pesquisa, foi utilizado dos conceitos de centralidade e ritmo
para compreender como as rodas de samba urbano moldam o ambiente construido e os usos
do solo, materializados em centros de lazer e também em zoneamentos de lazer. Tais
caracteristicas sdo potentes em explicar o porque pessoas ¢ mercadorias se deslocam para
determinados espacos em vez de outros, materializando constantes fluxos urbanos provocados
pela cultura. No quadro dessa pesquisa ficam esbogados evidéncias relacionadas ao centro de
lazer da Rua Morais e Castro, como a presen¢a de franquias e novos estabelecimentos
comerciais direcionados ao lazer que se instalaram apos o Samba do Zezinho. Mas também a
partir do fluxo de pessoas esbogado na Figura 6, e na configuragao de uma dinamica propria
de economia noturna.

E verdade que ainda ha muito a se avangar em estudos que tem o objetivo de pensar a
producdo do espago urbano a partir da cultura, principalmente em trabalhos que se proponham
a estudar cidades médias e pequenas. No processo de producao desta pesquisa alguns desafios
se apresentaram, desde a falta de dados sobre manifestagdes culturais, até limites
metodoldgicos e burocraticos vinculados a pesquisa com seres humanos no dmbito das
ciéncias humanas. Um dos objetivos dessa pesquisa ¢ evidenciar sujeitos € manifestagdes que

compdem as cidades, deixam sua marca no espaco urbano, moldam grupos, espacos e usos do
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solo, e que majoritariamente tem suas agdes invisibilizadas. De certo modo, a necessidade de
omitir a real identidade dos musicos e demais agentes envolvidos compromete o objetivo de
iluminar a agdo de sujeitos que compdem a cidade e sdo constantemente apagados.

E certo que, ainda sobre a interse¢do entre geografia urbana e a cultura, essa pesquisa
compartilha a convic¢ao de que, ao pensar a realidade brasileira, ¢ necessario se debrucar
cada vez mais sobre referéncias proprias, visto que as importantes obras formuladas
principalmente por pesquisadores e pensadores do norte global se mostram insuficientes
(apesar de jamais descartaveis) para compreender as nuances de nossa cultura e dos diferentes
modos como elas se espacializam. Sobre essa dissertacdo em especifico, 0 movimento passou
por compreender que seria um equivoco compreender as rodas de samba urbano somente
através do pensamento adorniano, por exemplo. Era necessario se debrugar sobre obras que
pensassem a cultura a partir do sul global, como fez Muniz Sodré e Milton Santos, para dessa
forma compreender sua espacializagao.

Assim, evidenciando as contradi¢gdes geradas pelo embate entre a cultura popular e a
cultura de massas, a luz do pensamento de Milton Santos, compreende-se a importancia dos
territorios do cotidiano em construir as contrarracionalidades. E a partir dessa escala de
andlise que fica evidente a oposi¢do constante entre a superestrutura e o cotidiano, e as
resisténcias da cultura popular saltam aos olhos contra as determinagdes da superestrutura. E
no cotidiano que o tempo vivido e o valor de uso podem se manifestar no espago em oposicao
ao tempo vendido e o valor de troca, onde se manifestam lugares esquizofrénicos (Santos,
2017, p. 114).

Essa pesquisa compreende as rodas de samba urbano — manifestacao elementar do
universo do samba — como um sujeito do espago urbano brasileiro, presente em cidades de
portes variados, permeando a vida de diversas pessoas e de segmentos sociais distintos, seja
na perspectiva do trabalho e/ou do lazer. As rodas de samba ensinam, moldam os espagos
onde se apresentam e mantém viva a cultura popular que formou (e forma) o entendimento
que temos de nacdo e de sociabilidade. E mesmo depois de tanto apagamento no curso da
historia, se mantém viva nas esquinas, nos botequins e nos terreiros. Uma cultura pé no chao,
que roda o mundo com suas cangdes e reprodugdes, que mesmo depois de variadas tentativas

(nem todas falhas) em alterar sua estrutura, agoniza, mas nao morre!
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