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RESUMO

Esta dissertacdo investiga as influéncias da cultura Hip-Hop na producdo de
espacialidades e na mobilizagdo juvenil no bairro Dom Bosco, em Juiz de Fora (MG). O
estudo parte do reconhecimento de que as periferias urbanas brasileiras se constituem como
territorios marcados por processos historicos de segregacdo e racismo estrutural, mas também
por praticas culturais de resisténcia. O Hip-Hop ¢ analisado como uma pedagogia espacial
capaz de promover leituras criticas do territério, construgdo de identidades coletivas e
mobilizacdo por direitos. A pesquisa adota uma abordagem qualitativa fundamentada na
pesquisa-agdo participativa, com a realizagdo de oficinas dos elementos do Hip-Hop e
aplicacdo de questiondrios diagnosticos com jovens do bairro. O referencial tedrico articula
conceitos de produgdo racializada do espago, direito a cidade, territorialidades e literacia
espacial, dialogando com autores como Lefebvre (1991), Harvey (2014), Santos (2006),
Rolnik (1989), Gonzalez (1982), Almeida (2019), Oliveira (2006) ¢ Gomes (2017). A questao
central interroga como o Hip-Hop fortalece o pertencimento, a identidade e o incentivo a
mobilizacdo por direitos. Os dados empiricos evidenciam que oficinas territorializadas
produzem transformacdes qualitativas nas percep¢des juvenis, manifestadas pelo
desenvolvimento de um vocabulario politico-cultural e pela capacidade ampliada de imaginar
intervengdes no territorio. Os processos de literacia espacial identificados revelam vinculos
entre identidades artisticas e localizagdes geograficas que operam para afirmar a dignidade
territorial. Conclui-se que o Hip-Hop atua como uma pedagogia de resisténcia que valoriza
trajetorias periféricas, oferecendo um modelo metodoldgico replicavel para praticas
formativas com juventudes e para o debate sobre justiga espacial nas cidades brasileiras.
Palavras-chave: Hip-hop; Juventude Negra; Periferia Urbana; Direito a Cidade;

Territorialidade; Juiz de Fora.



ABSTRACT

This dissertation investigates the influences of Hip-Hop culture on the production of
spatialities and youth mobilization in the Dom Bosco neighborhood, in Juiz de Fora (Minas
Gerais, Brazil). The study starts from the recognition that Brazilian urban peripheries are
constituted as territories marked by historical processes of segregation and structural racism,
but also by cultural practices of resistance. Hip-Hop is analyzed as a spatial pedagogy capable
of promoting critical readings of the territory, the construction of collective identities, and
mobilization for rights. The research adopts a qualitative approach based on participatory
action research, conducting workshops on the elements of Hip-Hop and applying diagnostic
questionnaires with youth from the neighborhood. The theoretical framework articulates
concepts of the racialized production of space, the right to the city, territorialities, and spatial
literacy, dialoguing with authors such as Lefebvre (1991), Harvey (2014), Santos (2006),
Rolnik (1989), Gonzalez (1982), Almeida (2019), Oliveira (2006), and Gomes (2017). The
central question examines how Hip-Hop strengthens belonging, identity, and the incentive to
mobilize for rights. Empirical data show that territorialized workshops produce qualitative
transformations in youth perceptions, manifested by the development of a political-cultural
vocabulary and an expanded capacity to imagine interventions in the territory. The identified
spatial literacy processes reveal links between artistic identities and geographic locations that
operate to affirm territorial dignity. The study concludes that Hip-Hop acts as a pedagogy of
resistance that values peripheral trajectories, offering a replicable methodological model for

educational practices with youth and for the debate on spatial justice in Brazilian cities.

Keywords: Hip-Hop; Black Youth; Urban Periphery; Right to the City; Territoriality; Juiz de

Fora.
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INTRODUCAO.

A cidade brasileira, especialmente em suas periferias, ¢ marcada por intensos processos
de transformacao e disputa. Nas ultimas décadas, a urbanizagdo acelerada, a desigualdade
social e a multiplicidade de fluxos culturais globais tém reconfigurado o modo como sujeitos
e coletivos se relacionam com o espaco urbano. E nesse contexto que a juventude negra
periférica emerge como protagonista de novas formas de resisténcia e cria¢do, reinventando o
cotidiano e disputando sentidos de pertencimento e cidadania. Entre ruas, pragas, vielas e
becos, praticas culturais como o hip-hop se consolidam nao apenas como expressao artistica,
mas como ferramenta politica e pedagdgica, capaz de forjar identidades, construir redes de
solidariedade e reivindicar o direito a cidade.

O hip-hop, surgido nos bairros marginalizados de Nova lorque na virada dos anos 1970,
rapidamente se expandiu para além das fronteiras estadunidenses, encontrando nas periferias
brasileiras um terreno fértil para sua ressignificacdo. No Brasil, desde os anos 1980, o
movimento hip-hop se enraizou em diferentes contextos urbanos, dialogando com as
especificidades locais e incorporando elementos proprios de cada territorio. A cultura hip-hop,
composta por MCs, DIs, breakers, grafiteiros e pelo conhecimento partilhado, tornou-se
linguagem universal das margens, articulando dentincia, sonho e reexisténcia. Nessa trajetoria,
o hip-hop ndo apenas reflete as condi¢des de vida nas periferias, mas também atua como
agente de transformagdo, promovendo a leitura critica da realidade e a constru¢ao de
alternativas coletivas.

O esfor¢o das investigagdes das interagcdes entre juventude negra periférica e cultura
hip-hop nesta pesquisa justifica-se pela necessidade de compreender de que maneira praticas
culturais especificas podem constituir-se como estratégias de resisténcia, formagao politica e
transformacao territorial em contextos urbanos marcados pela exclusdo social e pela violagdo
sistematica de direitos fundamentais. A delimitacdo desta pesquisa parte do reconhecimento
tedrico-metodoldgico de que o hip-hop, enquanto movimento cultural multifacetado, opera
simultaneamente como ferramenta pedagogica de letramento racial, espago de construcao
identitaria e mecanismo de mobilizacdo por justica espacial. Esta perspectiva analitica
fundamenta-se na compreensdo de que as expressdes culturais periféricas ndo representam
meros produtos de entretenimento ou manifestagdes folcloricas, mas constituem tecnologias
sociais complexas capazes de formar sujeitos criticos e politicamente engajados com a

transformagao de suas realidades territoriais.
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No bairro Dom Bosco, em Juiz de Fora (MQG), essas dinamicas ganham contornos
particulares. Trata-se de um territorio historicamente atravessado por processos de exclusao,
mas também por intensas experiéncias de resisténcia e criatividade. O Instituto Amargen,
organizacdo atuante no bairro, ¢ um dos espagos que potencializam a articulagdo das
juventudes em torno de praticas culturais e educativas. E nesse cendrio que se insere esta
pesquisa, que busca compreender como o hip-hop pode contribuir para a formacgdo de
identidades, o fortalecimento do pertencimento e a mobilizagdo por direitos sociais e espaciais
entre jovens negros do Dom Bosco. O recorte temporal do estudo se concentra no presente,
conduzindo as oficinas de hip-hop realizadas a partir de 2025, com jovens que, até entdo, nao
tiveram contato “ativo” direto com essa cultura.

Na emogdo de ouvir pela primeira vez alguém que cantasse sobre a pele negra, nas
batidas marcadas pelo tempo da rua e no verso que rima 6dio ao sistema com reexisténcia,
nasceu o impulso que trouxe esta pesquisa até aqui. Nao se trata apenas de um objeto de
estudo; trata-se de uma vivéncia. O hip-hop, enquanto pratica estética, politica e territorial,
antecede este texto: ele me atravessa, me forma, me movimenta. Conheci o hip-hop na
juventude, entre encontros de bairro, poesias escritas nos cadernos e beats improvisados nos
fones. Foi nessa cultura que encontrei um chao simbolico sobre o qual caminhar, mesmo
quando a cidade parecia negar qualquer lugar possivel. A cultura hip-hop ndo apenas educa os
sentidos e a consciéncia, mas oferece a jovens negros e periféricos ferramentas para a leitura
critica da realidade e para a construgdo de alternativas de existéncia e resisténcia. E nesse
cruzamento entre experiéncia e reflexdo que se delimita o tema desta pesquisa, voltada a
compreensdo das dindmicas entre juventude, territorio e cultura, com foco no bairro Dom
Bosco, em Juiz de Fora — MG.

A proposta deste trabalho € analisar as interacdes entre a juventude negra do Dom Bosco
e o movimento hip-hop, investigando de que forma essa expressao cultural e politica contribui
para a vivéncia enquanto sujeitos historicamente marginalizados. O objetivo principal ¢
compreender como o hip-hop, em sua dimensdo simbdlica e concreta, pode ser apropriado
como pratica geografica de construcdo de lugar, promovendo novas espacialidades, vinculos
afetivos e formas de interven¢do no espago urbano. Os objetivos especificos orientam-se para
analisar as influéncias do hip-hop e sua adaptagdo as especificidades locais, investigar o
fortalecimento do sentimento de pertencimento ao bairro e a cidade, e compreender de que
maneira a apropriagdo da cultura hip-hop impacta a construcdo de identidades coletivas e

individuais.
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A questdo central que orienta esta investigagdo ¢é: quais sdo as influéncias do hip-hop
sobre os jovens do bairro Dom Bosco no fortalecimento de seu sentimento de pertencimento,
na formagdo de suas identidades e no incentivo a mobilizagdo por direitos sociais e espaciais?
Para responder a essa questdo, a pesquisa se ancora em uma abordagem qualitativa, com
énfase na pesquisa-agdo participativa. As oficinas realizadas com os jovens do Dom Bosco
abordaram os elementos centrais da cultura hip-hop e foram acompanhadas por técnicas de
observagao participante, buscando captar a riqueza das experiéncias vividas por eles.

Esta dissertagcdo esta estruturada em quatro capitulos, seguidos pelas conclusdes finais,
organizados de modo a conduzir o leitor pelas diferentes dimensdes da investigagdo,
iniciando-se pelo Capitulo I, "Enegrecendo o Direito a Cidade: Produ¢do Racializada do
Espaco e Territorios Negros", que analisa a producdo do espago urbano sob uma perspectiva
racializada, focando em como o racismo estrutural organiza a segregacao € como a populacao
negra resiste através da reivindicacdo ativa do direito a cidade. Na sequéncia, o Capitulo II,
"Nao Se Esquega, Meu Nome Ainda ¢ Hip-Hop: Pratica Cultural Situada, Disputa Territorial e
Pedagogia da Consciéncia", aborda o hip-hop como pratica cultural territorializada,
examinando as trajetorias do movimento no Brasil e em Juiz de Fora para refletir sobre a
constru¢do de identidades e a formagdo de uma consciéncia espacial de contestagdo entre os
jovens. A fundamentacdo metodologica ¢ detalhada no Capitulo III, "Metodologia e
Pesquisa-Ac¢do: Oficinas como Praxis de Producdo de Conhecimento sobre o Territério", que
apresenta a pesquisa-agao participativa e as oficinas realizadas junto ao Instituto Amargen, no
bairro Dom Bosco, como dispositivos centrais de investigagdo, abrindo caminho para o
Capitulo 1V, "O Hip-Hop ¢ o que o Hip-Hop Faz: Préxis, Territorialidades e a Voz da
Juventude no Dom Bosco", onde sdo analisados os dados empiricos, documentando-se as
percepcoes e transformacdes dos jovens em suas relacdes com o territorio, a cultura e a
identidade. Por fim, as Conclusdes Finais.

Mais do que observar de fora, esta pesquisa propde-se a dialogar diretamente com seus
participantes, valorizando suas trajetorias, percepcdes e experiéncias. O objetivo ¢ que, a
partir dessa pesquisa, seja possivel compreender, de modo rigoroso e sensivel, como o
hip-hop pode iluminar caminhos para a leitura da realidade e para a produgdo de novos

sentidos no territdrio periférico.



CAPITULO I - ENEGRECENDO O DIREITO A CIDADE: PRODUCAO
RACIALIZADA DO ESPACO E TERRITORIOS NEGROS

1.1 O espago urbano como produto e instrumento do racismo estrutural.
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Iniciamos situando geograficamente o bairro Dom Bosco na malha urbana de Juiz de

Fora. A Figura 1 apresenta o mapa de localizagdo do bairro, evidenciando sua posicdo na

cidade.

Figura 1 - Mapa localiza¢do do bairro Dom Bosco - Juiz de Fora - MG.

Localizacdo do bairro Dom Bosco — Juiz de Fora (MG)
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Sistema de coordenadas: SIRGAS 2000 —
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Elaboragdo cartografica: Vitdria Hipdlito.
Autoria do estudo: Hannah Goés.
Fonte: Prefeitura de Juiz de Fora.
Data: jan./2026.
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O bairro, encontra-se na regido Oeste da cidade, proximo & UFJF e de facil acesso ao

centro. Internamente, o bairro se subdivide a 9 territorios: Morro dos Cabritos, Encol,

Baixada, Chapadao, Grota, Buraco, 511, Dom Bosco e Meio, evidenciando a heterogeneidade

espacial do bairro. Essa subdivisdo ¢ reconhecida e nomeada pelos seus proprios moradores

indicando arranjos historicos e sociais distintos.
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Atualmente, conforme os ultimos dados do Censo Demografico, o bairro concentra
2.376 habitantes em apenas 0,157 km?, resultando na maior densidade demografica de Juiz de
Fora: mais de 15 mil habitantes por quilometro quadrado (IBGE, 2022). Desses moradores,
80,21% se autodeclaram pretos e pardos, enquanto nas regides centrais da cidade, como a
Regido de Planejamento Centro, a populacdo branca predomina com 61,3% dos residentes
(IBGE, 2022). Nas 13 ruas do Dom Bosco classificadas pela Defesa Civil como areas de risco
ambiental, o percentual de populacdo negra alcanga 80,7%, com algumas vias, como a Rua
José Claro Dia e a Rua Jodo Beghelli, registrando 100% de familias negras (Barreto, 2010).

Esses numeros ndao sdo dados demograficos neutros. Sdo expressdes quantificadas de
relagdes de poder que atravessam séculos, materializando no territéorio uma geografia
deliberadamente produzida pela articulacio entre Estado, capital e racismo.

A vulnerabilidade do bairro ndo se manifesta apenas na auséncia de servigos, mas
também na sua fragilidade fisica e ambiental. Conforme demonstrado na Figura 2, o Dom
Bosco apresenta zonas de alta vulnerabilidade que reforcam o cardter de exclusdo
socioespacial imposto a este territorio negro.

Figura 2 - Mapa da area de Perigo, risco geoldgico e vulnerabilidade socioambiental no Bairro

Dom Bosco.

Areas de Perigo, Risco Geoldgico e Vulnerabilidade Socioambiental no Bairro Dom Bosco
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Sistema de coordenadas: SIRGAS 2000 — UTM Zona 23S
Fonte: Defesa Civil de Juiz de Fora (2025).
Elaboracdo cartografica: Vitdria Hipdlito.

Autoria do estudo: Hannah Goés.

Data: jan./2026.
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A articulagdo entre o mapa de localiza¢ao e subdivisdo do bairro Dom Bosco (figura 1)
e o mapa de risco geologico (figura 2) permite identificar a distribuicdo espacial das areas
internas do bairro em relacdo aos diferentes niveis de risco. As areas correspondentes ao
Morro dos Cabritos e ao Encol concentram-se majoritariamente na por¢do mais extensa e
continua do bairro, que, no mapa de risco, aparece predominantemente classificada como de
risco alto e muito alto, especialmente nas encostas mais amplas e continuas. As subdivisdes
Baixada e Chapadao localizam-se em setores intermediarios do bairro, associados a faixas de
risco moderado a alto, com transigdes visiveis entre diferentes classes. A Grota e o Buraco
aparecem em porgdes mais recortadas e descontinuas, onde o mapa de risco indica alternancia
entre risco moderado e alto. Ja as subdivisoes 511, Dom Bosco € Meio situam-se em setores
mais restritos do territorio, alguns deles associados a manchas de risco baixo a moderado,
especialmente nas areas menos extensas € mais proximas as porgdes inferiores do bairro. Essa
sobreposi¢do evidencia que as subdivisdes internas do Dom Bosco se distribuem de forma
desigual em relagdo ao risco geoldgico, refletindo a heterogeneidade espacial ja indicada no
mapa de localizacdo do bairro.

A materialidade do territorio fala. Ruas estreitas serpenteando morros ingremes, casas
autoconstruidas em terrenos de topografia acidentada, auséncia sistematica de equipamentos
publicos de qualidade, precariedade da rede de infraestrutura, exposi¢do recorrente a riscos
ambientais como deslizamentos e inundagdes. Essa configuracdo espacial ndo resulta de
escolhas individuais dos moradores nem de dinamicas espontdneas de mercado. A
materialidade do Dom Bosco expressa concretamente as relagdes sociais racializadas que
produziram este territério ao longo de mais de um século. O espaco urbano, portanto, nao ¢é
neutro. Ele carrega inscri¢des historicas, materializa hierarquias, distribui desigualmente
recursos ¢ oportunidades. Mais que isso: o espaco funciona como tecnologia de poder que
define quem pode ocupar quais territorios, sob que condigdes, com qual grau de seguranga ou
vulnerabilidade, com quais possibilidades de mobilidade ou fixagdo. Conforme Danilo Franga

(2021) aponta articulando ideias de Renato Emerson dos Santos:

“Uma de suas ideias chave ¢ a de que as ‘relagdes raciais grafam o espaco’.
O espaco ¢ pensado como uma acumulacdo de tempos, ou seja, as formas
espaciais (ou ‘rugosidades do espaco’) sdo engendradas a partir da
acumulagdo de processos historico-sociais. Assim, as relacdes raciais

instituem ‘geo-grafias’ com duracdo variada, por exemplo, territorialidades
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definidas por grupos culturais como as posses de hip-hop, padrdes de

segregacdo espacial ou territorios quilombolas” (Franga, 2021, p. 2).

Durante décadas, a geografia urbana brasileira produziu andlises sofisticadas sobre
urbanizagdo, segregacdo socioespacial e periferizacdo tratando essas dindmicas como se
fossem racialmente neutras. Estudos classicos sobre segregagao urbana, como os de Flavio
Villaga (2001) sobre estruturagdo intraurbana das metropoles brasileiras, ou trabalhos sobre
autoconstrucdo e periferizagdo como os de Erminia Maricato (1979), embora fundamentais
para compreender producdo capitalista do espaco urbano, privilegiaram determinagdes
econOmicas de classe sem tematizar centralmente racismo como estruturante da segregacao
espacial. Renato Emerson dos Santos (2012) aponta criticamente que, nessa tradi¢ao analitica
hegemonica, a populagdo negra aparecia como "pobres", "trabalhadores precarizados",
"favelados", mas raramente como sujeitos racializados cuja subordinagdo espacial deriva
fundamentalmente do racismo estrutural. Mesmo pesquisas progressistas sobre favelas
realizadas entre anos 1960-1980, como documenta Santos (2012), tenderam a analisar essas
espacialidades através de categorias como "marginalidade urbana" ou "exclusdo social" sem
explicitar sua dimensdo racial, apesar de dados demograficos evidenciarem que populacio
favelada era majoritariamente negra.

Esse siléncio ndo foi acidental. Renato Emerson dos Santos (2012) argumenta que
representou operagdo epistemologica que naturalizou subordinagdo racial ao enquadra-la
como questdo exclusivamente de classe. Se segregacdo resulta apenas de desigualdade
econdmica, entdo politicas de distribuicdo de renda ou provisdo de infraestrutura bastariam
para resolvé-la. Se, ao contrario, segregacdo expressa também hierarquias raciais
historicamente construidas e ativamente reproduzidas, entdo sua superacdo exige
enfrentamento direto do racismo como estrutura que organiza a sociedade brasileira. Alex
Ratts (2007) e Santos (2012) convergem ao afirmar que apagamento da raga nas analises
urbanas nao constituiu mera lacuna teorica a ser preenchida com novos dados, mas escolha
epistemologica e politica que eximiu o campo do urbanismo de confrontar cumplicidades com
manuten¢do da ordem racial urbana. Como aponta Ratts (2007), tratar segregacdo como
fendmeno puramente econdmico permitiu que a geografia brasileira evitasse questionar por
que, sistematicamente, a populacdo negra ocupava posi¢des mais precarias na hierarquia
espacial das cidades.

A ruptura com esse paradigma exige reconhecer que a raga constitui categoria estrutural

que organiza a produ¢do do espaco no Brasil. Estrutural significa que o racismo ndo opera
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apenas através de atos individuais de discriminacdo, mas através de institui¢des, politicas,
praticas e discursos que sistematicamente produzem e reproduzem desvantagens para a
populagdo negra. No espago urbano, essa estruturalidade se manifesta na forma como cidades
sao planejadas, como investimentos publicos sdo distribuidos, como zoneamentos sao
definidos, como equipamentos sdo localizados, como as policias patrulham diferentes
territorios, como mercados imobiliarios operam. O racismo nao apenas reflete-se no espago:
ele se espacializa, produz geografias especificas, cria territérios diferenciados segundo

hierarquias raciais. Para Almeida (2019, p. 33-34)

“O racismo ¢ estrutural. [...] A viabilidade da reprodugdo sistémica de
praticas racistas estd na organizagdo politica, econémica e juridica da
sociedade. O racismo se expressa concretamente como desigualdade politica,
econdmica e juridica. [...] O racismo, como processo historico e politico, cria
as condi¢cdes sociais para que, direta ou indiretamente, grupos racialmente

identificados sejam discriminados de forma sistematica.”

Ruth Wilson Gilmore oferece definicao do racismo que ilumina sua dimensao espacial.
Para a geografa estadunidense, racismo ¢ "a produgao e exploracao sancionada pelo Estado da
vulnerabilidade de grupos especificos a morte prematura" (Gilmore, 2007, p. 28). Essa
formulagdo desloca radicalmente o entendimento do racismo do campo moral ou individual
para terreno estrutural e geografico. O racismo opera produzindo geografias da morte
prematura, onde determinados corpos sdo sistematicamente expostos a condi¢des que
encurtam suas vidas.

Gilmore (2007), enquanto estudava a expansdo carceraria na Califérnia, aponta que a
vulnerabilidade ndo ¢ natural nem acidental: ela ¢ ativamente produzida através de politicas
estatais, decisdes de investimento, desenhos urbanos, praticas institucionais que concentram
riscos em territorios racializados. A autora argumenta que essa produ¢do da vulnerabilidade ¢
sancionada pelo Estado legitimada, e tornada aceitdvel através de discursos técnicos, juridicos
e administrativos que apresentam como neutras ou inevitaveis decisdes profundamente
politicas e racializadas. No contexto brasileiro, Renato Emerson dos Santos (2012) identifica
operacdo similar: politicas urbanas que produzem segregacdo racial apresentam-se
tecnicamente como gestdo racional de recursos escassos ou solucdo de problemas de
seguranga publica, camuflando dimensdo racial de decisdes sobre quais territorios recebem

investimentos e quais populacdes sdo abandonadas ou removidas. O autor demonstra que
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planejamento e gestdo urbana operam através de politicas "pretensamente universalistas" que
geram impactos racialmente desproporcionais, utilizando discurso técnico para justificar
escolhas que privilegiam territorios brancos e desatendem populacdes negras (Santos, 2012, p.
28, 48).

No Dom Bosco, essa geografia da morte prematura se materializa de multiplas formas
articuladas. A precariedade infraestrutural ndo ¢ mero déficit técnico, mas meio pelo qual
Estado sanciona e administra vulnerabilidade de populagdo majoritariamente negra. A
localizacao de moradias em areas de risco ambiental nao resulta de escolhas dos moradores,
mas do fato de que, historicamente, populacdes negras foram sistematicamente empurradas
para os piores terrenos urbanos. A auséncia de equipamentos publicos de qualidade ndo
expressa escassez de recursos do municipio, mas distribuicdo desigual desses recursos
segundo hierarquias que privilegiam sistematicamente areas de populagdo branca. A presenga
ostensiva e violenta do aparato policial ndo garante seguranga aos moradores, mas os expde a
formas especificas de violéncia estatal que raramente atingem moradores de bairros brancos e
ricos.

Quando, em 2010, a Defesa Civil de Juiz de Fora identificou que 70,5% das 35.986
pessoas sujeitas a desastres ambientais na cidade eram negras, esse dado ndo revelou
distribuicdo aleatéria de riscos, mas padrdo sistematico de espacializagdo do racismo (Barreto,
2010). Henri Acselrad (2006) argumenta que eventos classificados tecnicamente como
"desastres naturais" resultam, na verdade, de constru¢do social do risco: processos fisicos
(chuvas, deslizamentos) interagem com vulnerabilidades socialmente produzidas através de
decisdes politicas sobre quem pode habitar onde e quais territérios merecem investimentos em
infraestrutura preventiva.

A recorréncia de deslizamentos em areas de ocupagdo negra, como demonstra Barreto
(2010) para o Dom Bosco, ndo decorre de eventos naturais imprevisiveis, mas dessa sinergia
destrutiva entre processos fisicos e vulnerabilidade produzida: auséncia de obras de contengado
de encostas, drenagem inadequada ou inexistente, moradias autoconstruidas sem assessoria
técnica em terrenos geologicamente instaveis. Como aponta Acselrad (2006), o risco ¢
simultaneamente ambiental, social e politico sua distribuigdo desigual segundo linhas raciais
evidencia aquilo que Gilmore denomina produgdo estatal da morte prematura: Estado nio
apenas falha em proteger essas populagdes, mas ativamente produz condi¢des que as tornam

vulneraveis. Reconhecer essa producao estatal de vulnerabilidade racializada ndo constitui
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apenas diagndstico critico, mas aponta para necessidade de transformagdo radical dos

processos que a estruturam. Gilmore articula essa perspectiva ao projeto abolicionista:

“Se a libertagdo inacabada ¢ o trabalho da aboli¢do ainda por
concretizar, entdo o que deve ser abolido ndo é o passado ou o seu fantasma
atual, mas os processos de hierarquia, expropriacdo e exclusdo que se
congregam enquanto vulnerabilidade de grupos especificos a morte

prematura” (GILMORE, 2017, p. 6).

Essa producdo nao ¢ recente. Ela remonta a formacdo do Dom Bosco como territorio. O
bairro surgiu por volta de 1920, quando o declinio da producdo cafeeira na Zona da Mata
mineira langou as ruas das cidades milhares de trabalhadores negros recém-libertos e seus
descendentes. Oficialmente fundado em 1927, quando Vicente Beghelli parcelou e vendeu
lotes "por baixo prego" a operarios, o entdo chamado "Serrinha" ou "Boa Vista" constituiu
uma das "ilhas" de moradia negra que se formaram no entorno da area central de Juiz de Fora
(Oliveira, M.R., 2000).

Barreto (2010), ao investigar a historia da ocupacdo do Dom Bosco através de
entrevistas com moradores antigos, documenta que as primeiras casas eram de sapé, com chao
de terra batida, sem qualquer infraestrutura basica. Agua vinha de bica comunitaria localizada
em area que hoje corresponde a parte alta do bairro, iluminagdo era feita com candeeiro,
esgoto inexistia. As melhorias infraestruturais conquistadas ao longo das décadas, rede de
agua encanada instalada nos anos 1960, energia elétrica chegando na década de 1970,
pavimentacdo gradual de ruas a partir dos anos 1980, ndo vieram por iniciativa proativa do
poder publico municipal, mas resultaram de pressdo constante exercida pela comunidade
organizada através da Associagdo Pro-Melhoramento do Bairro, fundada pelos proprios
moradores ainda nas primeiras décadas de ocupagao do territorio (Barreto, 2010; Barreto;
Barcelos, 2012). Mesmo hoje, mais de um século depois, permanecem precariedades
significativas. A maioria dos domicilios (87,5%) ndo possui registro em cartorio,
configurando ilegalidade fundiaria que impede os moradores de utilizarem suas casas como
garantia para crédito ou como ativo economico (Barreto, 2010). A autoconstrugdo continua
sendo modalidade dominante (50%), frequentemente em terrenos que ja pertenciam a familia
ou em lotes adjacentes, produzindo verticalizagdo nao planejada e adensamento progressivo

(Barreto, 2010).
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A trajetoria do Dom Bosco materializa, assim, aquilo que Gilmore (2007) identifica
como caracteristica central do capitalismo racial: a producdo de excedentes de capital
financeiro, de terras, de forga de trabalho, de capacidade estatal cuja gestdo diferencial
segundo linhas raciais permite ao sistema se reproduzir atraveés de crises.

No Brasil, quando o café entrou em crise nas primeiras décadas do século XX,
populagdo negra que antes era economicamente util como mao de obra escravizada ou
semiescravizada tornou-se "excedente" do ponto de vista do capital. Gilmore (2007)
demonstra que, em contextos de crise econdOmica onde a taxa de investimento privado
desacelera e setor publico retrai gastos sociais, nem Estado nem mercado se mostram capazes
ou dispostos a absorver populagdo trabalhadora tornada supérflua por reestruturagdes
produtivas. Esse excedente populacional ndo foi gerido através de politicas de integragdo,
emprego digno ou acesso a terra urbana de qualidade. Foi gerido através de segregacao
espacial: popula¢do negra foi empurrada para territdrios periféricos, em terras de baixo valor
fundiério, sem infraestrutura, expostos a riscos ambientais.

Simultaneamente, essas terras periféricas representavam excedente de terra do ponto de
vista do mercado imobilidrio formal: topografia acidentada, distancia do centro, auséncia de
infraestrutura tornavam-nas pouco atrativas para incorporadores. Sua '"solug¢ao" foi
transformé-las em estoque de terra barata onde populagcdo negra pobre poderia se assentar
através de autoconstrucdo, resolvendo temporariamente pressdo por moradia sem que Estado
precisasse investir em habitacdo social de qualidade (MARICATO, 2003; ROLNIK, 1997).
Maricato (2003) identifica esse padrao como funcional ao capitalismo: transferir para
trabalhadores pobres o 6nus de produzir suas moradias reduz custos de reproducdo da forca de
trabalho enquanto poupa o Estado de investimentos em politica habitacional.

Essa logica fundidria de transformar terras excedentes em assentamentos informais de
populagdo negra pobre nao opera autonomamente, mas articula-se constitutivamente a gestao
estatal diferenciada do territorio. O Estado ndo ¢ ausente nessas periferias, mas presente
seletivamente: ausenta-se quando se trata de investir em infraestrutura, regularizagao
fundiaria, equipamentos publicos; faz-se presente através de fiscalizagdo que criminaliza
irregularidades que ele proprio produziu ao nao oferecer alternativas habitacionais, e através
de aparato policial que militariza territorios negros. Gestdo de excedentes de terra e gestdo de
excedentes populacionais racializados constituem, portanto, dimensdes indissocidveis de
mesmo processo: producdo racializada do espaco urbano que confina populacdo negra em

territorios precarios, administrando essa precariedade através de tolerancia controlada que
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pode ser revogada quando terras se valorizam. A trajetoria do Dom Bosco materializa
exemplarmente essa dinamica.

O bairro formou-se, como visto, entre 1920-1927 em terras marginais ao mercado
imobiliario: encostas ingremes, distantes do centro, sem infraestrutura. Durante décadas, o
poder publico tolerou a ocupacdo irregular sem investir substantivamente em urbanizagao,
deixando a populacdo negra autoconstruir moradias precarias. Contudo, quando expansdo
urbana valorizou a area de construgdo da UFJF em 1960, Hospital Monte Sinai em 1994,
Shopping Independéncia em 2008, essas mesmas terras tornaram-se novamente interessantes
para capital imobiliario, gerando pressdes por remoc¢do ou '"requalificacdo" que buscam
expulsar moradores originais.

O excedente de capacidade estatal também opera de forma racialmente diferenciada. O
Estado brasileiro sempre teve capacidade de investir massivamente em infraestrutura urbana,
construiu avenidas, viadutos, sistemas de transporte, parques, equipamentos culturais. Essa
capacidade, contudo, foi historicamente mobilizada para atender areas de populacdo branca,
enquanto bairros negros permaneceram décadas sem agua, esgoto, pavimentagdo, escolas,
postos de satide. Quando o Estado finalmente intervém nesses territorios, frequentemente o
faz através de sua face violenta, policia, fiscalizagdo, remogdes € ndo através de politicas que
garantam direitos. Deste modo, dird Gilmore (2017, 27), * o racial no capitalismo racial ndo ¢é
epifenomenal, nem se originou em cor ou conflito intercontinental, mas sempre na
diferenciacdo de grupos a morte prematura. O capitalismo exige desigualdade e o racismo a
consagra”.

O Dom Bosco expressa, portanto, em sua forma urbana, aquilo que a autora denomina
produgdo estatal da morte prematura. Nao se trata de disfungdo urbanistica a ser corrigida
tecnicamente, mas de geografia deliberadamente produzida ao longo de mais de um século:
concentrar populagdes negras em espagos minimos, com infraestrutura inadequada, expostas a
riscos ambientais, € estratégia historica de gestdo racial do espago urbano. A segregacdo nao ¢
residuo do passado que politicas contemporaneas estdo gradualmente superando. Ela ¢ um
mecanismo ativo, constantemente reproduzido, que cumpre fungdes especificas no modo
como capitalismo e racismo se articulam para organizar a cidade brasileira.

Deste modo, explica Gilmore,

“A geografia politica da raga, conforme entendo e tento explicar, tem a ver
com o modo como acoplamentos fatais de poder e diferenga poderiam se

desdobrar em um territorio ao longo do tempo, e como esse desdobramento
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reforga certos tipos de exclusdo, vulnerabilidades, etc. Essa geografia
politica indica que ha diferenciais de poder ligados a grupos que se importam

com ou sdo expressos através deles.” (GILMORE, 2024, p. 7).

Essa funcionalidade se evidencia quando observamos como instrumentos
contemporaneos de planejamento urbano operam como expressdes concretas dessa geografia
politica da raga. A delimitacdo do Dom Bosco como Zona Especial de Interesse Social (ZEIS)
expressa ambiguidade constitutiva desses dispositivos. Por um lado, representa
reconhecimento formal da necessidade de politicas especificas para areas vulneraveis,
admitindo que o mercado e o planejamento convencional ndo garantirdo direitos a essas
populagdes. Por outro, institucionaliza a segregacao através de instrumentos que, na pratica,
consolidam a divisdo da cidade em zonas diferenciadas, cada uma com grau especifico de
acesso a direitos urbanos.

Nesse sentido, a ZEIS materializa acoplamentos entre poder estatal, diferenciagdo
territorial e populagdes racializadas, reforcando vulnerabilidades historicas sob a aparéncia de
uma técnica neutra de gestdo. O planejamento urbano brasileiro historicamente operou nao
para combater a segregacdo, mas para administra-la, estabelecendo parametros diferenciados
que legitimam a desigualdade enquanto a apresentam como técnica neutra de gestdo
territorial.

A realidade do Dom Bosco confronta, portanto, qualquer pretensao de neutralidade do
espaco urbano. Sua geografia ¢ racial. Foi produzida racialmente, continua sendo reproduzida
racialmente, s6 poderd ser transformada através do enfrentamento direto dessa dimensao
racial. Compreender isso exige ferramentas conceituais que as teorias urbanas eurocéntricas
nao fornecem adequadamente. Exige, nas proximas secdes, historicizar a urbanizacgao
brasileira como projeto de ordenamento racial, articular criticamente contribui¢des tedricas
que permitam pensar a producdo do espaco sob o capitalismo racial, e mobilizar categorias
analiticas que reconhecam territorios negros nao apenas pela precariedade imposta, mas
também pela producao de vida que resiste e persiste.

Da mesma forma, a produ¢do de periferias urbanas negras no Brasil ndo pode ser
compreendida como resultado de dindmicas econdmicas neutras ou de processos "naturais" de
urbaniza¢do. Exige retroceder historicamente para apreender os mecanismos através dos quais
o Estado brasileiro, desde a transicdo entre trabalho escravizado e trabalho livre, operou
coordenadamente para definir quais corpos poderiam ocupar quais territorios. A cidade

moderna brasileira se constituiu como projeto deliberado de ordenamento racial do espago,
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onde politicas urbanisticas, juridicas e migratdrias articularam-se para espacializar hierarquias
raciais. Esse processo ndo foi acidental nem secundario: foi estruturante da propria formagao
urbana nacional.

A abolicao formal da escravizacao em 1888 marca o momento decisivo dessa historia.
Apods 388 anos de sociedade escravocrata, regime que ndo apenas explorou trabalho negro,
mas organizou integralmente economia, sociabilidade e ordenamento territorial em torno da
propriedade de pessoas negras escravizadas, o Estado brasileiro encerrou a institui¢do sem
implementar qualquer politica de reparagao, redistribui¢ao fundidria, educagdo massiva ou
inser¢do digna da populacdo negra na sociedade de classes em formacdo. Florestan Fernandes
(1978), em analise cléssica sobre esse processo, demonstrou rigorosamente como os libertos
foram langados "a propria sorte", juridicamente livres, mas materialmente desprovidos de
condi¢gdes elementares de sobrevivéncia. O que a historiografia liberal apresentou como
conquista da liberdade revelou-se, para a populacdo negra, imposi¢cdo de novas formas de
subordinacao.

O cativo sempre representou um perigo constante; por esse motivo, fora
afastado continuamente de qualquer “florescimento da vida social
organizada” e, consequentemente, afastado da preparacdo necessaria para sua
futura imersdo em uma sociedade urbana com caracteristicas competitivas,

onde ndo era ator protagonista e, talvez, nem mesmo coadjuvante.

(ALMEIDA NUNES, 2008, p. 251)

O chamado "despreparo" do ex-cativo ndo decorria de incapacidades individuais ou
culturais, mas da propria estrutura da escravizacdo. Trezentos e oitenta e oito anos de regime
escravocrata produziram um sistema onde pessoas negras foram sistematicamente impedidas
de acumular capital, de desenvolver qualificagdes reconhecidas pelo mercado de trabalho
livre, de construir redes familiares estaveis, de acessar educagdo formal (Fernandes,1978). A
abolicdo sem reformas transformou essa negacdo histérica em desvantagem competitiva
estrutural. Nao houve redistribui¢do de terras, embora a agricultura fosse base da economia e
milhdes de libertos conhecessem profundamente o trabalho agricola. Nao houve qualificacao
profissional massiva, embora muitos dominassem oficios urbanos que exerceram enquanto
escravizados. Nao houve politicas educacionais, embora analfabetismo fosse consequéncia
direta da proibi¢do de ensinar pessoas escravizadas.

Simultaneamente a esse abandono, o Estado brasileiro pds-1888 promoveu ativamente

politicas de branqueamento populacional. Entre 1890 e 1914, quase 3 milhdes de imigrantes
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europeus entraram no pais subsidiados por governos federal e estaduais (Lesser, 2001). Esses
imigrantes receberam passagens pagas, terras, ferramentas agricolas, assisténcia técnica e
insercao preferencial no mercado de trabalho urbano emergente. A imigracdo nao foi neutra
demograficamente: foi politica racial destinada a embranquecer o pais fisica e culturalmente,
baseada em teorias eugenistas entdo hegemodnicas que associavam branquitude a progresso e
negritude a atraso (Schwarcz, 1993). Enquanto libertos negros eram abandonados,
trabalhadores brancos europeus eram ativamente recrutados, criando competi¢ao radicalmente
desigual.

No mercado de trabalho urbano em formacdo, especialmente em cidades como Sao
Paulo que se industrializavam rapidamente, ex-escravizados e seus descendentes enfrentaram
discriminacdo sistematica (Fernandes,1978). Empregadores preferiam imigrantes europeus
mesmo para fungdes que negros brasileiros dominavam. Essa preferéncia ndo se baseava em
qualificacdes objetivas, muitos imigrantes chegavam sem conhecimento técnico especifico
das atividades industriais, mas em racismo: branquitude conferia ao imigrante presun¢do de
adequagdo ao trabalho livre, disciplina, confiabilidade. Negritude carregava estigma da
escravizagdo, era interpretada como inadequagdo ao trabalho assalariado moderno, como
tendéncia a "vadiagem".

E neste sentido que Almeida Nunes (2008, p. 250) dira que

O Estado, por sua vez, ndo propds nenhum plano de assisténcia que visasse a
inclusdo dos ex-cativos na nascente sociedade de classes. Eles precisavam
competir com a quantidade de libertos existente, com o “inimigo” imigrante
mais bem estruturado, contra o preconceito que decaia sobre seus ombros
pela sua recente historia de escraviddo e, principalmente, pelo seu habitus

(no sentido bourdieusiano), mediante a socializagdo, a que fora submetido.

Essa logica se formalizou juridicamente através da Lei da Vadiagem, promulgada em
1890, apenas dois anos apds a aboli¢do. O Codigo Penal de 1890, em seu artigo 399, definia
como contravengdo penal "deixar de exercitar profissdo, oficio, ou qualquer mister em que
ganhe a vida, ndo possuindo meios de subsisténcia e domicilio certo". A pena era prisao
celular de quinze a trinta dias (Carvalho, 2006). Sob aparéncia de controle da ordem publica e
combate a ociosidade, a lei operava efetivamente como mecanismo de gestdo racial urbana.
Definia como crime modos de vida que eram, para muitos ex-escravizados, as Unicas formas

possiveis de sobrevivéncia diante da exclusao sistematica do mercado formal: pequenos bicos,
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trabalhos temporarios, praticas de subsisténcia. A exigéncia de "domicilio certo"
criminalizava a mobilidade espacial que, para populacdo recém-liberta sem patrimonio, era
estratégia de sobrevivéncia.

A Lei da Vadiagem nao foi excegdo. Articulou-se a conjunto amplo de regulamentagdes
municipais que, nas primeiras décadas republicanas, disciplinaram minuciosamente usos do
espaco urbano. Posturas municipais definiam quais praticas eram permitidas em quais areas,
quem podia circular onde e quando, que tipos de comércio eram tolerados, quais
manifestagdes culturais eram legais. Essas normas, embora formalmente universais, incidiam
diferenciadamente sobre a populagdo negra. Praticas religiosas afro-brasileiras foram
criminalizadas sob acusacdes de curandeirismo ou feiticaria. Rodas de samba e capoeira
foram reprimidas como perturbag@o da ordem. Pequeno comércio ambulante de quitandeiras,
vendedores de rua foi progressivamente proibido em areas centrais (Chalhoub, 1996).

Nas grandes cidades, esse projeto de ordenamento racial se materializou através de
reformas urbanisticas explicitamente orientadas por ideario higienista. Raquel Rolnik (1989)
analisou detalhadamente como, entre 1890 e 1930, metropoles como Rio de Janeiro, Sdo
Paulo, Salvador e Recife implementaram intervengdes massivas que visavam "modernizar" e
"embelezar" areas centrais. Sob justificativas sanitarias, combate a epidemias, melhoria das
condi¢cdes de salubridade, essas reformas demoliram corticos, alargaram avenidas,
construiram  boulevards, removeram populacdes pobres e negras. O discurso
médico-higienista fornecia legitimidade cientifica a projeto estético e racial: transformar

centros urbanos em espacos europeizados, brancos e “civilizados”.

Sob a égide da luta contra a propagagdo da febre amarela e da necessidade de
regeneragdo do Rio frente aos olhos estrangeiros — para que a cidade pudesse
realmente assumir a imagem de bela, prospera e civilizada capital do pais do
futuro —, o espago urbano central foi completamente remodelado,
embelezado, ajardinado e europeizado, desenhado para uso e convivio

exclusivo das ‘pessoas de bem’ (ROLNIK, 1989, p. 9).

A Reforma Pereira Passos no Rio de Janeiro (1903-1906) exemplifica esse padrdao. A
abertura da Avenida Central (hoje Rio Branco) destruiu cerca de 600 edificacdes, desalojando
milhares de pessoas, majoritariamente negras, que moravam em corticos proximos ao porto
(Benchimol, 1992). Essas popula¢des foram expulsas sem alternativas habitacionais, sem

indenizagdes justas, sem politicas de reassentamento. Migraram forcadamente para morros e
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suburbios, onde autoconstruiram moradias precdrias em terrenos sem infraestrutura.
Simultaneamente, o poder publico investia massivamente na darea central reformada:
calcamento, iluminacdo, transporte, policiamento. A segregacdo espacial resultante ndo foi
efeito colateral indesejado, mas objetivo implicito: embranquecer visualmente o centro
enquanto periferizava espacialmente a negritude.

Rolnik (1989) argumenta que essas reformas inauguraram padrdo urbanistico brasileiro
que persiste: investimento estatal concentrado em areas ocupadas por classes médias e elites
brancas, abandono sistematico de periferias onde se concentra populacdo negra. Esse padrao
nao deriva de logica técnica neutral de otimizagdo de recursos ou de dindmicas autonomas do
mercado imobilidrio. Deriva de decisdes politicas racializadas sobre quais territérios merecem
investimento publico, quais populacdes sdo consideradas cidadas dignas de direitos urbanos,
quais formas de ocupacdo espacial sdao legitimas. Cidades médias reproduziram
nacionalmente esse modelo: em Juiz de Fora, como demonstram Sa (2024) e Batista (2015),
processos de higienizagdo urbana e periferizagdo racializada seguiram logica similar as
metrdpoles, adaptada a escala urbana menor e as especificidades locais.

Juiz de Fora, importante entreposto comercial e industrial da Zona da Mata mineira,
construiu narrativa identitaria baseada no "progresso" trazido pela imigragdo europeia e pela
industrializacdo pioneira. A autodenominacdo "Manchester Mineira", consolidada entre
1890-1930, celebrava a modernizagdo fabril enquanto apagava sistematicamente
contribui¢des africanas e afro-brasileiras a formac¢do econdmica, social e cultural local
(Batista, 2016). A populacao negra que, durante a escravizagao, representou forca de trabalho
central nas fazendas de café da regido e nos servigos urbanos desaparecia dessa narrativa
oficial. Aparecia apenas como massa anonima do passado superado, nunca como sujeitos
historicos produtores de espaco, cultura e conhecimento.

Entre o final do século XIX e inicio do século XX, a Camara Municipal de Juiz de Fora
implementou ordenagdo espacial segregacionista que dificultava sistematicamente inser¢ao de
negros no mercado de trabalho e coibia praticas culturais negras na area central (De S4a, 2024).
Posturas municipais regulavam minuciosamente comércio ambulante, manifestacdes
religiosas, formas de sociabilidade. Sob pretensdo de organizar racionalmente a cidade, essas
normas operavam como tecnologias de segregacdo racial, definindo quem pertencia
legitimamente ao espago urbano central.

Batista (2015) analisa como, nesse periodo, autoridades municipais implementaram

politicas que favoreciam explicitamente imigrantes europeus em detrimento de trabalhadores
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negros nacionais. Oficinas e fabricas davam preferéncia a italianos, alemaes e portugueses.
Negros eram empurrados para trabalhos precarios, servigos domésticos, ocupacgdes informais.
Simultaneamente, areas residenciais centrais tornavam-se progressivamente inacessiveis.
Terrenos eram vendidos a precos que excluiam trabalhadores negros. Codigos de posturas
definiam padrdes construtivos que inviabilizavam autoconstru¢do popular. O resultado foi a
periferizagao espacial sistematica.

E nesse contexto historico de abandono estatal pods-abolicio, politicas de
branqueamento, reformas urbanas higienistas e segregagdo deliberada que se deve
compreender a formacdo de bairros como o Dom Bosco. Barreto (2010), ao investigar
processos de ocupacdo irregular e producdo de areas de risco em Juiz de Fora, documentou
que a regido onde hoje se localiza o bairro, entdo conhecida como Serrinha ou Boa Vista,
comegou a ser ocupada no final da década de 1910 e inicio da década de 1920. Esse periodo
coincide precisamente com crise do café na Zona da Mata mineira, que provocou migracao
massiva de trabalhadores rurais negros, muitos deles ex-escravizados ou filhos de libertos,
para a cidade.

Esses migrantes ndo encontraram em Juiz de Fora politicas de acolhimento, programas
habitacionais ou inser¢ao digna no mercado de trabalho urbano. Encontraram, como Florestan
Fernandes (1978) teorizou para Sdo Paulo, recusa sistematica. Empregadores preferiam
imigrantes europeus. Aluguéis em bairros centrais eram inacessiveis. Compra de lotes em
areas urbanizadas, impossivel. Restou ocupagdo de terrenos marginais: encostas ingremes de
topografia acidentada, distantes do centro comercial, desprovidos de qualquer infraestrutura,
de baixo valor fundidrio precisamente por suas caracteristicas desvantajosas.

Barreto (2010), ao entrevistar moradores antigos do bairro, registrou relato revelador:
um morador de 87 anos caracterizou o Dom Bosco em sua formagao inicial como pequeno
quilombo devido a forte presenga de ex-escravizados que ali se estabeleceram. Essa
caracterizagdo nao ¢ casual. O quilombo, historicamente, constituiu sempre espago de fuga,
refugio, constru¢do de autonomia possivel dentro de estruturas opressivas. Compreender o
bairro nascente através dessa referéncia quilombola significa reconhecer que sua formagao
nao decorreu de integracdo da populacdo negra a cidade formal, mas de segregacdo que
obrigou essa populagdo a construir seus proprios territdrios nas margens geograficas e sociais
do urbano (Barreto, 2010).

O parcelamento oficial da area por Vicente Beghelli em 1927, vendendo lotes "por

baixo preco" a operarios, ndo representou agdo filantropica de inclusdo. Representou uma
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operacdo comercial tipica da producdo de periferias sob capitalismo racial: transformar terras
marginais, sem valor imobiliario para mercado formal, em mercadoria acessivel a populacdes
sem alternativas habitacionais, lucrando com a propria segregacao (Maricato, 2003). Os lotes
eram baratos porque os terrenos eram indesejaveis. As condigdes de ocupacao confirmam
isso: Barreto (2010), ao investigar histéria da formacdo do Dom Bosco através de entrevistas
com moradores antigos, documenta que primeiras moradias eram casas de sapé com chao de
terra batida, agua retirada de bica comunitéria localizada na parte alta do bairro, iluminagado
por candeeiro, auséncia completa de esgotamento sanitario.

Durante décadas, o poder piblico municipal ndo investiu no bairro. Agua encanada
chegou apenas nos anos 1960, energia elétrica na década de 1970, pavimentagdo de ruas
parcial e lentamente a partir dos anos 1980. Florestan Fernandes (1978) concluiu que o negro
brasileiro, no pos-aboli¢ao, experimentou ndo integragdo gradual a ordem competitiva
emergente, mas marginalizagdo progressiva. Parcela significativa da populagdo negra urbana
foi empurrada para ocupagdes precarizadas, trabalhos informais, desemprego estrutural,
constituindo o que ele chamou de "massa marginal" do capitalismo brasileiro. Essa
marginalizagdo nao decorreu de incapacidade de adaptacao ou atraso cultural, mas de racismo
estrutural que operou através de mecanismos legais, urbanisticos e economicos coordenados
para negar a populacdo negra oportunidades de ascensao social. Afirma o autor:

As oportunidades de engajamento no trabalho agricola ou urbano, por piores
que fossem, soavam, para os brancos nacionais da plebe, como uma
liberagdo econdmica ¢ social [...] Tais perspectivas, para 0 negro ou o
mulato, equivaliam ou a uma nova degradacdo ou a ficar, praticamente,

como antes (Fernandes, 1964, p. 35-36).

No Dom Bosco, essa marginalizacdo se perpetua por geragdes. Barreto (2010), em
levantamento realizado nas areas de risco do bairro no ano de 2010, constatou que 68,8% dos
moradores entrevistados ndo haviam concluido ensino fundamental; apenas 6,3% possuiam
emprego formal com carteira assinada; 25% trabalhavam no mercado informal como
faxineiras, auxiliares de pedreiro, lavadeiras; 43,75% declararam-se "do lar", categoria que
frequentemente oculta desemprego, trabalho doméstico ndo remunerado ou atividades de
cuidado que sustentam reproducdo social sem reconhecimento econdmico. A renda familiar
era extremamente baixa: metade dos entrevistados recebia até um saldrio minimo mensal.

Esses dados expressam a continuidade estrutural dos processos analisados por

Fernandes: negagdo sistematica de oportunidades educacionais, discriminacdao racial no
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mercado de trabalho, segregagdo residencial que dificulta acesso a empregos, impossibilidade
de acumular patriménio devido a ilegalidade fundiaria. Barreto (2010) registrou que 87,5%
dos imoveis no Dom Bosco nao possuiam registro em cartdrio. Metade das moradias foi
autoconstruida. Essa ilegalidade fundiaria impede o uso da moradia como garantia para
crédito, inviabiliza heranga formal, perpetua inseguranga da posse.

Raquel Rolnik (1997) analisa como essa producdo racializada do espago urbano
brasileiro operou através de dualidade legal/extralegal: de um lado, areas formais, legalizadas,
infraestruturadas, destinadas a classes médias e elites brancas; de outro, periferias informais,
precarias, abandonadas, onde se concentra populagdo negra.

Para a autora,
A dualidade legal/extralegal permitiu a preservacdo do territorio da elite da
invasdo de usos indesejados e degradantes, visando a manutengdo do seu

valor de mercado, a0 mesmo tempo em que acomodou a explosiva demanda

por moradia. (Rolnik, 1997, p. 53).

Compreender essa historicidade nao significa buscar origens remotas para desigualdades
atuais, como se passado explicasse presente por simples inércia. Significa reconhecer que
mecanismos inaugurados no pos-abolicdo ndo foram superados, mas atualizados. Gilmore
(2007) insiste que racismo ndo ¢ ideologia do passado que a modernizagdo dissolve, mas
processo ativo que se reconfigura continuamente. Dos Santos (2012) demonstra que a gestao
racial do espago urbano brasileiro opera precisamente através dessa reconfiguragao: adapta-se
a novas conjunturas politicas e econOmicas, mobiliza novos instrumentos juridicos e
urbanisticos, mas mantém a funcdo estrutural de negar a populagdo negra direito pleno a

cidade.

1.2 Espaco, valor e raca: Por uma teoria racializada da producdo urbana.

A compreensdo teorica da segregacdo precisa apreender simultaneamente os processos
através dos quais o espago ¢ socialmente produzido e o modo como a raga opera
estruturalmente na organizacao dessas relagdes. A geografia urbana brasileira frequentemente
mobiliza teorias da produgdo do espago desenvolvidas no contexto europeu sem problematizar
suas limitagdes para apreender realidades marcadas por colonialismo e escravizagdo. Esse
transplante acritico produz analises que, embora reconhecendo desigualdades espaciais,
tratam a ragca como variavel secundaria, ndo como categoria estruturante da propria produgao

capitalista do espaco.
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Henri Lefebvre, em "A Producao do Espaco" (2000), estabeleceu fundamentos tedricos
para compreender espaco ndo como receptaculo neutro onde relagdes sociais transcorrem,
mas como produto social de relagdes historicamente determinadas. Contra concepgdes que
naturalizam o espaco tratando-o como dado fisico pré-existente ou que o reduzem a reflexo
mecanico de processos economicos, Lefebvre argumenta que espaco ¢ simultaneamente meio
e resultado de praticas sociais. Toda sociedade produz seu espago especifico; transformacgdes
nas relacdes sociais implicam necessariamente transformagdes espaciais. O espago nao ¢,
portanto, ontologicamente anterior a sociedade, mas esta em processo continuo de producao
através de praticas materiais, discursos, simbolizagdes que se articulam contraditoriamente.

Desse modo, para Lefebvre,

A pratica espacial de uma sociedade secreta seu espago; ela o pde e o supde,
numa interagdo dialética: ela o produz lenta e seguramente, dominando-o e
dele se apropriando. Para a analise, a pratica espacial de uma sociedade se

descobre decifrando seu espago" (Lefebvre, 2000, p. 65).

Para apreender essa complexidade, ¢ proposto pelo autor a triade conceitual. A pratica
espacial (espago percebido) refere-se aos modos concretos através dos quais cada formacao
social produz e reproduz seu espaco: padrdoes de ocupagdo territorial, redes de circulagdo,
relagdes entre lugares de residéncia e trabalho, fluxos que conectam cotidiano local a escalas
regionais e globais. Essa dimensdo ¢ relativamente coesa: sociedades capitalistas tendem a
produzir espagos funcionalmente organizados para permitir produgao, circulagdo e reproducao
do capital. A pratica espacial assegura continuidade e coesdo relativa da formagdo social,
garantindo competéncia espacial necessaria a vida cotidiana.

As representagdes do espago (espaco concebido) designam espago dos cientistas,
planejadores, urbanistas, tecnocratas conhecimento conceitual e técnico do espaco. Sao
representacdes abstratas que ordenam, classificam, hierarquizam: mapas, plantas urbanisticas,
zoneamentos, codigos de edificacdo, diagndsticos técnicos. Essas representacdes
pretendem-se objetivas, cientificas, neutras. Na realidade, articulam-se sempre a relagdes de
poder: concebem espagco segundo racionalidades especificas frequentemente, segundo
imperativos de acumulagdo capitalista. Sob capitalismo, representagdes dominantes do espaco
tendem a reduzir espaco a objeto manipulavel tecnicamente para maximizar rentabilidade:
espaco como recurso a ser explorado, como mercadoria a ser vendida, como meio de

circulagdo de capitais.
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Os espagos de representacdo (espago vivido) constituem espaco experimentado
diretamente por habitantes e usuarios através de suas praticas cotidianas. S3o espacos
carregados de simbolismos complexos, imagindrios coletivos, memorias, afetos. Cada grupo
social, cada classe, cada fragdo étnica produz seus proprios espacos de representacao,
frequentemente em tensdo com representagdes oficiais. Esses espagos vividos podem resistir,
subverter ou recriar significados impostos por concep¢des dominantes. Quando planejamento
urbano concebe determinada area como zona residencial homogénea, moradores podem
vivencia-la e pratica-la de modos muito diversos: como espago de encontro comunitario, de
expressao cultural, de memoria coletiva.

Essas trés dimensdes ndo existem autonomamente, mas em tensdo dialética. A pratica
espacial cotidiana nem sempre corresponde as representagdes que técnicos produzem; os
espacos vividos frequentemente contradizem concepcdes dominantes. Essa tensdo constitui,
para Lefebvre, motor de transformagdes espaciais. O espago € sempre campo de conflito entre
diferentes projetos, racionalidades, experiéncias. Quando planejadores concebem remocao de
favelas como racionaliza¢do urbanistica necessaria, moradores vivenciam esse mesmo espago
como territorio de pertencimento, redes de solidariedade, historia familiar. O conflito entre
essas concepgoes diferentes ndo € mero desencontro comunicativo, mas luta pela defini¢ao
dos usos legitimos do espago urbano.

O autor articula essa teoria a critica do urbanismo capitalista. Sob capitalismo, o espago
tende a ser produzido prioritariamente como valor de troca. Solo urbano, infraestrutura,
habitacdes convertem-se em mercadorias cujo valor se define ndo primariamente por
utilidades que proporcionam valores de uso, mas por capacidade de gerar lucro através de
compra, venda e aluguel. Planejamento urbano, embora apresentado tecnicamente como
organizacdo racional do crescimento urbano, opera frequentemente para maximizar
rentabilidade do capital imobiliario: define zoneamentos que valorizam certas areas, direciona
investimentos publicos que beneficiam empreendimentos privados, remove populagdes de
territorios cobigcados pelo mercado. Lefebvre argumenta que essa subordinagdo do espago ao
valor de troca aliena habitantes: o espago que produzem através de suas praticas cotidianas
torna-se propriedade privada inacessivel, mercadoria cujo acesso depende de capacidade de
pagamento.

E nesse contexto que Henri Lefebvre (2001) desenvolve o conceito de direito a cidade.
Frequentemente mal interpretado como direito de acesso a servigos urbanos ou inclusdo em

espacos existentes, o direito a cidade ¢ uma proposi¢cao radicalmente mais profunda. Articula
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duas dimensdes indissociaveis: direito de participar efetivamente das decisdes sobre produgao
do espago urbano e direito de apropriar-se da cidade como valor de uso. Participagdo significa
poder decisorio real sobre planejamento, investimentos, ordenamento territorial e nao
consultas simbolicas que legitimam decisdes ja tomadas por técnicos e capital. Apropriagao
significa capacidade de usar espacos urbanos segundo necessidades e desejos coletivos, ndo
subordina¢do ao valor de troca que transforma cada fragmento do espaco em mercadoria
acessivel apenas através de compra. Neste aspecto, dird o autor, “o direito a cidade ndo pode
ser nada menos que um direito a vida urbana, a centralidade, aos encontros, aos ritmos, aos
valores de uso contra os valores de troca que dominam a sociedade". (Lefebvre, 1991, p. 67).

Contudo, Lefebvre desenvolveu sua teoria principalmente a partir da experiéncia
europeia ocidental, particularmente francesa pods-Segunda Guerra. Suas andlises da
urbanizagdo capitalista, embora rigorosas, ndo tematizam centralmente colonialismo e
escravizacdo como processos constitutivos da acumulagao capitalista mundial e da produgao
do espaco. Quando analisa segregagdo urbana, enfatiza contradi¢des de classe proletariado
versus burguesia, trabalhadores periferizados versus elites centralizadas, mas ndo examina
suficientemente como a raga opera estruturalmente na producao de hierarquias espaciais. Essa
limitagdo nado invalida suas categorias analiticas, mas exige sua radicalizagdo critica para
contextos onde o capitalismo se constituiu historicamente através de escravizagdo racializada
e onde urbanizagdo ocorreu sob legado colonial.

Rezende e Andrade (2022) argumentam que aplicar Lefebvre ao Brasil, sem racializar
suas categorias, produz analises insuficientes que podem inclusive reproduzir invisibilizagao
da especificidade da opressdo racial. O "direito a cidade", transposto acriticamente para
contexto brasileiro, pode ocultar particularidades da negacdo urbana que a populagdo negra
experimenta. Nao se trata meramente de classe trabalhadora genericamente excluida de
decisdes urbanisticas e impossibilitada de apropriar-se da cidade como valor de uso. Trata-se
de populacdo negra que foi historicamente impedida de habitar determinados territorios
através de violéncia explicita, cujas praticas culturais foram criminalizadas por legislagdes
municipais, cujos corpos foram marcados como indesejaveis e perigosos em espagos publicos
centrais, que foi sistematicamente removida através de reformas urbanas justificadas por
discursos higienistas racializados.

A negacdo do direito a cidade para populagdo negra brasileira ndo ¢ quantitativamente
maior do que a experimentada pelo proletariado europeu branco, mas qualitativamente

diferente. Envolve dimensdes de terror racial, controle violento da mobilidade espacial de
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corpos negros, criminalizagdo de formas de sociabilidade afro-brasileiras, estigmatizagdo que
marca territérios negros como perigosos ¢ degradados. Por isso, Rezende e Andrade (2022)
propdem conceito de "direito do negro a cidade" ndo como mera especificagdo do direito
lefebvriano aplicado a um grupo social particular, mas como ressignificagdo radical que
reconhece especificidade historica da urbanizagdo brasileira como projeto de ordenamento
racial.

Para os autores,

O direito do negro a cidade ¢ uma reivindicagdo por uma ressignificagcdo
radical do espaco urbano, que parte da experiéncia especifica da populagdo
negra no Brasil, marcada pela segregacdo socioespacial e pela cidadania
mutilada. Trata-se, portanto, de uma proposta que ndo se limita a adaptar a
teoria lefebvriana, mas de espacializar a questdo racial, desvelando as
opressdes estruturantes que conformam a cidade brasileira (Rezende;

Andrade, 2022, p. 1).

Reivindicar o direito do negro a cidade significa ndo apenas incluir populagdo negra em
cidade existente através de politicas redistributivas, mas transformar radicalmente os proprios
modos de producdo do espaco urbano, confrontando racismo antinegro que estrutura
ordenamento territorial. Isso implica questionar ndo apenas a distribui¢do desigual de recursos
urbanos, mas as proprias representagdes do espaco que planejadores produzem,
frequentemente impregnadas de valores eurocéntricos sobre como a cidade deve ser
organizada, quais praticas espaciais sdo legitimas, quais estéticas sao valorizadas. Implica
reconhecer espacos de representagdo produzidos por comunidades negras ndo como
expressdes de uma cultura particular a ser respeitada, mas como disputas pela propria
definicdo do que constitui urbanidade.

Essa racializagdo da teoria lefebvriana encontra interlocucao potente com Ruth Wilson
Gilmore. Para Gilmore, capitalismo ndo se torna racial em momentos excepcionais ou em
formagdes sociais especificas; capitalismo ¢ estruturalmente racial. Isso significa que
acumulagdo capitalista historicamente dependeu de hierarquias raciais para determinar quem
poderia ser escravizado, quem seria trabalhador "livre", quais territorios seriam colonizados,
quais populacdes eram descartaveis. Raca ndo ¢ ideologia discriminatoria sobreposta a
relacdes econdmicas neutras, mas organiza materialmente processos de exploracao,

expropriagdo e acumulagao.
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Quando se articula Lefebvre com Gilmore, compreende-se que, no Brasil, a producao do
espaco urbano como valor de troca opera racialmente. Nao se trata de ldgica abstrata da
mercadoria aplicada uniformemente, mas de valorizagdo racializada de territorios. Areas
ocupadas predominantemente por populacdo branca recebem investimentos publicos que
valorizam propriedades: parques, equipamentos culturais, transporte eficiente, escolas de
qualidade. Esses investimentos ndo beneficiam equitativamente toda popula¢do, mas
concentram-se  espacialmente onde residem grupos privilegiados racialmente.
Simultaneamente, areas ocupadas por populacdo negra experimentam desinvestimento
sistematico: auséncia ou precariedade de infraestrutura, servigos publicos deficitarios,
estigmatizagdo territorial. Esse desinvestimento ndo ¢ omissdo administrativa nem escassez
natural de recursos, mas politica deliberada que produz desvalorizagdo imobilidria e
confinamento espacial da populacao negra.

Barreto (2018) demonstra como essa logica opera em Juiz de Fora através de segregacao
ambiental. Areas ambientalmente seguras, terrenos planos, geologicamente estaveis, com boa
drenagem foram historicamente destinadas a empreendimentos imobilidrios para classes
médias brancas. O mercado formal selecionou essas terras, o poder publico investiu em
infraestrutura que as valorizou, codigos urbanisticos definiram padrdes construtivos que as
consolidaram como espagos de elite. Terras marginais encostas ingremes, varzeas inundaveis,
areas de preservacdo ambiental foram ignoradas pelo mercado formal. Quando a populagdo
negra pobre, sem alternativas habitacionais, ocupou essas areas, o Estado ndo as urbanizou
adequadamente, nao implementou medidas de estabilizacdo de encostas, ndo proveu
infraestrutura de drenagem. Ao contrario, classificou essas ocupagdes como "irregulares" e
"de risco", responsabilizando moradores por situagdes estruturalmente produzidas.

Em Juiz de Fora, representagdes do espaco produzidas por planejamento oficial
concebem bairros negros periféricos através de vocabulario da precariedade, do risco, da
irregularidade. Essas representagdes técnicas ndo descrevem neutralmente realidades
objetivas, mas produzem estigmatizagao territorial que justifica desinvestimento e legitima
remocgdes. Quando o poder publico define area como "de risco", autoriza intervencdes que
removem moradores; quando classifica ocupag¢dao como "irregular", nega direitos urbanisticos
basicos. Essas representagdes do espago produzidas tecnicamente articulam-se a racismo:
areas negras sdo sistematicamente concebidas como problemadticas, enquanto areas brancas
centrais mesmo quando apresentam problemas urbanisticos objetivos sdo representadas como

patrimonio a ser preservado.
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Simultaneamente, moradores do Dom Bosco produzem espacos de representacdo que
contradizem concepgdes oficiais. Onde o planejamento vé "area de risco" que deveria ser
removida, moradores vivenciam territorio de memoria familiar, redes de vizinhanga,
pertencimento comunitario. Onde representacdes técnicas concebem "ocupacgdo irregular”
carente de ordem urbanistica, praticas cotidianas produzem espacialidades complexas: vielas
que funcionam como espagos de sociabilidade infantil, escadarias que articulam diferentes
niveis topograficos criando centralidades locais, autoconstru¢cdes que expressam
conhecimentos arquitetonicos vernaculares adaptados a condi¢des especificas do terreno.

Essa contradi¢do entre representagdes do espaco (concebido por técnicos) e espagos de
representacdo (vivido por moradores) ndo ¢ mero desencontro, mas conflito estrutural.
Expressa disputa sobre quem tem poder de definir usos legitimos do espaco urbano, quais
praticas espaciais sdo reconhecidas como direitos, quais territorios merecem investimento
publico. Quando o Estado impde remocdes justificadas tecnicamente por discurso do risco,
nega legitimidade as formas através das quais a populagdo negra historicamente produziu seus
territorios. Quando o planejamento define padrdes urbanisticos que ignoram realidades de
autoconstrugio popular, afirma modelo eurocéntrico de urbanidade como tnico valido. E
precisamente diante desse impasse, no qual o planejamento administra o conflito sem
enfrentd-lo, que se coloca a necessidade de pensar outras gramadticas espaciais de
transformagao.

Nesse sentido, o conceito de "geografia abolicionista" de Gilmore (2017) nos ajuda a
pensar transformacdes espaciais radicais. Abolicdo, para ela, ndo significa apenas
desmantelamento de instituicdes carcerdrias, mas transformac¢do profunda de modos de
organizagdo social que produzem hierarquias raciais e confinamento espacial. Aboligdo ¢
fundamentalmente pratica espacial: requer redistribuicdo radical de recursos territoriais,
desmantelamento de infraestruturas de vigilancia e controle, constru¢ao de equipamentos
coletivos que sustentem vida digna, transforma¢do de propriedade privada excludente em
commons acessiveis. Como Gilmore sintetiza: "a liberdade ¢ um lugar".

Diante desse horizonte analitico, afirma a autora:

A geografia da aboligdo parte da simples premissa de que a liberdade ¢ um
lugar. A construgdo de lugares ¢ uma atividade humana normal: tentamos
encontrar formas de combinar pessoas, terra € outros recursos com a nossa
capacidade social de nos organizarmos numa variedade de formas, tanto para

ir como para ficar. (Gilmore, 2017, p. 5)
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Liberdade, portanto, para Gilmore, ndo ¢ abstracdo filosofica nem direito individual
formal, mas condi¢ao material e relacional, produzida historicamente por meio de praticas
espaciais emancipatorias que reorganizam pessoas, territorios e recursos.

Articular Lefebvre racializado com Gilmore permite teorizar transformag¢ao do Dom
Bosco ndo através de melhorias infraestruturais pontuais que mantenham subordinagdo ao
valor de troca, mas através de apropriagdo coletiva que realize valor de uso. Isso significaria
ndo regularizar fundiariamente para inserir imoveis no mercado formal convertendo
finalmente moradias em mercadorias bancaveis, mas garantir posse coletiva que retire terra da
especulagdo. Significaria ndo impor padrdes urbanisticos que forcem remocgdes, mas
reconhecer legitimidade de formas espaciais produzidas por autoconstru¢do popular.
Significaria ndo militar o territorio sob pretexto de seguranca, mas investir em equipamentos
coletivos que fortalecam a organizagdo comunitdria. Significaria, fundamentalmente,
transferir poder decisorio sobre producao do espaco de tecnocratas e capital imobiliario para
moradores organizados.

Lefebvre argumenta que contradi¢cdes da produgdo capitalista do espago especialmente
tensdo entre valor de troca e valor de uso potencialmente abrem caminhos para
transformagdes revolucionarias. Gilmore demonstra que, sob o capitalismo racial, essas
contradi¢des assumem formas especificas onde raga estrutura quem experimenta alienagao
espacial mais radical. Populagdo negra periferizada ndo apenas esta alienada do espago que
produz através de trabalho, mas foi historicamente impedida de habitar vastas por¢des do
territorio urbano. A reivindicacao do direito do negro a cidade, portanto, nao pode limitar-se a
reformas distributivas, mas deve confrontar fundamentos racistas da produ¢do do espago

urbano brasileiro.

1.3 Bairros negros, territorios negros e memoria espacial negra: Tudo que “nos” tem é

6‘n0’s ’,.

A andlise da segregacao urbana através de teorias gerais da produgdo do espago, mesmo
quando racializadas, pode permanecer insuficiente se ndo se articula com categorias analiticas
especificas para apreender como a populacdo negra produz espacialidades proprias, constroi
territorialidades e inscreve memorias coletivas no espago. A periferizacao forcada ndo resulta

apenas em confinamento espacial passivo, mas engendra formas urbanas especificas, praticas
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territoriais de resisténcia e construgdo de pertencimentos que exigem instrumental conceitual
capaz de reconhecer sua complexidade e especificidade historica. Henrique Cunha Junior,
gedgrafo e intelectual afrocentrado brasileiro, desenvolveu aparato tedrico fundamental para
pensar essas espacialidades negras urbanas através dos conceitos de "bairros negros" e
"territorio negro", articulados a critica epistemoldgica do brancocentrismo que estrutura
conhecimento geografico hegemonico.

Cunha Junior (2007) define bairros negros ndo simplesmente como areas urbanas onde
populagdo negra se concentra demograficamente, mas como espacialidades complexas
marcadas simultaneamente por quatro elementos constitutivos indissociaveis. Primeiro, a
presenga majoritaria de populagdo negra, resultado de processos historicos de segregacdo
racial que empurraram essa populacdo para determinadas areas. Segundo, produgdo cultural
afro-brasileira: manifestagdes religiosas, musicais, festivas, culinarias, estéticas que
expressam matrizes africanas reelaboradas em contexto diaspodrico. Terceiro, precariedades
materiais impostas por racismo estrutural: infraestrutura deficitaria, servigcos publicos
inadequados, habita¢des autoconstruidas, irregularidade fundidria. Quarto, formas especificas
de organizagdo social e solidariedade comunitaria desenvolvidas como estratégias de
sobrevivéncia e resisténcia.

Esses quatro elementos ndo existem separadamente, mas constituem totalidade
articulada. Bairros negros nao sdo apenas espagos pobres onde negros moram, o que reduziria
analise a classe econdmica, nem apenas espagos de expressdo cultural afro-brasileira, o que
romantizaria precariedades estruturais. Sao territorios produzidos historicamente através de
racismo antinegro que simultaneamente impde exclusdes materiais e engendra resisténcias
criativas (Cunha Junior, 2007).

Essa concepcao articula-se a projeto epistemologico mais amplo. Cunha Junior (2019, p.
65) argumenta que:

Bairros negros e forma urbana negra sdo proposi¢des para atingir os
objetivos de renovagdo cientifica. [...]As cidades e os bairros
permitem pensar a realidade do racismo antinegro estrutural espelhado
nas estruturas edificadas ou nao, e as formas urbanas negras sao
conceitos, abstragdes cientificas que explicam a formagdo e o
funcionamento das estruturas das cidades ¢ das suas institui¢oes,

dentre elas a educacgdo das populagdes negras.
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Reconhecer bairros negros, portanto, ndo ¢ apenas descrever realidades empiricas, mas
operar renovacdo cientifica que confronta brancocentrismo epist€émico: superar analises que
tratam segregacdo urbana exclusivamente como questdo de classe ou que folclorizam cultura
negra sem articuld-la a condi¢cdes materiais de existéncia.

A critica ¢ direcionada ao que o autor denomina brancocentrismo epistémico da
geografia urbana brasileira. Geografia hegemonica, argumenta, foi construida historicamente
sob perspectiva eurocéntrica que universaliza experiéncias particulares de formagdes sociais
europeias, tratando-as como modelos pelos quais todas as outras devem ser compreendidas e
avaliadas. Quando essa geografia analisa cidades brasileiras, frequentemente opera com
categorias  centro/periferia,  formal/informal, planejado/espontaneo  que  ocultam
especificidades historicas da urbanizagdo brasileira marcada por colonialismo e escravizagao.
Mais grave, apaga sistematicamente contribuicdes africanas e afro-brasileiras a produgdo do
espaco urbano, reconhecendo a populac¢do negra apenas como receptora passiva de exclusoes,
nunca como produtora ativa de espacialidades, conhecimentos urbanisticos, técnicas
construtivas.

Essa critica epistemologica fundamenta uma proposicao metodoldgica radical. Cunha
Junior defende uma abordagem afrocentrada para analise de bairros negros, baseada em
pan-africanismo enquanto perspectiva tedrico-politica que reconhece continuidades e
reelaboragdes de matrizes civilizatorias africanas nas Américas. Pan-africanismo, nessa
acepcdo, nado significa essencialismo que postula identidade africana imutdvel, mas
reconhecimento de que populacdes diasporicas africanas produziram e continuam produzindo
formas espaciais, organizagdes comunitarias, epistemologias que articulam herangas africanas
a contextos especificos de opressdo e resisténcia nas Américas. Analisar bairros negros
afrocentradamente significa investigar como conhecimentos, praticas, valores derivados de
matrizes africanas informam modos de produzir e habitar espaco urbano, sem subordinar
essas praticas a modelos europeus como referéncia normativa.

Cunha Junior (2010), também, propde conceito de forma urbana negra para designar
padrdes espaciais especificos que bairros negros apresentam. Forma urbana negra ndo se
reduz a morfologia fisica tragado vidrio, tipologia construtiva, densidade, mas articula
dimensdes materiais e simbdlicas: como espacialidades se organizam, como fluxos
circulatorios se estruturam, como espagos publicos sdo apropriados, como solidariedades
vicinais se territorializam. Essas formas ndo decorrem de incapacidade de reproduzir padroes

urbanisticos hegemodnicos, mas expressam racionalidades proprias desenvolvidas sob
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condi¢des especificas: auséncia de planejamento estatal, necessidade de autoconstrugdo,
valorizagdo de sociabilidades coletivas, inscricdo territorial de praticas culturais
afro-brasileiras.

Compreender a forma urbana negra exige transdisciplinaridade: articular geografia com
histéria, antropologia, estudos culturais, urbanismo, sempre priorizando produgdo intelectual
negra. Geografia sozinha, com seus instrumentais tradicionais, pode descrever
morfologicamente bairros negros, mas dificilmente apreendera significados que
espacialidades tém para quem as produz e habita. Histéria da escravizagao e pds-abolicao
contextualiza processos que geraram periferizagdo. Antropologia das praticas culturais
afro-brasileiras revela como religiosidades, musicalidades, corporalidades se territorializam.
Estudos urbanos criticos analisam como a autoconstru¢do popular produz conhecimentos
arquitetonicos vernaculares. Essa transdisciplinaridade nao ¢ justaposicao de disciplinas, mas
constru¢do de perspectiva integrada que apreenda a totalidade da experiéncia espacial negra.

E assim que,

A forma urbana negra ¢ um conceito para analise das relagdes sociais das
populagdes negras no meio urbano, mas dentro de um pardmetro
transdisciplinar, através de um modelo complexo de analise e sintese quando
produzidos com base no Pan-africanismo, com base nos conceitos de

africanidade e afrodescendéncia. (Cunha Junior, 2019, p. 72).

Cunha Junior (2007; 2010) estabelece distin¢do analiticamente importante entre bairro
negro e territorio negro, embora reconhega que frequentemente se sobrepdem empiricamente.
Bairro negro designa recorte morfoldgico e demografico: area geograficamente delimitada,
reconhecida institucionalmente ou informalmente como bairro, caracterizada pelos quatro
elementos constitutivos ja mencionados. Territdrio negro, conceito mais denso politicamente,
refere-se a espacos onde populacdo negra ndo apenas reside, mas exerce controle relativo
sobre usos, estabelece regras proprias de convivéncia, produz identidades coletivas, constroi
autonomia possivel dentro de estruturas opressivas mais amplas. Territdrio, como argumenta
Raffestin (1993), implica fundamentalmente relagdes de poder: capacidade de grupos sociais
definirem como espago serd usado, quem pertence € quem ndo pertence, que praticas sao
legitimas. Aplicado a contextos de racismo estrutural, territério negro designa escalas
espaciais onde populagcdo negra consegue exercer agéncia sobre produ¢do do espago, ainda

que sempre constrangida por determinagdes externas (Cunha Junior, 2010).



44

Nem todo bairro negro constitui territdrio negro nesse sentido forte. H4 bairros onde a
populacdo negra concentra-se demograficamente mas permanece fragmentada socialmente,
sem organizagdo coletiva significativa, sem produ¢do de identidade territorial compartilhada.
Nesses casos, confinamento espacial ndo se converte em territorializacdo politica.
Inversamente, territorio negro pode existir em escalas menores que bairro: uma rua, uma
praga, um conjunto habitacional onde a organizacdo comunitdria estabelece formas de
autogoverno, produz pertencimento coletivo e disputa controle sobre usos do espago contra
pressoes externas sejam do Estado, do capital imobiliario, de fac¢des criminosas.

Territério negro, para Cunha Junior, conecta-se historicamente a quilombos. Quilombo
ndo foi apenas formacdo do periodo escravista, mas principio organizativo que atravessa
historia negra brasileira: criacdo de espacos de autonomia relativa, onde a populacido negra
estabelece formas proprias de organizagdo social, resistindo a controles externos. Bairros
negros urbanos contemporidneos podem funcionar como quilombos urbanos quando
desenvolvem organizacdo comunitdria forte, constroem identidade territorial coletiva,
disputam sentidos do espaco contra representagdes estigmatizantes dominantes. Essa
continuidade quilombola nido ¢ mera metafora, mas reconhecimento de persisténcia historica
de praticas de aquilombamento: constru¢ao de territérios de liberdade possivel dentro de
estruturas que negam liberdade plena. Reconhecer essa historicidade quilombola dos
territorios negros urbanos exige instrumental conceitual que ndo trate esses espagos como
meras periferias pobres ou como expressoes folcloricas de cultura negra, mas como producdes
espaciais especificas atravessadas por racismo estrutural e por resisténcias criativas. E
precisamente esse instrumental que Cunha Junior desenvolve através do conceito de bairros

negros:

Bairros negros ¢ um conceito que especifica a presenca das populagdes
negras na produ¢do das cidades brasileiras e propde que os elementos da
cultura negra e do protagonismo social dessas populacdes sejam elementos

da analise do urbanismo. (Cunha Junior, 2023, p. 284).

E necessario reconhecer presenga negra como produtora ativa de espacialidades
urbanas, ndo apenas como receptora passiva de exclusdes exige por sua vez especificar o tipo
de racismo que estrutura segregacdo urbana brasileira. Bairros negros devem ser
compreendidos através de racismo antinegro estrutural, ndo através de racismo genérico.

Racismo antinegro especifica que opressao racial no Brasil direcionou-se historicamente e
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primariamente contra populacdo negra africanos escravizados e seus descendentes. Ha outras
populagdes racializadas indigenas, asiaticos e drabes que experimentaram discriminagdes, mas
a populagdo negra foi base do sistema escravocrata por quase quatro séculos, o que produziu
especificidades na violéncia racial direcionada contra ela. Racismo antinegro articulou-se a
capitalismo desde formagdes coloniais: a acumulagdo primitiva dependeu centralmente de
escravizagdo de africanos; abolicdo ndo rompeu com subordinacdo racial, mas a reatualizou
através de marginalizacdo econdmica, segregacao espacial, violéncia policial, encarceramento
massivo.

Esse racismo antinegro estrutural opera através do que Cunha Junior (2023) identifica
como uma ideologia brancocéntrica camuflada. No pds-abolicdo brasileiro, diferentemente de
contextos de segregacdo legal, o racismo nao se explicitou juridicamente, mas consolidou-se
por meio de mecanismos indiretos que ocultavam sua natureza racial sob justificativas
técnicas e institucionais. Esse processo manifestou-se desde a substituicdo da mao de obra
negra pela imigra¢do europeia, sob o pretexto de qualificacdo, até a execucdo de reformas
urbanas higienistas e a aplicagdo de codigos de postura que, embora apresentados como
medidas sanitdrias ou de ordem publica, serviram para criminalizar praticas culturais
afro-brasileiras e impor restricdes espaciais a populacdo negra através da valorizagao
imobilidria e da violéncia policial. Tal camuflagem ideoldgica, conforme analisa o autor,
dificulta o reconhecimento do racismo ao permitir que a branquitude se apresente como uma
norma neutra enquanto perpetua sistematicamente seus privilégios raciais.

Bairros negros materializam espacialmente esse racismo antinegro estrutural camuflado.
Nao foram criados por legislagdes explicitamente segregacionistas como leis Jim Crow
estadunidenses ou apartheid sul-africano, mas por conjunto articulado de politicas que
produziram o mesmo resultado: confinamento espacial racializado. Desinvestimento estatal,
valorizagdo imobiliaria excludente, discriminagdo no mercado de trabalho e habitacao,
remogodes justificadas por projetos de modernizagdo tudo operou coordenadamente para
empurrar populacdo negra a periferias precdrias. A auséncia de lei explicita ndo torna
segregacdo menos real ou menos violenta; torna-a apenas mais dificil de denunciar
juridicamente.

Daniele Vieira (2021), dialogando com Cunha Junior (2023), desenvolve o conceito de
memoria espacial negra para teorizar como a populagdo negra inscreve no espago memorias
coletivas que resistem a apagamentos historicos. Memoria espacial ndo ¢ apenas lembranca

individual de vivéncias em determinados lugares, mas processo coletivo através do qual
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grupos sociais marcam territorialmente suas historias, transmitem narrativas entre geragdes,
disputam sentidos oficiais atribuidos a espacos. Para populagdo negra brasileira, memoria
espacial constitui pratica politica fundamental: diante de historiografia oficial que apagou
sistematicamente protagonismo negro, territdérios funcionam como suportes materiais de
memorias que contradizem narrativas hegemonicas.

Bairros negros sdo repositorios vivos de memoria espacial negra. Ruas recebem nomes
ou apelidos que homenageiam figuras locais importantes para a comunidade, mesmo que
desconhecidas nacionalmente. Pracas sediam festas, celebracdes, rituais que reatualizam
tradi¢des afro-brasileiras. Casas antigas onde moraram fundadores do bairro tornam-se
referéncias simbolicas. Trajetos cotidianos caminhos para buscar agua, rotas de acesso ao
centro para trabalho, locais de encontro comunitirio inscrevem-se na memoria coletiva,
orientando pertencimentos territoriais. Essas memorias espaciais nao sao nostalgicas; sdo
recursos politicos que comunidades mobilizam para afirmar a legitimidade de suas ocupagdes
contra discursos que as tratam como invasoras ou irregulares. E esse processo de marcagao
simbolica e uso reiterado do espaco que permite compreender como determinados lugares
passam a ser reconhecidos, na histéria urbana, como territdrios negros.

Nessa direcao, Vieira observa que:

Apesar dos negros estarem presentes nos mais diversos espagos, haviam
espagos que eram caracteristicos da populacdo negra, seja pela concentragéo
de negros residentes, pelo uso frequente para o trabalho ou para a realizagdo
de praticas culturais. Esses espagos acabaram marcados na memoria da
cidade como territorios negros, devido a concentracdo de negros € ao uso

singular e frequente. (Vieira, 2021, p. 26).

Onde planejamento urbano vé "area degradada" que deve ser renovada, memoria
comunitaria reconhece territorio histérico de resisténcia. Onde poder publico classifica
ocupacdo como "irregular" carente de legitimidade juridica, memoria coletiva afirma posse
baseada em geragdes que habitaram, trabalharam, construiram aquele espaco. Onde discursos
estigmatizantes apresentam bairro negro como violento e perigoso, memoria espacial celebra
solidariedades, festas, organizagdes comunitarias que produziram vida coletiva apesar de
adversidades. Essa contradicdo entre representacdes técnicas e memorias vividas ndo €
desencontro comunicativo, mas conflito politico sobre quem tem autoridade de definir

significados do espaco.
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A memoria espacial negra frequentemente contradiz representagdes oficiais do espago,
ela opera também como pedagogia: ensina as geracdes mais jovens historias de luta,
estratégias de sobrevivéncia e valores comunitarios. Ancides contam para criancas como o
bairro se formou, quais dificuldades enfrentaram, que conquistas obtiveram através de
organizagdo coletiva. Essas narrativas ndo sdo apenas informativas; constituem processos
através dos quais identidades territoriais sdo transmitidas, vinculos com lugar se estabelecem,
compromissos politicos se cultivam. Quando jovem aprende que sua avd ajudou a fundar
associacdo de moradores que conquistou agua encanada, desenvolve pertencimento ao
territorio e compreensao de que transformagdes dependem de mobilizagao coletiva.

Barreto (2018), ao investigar segregacdo ambiental em Juiz de Fora e entrevistar
moradores antigos do Dom Bosco, documenta forte senso de pertencimento territorial
expresso por eles, apesar ou precisamente por causa das precariedades que experimentam.
Moradores narraram histérias familiares de trés, quatro geracdes habitando o bairro,
descreveram transformagdes presenciadas ao longo de décadas, expressaram orgulho de
conquistas comunitarias obtidas através de organizagdo coletiva. Esse pertencimento ndo
romantiza dificuldades materiais, mas afirma legitimidade histérica da ocupagdo: territdrio
construido através de geragdes, por direito de quem o produziu com trabalho proprio, nao por
concessao estatal ou reconhecimento juridico formal.

Barreto (2010) registra que moradores antigos caracterizavam o Dom Bosco em sua
formacgao inicial como "pequeno quilombo" devido a presenga de ex-escravizados que ali se
estabeleceram. Essa caracterizagdo mobiliza a memoria espacial negra que conecta territorio
contempordneo a histdria mais ampla de resisténcia negra. Quilombo ndo designa apenas
periodo escravista, mas principio de organizagdo espacial: constru¢do de autonomia possivel
dentro de estruturas opressivas. Essa memoria, transmitida oralmente através de geragdes,
fundamenta reivindicacao politica de que Dom Bosco constitui territorio negro legitimo, nao
ocupacao irregular que poder publico pode remover arbitrariamente.

Em Juiz de Fora, narrativas oficiais sobre historia urbana apagaram sistematicamente
protagonismo negro (S&, 2024). A historia celebrada da "Manchester Mineira" enfatiza
industrializacdo, imigracdo europeia, modernizagdo, silenciando sobre trabalho escravo que
sustentou economia cafeeira e sobre formagao de bairros negros no pds-aboli¢dao. Contra esse
apagamento, bairros como Dom Bosco funcionam como arquivos espaciais de memoria
negra: territorios onde histérias ndo contadas oficialmente permanecem vivas através de

praticas cotidianas, narrativas comunitarias, nomeacoes de lugares, celebragdes coletivas.
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Aplicando categorias de Cunha Junior, o Dom Bosco pode ser analiticamente
compreendido como bairro negro que se constitui simultaneamente como territorio negro. Os
quatro elementos definidores de bairro negro manifestam-se claramente. Primeiro,
concentracdo demografica: 80,21% de populacdo negra segundo Censo 2022, chegando a
80,7% mnas areas de risco. Segundo, producdo cultural afro-brasileira: embora pesquisas
especificas sobre praticas culturais no bairro sejam escassas, registros (Monteiro 2014; e
Umbelino; 2016 e Barreto 2010) indicam presenga de terreiros, grupos de samba e
manifestagdes religiosas afro-brasileiras. Terceiro, precariedades estruturais impostas por
racismo: 68,8% dos moradores nao concluiram ensino fundamental, apenas 6,3% tém
emprego formal, 87,5% das moradias sem registro cartorial, autoconstru¢do predominante,
classificagdo oficial como &rea de risco ambiental. Quarto, organizagdo comunitaria:
Associacdo Pro-Melhoramento ativa desde décadas, Conselho Local de Saude, conquistas de
UAPS e creche comunitaria através de mobilizagdo coletiva.

Mais que territorio demograficamente negro, Dom Bosco constitui territdrio negro
politicamente: espaco onde populacdo negra exerce, ainda que limitadamente, controle
comunitario sobre usos e sentidos. Esse controle materializa-se através de praticas especificas
que, embora nem sempre formalizadas, configuram modos proprios de organizagao territorial.

O Conselho Local de Saude, instalado apds chegada da UAPS ao bairro, opera como
instancia onde a comunidade fiscaliza qualidade de atendimento e participa de decisdes sobre
funcionamento do servico (Barreto, 2010). A Associagao Pro-Melhoramento continua atuando
como espaco de organizagdo coletiva, definindo prioridades através de assembleias e
articulando reivindicagdes ao poder publico. O Instituto Amargen desenvolve atividades
educativas e culturais com criancas e adolescentes do bairro, fortalecendo vinculos
comunitarios.

O acompanhamento do bairro realizado inicialmente durante atuagdo como professora
voluntaria e posteriormente aprofundado ao longo dos dois anos de pesquisa de mestrado
permitiu observar dindmicas cotidianas que evidenciam essa territorializagao politica. Jovens
organizam festas na praca como alternativa aos bailes funk que ocorrem no Chapadao (parte
mais alta do bairro). Essas festas na praca funcionam como forma de lazer coletivo que agrega
moradores de diferentes geracdes e busca reconhecimento por parte de 6rgaos de seguranga e
prefeitura, negociando legitimidade para ocupagdo de espago publico que, em outras
circunstancias, seria alvo de repressdo policial. Essa negociagdo evidencia contradi¢do que

atravessa territorios negros periféricos: juventude precisa constantemente justificar e adequar
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suas praticas de lazer a parametros definidos externamente para evitar criminalizacdo, ao
mesmo tempo em que, através dessas praticas, afirma direito de ocupar espagos publicos do
proprio bairro.

O acompanhamento permitiu observar também praticas cotidianas de solidariedade
entre moradores: vizinhas que cuidam coletivamente de criangas, circulacdo de informagdes
sobre oportunidades de trabalho, auxilios mutuos em situagdes de emergéncia. Essas praticas,
embora ndo formalizadas institucionalmente, constituem redes de apoio que sustentam
materialmente reprodugdo da vida diante de precariedades estruturais e auséncia de sistemas
publicos de protecdo social adequados. Configuram formas de autogoverno relativo que
populacdo negra periferizada desenvolve ndo por escolha cultural, mas por necessidade diante
de abandono estatal.

Barreto (2010; 2018) documenta, através de entrevistas com moradores, forte senso de
pertencimento territorial expresso por eles. Esse pertencimento articula-se a memoria coletiva
sobre fundac¢do do bairro, lutas que conquistaram melhorias infraestruturais, identificacao
com territdrio que, apesar de todas as precariedades, foi construido através de trabalho de
geragdes. Fundamenta reivindicagdo politica de permanéncia: Dom Bosco ndo ¢ ocupagao
irregular tolerada precariamente, mas territorio negro legitimo cujos moradores tém direito a
investimentos publicos equivalentes aos destinados a bairros brancos centrais.

A memoria espacial negra, como argumenta Vieira (2017), ndo constitui mero registro
passivo de vivéncias territoriais, mas pratica politica ativa através da qual populacdes negras
disputam significados de espacos que representagdes hegemodnicas estigmatizam. Essa disputa
opera porque memoria e representagdo técnica mobilizam temporalidades distintas e
valorizam dimensodes diferentes do territorio. As representacdes técnicas, diagnodsticos de
planejamento urbano, classificagdes de risco, zoneamentos operam através de recorte
sincronico que captura estado presente do territorio segundo critérios externos: declividade,
densidade construtiva, irregularidade juridica, déficits infraestruturais. A memdoria espacial, ao
contrario, opera diacronicamente: reconstrdi processos historicos através dos quais o territorio
foi produzido, recupera agéncias que transformaram condi¢des adversas, identifica conquistas
que diagndsticos técnicos ndo registram porque mensuram apenas auséncias, nao presencas
construidas.

Essa disting@o entre representacdo técnica e memoria espacial produz, no Dom Bosco,
narrativas radicalmente diferentes sobre o mesmo territorio. O poder publico municipal

classifica o bairro como "area de risco" através de levantamentos que identificam encostas
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com declividade superior a 45%, ocupagdo de Areas de Preservagio Permanente, moradias
em situagdo de vulnerabilidade geotécnica (Barreto, 2010). Tal classificagdo produz efeitos
politicos especificos: legitima intervengdes estatais desde fiscalizagdes que interditam casas
até remocgdes justificadas por protecdo da propria populacdo sem interrogar processos
histéricos que produziram a vulnerabilidade. Apresenta o risco como atributo natural do
terreno ou como resultado de "ocupagdo desordenada", ndo como produto de segregagdo
racial que empurrou a populacdo negra para as piores terras urbanas e depois abandonou o
territorio sem investir em contencoes, drenagem, urbanizacao adequada.

Contrapondo-se a essa representacdo técnica, a memoria espacial que os moradores
produzem coletivamente narra processo inverso. Barreto (2010) registra depoimentos que
reconstroem a trajetoria: "quando chegamos ndo tinha nada, construimos cada casa com
nossas maos, conseguimos agua através de luta da associagdo, hoje temos posto de saude que
antes ndo existia". A narrativa ndo nega as precariedades atuais os moradores conhecem
profundamente os riscos que enfrentam, mas as situa historicamente como imposi¢des
estruturais, ndo como falhas individuais ou coletivas. Simultaneamente, afirma agéncia: o
territorio nao foi doado por benevoléncia estatal nem surgiu espontaneamente, foi construido
através de trabalho concreto (autoconstru¢do de moradias, abertura de vielas, estabilizacao
precaria de encostas) e organizacdo politica (pressdes sobre o poder publico que conquistaram
infraestruturas basicas décadas apos a ocupagdo inicial).

Operando pedagogicamente, essa memoria transmite as geragdes mais jovens nao
apenas informagdes sobre o passado, mas consciéncia de que as transformacodes territoriais
dependem de mobilizag¢do coletiva, ndo de espera passiva por iniciativas estatais. Quando os
ancides narram para os jovens como a associacdo de moradores conquistou dgua encanada
ap6s anos de reivindicagdes, ndo transmitem apenas dado historico, mas principio politico:
direitos nao sdo concedidos, sdo conquistados. Quando descrevem a fundacdo do bairro por
ex-escravizados que ndo tinham alternativas habitacionais, ndo apenas informam sobre a
origem demografica, mas explicam estruturalmente por que o territério € racialmente
segregado. A memodria espacial funciona, assim, como pedagogia territorial que forma
subjetividades politicas (Vieira, 2017).

Para além da escala local, a memoria espacial conecta o Dom Bosco a processos
historicos mais amplos. A caracterizagdo do bairro nascente como "pequeno quilombo",
documentada por Barreto (2010), ndo ¢ metafora vaga, mas operagdo memorial que inscreve o

territorio em linhagem especifica de resisténcia negra. Nascimento (1989) demonstra que o
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quilombo, para a populagdo negra brasileira, nunca designou apenas formag¢ao do periodo
escravista, mas constituiu principio politico transhistorico: constru¢do de espacos de
autonomia possivel dentro de estruturas que negam liberdade plena. Chamar o Dom Bosco de
quilombo urbano ¢, portanto, reivindicar continuidade: assim como os quilombos historicos
foram territorios onde a populacdo escravizada fugida construiu formas proprias de
organizacdo social resistindo a controles senhoriais, o bairro contemporaneo ¢ territério onde
a populagdo negra segregada constroi formas proprias de vida coletiva resistindo a controles
estatais e mercadologicos que buscam remové-la ou disciplina-la.

Politicamente, essa conexdo memorial deslegitima representagdes que tratam a
ocupagdo como irregular ou provisdria. A memoria de migragdo pos-crise do café, que trouxe
a populacdo negra rural para a cidade sem que o Estado oferecesse alternativas habitacionais
dignas, conecta a formagdo do bairro a processos nacionais de periferizacdo racializada
analisados por Fernandes (1978) e Rolnik (1989). Demonstra que a segregagdo espacial do
Dom Bosco ndo resulta de caracteristicas particulares de Juiz de Fora, mas materializa
localmente padrdo estrutural brasileiro.

Através da celebracdo de figuras locais, a memoria espacial produz também pantedo
proprio que disputa a historia oficial. Os fundadores da Associagdao Pro-Melhoramento, as
liderancas comunitdrias respeitadas, os ancides que guardam a histéria oral do bairro,
constituem repertorio de figuras importantes que as narrativas hegemonicas sobre Juiz de Fora
ignoram completamente. A historia oficial da cidade, como analisam Sa (2024) e Batista
(2016), celebra industriais, politicos, intelectuais invariavelmente brancos, invariavelmente de
elite. Ao afirmar que a historia urbana ndo se esgota em trajetorias de elites, a memoria
espacial do Dom Bosco reivindica que a populagdo negra periférica também produziu a
cidade através de trabalho, organizagdo, resisténcia, € que essa producdo merece
reconhecimento.

Constituindo pratica de re-existéncia, a memoria espacial negra opera ndo apenas
resistindo através da permanéncia territorial apesar de violéncias, mas re-existindo através da
produgdo de narrativas proprias sobre o territorio, disputando sentidos dominantes, afirmando
legitimidade historica (Vieira, 2017). No Dom Bosco, essa re-existéncia memorial
fundamenta reivindica¢do politica central: o bairro ndo ¢ problema urbano a ser resolvido
através de remocgdes ou intervengdes técnicas que desconsideram a populagdo, mas territorio
negro legitimo cujos moradores tém direito a permanéncia, a investimentos publicos

equivalentes aos destinados a bairros brancos, a participagdo efetiva em decisdes sobre seu
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futuro. Longe de conservar o passado nostalgicamente, a memoria mobiliza a histéria como
recurso politico para disputar o presente e projetar futuros onde a populagdo negra ndo precise
lutar cotidianamente por direito de existir em cidade que historicamente tentou exclui-la.

O Dom Bosco materializa contradigdo constitutiva de territorios negros brasileiros: ¢
simultaneamente espago onde a vulnerabilidade & morte prematura ¢ estruturalmente
produzida e espaco onde a vida coletiva ¢ cotidianamente construida. Essa duplicidade nao
constitui paradoxo tedrico a ser resolvido escolhendo um dos termos, mas tensdo dialética que
exige compreensao analitica rigorosa. Analises que enfatizam exclusivamente
vulnerabilidades tendem a vitimizar a populagdo negra, apresentando-a como receptora
passiva de opressdes sem capacidade de agdo. Andlises que romantizam resisténcias
celebrando criatividade cultural e solidariedade comunitaria sem examinar condig¢des
materiais adversas tendem a minimizar violéncias estruturais, sugerindo que resiliéncia
comunitaria compensa o abandono estatal. Ambas s3o insuficientes porque obscurecem
precisamente aquilo que caracteriza territorios negros: a coexisténcia tensa entre produgao
estatal de condigdes que matam e produgdo comunitaria de praticas que sustentam vida.

A producdo estatal de wvulnerabilidade a morte prematura no Dom Bosco, como
analisado ao longo deste capitulo, opera através de mecanismos articulados historicamente. A
segregacdo espacial que confinou a populagdo em territério ambientalmente perigoso nao
resultou de dindmicas naturais de crescimento urbano, mas de politicas deliberadas de
ordenamento racial pos-abolicdo. O desinvestimento cronico em infraestrutura basica mesmo
ap6s um século de existéncia do bairro expressa distribui¢do racializada de recursos publicos
que privilegia sistematicamente areas brancas. A ilegalidade fundidria que marca 87,5% dos
imdveis deriva de que o Estado nunca estruturou mecanismos acessiveis de regularizagdo para
populagdo pobre negra. A estigmatizagdo territorial opera através de representagdes
racializadas que marcam bairros negros como perigosos independentemente de realidades
objetivas. Esses mecanismos reforcam-se mutuamente produzindo vulnerabilidade
cumulativa.

Contudo, o0 Dom Bosco ndo é apenas espago de morte. E simultaneamente espago onde
a vida se produz tenazmente através de praticas cotidianas que, embora constrangidas por
vulnerabilidades estruturais, afirmam possibilidades de existéncia coletiva. Ana Clara Torres
Ribeiro (2005) oferece instrumental conceitual potente para apreender essas praticas através
dos conceitos de "gestos-fio" e "o comum". Os gestos-fio sdo agdes aparentemente banais que

tecem vinculos sociais resistindo a atomizacdo que o capitalismo impoe as relacdes humanas.
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Ribeiro argumenta que esses gestos "mobilizadores nutrem a reproducdo social de
maneira muito larga e difusa, contradizendo as rigidas associa¢des entre reprodugdo e rotina,
ou entre reproducdo e discurso" (Ribeiro, 2005, p. 7). Nao sdo meras repeticoes mecanicas de
tradicdes comunitarias, mas agdes criativas que produzem sociabilidades ndo subordinadas
totalmente a 16gica mercantil.

No Dom Bosco, observacdes realizadas durante o acompanhamento do bairro
evidenciam como esses gestos-fio operam materialmente. Vizinhas que cuidam coletivamente
de criangas produzem redes de apoio a reproducao social que o Estado nao prové. Pequenos
comércios que vendem fiado afirmam confianga mutua, circulando recursos segundo logicas
de reciprocidade. Conhecimentos sobre plantas medicinais funcionam como tecnologia de
cuidado mobilizada quando o acesso a servicos de saude € precario. Praticas religiosas
afro-brasileiras oferecem suporte espiritual que sustenta existéncias cotidianamente
violentadas por racismo.

A partir dessa tessitura de gestos-fio emerge aquilo que Ribeiro denomina "o comum":
ndo propriedade coletiva juridicamente formalizada nem bem publico estatal, mas praticas de
cooperacao e cuidado mutuo que resistem a mercantilizagao total da vida. Caminha (2018, p.
1) especifica que os comuns, "entendidos como recursos materiais ou imateriais coletivamente
compartilhados, usados e geridos por uma comunidade", configuram-se "como perspectivas
de transi¢ao para uma cidade e uma sociedade mais justas". No Dom Bosco, os comuns
materializam-se através da praca apropriada coletivamente onde jovens organizam festas
negociando legitimidade com o poder publico, das redes de solidariedade que se ativam em
situagdes de crise, da memoria espacial coletiva que fundamenta identidade territorial e
reivindicagdes politicas.

Essas praticas de produg¢dao da vida ndo eliminam vulnerabilidades estruturalmente
impostas. A contradi¢do persiste: 0 Dom Bosco permanece territdério onde a morte prematura
ameaca constantemente. Simultaneamente, ¢ territorio onde a vida se produz tenazmente
através de solidariedades que, embora ndo compensem o abandono estatal, criam fissuras
onde existéncia coletiva digna se afirma. Essa contradi¢ao expressa realidade dialética de
territorios negros sob capitalismo racial: sdo produtos de violéncia estrutural que busca
confinar e matar, sdo também produtos de resisténcia criativa que afirma existéncia.

Reconhecer essa contradi¢do tem implicagdes politicas fundamentais. Significa rejeitar
intervengdes urbanas que, sob pretexto de eliminar vulnerabilidades, destroem redes

comunitarias através de remoc¢des que desmantelam sistemas concretos de apoio mutuo.
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Significa exigir investimentos publicos que fortalecam praticas de vida ja existentes: recursos
para organizacdo comunitaria, apoio a economias solidarias, transferéncia de poder decisorio
para moradores organizados politicas que reconhegam capacidades organizativas que a
populagdo negra periferizada ja demonstra, ao invés de tratd-la como objeto de tutela técnica.

A luta pela permanéncia territorial do Dom Bosco ¢, portanto, luta simultaneamente
contra a geografia da morte e por geografia da vida. Essa luta ndo ¢ particularista, mas disputa
outro modelo de cidade: onde recursos se distribuem segundo necessidades, onde poder
decisorio pertence a moradores organizados, onde pluralidade de formas urbanas ¢ valorizada,
onde a vida de todas as populagdes importa igualmente. Trata-se, fundamentalmente, de
projeto abolicionista de cidade que ndo se limita a desmantelar instituicdes que matam, mas
constroi ativamente condi¢des que sustentam vida digna para populagdo historicamente
vulnerabilizada.

Contudo, essa luta por permanéncia territorial ndo se sustenta apenas através de
organizagdo formal ou de conquistas infraestruturais pontuais, embora essas dimensdes sejam
cruciais. Sustenta-se também através de processos pelos quais consciéncias territoriais se
formam, identidades coletivas se constroem, conhecimentos sobre segregacdo racial se
elaboram, repertorios de acao politica sdo transmitidas entre geragdes. A memoria espacial
transmitida oralmente, as praticas culturais que territorializam identidades, as pedagogias
comunitarias informais configuram processos educativos ndo-escolares através dos quais
juventude negra periférica aprende sobre seu territdrio, desenvolve pertencimento politico,
constréi capacidade de acdo coletiva.

Entre as juventudes do Dom Bosco, manifestagdes culturais contemporaneas circulam
intensamente através de plataformas digitais, inscricdes visuais urbanas e praticas corporais
coletivas. Essas expressoes ndo constituem apropriagdes isoladas de elementos dispersos, mas
conexoes fragmentadas com uma cultura mais ampla, o hip-hop, cuja historicidade, dimensao
politica e potencial pedagodgico permanecem frequentemente ndo elaborados. Os jovens
convivem cotidianamente com formas derivadas ou articuladas ao hip-hop sem
necessariamente acessar conhecimentos sobre essa cultura como movimento historicamente
constituido de resisténcia negra periférica, como linguagem politica de denuncia da
segregacdo racial, como pedagogia espacial que ensina juventude a nomear criticamente sua
realidade territorial.

Essa lacuna ndo deriva de essencialismo que supoe identidade racial ou localizacao

espacial gerando automaticamente conhecimento cultural, mas de processos concretos através
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dos quais indlstrias culturais fragmentam e despolitizam manifestacdes originalmente
articuladas (Andrade, 1999). A circulagdo massiva através de plataformas digitais raramente
explicita continuidades historicas com lutas politicas de décadas anteriores. Estetizag¢des
comerciais obscurecem origens enquanto inscri¢des territoriais ndo autorizadas que
disputavam visualidade urbana. Viralizagdes em redes sociais desconectam praticas de suas
historicidades como ocupagdes performaticas de espacos publicos negados a juventude negra.
Como resultado, jovens podem consumir elementos culturais sem acessar a densidade politica
que os originou, sem elaborar repertorios de andlise critica sobre racismo urbano, sem
desenvolver pedagogias de formacao de consciéncia territorial.

Como, entdo, o hip-hop poderia operar pedagogicamente junto as juventudes do Dom
Bosco? Essa questdo ndo busca aplicar modelo externo sobre comunidade passiva, mas
investigar se praticas articuladas ao hip-hop, quando mediadas pedagogicamente através de
processos participativos, podem funcionar como linguagem através da qual jovens elaboram
criticamente experiéncias de segregacdo que vivenciam. Trata-se de interrogar
potencialidades: o hip-hop pode conectar vivéncias cotidianas de vulnerabilidade no territorio
a analises estruturais sobre racismo urbano? Pode transformar experiéncias fragmentadas de
discriminacao individual em compreensdo coletiva de opressdao racializada? Pode operar
como processo através do qual juventude negra periférica ndo apenas resiste permanecendo
territorialmente, mas re-existe produzindo narrativas proprias, disputando estigmatizagoes,
imaginando futuros abolicionistas de cidade? (Souza, 2011).

Essas questdes exigem deslocamento analitico: da produgdo historica do territdrio negro
as praticas culturais através das quais juventude contemporanea pode aprender sobre esse
territorio, desenvolver pertencimento politico consciente, construir repertoérios de agdo
transformadora. Exigem também reconhecer que pedagogia ndo € transmissao unilateral de
conhecimentos prontos, mas processo dialégico onde jovens sdo sujeitos produtores de
saberes territoriais, ndo receptores passivos de informagdes sobre segregagdo que ja conhecem
empiricamente (Freire, 1987). O desafio ¢ investigar como o hip-hop, enquanto cultura
territorializada de resisténcia negra, pode mediar processos pelos quais conhecimento
vivencial se articula a compreensdo estrutural, experiéncia individual se conecta a histéria

coletiva, indignacao fragmentada se organiza em andlise politica.
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CAPITULO II - NAO SE ESQUECA, MEU NOME AINDA E HIP-HOP': PRATICA
CULTURAL SITUADA, DISPUTA TERRITORIAL E PEDAGOGIA DA
CONSCIENCIA

O hip-hop constitui pratica cultural urbana indissociavel da producdo do espago,
fendmeno central para pensar a cidade, o territério e a juventude negra. Emergindo de
processos historicos de segregagao racial urbana (Rose, 1994), essa manifestagao cultural ndo
pode ser compreendida dissociada das configuragdes espaciais periferizadas que a engendram,
pois territorios periféricos constituem ndo apenas cenarios onde hip-hop se expressa, mas
matrizes que estruturam fundamentalmente essa cultura (Gomes, R., 2012; Andrade, 1999).
Este capitulo analisa o hip-hop a partir de suas praticas no espago urbano, examinando como
as juventudes negras periféricas acionam essa cultura para intervir materialmente na cidade. A
compreensdo tedrica aqui desenvolvida articula perspectivas que pensam espaco como
produto social (Lefebvre, 2000; Massey, 2008), territorio como campo de disputas e
re-existéncias (Porto-Gongalves, 2021), e praticas culturais como pedagogias espaciais que
formam consciéncias criticas (Cruz, 2014; Santos, C., 2022).

O argumento central que sustenta este capitulo ¢ que o hip-hop constitui pratica cultural,
espacial e pedagogica através da qual juventudes negras periféricas produzem leituras criticas
do territdério e intervém na producdo do urbano, disputando usos, sentidos e centralidades da
cidade.

Essa tese se constroi a partir de trés dimensdes articuladas que estruturam o capitulo.
A primeira compreende o hip-hop como pratica cultural situada. Trata-se de uma cultura que
emerge de e em oposi¢cdo a segregacado racial. Realiza-se por meio da reapropriacdo criativa
de recursos disponiveis e se territorializa a partir de especificidades locais. Nesse processo,
constitui-se como linguagem por meio da qual a juventude negra periférica elabora
experiéncias e constréi identidades coletivas (Gomes, R., 2012; Rose, 1994; Turra Neto,
2011). A segunda dimensdao compreende o hip-hop a partir da produgdao do espago e da
disputa territorial. Deste modo, ele ndo apenas representa o espago, mas o produz ativamente
através de intervengdes concretas no urbano, espacialidades sonoras, cartografias narrativas,
ocupagdes performadticas, inscrigdes visuais, que disputam usos, afirmam centralidades e

confrontam ordenamentos excludentes (Lefebvre, 2000; Massey, 2008; Porto-Gongalves,

! Referéncia a musica Orgulho do rapper juiz-forano RT Mallone
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2021). Por fim, entenderemos o hip-hop como pedagogia espacial: um conjunto de processos
através dos quais a juventude negra aprende sobre o territdério ndo como categoria abstrata,
mas como realidade concreta carregada de relagdes de poder, formando consciéncias
territoriais criticas capazes de identificarem o racismo estrutural expresso através de
segregacdo espacial (Cruz, 2014; Santos, C., 2022).

O percurso analitico das se¢Oes seguintes examina como essas trés dimensdes se
articulam, evidenciando de que modo praticas vinculadas ao hip-hop produzem o urbano e

configuram-se como pedagogia territorial que forma juventudes negras periféricas.

2.1 O hip-hop como pritica cultural situada.

O hip-hop constitui uma cultura urbana periférica nascida da segregacdo racial. A
compreensdo dessa manifestagdo exige que sua defini¢do ndo se encerre em categorizacao
estética, mas se amplie para o que a cultura efetivamente ¢ a partir do que ela faz no tecido
urbano. Enquanto praxis, o hip-hop constitui-se como cultura gestada nas fissuras da
modernidade tardia, emergindo ndo apenas como resposta a segregacdo racial e ao
desinvestimento estatal, mas como forma de agéncia discursiva que reconfigura a cidade.

Tricia Rose (1994) ilumina esse processo ao analisar o South Bronx nova-iorquino dos
anos 1970, contexto marcado por desinvestimento estatal sistematico e devastagao material
deliberada. Entre 1960 e 1980, o bairro experimentou a retirada de servigos publicos através
do fechamento de escolas e centros comunitarios, do corte de transporte publico e da redugao
de coleta de lixo. Simultaneamente, o capital imobiliario desvalorizou sistematicamente a area
através de praticas discriminatérias de negacao de financiamentos habitacionais a moradores
negros e latinos, da recusa de seguros contra incéndio, que levou proprietarios a incendiar
prédios para receber indenizacdes, e da especulagdo que manteve terrenos vazios aguardando
futura valorizacdo. As politicas de renovagdo urbana agravaram esse processo através de

realocacao em massa de populacao racializada:

No caso do South Bronx, frequentemente chamado de "bergo da cultura hip hop",
essas condicdes pos-industriais mais amplas foram agravadas por rupturas
consideradas um "efeito colateral inesperado" das politicas politicamente motivadas
de "renovagdo urbana". No inicio dos anos 1970, esse projeto de renovagdo envolveu
a realocagdo em massa de pessoas de cor economicamente frageis de diferentes areas
da cidade de Nova York para partes do South Bronx. A subsequente transi¢do étnica
e racial no bairro ndo foi um processo gradual que permitiria que instituigdes sociais
e culturais ja sobrecarregadas reagissem de forma autoprotetora; em vez disso, foi
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um processo brutal de destruicio e realocagdo comunitaria executado por
autoridades municipais e sob a dire¢do do lendario planejador. (Tricia Rose, 1994,
p-30 Tradugdo propria).

O resultado foi uma paisagem urbana devastada. Edificios abandonados se
multiplicaram ao lado de lotes baldios cobertos de entulho, enquanto a infraestrutura se
deteriorava progressivamente ¢ o desemprego atingia massivamente a juventude. Esse
territorio foi tratado pelo poder publico com militarizagdo policial que tratou a populacao
local como inimiga. Nesse contexto de devastacdo material deliberadamente produzida, a
juventude negra e latina criou o hip-hop transformando ruinas urbanas em recursos criativos.

Essa reapropriacdo se deu através do que Rose (1994) conceitua como tecnologias do
desvio (technologies of appropriation). Trata-se de procedimentos através dos quais a
juventude periferizada, sistematicamente excluida do consumo cultural legitimado,
desenvolve praticas que desviam tecnologias disponiveis para usos nao previstos, subvertendo
a funcionalidade técnica original de objetos e tecnologias ordinarias. Em sua reflexdo, Rose
parte da ideia de que os praticantes do hip hop transformam bens de consumo e ferramentas
industriais, frequentemente destinados ao descarte ou a usos restritos, em fontes de prazer,
expressao e poder.

Essa logica de reapropriagao estende-se também ao espago urbano, na medida em que
tais praticas se inscrevem simbolicamente em fachadas de metrd, ruas publicas e sistemas
elétricos, convertendo infraestruturas funcionais em suportes estéticos € comunicacionais
(Rose, 1994). Nessa perspectiva, a tecnologia ndo ¢ simplesmente adotada, mas ativamente
manipulada para articular estéticas vinculadas a didspora africana. Essas praticas, contudo,
ndo emergem como gestos isolados de inventividade, mas como respostas socialmente
situadas a condi¢des estruturais de interdi¢ao simbolica e material.

A interdi¢ao da juventude periférica aos circuitos de consumo cultural legitimado
deve, portanto, ser compreendida a luz do que Bourdieu (2007) define como mecanismos de
distingao social. Nesses termos, as instituicdes ¢ o mercado operam de forma convergente
para validar apenas praticas artisticas que reforcam o capital cultural das elites. A chamada
"cultura legitima" configura-se, assim, como campo de forcas delimitado por instituigdes,
pelo mercado e por fracdes dominantes, que regulam o acesso aos bens culturais sob a logica
do prestigio e da exclusividade, estabelecendo circuitos de circulacdo e fruicdo artisticamente

hierarquizados e estruturalmente vedados as populagdes marginalizadas.



59

A exclusdo dos circuitos hegemodnicos ocorria por meio de barreiras econdmicas e
simbolicas que tornavam proibitivo o acesso tanto aos suportes fisicos da musica quanto aos
espacos de sociabilidade noturna, frequentemente blindados por critérios estéticos
racializados. Essa interdi¢do estendia-se a infraestrutura de producdo e aos centros de
validagdo artistica, como galerias e teatros, que funcionavam como redutos de distingdo social
(Rose, 1994).

Uma vez que o acesso a tais instdncias exigia ndo apenas capital econdomico, mas
também a conformidade a cddigos de distingao social e simbdlica, a exclusdo manifestava-se
de forma sistematica no South Bronx, consolidando barreiras que transcendiam a dimensao
financeira e se configuravam como mecanismos de segregacao racial e espacial.

A juventude negra, portanto, encontrava-se sistematicamente excluida desse circuito
ndo apenas por limitagdes econdmicas, mas por barreiras raciais explicitas que se manifestam
através de discriminagdo em estabelecimentos comerciais e culturais. Conforme propoe
Canclini (1995), essa exclusdo nao resulta em passividade. Ao contrario, a impossibilidade de
inser¢do nos espagos de prestigio hegemonico impulsiona a juventude a ressignificar objetos e
territorios, transformando o consumo privado em pratica de afirmagdo identitaria e resisténcia
politica. A interdicdo aos espacos de producao valorizados funcionou como dispositivo de
controle que, embora tenha relegado os sujeitos periféricos a invisibilidade institucional,
forcou a construcao de novas gramaticas culturais e de autonomia produtiva fora dos limites
dos circuitos de distingdo hegemdnicos.

As tecnologias do desvio constituiram resposta criativa a essa exclusao (Rose, 1994). Os
DJs transformaram toca-discos domésticos baratos em instrumentos ritmicos, manipulando
fisicamente discos para criar scratches e loops que ndo reproduziam musica gravada mas
produziam sonoridades inéditas. Os MCs transformaram microfones ndo em instrumentos de
canto melodico mas em ferramentas de fala ritmada, de cronica social que narrava
experiéncias cotidianas ignoradas pela industria fonografica. Os b-boys utilizaram lindleo
encontrado em lixo como piso para desenvolver movimentos de breaking que rivalizavam
com técnicas de danga profissional ensinadas em academias caras. Os grafiteiros
apropriaram-se de sprays industriais para produzir obras que transformaram muros
deteriorados em galerias publicas e suportes para o grafite, disputando a visualidade urbana
monopolizada pela publicidade comercial.

Essas nao eram improvisagdes precarias aguardando acesso a recursos "adequados",

mas criagdes estéticas proprias que afirmavam a capacidade da juventude negra periferizada
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de produzir cultura autonomamente com materiais ordinarios disponiveis no territorio. A
cultura hip-hop nao foi fuga da realidade espacial adversa nem apenas protesto contra ela, mas
reapropriacdo criativa que transformou condi¢des de marginalizacdo em matéria-prima para
independéncia cultural construida desde a periferia.

Essa manifestacdo cultural ndo existe no vacuo. Gomes, R. (2012) argumenta que
emerge de situagdes geograficas especificas, configuragdes espaciais marcadas por crise
urbana, transformagdo territorial, diversidade étnica e precariedade social. E por esta razdo
que, conforme Rodrigues (2005) argumenta, ¢ impossivel pensar o hip-hop dissociado do
lugar onde emerge. Favelas, periferias e conjuntos habitacionais ndo sdo meros cenarios, pois
a trama do urbano constitui estruturalmente esse movimento. Nao se trata de cultura que
posteriormente se espacializa, mas de manifestagdo que nasce essencialmente territorializada.

A centralidade da experiéncia cotidiana estrutura essa territorializagdo. A solidariedade
orginica que atravessa o hip-hop ndo se d4 apenas afetivamente, mas materialmente ao
organizar praticas culturais coletivas que dependem de ocupacdo compartilhada de espagos
publicos. Nessas redes de convivéncia, o saber circula de maneira organica, estritamente
enraizado nas especificidades e nos fluxos do territorio. E na rotina das periferias, atravessada
pelo enfrentamento direto da segregagdo e pela pratica constante da resisténcia, que se
consolidam os lagos de pertencimento. Assim, a identidade territorial ¢ forjada na experiéncia
do dia a dia, convertendo a vivéncia concreta em uma elaboragdo cultural que reivindica a
legitimidade da presenga e da producdo desses sujeitos no espaco da cidade.

Essa territorializacao articula dimensdes globais e locais por meio do que Gomes, R.
(2012) identifica como geografizacdo dos eventos. Trata-se de um processo pelo qual
repertdrios culturais que circulam em escala internacional sdo apropriados e reinscritos em
contextos especificos, sendo ressignificados a partir de singularidades regionais. Desse modo,
praticas associadas ao hip-hop conectam linguagens globalmente difundidas a experiéncias
localizadas, o que permite sua circulagdo transnacional sem a dissolucdo de suas referéncias
territoriais.

E o que Milton Santos (1998) chamou de "revanche do territorio", ou seja, a
capacidade de culturas populares ancoradas no territorio, no trabalho e no cotidiano, de
tensionar os efeitos homogeneizadores da globalizacdo e da cultura de massas. No caso do
hip-hop, praticas culturais situadas reconfiguram espacos periféricos estigmatizados,
convertendo-os em base de produgdo cultural auténoma. Esse movimento, todavia, ndo

implica a ruptura total com a industria cultural hegemonica, mas a afirmacao do lugar como
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instancia ativa de producdo simbolica, capaz de disputar sentidos e formas de circulagio
cultural.

As letras do rap brasileiro, por exemplo, ndo reproduziam tematicas do rap
norte-americano, mas as traduziam a partir de experiéncias vividas em favelas e periferias
urbanas paulistanas. A violéncia policial, as dificuldades de mobilidade urbana, o racismo no
mercado de trabalho e a estigmatizacdo de moradores de conjuntos habitacionais tornaram-se
matéria poética ancorada no cotidiano. De modo semelhante, o grafite brasileiro combinou
estéticas nova-iorquinas com referéncias visuais locais, enquanto o breaking incorporou
movimentos da capoeira, estabelecendo continuidades entre formas histéricas e
contemporaneas de resisténcia cultural afro-brasileira.

No Brasil, esse processo pode ser observado a partir dos anos 1980, quando o hip-hop se
consolida inicialmente na cidade de Sdao Paulo. Conforme analisado por Silva e documentado
por Ceriaco e Corrochano (2024), e Cojovens negros paulistanos se apropriaram do hip-hop
estadunidense ndo como importacdo cultural passiva, mas como linguagem capaz de nomear
experiéncias e conflitos locais. A articulagcdo entre o global e o local manifestou-se, desse
modo, na hibridizacdo de estéticas e repertdrios globais com referéncias territoriais
especificas, possibilitando a juventude elaborar narrativas sobre o racismo estrutural e a
violéncia policial proprias do contexto brasileiro e paulistano. Nesse processo, repertorios
globais sdo reterritorializados e convertidos em instrumentos de produg@o simbdlica local por
jovens territorializados em suas periferias.

As letras de rap brasileiro ndo repetiam temas do rap norte-americano, mas o0S
traduziam para contextos especificos. A violéncia policial em favelas paulistanas ganhava
forma narrativa propria, assim como as dificuldades de transporte em periferias distantes, o
racismo no mercado de trabalho brasileiro e a estigmatizacdo de moradores de conjuntos
habitacionais constituiam matéria poética elaborada desde experiéncias vividas. O grafite
brasileiro hibridizava estéticas nova-iorquinas com referéncias visuais locais, enquanto o
breaking incorporava movimentos de capoeira estabelecendo continuidades entre resisténcias
culturais afro-brasileiras historicas e contemporaneas. Como sintetizam Ceriaco e

Corrochano:

Mesmo com pouco reconhecimento nas escolas e na sociedade e sendo produzido
pelos jovens em meio as desigualdades sociais e a violéncia urbana, essa expressao
(o rap) abria possibilidades discursivas e agdes politico-culturais, promovendo a
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critica a ordem social, ao racismo, a historia oficial e a alienagdo mididtica por meio
do engajamento de seus artistas (Ceriaco, 2024, p. 279).

Portanto o hip-hop brasileiro explicita a indissociabilidade entre a identidade racial e a
condigdo periférica, superando categorias socioldgicas abstratas de pobreza ou exclusdo. Sua
narrativa ancora-se na especificidade da existéncia negra territorializada, cujas trajetorias sao
atravessadas por dispositivos estatais de controle e letalidade. Ao abandonar o universalismo,
o hip-hop nomeia os sujeitos especificos e as violéncias estruturais que conformam seu
cotidiano, em especial aquelas exercidas por dispositivos estatais de controle e letalidade.
Grupos como os Racionais MCs estabeleceram, desde o iniciosi, essa articulacdo através de
letras que narram experiéncias situadas de homens negros periféricos e denunciam o racismo
estrutural como principio organizador dessas violéncias®.

Essa capacidade de nomeag¢do ndo pode ser compreendida dissociada da condig¢do
juvenil dos sujeitos envolvidos. Para ultrapassar o reducionismo que limita a juventude a uma
faixa etaria biologicamente definida, autores como Cassab (2012, 2023) e Dayrell (2007)
propdem o entendimento desta como uma categoria social e uma posicdo estrutural,
invariavelmente atravessada por marcadores de classe, raga, género e territorio. Nessa
perspectiva, a juventude ndo ¢ um dado natural, mas uma experiéncia socialmente produzida
por mediacdes especificas.

,

E nesse sentido que Cassab (2023, p. 147) enfatiza o papel das mediacdes na
constituicao da experiéncia juvenil:

Pensado assim, ganha relevancia o reconhecimento e entendimento dos lugares que

este jovem ocupa no mundo, de suas teias de relagdes e das inumeras mediagdes que

se interpdem entre ele € o mundo. Tais mediagdes conformardo suas experiéncias

com o mundo, suas formas de representa-lo e significa-lo, bem como seu lugar de
poder.

Ao reforcar que sdo essas mediagdes, sociais, territoriais e simbdlicas, que atravessam
a vida dos sujeitos em um momento particular e intenso de formagdo, Cassab desloca a
analise da juventude para o plano das condi¢des concretas de existéncia, evidenciando como

diferentes posigdes estruturais produzem experiéncias juvenis desiguais.

2 Sobre essa articulagdo, ver, por exemplo, as cangdes: "Capitulo 4, Versiculo 3" e "Didrio de um Detento" (do album
Sobrevivendo no Inferno, 1997), que expdem a criminaliza¢do do corpo negro e a faléncia do sistema prisional como projeto
de exterminio; "Negro Drama" (do album Nada como um Dia apés o Outro Dia, 2002), que analisa o racismo simbolico ¢ a
mercadorizacdo da cultura negra; e "Fim de Semana no Parque" (do album Raio X Brasil, 1993), que denuncia o apartheid
geografico e a negagdo de direitos fundamentais na periferia. Nessas obras, o racismo nao ¢ tratado como um evento isolado,
mas como o eixo que estrutura a vigilancia policial, a exclusdo econdmica e a subjetividade do homem negro brasileiro.
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E a partir desse enquadramento que a compreensio do hip-hop como pratica juvenil
ganha densidade. Longe de constituir uma expressao associada apenas a idade, o hip-hop deve
ser entendido como forma de elaboragdao simbdlica situada em condigdes histéricas e sociais
especificas. Nessa direcdo, como argumenta Dayrell (2007) as agrupagdes culturais
desempenham papel central pois ¢ por meio dessas praticas coletivas que os sujeitos juvenis
elaboram identidades, pertencimentos e formas de leitura critica da realidade que ndo se
restringem a transi¢do para a vida adulta.

Assim, a centralidade da violéncia e do racismo nas narrativas do hip-hop nao decorre
apenas de escolhas estéticas ou temadticas, mas da posi¢do estrutural ocupada por juventudes
negras periféricas, para as quais suas vivéncias tornam-se matéria privilegiada de elaboragao
simbolica.

Nesse sentido, as praticas associadas ao hip-hop ativam mediagdes especificas que
organizam a experiéncia juvenil periférica. Entre aquelas que ganham centralidade nesta
pesquisa, destaca-se, em primeiro lugar, o territério. E a partir da inscri¢do territorial que se
estruturam narrativas, por exemplo, sobre mobilidade urbana precaria, policiamento ostensivo
e processos de estigmatizagdo espacial, elementos constitutivos do cotidiano periférico.

Articulada a essa dimensdo, a racializacdo da experiéncia juvenil emerge como
mediacdo fundamental. As praticas do hip-hop constituem espagos de elaboragdo simbdlica da
condi¢do negra em contextos periféricos, nos quais vivéncias de discriminacdo, controle e
letalidade estatal sdo articuladas a uma gramatica racial compartilhada. Nessa perspectiva, a
raga ndo se apresenta como atributo identitario abstrato, mas como experiéncia social concreta
que atravessa corpos, trajetorias e expectativas de futuro.

Soma-se a essas dimensdes a mediagdo das formas de sociabilidade juvenil. Por meio
do hip-hop, jovens constroem pertencimentos coletivos, reconhecem experiéncias comuns €
produzem leituras criticas da realidade, mobilizando praticas culturais como instancias de
formacdo social e politica. Essas sociabilidades, longe de serem acessorias, constituem o
espaco no qual as mediagdes territoriais e raciais se tornam inteligiveis e compartilhdveis. O
hip-hop, portanto, é, para muitos jovens negros e periféricos, linguagem que permite nomear e
politizar tais condi¢des, transformando a vivéncia da marginalizacdo em afirmacao politica.

Ao funcionar como linguagem de nomeagao e politizagdo dessas condi¢des, o hip-hop
ndo apenas expressa uma experiéncia juvenil situada, mas produz um modo especifico de
engajamento que pode ser continuamente reatualizado. As mediagdes territoriais, raciais e de

sociabilidade ativadas por suas praticas nao se esgotam em um momento etario determinado,
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mas configuram disposi¢des duraveis de leitura critica da realidade, de intervengdo simbolica
e de posicionamento politico. E essa dimensdo processual da experiéncia juvenil, construida
na pratica cultural, que permite compreender por que a juventude, no interior do hip-hop, ndo
se dissolve com o avango da idade cronologica.

Dessa maneira, a manuten¢do de figuras historicas em plena atividade cultural e
politica, mesmo décadas apods sua juventude cronoldgica, ndo constitui uma contradi¢do, mas
a expressdao de um principio organizador do préprio movimento. Como argumenta Monteiro
(2021) a juventude no movimento hip-hop €, primordialmente, uma postura de engajamento, e
ndo um marcador biolodgico. Essa leitura ¢ sintetizada por Gomes, R. (2012), para quem a
maturidade do movimento ndo implica o abandono de sua energia contestatoria, mas sim uma
ampliagdo de seus repertorios de acdo e articulagio organizada.

Nesse sentido, a juventude no hip-hop ¢ um eixo de identificagdo vinculado a valores de
transformacgdo social e resisténcia politica, embora essa disposicdo ndo esteja desvinculada
das determinagdes materiais que atravessam o0s corpos periféricos. Se, por um lado, a
"condicao juvenil" desloca-se de um campo estritamente biolégico para o campo da praxis,
permitindo que o impeto critico e a experimentacdo estética sejam compartilhados por
diferentes geracdes, por outro, essa transicdo para um ethos politico € permanentemente
tensionada pelas condi¢des concretas de existéncia.

Assim, a juventude como estado de vigilancia e produg¢do de possibilidades ndo deve ser
compreendida como uma categoria universal ou abstrata, mas como uma experiéncia
socialmente situada e em constante disputa. A possibilidade de sustentar essa postura de
confronto as estruturas de poder ¢ condicionada pelas desigualdades de raca, género e classe,
que determinam quem pode habitar esse lugar de resisténcia e por quanto tempo. Portanto, o
hip-hop ndo ¢ um espago homogéneo, mas um territorio onde a juventude, enquanto posi¢ao
estrutural e relacional, dialoga criticamente com as urgéncias da sobrevivéncia e as
hierarquias internas do movimento, reafirmando que a renovagdo das linguagens urbanas ¢
tanto um exercicio de liberdade estética quanto um reflexo das trajetdrias materiais de seus
sujeitos.

A permanéncia de figuras como Grandmaster Flash, Chuck D, Rappin'Hood e Mano
Brown em plena atividade cultural e politica décadas apds a juventude cronolédgica reforca o
que Monteiro (2021) afirma quando defende que o hip-hop se consolida como estilo de vida
que acompanha o sujeito ao longo de sua trajetoria, modificando-se conjuntamente com

transformagoes existenciais ¢ amadurecendo em suas formas de intervengdo. Gomes, R.
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(2012) sintetiza esse amadurecimento ao afirmar que "o hip-hop agora ¢ adulto, seus membros
se articulam com outros movimentos sociais, organizagdes e partidos politicos". Essa
"adultizag@o" nao significa perda de energia contestatoria ou acomodacao, mas ampliacao de
repertorios de acdo politica, acimulo de experiéncias organizativas e constru¢do de
articulagdes mais amplas.

A transmissao intergeracional constitui-se como dimensao fundamental desse processo,
uma vez que o conhecimento e a consciéncia territorial ndo se acumulam de forma isolada,
mas circulam pedagogicamente entre geracdes que compartilham os mesmos territorios.
Gomes, R. (2012) estabelece uma analogia entre o rapper e o Griot africano, figura que
simboliza a sabedoria ancestral e a responsabilidade de transmitir saberes as novas linhagens.

Nesse fluxo, veteranos do movimento compartilham com os iniciantes ndo apenas o
dominio das técnicas artisticas, mas uma consciéncia historica sobre o racismo urbano e
estratégias de solidariedade comunitéria voltadas a manutencdo de direitos territoriais. Como
demonstram Ceriaco e Corrochano (2024), o hip-hop atua como um movimento educativo nao
escolar, forjando identidades por meio de processos de letramento racial e social que
preparam os sujeitos para a cidadania ativa. Essa formacdo se ancora em um legado
geografico (Placido, 2019) construido por geragdes anteriores de populagdes negras, cujas
conquistas historicas de ocupagdo da cidade sdo herdadas e atualizadas pelo hip-hop ao
disputar narrativas no espago publico.

Assim o hip-hop consolida-se como uma praxis que mobiliza os recursos do cotidiano
para transformar a marginalizagdo em autonomia cultural e politica. Ao ressignificar as
tecnologias, as linguagens e a propria ideia de juventude, o movimento afirma a capacidade
das periferias de produzirem saberes e identidades que confrontam a invisibilidade imposta
pelas estruturas hegemonicas. Contudo, essa afirmagdo identitaria ndo se encerra na produgdo
de discursos ou na elaboracao simbolica. Ela se materializa em intervengdes concretas que
alteram a dinamica das ruas, transformando o modo como o territério € percebido e
vivenciado.

Diante disso, torna-se necessario avangar da analise do conteudo cultural para a
compreensdo de como essas praticas efetivamente produzem espago. Se o hip-hop utiliza a
cidade como matéria-prima, sua a¢do vai além da representacdo poética, constituindo uma
forma direta de "fazer cidade". E nessa transi¢do entre a narrativa e a intervengio fisica que

emergem as disputas territoriais, nas quais o hip-hop deixa de apenas falar sobre o urbano
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para se tornar um agente de producdo de novas espacialidades, tema central da discussdo que

se segue.
2.2 Do conteudo cultural a prdtica espacial: espacialidades e disputas territoriais

A relagdo entre o hip-hop e o territério ndo se resume a dimensao expressiva, como se a
cultura refletisse passivamente realidades espaciais pré-existentes. Trata-se de relagdo
produtiva: o hip-hop produz territério ao nomea-lo, representa-lo, disputar seus sentidos e
imaginar suas transformagdes. Essa distincdo fundamental entre "falar da cidade" e "fazer
cidade" orienta a virada analitica necessaria para compreender o hip-hop ndo apenas como
manifestacdo que tematiza o espaco urbano em seus conteudos, mas como pratica espacial
que produz espago através de procedimentos estéticos e sociais. Lefebvre (2000) argumenta
que o espaco ndao ¢ dado natural anterior as relagdes sociais, mas produto social
historicamente construido através de praticas materiais, representagdes e experiéncias vividas.
O hip-hop movimenta-se precisamente nessa triade lefebvriana ao intervir simultaneamente
nas dimensoes material, simbolica e vivida do urbano.

Essa capacidade de produzir territorio expressa-se, inicialmente, por meio de
espacialidades sonoras. Os DJs, ao articularem fragmentos musicais de origens diversas
(Africa, Caribe, América Latina e Estados Unidos), nio apenas executam trilhas ritmicas, mas
constituem uma produgdo de espacialidade que altera acusticamente o territdério € conecta
geografias diaspdricas (Rose, 1994). Essa dinamica pode ser compreendida a luz da teoria da
producdo do espaco de Lefebvre (2001), anteriormente discutida neste trabalho. A festa de
rua, viabilizada por conexdes elétricas informais, intervém diretamente no espaco concebido
pelo urbanismo hegemonico, historicamente pensado prioritariamente para a circulagdo
motorizada e para o isolamento residencial. Ao introduzir novos ritmos de uso e circulagdo, a
festa afirma-se como espaco vivido e instaura uma centralidade sonora que tensiona o espago
percebido, subvertendo hierarquias espaciais e convertendo areas periféricas de passagem ou
conten¢do em lugares de presenca e produgdo simbdlica.

No entanto, essa intervengdo nao se limita a uma reapropriagdo ludica do espago
urbano. As festas de hip-hop sdo também formas de contestagdo a um ordenamento espacial
racializado que, historicamente, produz corpos negros como presencas suspeitas ou
indesejaveis no espaco publico. Essa leitura permite articular o conflito entre espaco
concebido, percebido e vivido, tal como formulado por Lefebvre, com a necessidade de
tensionar e enegrecer sua teoria da producdo do espaco. Enegrecer essa abordagem ¢

reconhecer que as praticas de ocupagdo urbana associadas ao hip-hop expressam ndo apenas
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dimensdes de lazer e fruicdo, mas sdo atravessadas por relagdes raciais que definem, de
maneira desigual, as condi¢des de circulagdo, permanéncia e uso da cidade.

Simultaneamente, as espacialidades sonoras, os MCs elaboram cartografias narrativas
que mapeiam o urbano segundo a experiéncia vivida, contrapondo-se as representagdes
técnicas oficiais (Gomes, J., 2017). Ao nomear ruas, vielas e esquinas ignoradas pela
cartografia hegemonica, a letra de rap produz um conhecimento geografico situado que dota o
territério de memorias e afetos. Essa cartografia ndo reproduz a neutralidade dos mapas
abstratos, mas fixa marcos espaciais de resisténcia e opressao, transformando a esquina onde
ocorre a violéncia policial em uma evidéncia material do racismo espacial (Katuta, 2021).

Da mesma forma, as intervengdes visuais dos grafiteiros reconfiguram a paisagem
urbana ao transformar muros, frequentemente vistos como superficies neutras ou degradadas,
em suportes de memoria e manifestos politicos (Oliveira; Barbosa, 2023). Essa disputa visual
confronta a paisagem monopolizada pela publicidade comercial e pela sinalizagcdo oficial,
passa a ser disputada por producdes estéticas periféricas que afirmam outras representacdes
sobre o que € o bairro e quem sdo seus habitantes.

A ocupagao corporal do espago, protagonizada pelos b-boys e b-girls, radicaliza essa
intervencdo direta ao transformar a praga ou a rua em arena performatica. Onde o
planejamento urbano previa a contemplacgao passiva ou a circulagdo fluida, a roda de breaking
instaura uma centralidade alternativa que afirma o direito de presenca de corpos negros em
territorios dos quais sdo sistematicamente expulsos. Essa performance ndao ¢ meramente
simbolica; ela produz materialidade espacial ao reconfigurar, ainda que temporariamente, a
funcao social do lugar.

E precisamente nessa materialidade da pratica que se concretiza o carater contestatorio
do hip-hop, tal como formulado por Rose (1994). Mais do que um embate discursivo com
representacdes dominantes, a cultura hip-hop inscreve no espago urbano usos e sentidos
alternativos que tensionam as logicas institucionais de ordenamento da cidade. Cassab et al.
(2024), ao analisarem o "Espaco Hip Hop", em Juiz de Fora, demonstram como esses
movimentos de apropriacdo tensionam a loégica de uma cidade ndo desenhada para o encontro,
praticando o direito a cidade ndo como concessdo estatal, mas como obra coletiva e
apropriacao concreta do urbano.

Nesse tensionamento, evidencia-se o conflito entre interpretagdes concorrentes do
espaco: enquanto o poder publico frequentemente associa a precariedade material a

degradacao urbana, legitimando processos de controle e remog¢ao, o hip-hop reivindica esses
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territorios como repositorios de historia, memoria e vitalidade comunitaria. A insurgéncia do
movimento, portanto, se da ao tornar visivel e praticavel uma outra racionalidade urbana,
fundada no uso, na presenca e na produgdo coletiva do espaco.

Pensar o hip-hop a partir de sua dimensdo produtora de territorios demanda, também,
uma perspectiva analitica que supere a visdo da resisténcia como postura meramente
defensiva. Quando a juventude negra periférica mobiliza o rap, o grafite, o breaking e as
batalhas, ela ndo se limita a proteger o territério contra ameagas externas ou a garantir a
sobrevivéncia diante das opressdes; ela engaja-se na geracdo de novas possibilidades de
existéncia. Esse processo envolve a elaboracdo de narrativas autorais sobre origens e
identidades, a constru¢do de estéticas que legitimam as expressoes periféricas e a organizagao
de sociabilidades que ndo se curvam totalmente as logicas do mercado ou do Estado,
experimentando formas de vida coletiva que desafiam o individualismo neoliberal
(Porto-Gongalves, 2021).

Embora o esfor¢o de permanecer no territorio diante da violéncia estrutural ja configure
uma resisténcia politica fundamental (Heidrich, 2021), as andlises que se restringem a esse
aspecto correm o risco de enquadrar as comunidades subalternizadas em uma posi¢ao passiva,
como se sua energia vital estivesse condicionada apenas a reagdo contra as violéncias
(Gutiérrez Luna, 2021). Para evitar essa interpretacdo, a categoria de re-existéncia emerge
como uma necessidade teorica para reconhecer que os sujeitos periféricos sdo criadores ativos
de mundos e produtores de conhecimentos territoriais que devem ser compreendidos em seus
proprios termos.

A poténcia analitica da categoria de re-existéncia, conforme formulada por
Porto-Gongalves (2021), reside na compreensdo de que a resisténcia ndo ¢ apenas uma reagao
defensiva a opressdo, mas um processo inventivo onde os grupos subalternizados reinventam
suas formas de vida e seus territorios em meio a adversidade. Para o autor, re-existir significa
produzir uma existéncia que ndo se deixa esgotar pelo cerceamento do Estado ou do capital; é
a capacidade de criar novos sentidos para a vida onde o sistema previa apenas a exclusao.

Ao deslocar o foco analitico da opressdo para a criagdo, essa categoria permite ver o
hip-hop como uma agéncia politica que prioriza a afirmagdo de um modo de vida préprio
sobre a negagdo imposta pelo racismo estrutural e a pobreza. Tal movimento tedrico nao
ignora as violéncias que atravessam o cotidiano, mas reconhece que, mesmo sob estruturas de

letalidade, as comunidades produzem conhecimentos territoriais que ultrapassam o carater
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reativo, consolidando o hip-hop como uma forga propositiva que inventa realidades a partir da
propria vivéncia.

Como demonstra Malheiro (2021), a logica do capital tende a reduzir os territdrios
populares a espagos nulos, areas supostamente improdutivas e vazias de cultura ou
conhecimento, que aguardariam por intervencdes civilizatdrias externas. No entanto, o que se
apresenta como vazio sob esse olhar dominante estd, em realidade, pleno de vida, histéria e
memoria; sdo formas de existéncia que o poder oficial simplesmente se recusa a validar. O
hip-hop confronta tal negag¢do ao conferir voz propria ao territdrio. A pratica da cultura
hip-hop e seus elementos afirma que a periferia ¢ um lugar de produgdo estética e intelectual
autonoma.

Nessa disputa, a linguagem do hip-hop funciona como um instrumento de poder
essencial. Katuta (2021) argumenta que a linguagem jamais ¢ neutra, constituindo um campo
onde se define quem possui o direito de narrar o mundo e quais saberes sao reconhecidos
como legitimos. Historicamente, as periferias foram objeto de narrativas externas, elaboradas
por jornalistas, académicos ou politicos que as observavam de fora. O hip-hop inverte essa
légica ao projetar narrativas construidas no cotidiano de sujeitos que vivenciam tanto a
segregagdo e a violéncia quanto as riquezas culturais e as solidariedades organicas. Essa
inversdo ndo busca apenas incluir vozes periféricas em discursos ja existentes, mas produzir
gramaticas estruturalmente diferentes, que partem da experiéncia vivida para nomear o mundo
sem buscar a validac¢ao de centros hegemonicos.

Os vinculos territoriais forjados por essas praticas de re-existéncia consolidam o que
Heidrich (2021) conceitua como "territorialidades autocentradas". Tais formas de organizag¢ao
social permitem que, mesmo sob condi¢des de influéncia dominante, criem-se elos de
pertencimento e consciéncia coletiva que produzem territorio de maneira ativa. Esse
autocentramento nao implica isolamento, mas sim a capacidade de a comunidade definir suas
proprias prioridades e organizar a vida segundo valores comunitarios.

Essa autonomia deciséria mencionada por Heidrich (2021) revela que o
autocentramento ¢, fundamentalmente, um movimento de "dentro para fora". Diferente das
territorialidades impostas pelo planejamento estatal, que se articulam sob uma logica
heteronoma, com regras e sentidos definidos por agentes externos, as praticas do hip-hop
instauram uma regulagdo propria sobre o espaco. Isso se manifesta na criagdo de normas de
convivéncia, na gestdo de eventos coletivos e na curadoria estética dos muros, processos que

convertem a periferia em um territério de projeto.
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Conforme analisa Haesbaert (2004), essa apropriagdo do espago por grupos
marginalizados permite que o territorio funcione tanto como recurso de sobrevivéncia quanto
como abrigo simbolico. Ao tomar para si a responsabilidade de significar o lugar, a juventude
interrompe o fluxo de estigmas que flui dos centros em diregdo as margens, estabelecendo
uma fronteira simbdlica que protege a identidade local contra a erosdo causada pelas
narrativas de caréncia.

Nesse sentido, o autocentramento territorial funciona como um suporte para o que se
pode chamar de soberania cultural. Quando o movimento organiza seus proprios circuitos de
validacao, como os coletivos e as batalhas de rima, ele desarticula a necessidade de aprovagao
das instancias oficiais de cultura. O territorio deixa de ser apenas o local onde se habita para
se tornar a base material de uma estrutura organizativa que prové seguranca ontologica e
reconhecimento mutuo. Assim, as territorialidades autocentradas ndo buscam a integragao
passiva a cidade hegemonica, mas sim a constru¢do de uma centralidade alternativa que
negocia com o restante da metrdpole a partir de uma posi¢ao de forca e identidade coesa. Essa
capacidade de autogestdo do cotidiano é o que permite ao hip-hop ndo apenas ocupar o
espacgo, mas transforma-lo em um dominio onde o pertencimento ¢ forjado na agao politica e
na lealdade aos valores da propria comunidade.

A participagdo politica no hip-hop, como demonstra Turra Neto (2011), constitui um
esforco deliberado de transposicdo dos limites segregados, permitindo que sujeitos
historicamente excluidos se inscrevam nas tramas do registro publico e busquem a
reterritorializacao. Sob essa perspectiva, a paisagem urbana deixa de ser vista apenas como
um resultado de processos técnicos de planejamento ou dinamicas do mercado imobiliério,
revelando-se um produto de disputas protagonizadas por diferentes grupos sociais. Através de
formas diferenciadas de apropriacao, os habitantes inscrevem seus modos de vida e memorias
na materialidade da cidade (Gomes, J., 2017; Monteiro, 2021). Como argumenta Massey
(2008), os lugares ndo possuem identidades Unicas ou estaveis; sdo construidos por relagdes
sociais que atravessam fronteiras, sendo sempre provisorios € marcados por relagdes de poder.

O hip-hop movimenta-se precisamente nessa dimensdo conflitiva, tensionando
constantemente os significados e as hierarquias espaciais. Nesse embate, disputa narrativas
que desafiam as fronteiras entre o aceito e o marginalizado, o publico e o privado (Oliveira e
Barbosa, 2023). Essa disputa ndo permanece apenas no campo simbolico, mas gera efeitos
politicos e materiais concretos: ao afirmar a periferia como territorio legitimo de cultura, o

movimento retira o respaldo de discursos que tratam essas areas como '"vazios urbanos"
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destinados a especulagdo ou remog¢do. Da mesma forma, ao narrar a violéncia policial, o
hip-hop desnaturaliza a criminalizagdo da juventude negra e confronta as hierarquias que
deslegitimam a produgdo intelectual periférica, forcando o reconhecimento de que esses
espacos produzem filosofia, arte € conhecimento proprios.

Portanto, o hip-hop consolida-se como uma pratica que produz territério por meio de
intervengdes reais no tecido urbano. Essa producdo territorial funciona como uma
re-existéncia que nao se limita a sobreviver as estruturas de opressao, mas elabora ativamente
formas de organizacao que desafiam as l6gicas hegemdnicas. Contudo, essa ocupacao fisica e
simbolica da cidade ndo ocorre sem um profundo processo de subjetivacdo. Se a pratica do
hip-hop produz espago, ela o faz na medida em que educa o olhar e o corpo de quem o habita.
Torna-se necessario, portanto, examinar como essa producao espacial se da pedagogicamente,
transformando a vivéncia da rua em um processo de aprendizagem e na formagdo de uma

consciéncia territorial critica.

2.3 Aprendizagem, formacgdo de consciéncia e leitura critica do territorio e identidade

coletiva.

A compreensdo do hip-hop como produtor de espacialidades exige investigar como essa
ocupacao fisica e simbdlica da cidade educa o corpo € o olhar de quem a habita. O conceito de
pedagogia espacial, consolidado por pesquisadores como Cruz (2014) e Santos, C. (2022),
propde uma ruptura definitiva com a visdo do espaco geografico como mero cenario passivo
ou receptaculo inerte dos processos educativos. Nessa perspectiva, o territorio ¢
compreendido como uma matriz formadora e um elemento pedagdgico central: as
configuragdes territoriais emitem mensagens constantes e silenciosas que moldam a
subjetividade.

A segregacdo racial materializada no tecido urbano ndo ¢, portanto, apenas um dado
estatistico, mas uma licdo cotidiana sobre o racismo estrutural. O espago geografico manifesta
processos socio-historicos que ensinam o sujeito sobre sua propria condicao, pois "a dimensao
espacial € elemento significativo no processo de aprendizagem enquanto ato de conhecimento
da realidade concreta" (Cruz, 2014). O espago ensina através de suas formas e fungdes,
revelando as inten¢des de quem o configura e realizando-se como "campo de for¢as" que pode
servir tanto para o controle de corpos quanto para a busca por liberdade (Cruz, 2014; Santos,
C., 2022).

A discussdo desenvolvida no Capitulo 1 demonstrou que o espago urbano, longe de ser

neutro, ¢ produzido historicamente como tecnologia racializada de poder, organizando
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desigualdades, hierarquizando corpos e distribuindo de forma seletiva riscos, recursos e
possibilidades de vida. Essa produ¢do do espaco, conforme argumentado, funciona como
pedagogia cotidiana do racismo estrutural, ensinando silenciosamente quem pertence, quem
pode circular e sob quais condi¢des. E nesse sentido que a nogdo de pedagogia espacial
permite compreender o territorio como instancia formadora, capaz de educar corpos e olhares
por meio de suas materialidades, ritmos e interdigdes.

No entanto, se o espago ensina, ele ndo ensina apenas a subordinagdo. A propria
materialidade racializada do territdrio abre brechas para praticas que tensionam, desorganizam
e reconfiguram os sentidos hegemonicos da cidade. E nesse ponto que o conceito de
gestos-fio, formulado por Ana Clara Torres Ribeiro (2005) e discutido no capitulo anterior,
torna-se central para aprofundar a analise. Se o capitulo 1 evidenciou como o espago urbano
funciona como campo de forcas estruturado pelo racismo, os gestos-fio permitem apreender
como sujeitos subalternizados produzem fissuras nesse campo, ativando outras racionalidades
espaciais a partir do cotidiano.Para a autora, as metropoles sdo marcadas por uma
"racionalidade técnica" que tenta programar comportamentos e isolar individuos em um
cotidiano alienante. Os gestos-fio surgem como agdes espontaneas, "gestos impensados" que
possuem a poténcia de romper com essa programagao (Ribeiro, 2005). No contexto do
hip-hop, esses gestos manifestam-se na insisténcia juvenil de permanecer no espaco publico,
transformando locais marcados pela suspei¢ao, como esquinas, ruas e pragas periféricas, em
lugar de encontro e troca simbolica. Esses gestos costuram saberes a co-presenca, permitindo
que fundamentos da vida social, como a fraternidade e a solidariedade, aflorem contra a
verticalidade das normas urbanas. Ao permanecer onde o racismo urbano ensina que nao se
deve estar, o hip-hop aciona gestos-fio que costuram vinculos, saberes e afetos, convertendo o
espago racionalizado em lugar vivido.

Desse modo, se o espago urbano ensina a exclusao por meio de suas formas e fungdes,
os gestos-fio ensinam a pertenga por meio da pratica. Eles instauram uma outra regulacdo do
vivido, fundada ndo na verticalidade das normas urbanisticas ou policiais, mas na
horizontalidade das relacdes construidas no cotidiano. Como enfatiza Ribeiro (2005), é por
meio desses gestos que se afirma a “irredutivel pertenca”, criando lugares onde antes havia
apenas espaco abstrato.

Ao contrario do planejamento estatal, que impde uma ldégica heterobnoma, os
gestos-fio do hip-hop instauram uma regulagdo propria sobre o vivido. A pedagogia espacial

do hip-hop nutre-se desses gestos que desafiam a tentativa do poder oficial de reduzir os
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bairros populares a "espagos nulos". A pratica cultural afirma que o que aparece como vazio
para a racionalidade dominante estd, em realidade, "pleno de vida, histéria ¢ memoria"
(Malheiro, 2021), formas de existéncia que o hip-hop valida ao conferir voz propria ao
territorio.

Essa formacdo territorial se realiza especialmente na escala do lugar, a "quebrada",
ponto de partida para que o sujeito supere a "consciéncia ingénua" e alcance a "consciéncia
critica" (Cruz, 2014). Essa premissa encontra sustentacdo na pedagogia de Paulo Freire (1995,
p. 5), ao reconhecer que "quanto mais enraizado na minha localidade, tanto mais
possibilidades tenho de me espraiar, me mundializar". O enraizamento no bairro ndo ¢ um
isolamento, mas o fundamento para a constitui¢do da identidade. O hip-hop institui um
processo de aprendizagem que ocorre na leitura da materialidade do mundo: ao elaborar uma
letra de rap que disseca a violéncia ou ao participar de uma batalha de rima onde a
"representacdo" € central, o jovem desenvolve habilidades investigativas para "desvelar" o
objeto de conhecimento e questionar a realidade (Cruz, 2014).

Conforme desenvolve Gomes, R. (2014), esse processo resulta em uma leitura critica
das "situagdes geograficas" vividas. O hip-hop funciona como uma ferramenta através da qual
a juventude decodifica as tensdes do urbano, desnaturalizando a aparéncia do espago para
alcangar sua esséncia politica.

Esse aprendizado permite ler as mazelas periféricas de forma multiescalar, conectando
a precariedade local a politicas urbanas historicamente segregacionistas. Como demonstram
Ceriaco e Corrochano (2024), esse "letramento racial e social" prepara os sujeitos para uma
cidadania ativa, onde o entendimento de que o espago e a sociedade sdo constru¢des mutaveis
impulsiona a luta por transformagdes sociais.

A mediagdo pedagogica do movimento ¢ o que impede que a consciéncia critica seja
sufocada por discursos de naturalizagdo das desigualdades. O hip-hop intervém ao
transformar o lugar de exclusdo em um espago de identificacdo e orgulho, promovendo uma
transi¢do da consciéncia ingénua para a consciéncia critica sobre o territorio. O sujeito deixa
de ver a periferia como um palco inerte e passa a 1é-la como um documento vivo das disputas
de poder. Esses saberes territorialmente situados, ao nomearem memorias que nao constam
nos registros oficiais, estabelecem uma fronteira simbodlica que protege a identidade local
contra a erosdo causada pelos olhares externos.

Assim, compreende-se o hip-hop como resposta espacial situada a uma cidade

racialmente organizada. Ele ndo anula a estrutura, mas a tensiona; nao substitui o
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planejamento estatal, mas expde seus limites ao produzir outras formas de regulagdo do
vivido e ao ressignificar a pedagogia do espago imposta pelo racismo urbano. E nessa fricgdo
entre a materialidade racializada da cidade e os gestos cotidianos de ruptura que se inscreve a
poténcia territorial do hip-hop enquanto pratica pedagdgica, capaz de produzir lugares,
vinculos e sentidos de pertenga.

Entretanto, reconhecer essa poténcia ndo implica romantizar o hip-hop como pratica
homogénea ou intrinsecamente emancipatdria. Justamente por operar como campo
pedagdgico e territorial, o hip-hop € atravessado por contradigdes internas que tensionam sua
propria capacidade de produzir espacialidades insurgentes. Disputas de género, hierarquias
geracionais e processos de mercantilizagdo atravessam o movimento, revelando que os
mesmos gestos que rompem com a ordem urbana racializada podem, em determinados
contextos, reproduzir assimetrias e exclusoes. Assumir essa ambivaléncia ¢ condicao analitica
para compreender o hip-hop ndo como solu¢do acabada, mas como pratica social em
permanente disputa.

Essa compreensdo orientara, no capitulo seguinte, a ado¢do da pesquisa-acdo ¢ a
elaboracdo das oficinas com os jovens do Dom Bosco, utilizando as ferramentas do proprio
hip-hop como dispositivos de escuta, dentincia e invengao de novas gramaticas territoriais.

Se, como discutido, o hip-hop educa o olhar e o corpo ao tensionar a pedagogia
espacial do racismo urbano, sua incorpora¢do ao percurso metodoldgico desloca o jovem
negro da posi¢ao de objeto de investigacdo para a de sujeito produtor de conhecimento sobre
o territorio. Nesse movimento, o hip-hop deixa de figurar apenas como fendomeno a ser
analisado e passa a atuar como “operador metodoldgico”, ativando processos de leitura critica

do espago, produgado de sentido e reinscri¢do territorial.
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CAPITULO III - METODOLOGIA E PESQUISA-ACAO: OFICINAS COMO PRAXIS
DE PRODUCAO DE CONHECIMENTO SOBRE O TERRITORIO.

Nossa investigacao posiciona-se epistemologicamente no campo da pesquisa-agao,
reconhecendo jovens como coprodutores de conhecimento sobre seus proprios territorios. Tal
posicionamento ndo constitui escolha metodologica secundaria ou meramente técnica, mas
deriva de compreensdo fundamental: o conhecimento nao pode ser produzido externamente
por pesquisadores que observam juventudes a distdncia, mas deve emergir da unidade
dialética entre reflexdo e acdo através da qual sujeitos pensam criticamente sobre suas
condig¢des espaciais a0 mesmo tempo em que as transformam através de praticas culturais.

O objetivo central deste capitulo ¢ explicitar como pesquisa-agdo se materializou
através de oficinas de hip-hop realizadas no Instituto Amargen, localizado no Dom Bosco,
demonstrando que oficinas nao funcionaram apenas como técnicas de coleta de dados, mas
como processos pedagodgicos que permitiram juventudes refletirem coletivamente sobre
relagcdes entre hip-hop e territoério. Argumenta-se que as oficinas constituem o produto
metodoldgico principal desta investigacdo: ndo sao apenas meios para alcancar fins analiticos
posteriores, mas possuem valor proprio como intervengdes territoriais que ja transformam,
ainda que temporariamente, o espaco onde ocorrem.

O capitulo organiza-se em trés secdes. A primeira estabelece os fundamentos da
pesquisa-acdo, demonstrando como essa tradicao metodologica rompe com a colonialidade do
saber ao reconhecer agéncia epistémica de sujeitos periféricos. Mobilizam-se contribuigdes de
Kurt Lewin, Paulo Freire, Orlando Fals Borda, Michel Thiollent e outros autores que
consolidaram pesquisa-acdo como epistemologia comprometida com a transformacao social,
articulando também a critica a ciéncia positivista desenvolvida por Boaventura de Sousa
Santos. A segunda se¢do fundamenta as oficinas de hip-hop como pedagogia espacial e
dispositivo metodolégico, explicitando escolhas que orientaram sua concepg¢ao, apresentando
a parceria com Instituto Amargen enquanto equipamento educativo comunitario
territorialmente enraizado no Dom Bosco, e delimitando o recorte de pesquisa através da
caracterizacdo dos nove jovens participantes e suas vinculagdes institucionais. A terceira
secdo descreve estrutura e dindmica concreta das oficinas realizadas, apresentando trajetorias
territorializadas dos quatro oficineiros que conduziram os elementos do hip-hop, explicitando
perguntas de quebra-gelo e praticas artisticas desenvolvidas em cada encontro, e detalhando

instrumentos metodologicos complementares utilizados (didrio de campo, questionarios pré e
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pos-oficina, rodas de conversa, registros audiovisuais) que viabilizaram produc¢do coletiva e

dialégica de conhecimento territorial.

3.1 Pesquisa-acgdo: epistemologia e praxis territorial.

Investigar as relacdes entre hip-hop, juventudes e territorialidades no Dom Bosco
exigiu uma ruptura epistemologica com tradigdes de pesquisa que objetificam sujeitos
periféricos. A Ciéncia social convencional, estruturada historicamente segundo canones
positivistas, estabeleceu uma separacdo rigida entre sujeito que conhece (pesquisador) e
objeto a ser conhecido (pesquisado), pressupondo que o conhecimento valido emerge apenas
quando observador mantém distanciamento "neutro" e "objetivo" em relacdo a fendomeno
investigado (Lewin, 1946; Thiolent, 2011). Essa episteme produz conhecimentos sobre
juventudes periféricas, suas praticas culturais, mobilizacdes territoriais, modos de existéncia,
mas raramente produz conhecimentos com juventudes, negando-lhes status de coprodutoras
legitimas de saber.

Como argumenta Boaventura de Sousa Santos (2009), a ciéncia moderna ocidental
consolidou-se historicamente através de pensamento abissal que divide realidade social em
dois universos: deste lado da linha, localizam-se sociedades metropolitanas onde
conhecimento cientifico é reconhecido como valido; do outro lado, territorios coloniais €
periféricos cujos saberes sdo produzidos como inexistentes, irrelevantes, inferiores. Nao por
acaso, juventudes negras periféricas brasileiras figuram sistematicamente como objetos de
investigagdes académicas enquanto seus corpos sdo contados em estatisticas de homicidio,
suas trajetorias escolares medidas por indices de evasdo, suas culturas descritas por
pesquisadores externos, mas raramente sao reconhecidas como sujeitos capazes de produzir
conhecimento tedrico sobre proprias condi¢des espaciais € raciais.

Dessa maneira a pesquisa-agdo emerge no século XX como tradi¢do epistemologica
que contesta essa colonialidade do saber. Kurt Lewin, psicélogo social frequentemente
identificado como fundador da pesquisa-acdo, argumentava ja em 1946 que a ciéncia social
que produz "apenas livros" ¢ insuficiente: citando problemas de relagdes intergrupais Lewin
referia-se especificamente que os problemas, como o racismo contra populacdo negra
estadunidense no contexto pds-Segunda Guerra, ndo seriam resolvidos por estudos que se
limitassem a descrever desigualdades desde posicdo externa e contemplativa, mas exigiam

que pesquisadores se engajassem ativamente em processos de transformagdo social (Lewin,



77

1946). O autor propunha uma estrutura metodologica organizada em "espiral ciclica
ascendente" composta por quatro momentos sucessivos: planejamento, acdo, observacdo e
reflexdo que permitiria articular a produgdo de conhecimento com intervencao pratica (Lewin,
1946; Mallmann, 2015). O conhecimento ndo seria, portanto, representacdo mental que o
sujeito produz sobre objeto exterior a si, mas emergiria da praxis: processo através do qual
sujeitos transformam realidade ao mesmo tempo em que sdo transformados por ela, pensando
criticamente sobre condi¢cdes que os determinam para poder altera-las.

Na América Latina, a pesquisa-acdo desenvolveu-se através de encontro entre
tradi¢des de pesquisa participante e pedagogia critica, articulando-se a lutas populares por
transformagdo social. Orlando Fals Borda, soci6logo colombiano, argumentou que a ciéncia
social latino-americana permanecia aprisionada em um '"colonialismo intelectual":
apropriava-se acriticamente de marcos analiticos concebidos em paises centrais, aplicando-os
mecanicamente a realidades periféricas sem questionar se tais teorias eram adequadas para
compreender  especificidades  historicas, sociais, raciais de formagdes sociais
latino-americanas (Fals Borda, 1971).

Esse colonialismo intelectual ndo era apenas problema teodrico abstrato, mas produzia
consequéncias politicas concretas: ciéncia produzida segundo padrdes eurocéntricos
frequentemente servia a interesses de elites locais e capitais internacionais, legitimando
desigualdades estruturais ao naturaliza-las como "atraso" ou "subdesenvolvimento" que seria
superado através de "modernizagdo" (Fals Borda, 1971). Borda propunha, contra isso, uma
ciéncia propria fundamentada em compromisso ético-politico com classes populares: o
pesquisador ndo deveria posicionar-se como observador externo que estuda objetivamente
realidade social, mas como intelectual que se insere ativamente em lutas populares, colocando
o conhecimento cientifico a servico de processos de conscientizacdo e mobiliza¢dao politica
(Fals Borda, 1971). Essa inser¢do ndo comprometeria rigor cientifico, como acusavam
defensores de neutralidade positivista, mas, ao contrario, produziria conhecimentos mais
rigorosos porque fundamentados em compreensdo vivida de dinamicas sociais e testados e
validados através de praxis transformadora (Jaumont; Varella, 2016).

Nessa perspectiva Paulo Freire desenvolveu fundamentos pedagogicos dessa
epistemologia através de critica a "educagdo bancéria" que trata educandos como recipientes
vazios nos quais o educador deposita conhecimentos (Freire 1987). A educacdo bancaria
fundamenta-se em oposicao rigida entre quem sabe (educador) e quem ignora (educando),

naturalizando hierarquias epistémicas que reproduzem opressao: sujeitos oprimidos sao
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ensinados a aceitar como verdadeiro conhecimento produzido por classes dominantes,
internalizando visdes de mundo que legitimam préopria dominagao (Freire, 1987).

Contra isso, Freire propunha a educacdo problematizadora como pratica dialdgica
através da qual educador e educandos se tornam sujeitos conjuntos de processo cognoscente:
conhecimento ndo ¢ transferido unilateralmente, mas construido coletivamente através de
"pronincia do mundo", processo através do qual sujeitos nomeiam criticamente realidade que
os cerca, desvelando contradi¢des que a estruturam, posicionando-se eticamente em relagdo a
ela (Freire, 1987, p. 77). Conscientizagdo nao seria mera tomada de consciéncia intelectual
sobre opressdo, mas "insercdo critica" na histdria: sujeitos que se conscientizam ndo apenas
reconhecem estruturas que oS oprimem, mas engajam-se ativamente em praxis
transformadora, modificando condigdes que anteriormente aceitavam como naturais ou
inevitaveis (Freire, 1996). A pesquisa, nessa perspectiva, ndo pode separar-se da educagao:
investigar a realidade social ¢ sempre processo pedagogico através do qual sujeitos aprendem
a ler o mundo criticamente, ¢ educar ¢ sempre processo investigativo, através do qual
educandos produzem conhecimentos sobre suas proprias experiéncias.

A pesquisa-acdo no contexto brasileiro foi consolidada por Michel Thiollent,
definindo-a como "tipo de pesquisa social com base empirica que € concebida e realizada em
estreita associagdo com uma agdo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos
de modo cooperativo ou participativo" (Thiollent, 2011, p. 20).

Trés aspectos dessa definicdo merecem atencdo. Primeiro, pesquisa-acao nao busca
produzir conhecimentos tedricos abstratos desvinculados de problemas concretos, mas
articula-se a "resolugdo de problema coletivo" o que ndo significa subordinar rigor cientifico a
pragmatismo imediatista, mas reconhecer que conhecimentos mais relevantes emergem
quando pesquisa responde a questoes formuladas por proprios sujeitos implicados em situagao
investigada (Thiollent,, 2011). Segundo, pesquisadores e participantes "estdo envolvidos de
modo cooperativo": ndo ha hierarquia epistémica onde uns produzem teoria enquanto outros
fornecem dados, mas coproducdo de conhecimento através de didlogo horizontal (Thiollent,
2011). Terceiro, pesquisa-acao exige "acdo planejada" diferencia-se de pesquisa participante
convencional porque ndo se limita a observar processos sociais existentes, mas intervém
intencionalmente para transforma-los, avaliando efeitos dessa intervengdo através de ciclos

reflexivos (Thiollent, 2011; Franco, 2019).
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Maria Amélia Franco radicaliza esse entendimento ao argumentar que a pesquisa-acao
ndo ¢ mera "técnica" metodoldgica que pode ser aplicada a qualquer objeto, mas
epistemologia que reconhece carater politico de todo conhecimento: "pesquisa-a¢ao € sempre
uma pesquisa-a¢ao pedagdgica, na medida em que se estrutura para a formacgao dos sujeitos e
a transformacgdo de suas circunstancias" (Franco, 2019, p. 362). Sem esse compromisso
formativo e transformador e sem reconhecimento de que sujeitos pesquisados sdo também
sujeitos que produzem saber, a pesquisa-acdo perde potencial emancipatorio e reduz-se a
instrumentalizacdo: o pesquisador que manipula participantes para alcancar objetivos
previamente determinados sem constru¢do coletiva de projeto investigativo (Franco, 2019). A
vigilancia epistemologica €, portanto, necessaria: ndo basta declarar que se faz pesquisa-acao;
¢ preciso demonstrar efetivamente como participantes foram envolvidos em todas as etapas,
desde formulagdo de problema até anélise de dados e devolugdo sistematica de conhecimentos
produzidos (Franco, 2019; Streck, 2016).

Tal fundamentagdo epistemoldgica mais ampla para pesquisa-a¢do emerge de critica as
"monoculturas" que estruturam pensamento moderno ocidental. A "monocultura do saber",
como analisa Sousa Santos (2009), estabelece ciéncia moderna como Unico conhecimento
valido, produzindo como inexistentes todos os saberes que nao se conformam a seus critérios
de cientificidade: conhecimentos populares, saberes ancestrais de povos originarios e
comunidades negras, epistemologias do Sul sdo descartados como supersti¢do, senso comum,
ignorancia. Contra essa operacdo de epistemicidio, propde-se "ecologia de saberes" didlogo
horizontal entre conhecimentos heterogéneos que reconhecem a incompletude de todo saber,
inclusive ciéncia moderna, e valoriza diversidade epistemologica do mundo (Souza Santos,
2009).

Nao se trata de relativismo que equipara todos os saberes indistintamente, mas de
reconhecer que diferentes formas de conhecimento sdo mais adequadas para diferentes
contextos e problemas (Souza Santos, 2009). A justica cognitiva, combate o epistemicidio que
aniquila sistematicamente saberes subalternizados, sendo, desta forma, condi¢do necessaria
para justica social: "ndo ha justica social global sem justi¢a cognitiva global" (Souza Santos,
2009, p. 12).

Utilizar-se da pesquisa-a¢do na investigacdo sobre hip-hop e juventudes periféricas
ndo ¢, portanto, mera escolha metodologica, mas posicionamento epistemologico que
reconhece juventudes negras periféricas como produtoras legitimas de conhecimento

territorial. Quando Abramovay e Castro (2015) argumentam que a condi¢ao juvenil no Brasil
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¢ marcada por profundas desigualdades, evidenciam que as juventudes nao sdo apenas vitimas
passivas de opressdo, mas sujeitos que elaboram cotidianamente estratégias de resisténcia,
criam redes de solidariedade, produzem culturas territorializadas e afirmam direito de existir.
Investigar o hip-hop através da pesquisa-acdo implica assumir que os jovens
periféricos ndo sdo objetos a serem estudados por pesquisador externo, mas sujeitos que ja
produzem conhecimento territorial através de praticas artisticas e conhecimentos que a
pesquisa académica pode dialogar, sistematizar, amplificar, mas nunca substituir ou invalidar.

A implicagdo do pesquisador torna-se, nessa perspectiva, questdo central. René
Lourau, através da analise institucional, demonstrou que o pesquisador nunca ¢ observador
externo e neutro, mas sempre estd implicado em redes institucionais que estruturam tanto sua
propria posicdo quanto situagdo investigada (Lourau, 1975). Negar implicagdo, fingir
neutralidade, ndo elimina atravessamentos institucionais, apenas os torna invisiveis e,
portanto, mais dificeis de controlar (Lourau, 1975).

Reconhecer essa implicagdo ndo compromete o rigor cientifico, mas, ao contrario,
aumenta vigilancia epistemologica: pesquisador que explicita seus posicionamentos politicos,
vinculagdes institucionais, limitacdes de perspectiva, permite que leitores avaliem
criticamente interpretagdes produzidas (Jaumount; Varella, 2016). A pesquisa militante,
desenvolvida por tradi¢do de intelectuais organicos ligados a movimentos sociais, radicaliza
essa postura. Nela o pesquisador ndo finge neutralidade nem se posiciona como "aliado"
externo que apoia lutas populares desde fora, mas se insere organicamente em processos de
mobilizacdo politica, colocando ferramentas teoricas e metodologicas a servico de
fortalecimento de lutas coletivas (Jaumount; Varella, 2016; Vital et al., 2025).

No contexto desta investigagcdo, a implicagdo manifestou-se de multiplas formas.
Como DJ que atua ha sete anos na cena do hip-hop de Juiz de Fora, ndo ocupo posicao de
pesquisadora externa que descobriu o hip-hop academicamente, mas de praticante que integra
circuitos territorializados através dos quais cultura hip-hop se produz localmente. Como
professora voluntaria de musica e percussdo no Instituto Amargen, desde o periodo anterior
ao inicio desta investigacdo, ndo cheguei ao Dom Bosco pela primeira vez motivada por
interesse de pesquisa, mas mantenho vinculos prévios com as juventudes e a comunidade.
Como mulher negra formada em Ciéncias Sociais que participou de movimentos sociais como
Levante Popular da Juventude, compartilho com as juventudes do Dom Bosco experiéncias de
racializacdo, periferizagdo, criminalizagdo que marcam existéncias negras em territdrios

periféricos brasileiros.
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Essas implicagdes ndo comprometem rigor desta investiga¢do ao contrario, tornam
possivel a producdo de conhecimentos que uma pesquisadora totalmente externa nao
conseguiria acessar. Como argumenta Perondi (2021), pesquisas com jovens ganham
qualidade quando pesquisadores nao se posicionam como adultos que estudam juventude
desde fora, mas estabelecem relagdes de confianga e horizontalidade que permitem aos jovens
expressarem-se autenticamente. Conduzir as oficinas e em especial o elemento DJ representou
o reconhecimento de que o hip-hop n3o ¢ objeto abstrato que a pesquisadora observa
distanciadamente, mas pratica na qual estou inserida e através da qual também produzo
conhecimento territorial.

As metodologias participativas com juventudes exigem, portanto, ruptura com
adultocentrismo que trata jovens como seres incompletos "em formacao" cujas vozes so
importam como preparagdo para o futuro, negando protagonismo no presente (Abramovay;
Castro, 2015; Nogueira Neto, 2018). Quando pesquisas tratam juventudes periféricas apenas
como "problemas sociais" como a violéncia juvenil, evasdo escolar, gravidez na adolescéncia,
reproduzem estigmatizacdo que naturaliza criminalizagdo e exterminio de corpos negros
jovens (Abramovay; Castro, 2015).

A pesquisa-agdo fundamentada em pedagogia critica freireana reconhece,
diferentemente, juventudes como sujeitos de direitos e produtoras de culturas: ndo estdo
apenas se preparando para vida adulta, mas ja vivem plenamente, elaboram interpretacdes
criticas sobre mundo, constroem projetos coletivos, transformam territorios (Perondi, 2021).
Os dispositivos metodologicos devem, portanto, criar condigdes para que jovens expressem
narrativas proprias, compartilhem experiéncias territoriais, reflitam coletivamente sobre
condi¢des que estruturam suas existéncias (Nogueira Neto, 2018).

As oficinas de hip-hop funcionaram, nesta investiga¢cdo, como tais dispositivos: nao
em espagos onde uma pesquisadora transmite conhecimento unilateralmente, mas "circulos de
cultura" freireanos onde a educadora-pesquisadora e jovens-copesquisadores constroem
conhecimento dialogicamente através de praticas artisticas territorializadas.

Streck (2016) argumenta que a qualidade de pesquisas participativas ndo pode ser
avaliada segundo critérios positivistas de validade, representatividade estatistica,
replicabilidade, generalizagdo mas exige critérios proprios: relevancia social (conhecimento
produzido responde a necessidades de comunidades envolvidas?), sensibilidade teorica
(pesquisador consegue articular observagdes empiricas com reflexdo conceitual?), densidade

descritiva (relatos captam ndo apenas fatos mas contextos, intencionalidades, historicidades?),
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praticabilidade (conhecimento ¢ 1til para sujeitos pesquisados ou serve apenas a interesses
académicos?) (Streck, 2016).

A pesquisa-agao bem realizada nao se mede por quantidade de dados coletados ou
sofisticagdo de andlises estatisticas, mas por sua capacidade de produzir transformacoes
concretas nas condi¢des de vida de sujeitos envolvidos e gerar conhecimentos que fortalegam
autonomia e consciéncia critica (Streck, 2016). Essa avaliagdo ndo se faz unilateralmente pelo
pesquisador, mas dialogicamente: juventudes participantes sdo sujeitos legitimos para avaliar
se a pesquisa foi relevante, se as oficinas contribuiram para reflexao territorial, se o processo
foi conduzido respeitosamente (Perondi, 2021).

Tal metodologia fundamenta-se, portanto, em reconhecimento de que o conhecimento
sobre espago ndo ¢ produgdo mental abstrata que o sujeito faz sobre objeto exterior, mas
emerge de praxis através da qual sujeitos habitam, transformam, significam territorios.
Juventudes do Dom Bosco nado precisam de pesquisadora para "ensinar" que seu bairro €
periférico, que sofrem racismo espacial, que Estado os abandona infraestruturalmente
enquanto os vigia policialmente. Esse conhecimento ja existe, produzido cotidianamente
através de experiéncias vividas.

O que as oficinas de hip-hop podem oferecer ¢ a mediagdao pedagogica que permite aos
jovens elaborarem criticamente conhecimentos que j& possuem, nomea-los conceitualmente,
conecta-los a estruturas historicas mais amplas, compartilha-los coletivamente, transforma-los
em praticas artisticas e politicas que disputam narrativas hegemonicas sobre as periferias
(Freire, 1996). A pesquisa-acdao nao "leva conhecimento" para comunidades periféricas, mas
cria condi¢des para que conhecimentos territoriais ja produzidos por essas comunidades sejam

sistematizados, amplificados, reconhecidos como legitimos.

3.2 Oficinas de hip-hop como pedagogia espacial: dispositivo metodologico e recorte de

pesquisa

Estabelecidos os fundamentos da pesquisa-agdo, cabe agora explicitar como ela se
materializou através de oficinas de hip-hop realizadas no Instituto Amargen. A descrigao
metodoldgica que se segue constitui explicacdo densa de como as oficinas funcionaram como
dispositivos pedagogicos através dos quais as juventudes refletiram coletivamente sobre

relagdes entre hip-hop e territorio.
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As metodologias convencionais de pesquisa com juventudes, particularmente
entrevistas individuais estruturadas e questionarios fechados, tendem a fragmentar
experiéncias coletivas, isolando jovens de redes de sociabilidade através das quais suas
vivéncias se produzem (Perondi, 2021). Quando o pesquisador entrevista o jovem
individualmente, solicitando que descreva "sua" relagdo com bairro ou "suas" praticas
culturais, pressupde que as experiéncias territorial e cultural sdo fendmenos individuais que
podem ser capturados através de relatos isolados (Schmidt, 2006).

As oficinas pedagogicas contrapdem-se a essa logica fragmentadora ao constituirem
espacos coletivos onde as juventudes pensam juntas, elaboram interpretagdes compartilhadas,
produzem conhecimentos através de interacdes dialogicas (Pinheiro et al., 2024). Como
demonstra Vygotsky, conhecimento nido se constrdi na mente isolada de sujeito individual,
mas emerge de interagdes sociais mediadas culturalmente: aprender ¢ sempre processo
coletivo onde sujeitos se apropriam de ferramentas simbolicas (linguagem, conceitos, praticas
artisticas) através de participagdo em atividades compartilhadas (Vygotsky, 1984; Pinheiro et
al., 2024; Aguiar; Silva, 2021).

A oficina pedagogica define-se, portanto, como "tempo-espago de vivéncia, reflexdo e
conceituagdo onde o pensar, sentir e fazer se sintetizam" (Pinheiro et al., 2024, p. 5). Trés
dimensdes dessa definicdo merecem atengdo. Primeiro, a oficina ndo ¢ apenas "espago" fisico
(sala onde atividade ocorre) nem apenas "tempo" cronoldgico (duragcdo da atividade), mas
articulacdo especifica entre temporalidade e espacialidade que cria condigdes para
aprendizado: momento em que jovens suspendem rotinas cotidianas, encontram-se
coletivamente, dedicam-se a pratica compartilhada (Joaquim; Camargo, 2020). Segundo, a
oficina integra trés dimensdes frequentemente separadas por pedagogias tradicionais: pensar
(reflex@o critica conceitual), sentir (dimensdo afetiva e estética) e fazer (pratica concreta)
(Pinheiro et al., 2024).

As oficinas de hip-hop ndo ensinam jovens a "pensar sobre" hip-hop intelectualmente
enquanto permanecem passivos, nem os estimulam a "fazer" hip-hop mecanicamente sem
reflexdo critica, mas articulam pratica artistica com reflexao conceitual mediada por afetos e
experiéncias estéticas (Barbosa, 1989). Terceiro, a oficina atua através de uma zona de
desenvolvimento proximal Vygotskyiana: a distancia entre o que o sujeito consegue fazer
sozinho e o que consegue realizar com mediacdo de outros mais experientes (Pinheiro et al.,
2024). Oficineiros, praticantes experientes de elementos do hip-hop, funcionam como

mediadores que ndo transmitem conhecimentos prontos, mas criam condi¢des para que jovens
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se apropriem ativamente de praticas, desenvolvendo autonomia por meio de experimentacao
orientada (Aguiar; Silva, 2021).

A aplicacdo de oficinas de hip-hop em territério periférico, orientada pelo principio da
dialogicidade, significa reconhecer que jovens do Dom Bosco ndo chegam as oficinas como
folhas em branco a espera de que oficineiros "ensinem" hip-hop de forma externa, mas ja
mobilizam conhecimentos prévios, escutam rap cotidianamente, observam grafites nos muros
do bairro, assistem a videos de breaking na internet, participam informalmente de rodas de
freestyle. Esses saberes prévios constituem ponto de partida do processo formativo,
deslocando a oficina de um modelo transmissivo para uma pratica pedagdgica baseada na
troca, na experimentacdo e na producao coletiva de conhecimento (Freire, 1996). Deste modo,
as oficinas criam condi¢des para que esses conhecimentos dispersos sejam sistematizados,
aprofundados, conectados criticamente a reflexdes sobre o territorio

Ana Mae Barbosa, analisando arte-educac¢do no Brasil, critica a degradacdo de oficinas
artisticas reduzidas a "fazer por fazer" sem fundamentagao conceitual: praticas que estimulam
"criatividade espontanea", mas ndo ensinam jovens a ler criticamente imagens, compreender
historia das artes, contextualizar socialmente producdes estéticas (Barbosa, 1989). Essa critica
aplica-se a certas apropriagdes superficiais de hip-hop em contextos educativos: oficinas que
tratam rap apenas como "expressdo de sentimentos", grafite apenas como "decoragdo de
muros", breaking apenas como "atividade fisica", sem conectar elementos do hip-hop a
historias de lutas antirracistas, resisténcias territoriais, disputas por direito a cidade (Barbosa,
1989).

Oficinas bem fundamentadas ndo se limitam a ensinar técnicas artisticas isoladamente,
mas articulam pratica com "leitura" critica. Ensinar jovens a compor rimas exige também
ensinar a analisar letras de rap como narrativas territoriais que nomeiam processos de
segregacdo urbana; ensinar a pintar grafites exige discutir como inscri¢ao visual no espaco
constitui disputa por presenga e reconhecimento; ensinar a dancar breaking exige refletir
sobre como corpos negros ocupam espagos publicos historicamente negados a eles (Costa;
Sacramento, 2023; Tejets; Siqueira Junior, 2025).

Nesse sentido, praticas educativas genuinamente libertadoras priorizam o bem-estar de
educandos, estabelecendo relagdes horizontais que se contrapdem ao modelo tradicional de
autoridade e silenciamento, como argumenta a pedagogia engajada (bell hooks, 2017). A
educacdo engajada ndo significa auséncia de rigor ou abandono de exigéncias conceituais,

mas reconhecimento de que o aprendizado ocorre mais efetivamente quando educandos se
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sentem respeitados, valorizados, reconhecidos como sujeitos legitimos de conhecimento
(Souza; Raposo, 2020).

Os oficineiros posicionam-se, portanto, ndo como salvadores externos que levam
hip-hop para a periferia, mas como praticantes experientes que compartilham trajetorias
territorializadas, facilitam processos de aprendizado, medeiam reflexdes coletivas sobre
relagdes entre hip-hop e territorio.

Além disso, as oficinais orientaram-se a partir do entendimento do hip-hop como
cultura situada, produtora de territorio e pedagogia espacial. Neste sentido, como debatido no
capitulo anterior, o hip-hop nd3o constitui objeto cultural genérico que pode ser
instrumentalizado pedagogicamente para qualquer finalidade educativa, mas cultura
territorialmente situada cuja especificidade reside precisamente em articulagdo constitutiva
com o espago urbano periférico (Gomes, R., 2012; Costa; Sacramento, 2023). Cada elemento
produz forma especifica de relacdo com territorio, funcionando como linguagem através da
qual praticantes nomeiam, disputam, transformam espacos que habitam.

A eficacia pedagogica do hip-hop reside na sua capacidade de mobilizar diferentes
dimensdes da experi€éncia urbana para produzir um conhecimento situado. Em vez de
operarem isoladamente, os elementos da cultura articulam-se para converter o espaco em uma
plataforma de aprendizado e resisténcia. O Rap, conforme sustentam Costa e Sacramento
(2023), consolida-se como uma "Geografia" em si, pois suas narrativas permitem que os
sujeitos identifiquem os processos de segregacdo e pobreza inscritos em suas proprias
paisagens, conferindo sentido critico ao cotidiano.

Essa leitura critica é reforcada pelas dimensdes técnica, visual e corporal do
movimento. A manipulacido de paisagens sonoras e a ocupagao fisica de locais como pracas e
viadutos funcionam como taticas de reivindicag¢do do direito a cidade, onde corpos negros em
movimento desafiam a légica de expulsao imposta por aparatos repressivos (Dias; Pereira,
2016). Simultaneamente, a inscri¢do visual nos muros disputa os imaginarios urbanos,
ressignificando territdrios estigmatizados ao transformé-los em suportes de memoria e
afirmacao (Barbosa, 1989). Assim, a integracdo dessas praticas ndo apenas descreve o espago,
mas institui uma forma de estar no mundo que contesta a producao capitalista do urbano e
afirma a presenga cultural periférica como produtora de saber.

Utilizar o hip-hop como metodologia territorial significa reconhecer que as oficinas

ndo ensinam hip-hop abstrato, mas um hip-hop territorialmente situado em Juiz de Fora,
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especificamente no Dom Bosco, materializando essas potencialidades tedricas em praticas
pedagbgicas concretas

Essa territorializacdo das oficinas materializa o conceito de "marginalidades
conectivas" desenvolvido por Halifu Osumaré. O hip-hop une comunidades globalmente
através de uma "gramatica comum" de resisténcia contra exclusdo, mas essa gramatica se
manifesta segundo especificidades locais (Osumaré¢, 2007).

Mobilizando tal conceito compreende-se que os jovens do Dom Bosco ndo precisam
conhecer histéria do Bronx nova-iorquino para compreenderem hip-hop porque ele fala
diretamente de suas experiéncias de periferizacdo, racializa¢do, criminalizagdo vividas
territorialmente em Juiz de Fora (Gomes, R., 2012).

As oficinas funcionaram, portanto, como media¢des pedagdgicas que conectaram
elementos globais do hip-hop com realidades locais do Dom Bosco, permitindo jovens
reconhecerem que praticas culturais que admiram em artistas nacionais € internacionais
podem ser apropriadas para elaborar poeticamente, visualmente, corporalmente, sonoramente
suas proprias experiéncias territoriais (Costa; Sacramento, 2023).

As oficinas de hip-hop foram realizadas em parceria com o Instituto Amargen,
organizacdo da sociedade civil fundada em 2012 em Juiz de Fora, cuja trajetéria esta
vinculada a atuag@o em territorios marcados por vulnerabilidade socioeconémica. Criado por
jovens moradores da cidade, o instituto iniciou suas atividades de forma voluntaria na Vila
Barroso, conhecida como Afeganistdo, uma ocupagdo urbana caracterizada pela auséncia de
infraestrutura basica. Nesse periodo inicial, as ac¢des concentraram-se no atendimento
emergencial e no acompanhamento de criancas e familias, estabelecendo vinculos
comunitarios que conformaram as bases €ticas e politicas da organizagao.

Com a remogdo das familias da ocupacao em 2016, o Amargen redefiniu seu territorio
de atuacdo e passou a desenvolver atividades no bairro Dom Bosco, inicialmente em parceria
com o Instituto Profissional Dom Orione. Entre 2017 e 2019, o projeto ampliou sua atuacdo
por meio de oficinas, acompanhamento escolar e ag¢des de fortalecimento de vinculos,
consolidando uma rede de parcerias institucionais e comunitarias. Em 2019, optou pela
autonomia organizacional e pela atuacdo direta na comunidade Chapadao do Dom Bosco,
ampliando significativamente o nimero de participantes e diversificando os espagos de
realizacdo das atividades.

A partir de 2020, durante a pandemia de COVID-19, o instituto manteve atuacio

emergencial em larga escala, o que contribuiu para seu fortalecimento institucional. Em 2021,
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com a formalizagdo juridica como Instituto Amargen e a conquista de sede propria no bairro
Dom Bosco, a organizacdo passou a ofertar oficinas regulares e projetos continuados.
Atualmente, o instituto atende criancas, adolescentes e jovens de diferentes regides da cidade
por meio de atividades educativas, esportivas, culturais e artisticas. E nesse contexto territorial
e institucional que as oficinas foram concebidas e desenvolvidas, articulando praticas
culturais juvenis, formagao coletiva e producao de experiéncias espaciais no cotidiano urbano.

A trajetéria do Instituto evidencia a centralidade do territéorio como dimensdo
constitutiva de seus modos de intervengao, articulando cuidado, formagao coletiva e producao
de vinculos comunitdrios. Além disso, o Instituto Amargen consolidou praticas formativas
estruturadas em espagos de aprendizagem ancorados no cotidiano das juventudes e nas
experiéncias concretas do lugar. Essa perspectiva aproxima-se diretamente da concepcao de
pedagogia espacial mobilizada nesta pesquisa, na medida em que reconhece o territdrio nao
apenas como cenario das a¢des, mas como elemento ativo na produgao de saberes, identidades
e leituras criticas da cidade.

Assim, a parceria com o Instituto Amargen para realizacdo das oficinas de hip-hop ndo
se restringe a um arranjo institucional, mas constitui parte integrante da estratégia
metodologica adotada, coerente com a compreensao do hip-hop como pedagogia espacial e
com a perspectiva da pesquisa-agdo desenvolvida ao longo do trabalho. Além disso,
fundamenta-se no reconhecimento de que o instituto funciona como equipamento educativo
comunitario enraizado territorialmente no Dom Bosco ha nove anos, acumulando vinculos de
confianca com familias e juventudes, conhecimento sobre dindmicas sociais ¢ espaciais do
bairro, experiéncia em mediacao de atividades culturais e artisticas (Dias; Pereira, 2017).

Minha insercao prévia como professora voluntaria de musica e percussdo estabeleceu
relagdes que viabilizaram constru¢do coletiva do projeto de pesquisa, evitando situagdo
frequente em pesquisas académicas onde pesquisador chega externamente a territorio sem
vinculos prévios, solicita "acesso" a campo, realiza "coleta de dados" e parte sem retornar
conhecimentos produzidos as comunidades envolvidas (Schmidt, 2006; Perondi, 2021).

Reconhecer o Instituto Amargen como parceiro implica, contudo, explicitar recorte
metodologico fundamental: os nove jovens que participaram das oficinas entre novembro e
dezembro de 2025 ndo representam amostra estatistica do conjunto das juventudes do Dom
Bosco, mas segmento especifico caracterizado por vinculos institucionais ja estabelecidos

com equipamento educativo comunitario. Para integrar atividades do instituto, jovens
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menores de idade precisam estar matriculados em escolas, tendo frequéncia controlada tanto
nas atividades escolares quanto nas oficinas extracurriculares oferecidas.

A Figura 4 espacializa as ruas de moradia dos nove jovens participantes ¢ a
localizagdo do Instituto Amargen no bairro Dom Bosco (dois dos jovens moram na mesma
rua), evidenciando a proximidade territorial entre suas residéncias e o equipamento educativo
comunitario. Essa distribuicdo espacial revela que os participantes habitam diferentes areas
internas do bairro, confirmando que o Amargen funciona como centralidade cultural que

articula juventudes de distintas microterritorialidades do Dom Bosco.

Figura 3 - Mapa do Bairro Dom Bosco, Instituto Amargen e moradia dos jovens entrevistados.
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A relagdo com o instituto ¢ mediada através de responsaveis que autorizam a
participagdo, assinam termos, recebem informagdes sobre horarios e atividades, indicando que
estdo, em alguma medida, presentes e inclinados a acompanhar trajetérias educativas dos
jovens. Esse perfil diferencia os participantes das oficinas de outros jovens do Dom Bosco

que nao mantém vinculos com instituigdes educativas formais ou comunitarias, que evadiram
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do sistema escolar, cujos responsaveis ndo acompanham cotidianos, que vivenciam formas
mais agudas de vulnerabilizacdo social (Abramovay; Castro, 2015).

Essa diferenciagdo exige vigilancia epistemologica sobre alcances e limites das
analises produzidas. Jovens vinculados ao Instituto Amargen j& atravessaram processos de
selecdo ndo explicitamente formalizados, mas estruturalmente operantes: familias que buscam
equipamentos educativos comunitarios, que valorizam atividades extracurriculares, que
conseguem organizar rotinas permitindo participagdo regular em oficinas, tendem a ser
familias com maior capital cultural e social do que aquelas totalmente desvinculadas de redes
institucionais (Abramovay; Castro, 2015).

Reconhecer isso ndo significa romantizar condigdes de vida desses jovens, que
continuam residindo em territdrio periférico marcado por abandono infraestrutural estatal,
precariedade de servigos publicos, estigmatizacdo territorial, violéncias multiplas. Significa,
antes, explicitar que investigacdo ndo capturou experiéncias das juventudes em situagcdo de
maior vulnerabilizagdo no Dom Bosco, aquelas que vivenciam cotidianamente inser¢do em
circuitos criminalizados, institucionalizagdo em sistemas socioeducativos, evasdo escolar
completa, auséncia total de vinculos familiares protetivos. Os conhecimentos produzidos
através das oficinas referem-se, portanto, a segmento especifico de juventudes periféricas que,
mesmo vivendo precariedades estruturais, mantém vinculos institucionais e familiares que
viabilizam participagdo em atividades educativas voluntarias no contraturno escolar (Perondi,

2021; Streck, 2016).

3.3 Estrutura e dindmica das oficinas: da apresentacdo dos oficineiros a reflexdo territorial

coletiva.

As oficinas foram realizadas entre 10 de novembro e a primeira semana de dezembro
de 2025, com frequéncia semanal as segundas-feiras das 18h as 21h, na sede do Instituto
Amargen. Participaram nove jovens com idades entre 15 e 20 anos, sendo quatro meninas e
quatro meninos, todos residentes no Dom Bosco. A escolha dos oficineiros fundamentou-se
em critérios que articulavam competéncia técnica nos elementos do hip-hop com
compromisso politico-pedagogico de transmissdo de conhecimentos: selecionei amigos e
colegas do movimento que vivem ativamente o hip-hop e seus fundamentos, estdo inseridos
em circuitos culturais da cidade, que desenvolvem praticas relacionadas aos elementos e

demonstram disposicao para compartilhar trajetorias e aprendizados.
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Menino da Vibe (Robson de Jesus) conduziu oficina de MC/Rap integrando elemento
Conhecimento; Pekena Lumen (Fernanda Toledo) conduziu oficina de Grafite; Terrorista
(Thales Alves) conduziu oficina de Breaking e eu conduzi oficina de DJ. Uma preocupagao
central orientou selecdo: cada oficineiro deveria constituir referéncia reconhecida na cena
hip-hop juiz-forana, capaz de oferecer perspectiva situada sobre elemento e movimento,
conectando praticas artisticas a reflexdes sobre territorio, cidade, condigdes de existéncia de
juventudes periféricas.

Compreender como hip-hop se territorializa em Juiz de Fora exige reconhecer que essa
territorializacdo ndo ocorre abstratamente, mas através de trajetérias concretas de sujeitos que
aprendem, praticam e transmitem elementos da cultura em contextos espaciais especificos. A
cena hip-hop juiz-forana materializa-se através de circuitos territorializados que conectam
diferentes bairros periféricos da cidade, estabelecendo redes de sociabilidade, aprendizado e
produgdo cultural que funcionam como pedagogias espaciais ndo-formais. Robson de Jesus,
conhecido como Menino da Vibe, fundou aos 15 anos a Batalha do Bandeirantes no bairro
homoénimo localizado na zona norte de Juiz de Fora, evento que hd nove anos ocorre
quinzenalmente, produzindo espago de encontro, disputa poética e formagdao de MCs. Sua
trajetoria ilustra como hip-hop se manifesta territorialmente ndo apenas como expressao
artistica individual, mas como pratica coletiva que transforma lugares: o bairro Bandeirantes,
territorio periférico marcado por precariedades infraestruturais e presenca do comércio de
drogas ilicitas, torna-se através da batalha espaco reconhecido regionalmente na cena hip-hop,
atraindo MCs de outras cidades mineiras e fluminenses, estabelecendo intercambios que
conectam Juiz de Fora a circuitos mais amplos.

Menino da Vibe narra que encontrou na batalha de rima alternativa a inser¢do no
trafico que o envolvia, demonstrando que hip-hop funciona pedagogicamente nao através de
discursos moralizantes sobre '"escolhas corretas", mas oferecendo praticas territoriais
concretas disputas poéticas, reconhecimento entre pares, constru¢do de reputacdo através de
habilidades verbais que constituem modos de existéncia alternativos aqueles impostos por
logicas de criminalizagdo e exterminio de juventude negra periférica.

Essa territorializagao do hip-hop em Juiz de Fora articula-se a infraestruturas culturais
prévias que funcionam como bases materiais e simbolicas para transmissdo geracional de
saberes. Thales Alves, b-boy que adota nome artistico Terrorista, iniciou sua trajetoria ha doze
anos ap6s conhecer o grupo Expressdo e Arte, coletivo que ha trés décadas atua em Juiz de

Fora oferecendo formagao em danga de rua. Nascido no bairro Floresta, localizado em regido
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mais afastada do centro urbano, por ele proprio caracterizado como decadente, em razio da
auséncia de equipamentos culturais, Terrorista precisou deslocar-se para conseguir informagao
e formacao.

Para isso, dirigiu-se até a Avenida Rio Branco, via central da cidade, onde funcionava
o Expressdo e Arte, grupo de dancas urbanas com mais de 25 anos de histéria e que atua com
projetos sociais de bolsas para jovens, realizando apresentagdes, campeonatos, festas e
experiéncias na area da danca. O grupo utiliza locais como o centro cultural Pordo do Street,
ponto de cultura e espaco multifuncional no Bairro Esplanada (Zona Norte), a Pulsar Fitness
Academia, no bairro S3o Mateus (Zona Sul) e teatros como o Paschoal Carlos Magno, no
centro.

Essa dispersdo na cidade revela uma dimensdo fundamental da territorializacdo do
hip-hop: o acesso a cultura ndo se distribui homogeneamente no espago urbano,
concentrando-se em determinadas centralidades que jovens de periferias mais distantes
precisam alcancar através de deslocamentos que envolvem custos materiais (passagens de
Onibus), temporais e simbodlicos. A bolsa de estudos que Terrorista conquistou no Expressdo e
Arte ndo apenas viabilizou economicamente seu aprendizado do breaking, mas inseriu-o em
rede de sociabilidade que o conectou a outros praticantes, eventos, crews.

Fernanda Toledo, grafiteira que atua sob o nome Pekena Lumen, também iniciou sua
trajetoria no hip-hop através do Expressdo e Arte, onde comegou na danga de rua aos 12 anos,
antes de migrar para o grafite aos 16. Essas trajetorias convergentes evidenciam que coletivos
culturais territorialmente enraizados funcionam como nés em redes de formagdo: nao sao
apenas espacos onde se ensina tecnicamente elementos do hip-hop, mas onde se transmite
valores da cultura, onde se estabelecem vinculos afetivos territorializados, onde se aprende
sobre historia do movimento localmente e globalmente.

Reconhecer infraestruturas culturais como Expressao e Arte nao implica desconsiderar
autodidatismo que marca trajetdrias no hip-hop. Terrorista, apds anos de formagao formal em
breaking, passou a estudar fundamentos da danga por conta propria, apropriando-se de
recursos disponiveis como videos na internet, observagdo de outros b-boys e experimentagao
corporal para aprofundar conhecimentos. Esse autodidatismo representa pedagogia territorial
especifica: aprender através de redes informais, observando praticantes mais experientes em
eventos, assistindo videos de batalhas internacionais disponibilizados digitalmente, praticando

em pragas e espacos publicos transformados em locais de treino.
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A apropriacao de videocassetes, mencionada por Terrorista como seu primeiro contato
com o breaking aos 14 anos, e a circulacio de filmes entre jovens periféricos que
apresentavam a cultura hip-hop estadunidense, materializam o modo como “recursos e
informacdes disponiveis” (Gomes, R., 2012) condicionam as formas de acesso ao hip-hop.
Para a juventude periférica brasileira dos anos 2000 e 2010, em um contexto de internet
doméstica ainda ndo universalizada, os videocassetes e, posteriormente, os DVDs pirateados
funcionaram como tecnologias fundamentais de mediagdo cultural. Por meio delas, o hip-hop
global chegava aos territorios periféricos, sendo assistido coletivamente, copiado e
compartilhado, em circuitos informais de circulagdo e aprendizado. Essa circulagdo
tecnologica precaria, mas efetiva, produzia comunidades de interesse: jovens que se
reconheciam mutuamente pelo interesse em breaking, que se encontravam para assistir videos
juntos e depois saiam para praticar movimentos nas ruas.

Trajetérias no hip-hop juiz-forano também revelam como género estrutura
diferentemente possibilidades de inser¢do na cultura. Pekena Lumen identifica-se como uma
das pioneiras do grafite feminino em Juiz de Fora, nomeacdo que evidencia que a presenca
feminina no movimento ndo era normalizada e precisou ser conquistada através de
enfrentamentos a machismos estruturantes da cena. A realizagao do primeiro evento de grafite
feminino na cidade em formato Estilo de Minas, participacdo em encontros de grafiteiras em
Belo Horizonte e Sao Paulo, indicam que mulheres no hip-hop precisaram criar redes
especificas de apoio mutuo, encontros que funcionavam simultaneamente como espagos de
formacdo técnica, fortalecimento politico e construcdo de pertencimento a movimento
historicamente masculinizado.

O reconhecimento institucional que Pekena recebeu através do Troféu Mulher Cidada
concedido pela Camara Municipal ndo celebra apenas sua qualidade artistica, mas sua
resisténcia como mulher que permaneceu atuando em campo cultural marcado por
desigualdades de género, desenvolvendo trabalho social através de oficinas em escolas e
projetos como E Nois na Praga que revitalizam espagos publicos através de arte.

Essa dimensdo social do trabalho de Pekena materializa a ética do hip-hop que ela
nomeia como amor ao movimento, disposi¢do de fazer cultura acontecer independentemente
de remunera¢do porque se acredita na importancia de transmissdo de conhecimentos e
habilidades artisticas para outras pessoas, especialmente juventudes periféricas que ndo teriam

acesso a formagdo em artes visuais sem essas iniciativas voluntarias.
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Os circuitos territorializados do hip-hop em Juiz de Fora nao existem isoladamente,
mas estabelecem conexdes com cenas de outras cidades através de redes que funcionam por
logicas proprias do movimento. Menino da Vibe atua como mestre de cerimonias em batalhas
de rima em Sao Paulo (Batalha da Aldeia), Rio de Janeiro (Batalha do Tanque, Batalha do
Coliseu, Batalha da Raul Cortez), Belo Horizonte (Duelo de MCs), Brasilia (Batalha do
Metrd), estabelecendo reputagdo que o levou a ser convidado para apresentar o Duelo de
MCs, maior batalha de rima do Brasil.

Essa circulagdo interurbana representa inser¢ao da cena local em circuitos regionais e
nacionais. Quando Menino da Vibe retorna para Juiz de Fora apods atuar como MC em
batalhas de outras cidades, traz consigo experiéncias, contatos, legitimidade simboélica que
fortalece Batalha do Bandeirantes localmente. O intercambio que ele promove trazendo MCs
reconhecidos nacionalmente para rimar em Juiz de Fora transforma a cidade em né de rede
mais ampla, permitindo que MCs locais disputem poeticamente com rimadores de outras
cenas, aprendam diferentes estilos, sejam reconhecidos para além da localidade.

Terrorista relata trajetéria semelhante no breaking. Apds anos de formagao e atuagdo
em Juiz de Fora, passou a competir em eventos fora da cidade. Embora reconhega que nao
alcangou nesses circuitos externos, vitdrias comparaveis as conquistas locais, como em
eventos como Chegou Che Gang e disputas no Centro Cultural Dina Rocha, essa assimetria
ndo indica fracasso. Ela evidencia, antes, que o reconhecimento no hip-hop procede através de
reputagdes territorialmente construidas que nem sempre se transferem automaticamente entre
cenas: ser reconhecido em Juiz de Fora ndo garante reconhecimento em Sao Paulo, mas
possibilita inser¢do em circuitos mais amplos onde se aprende, se estabelecem contatos, se
amadurece artisticamente.

Hannah Goes, eu, pesquisadora desta investigacao, integro a cena hip-hop juiz-forana
como DJ ha sete anos, tendo iniciado atuacdo artistica em 2019 apds trajetoria de consumo
cultural de rap e participagdo em movimentos sociais como Levante Popular da Juventude.

Minha insercdo no hip-hop ndo decorreu de formacdo institucionalizada, mas de
praticas territoriais concretas: colocar musica para amigos em festas, tocar em calouradas
universitarias, atuar em eventos de movimentos sociais como MST, apresentar-se em boates,
casas de cultura e bailes de rua. Diferentemente de Terrorista que precisou deslocar-se do
bairro Floresta para acessar formacdo no centro da cidade, eu me estabeleci no bairro Sao
Pedro onde resido desde que cheguei a Juiz de Fora para estudar na Universidade Federal em

2016.
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Desde entdo, tenho observado como criangas e jovens do bairro relacionam-se com
elementos do hip-hop, notando diferengas entre a parte alta dos morros e regides mais baixas,
acompanhando eventos como baile charme na quadra comunitaria que evidenciam como a
populagdo negra busca espacos onde a cultura negra se manifesta. Minha escolha por oficinar
o elemento DJ nesta pesquisa ndo representa apenas preferéncia artistica pessoal, mas
reconhecimento de que faco parte do movimento hip-hop da cidade e que posso ser vista
como representatividade para estudantes do Instituto Amargen, onde atuo voluntariamente
como professora de musica e percussao.

Tais caminhadas convergentes materializam processos tedricos anteriormente
discutidos: o hip-hop territorializa-se em Juiz de Fora segundo histérias locais (grupos como
Expressdo e Arte que ha décadas formam praticantes; eventos como Batalha do Bandeirantes
que ha nove anos ocorrem quinzenalmente; figuras como MC Aice cuja atuagdo inspirou
geracdes de artistas locais), composi¢des demograficas (concentracdo de populagdo negra em
bairros periféricos como Bandeirantes, Floresta, Sdo Pedro que constituem territorios onde
hip-hop se enraiza), tradi¢des politicas (articulagdo entre hip-hop e movimentos sociais como
MST e Levante Popular da Juventude), relagdes com Estado e mercado (reconhecimentos
institucionais como Troféu Mulher Cidadd concedido a Pekena; projetos municipais como E
Nois na Praca; mas também autonomia de eventos autogestionados como Batalha do
Bandeirantes que se realiza independentemente de financiamento publico.

Cada elemento do hip-hop, MC, DJ, breaking, grafite, conhecimento territorializa-se
através de praticas situadas, circuitos especificos, pedagogias nao-formais que transmitem nao
apenas técnicas artisticas, mas consciéncia sobre territorio, sobre histéria do movimento,
sobre possibilidades de existéncia através da cultura.

Oficineiros como Menino da Vibe, Terrorista e Pekena ndo representam hip-hop
abstrato ou universal, mas hip-hop juiz-forano territorialmente enraizado, com suas historias
especificas, suas redes locais, suas formas particulares de praticar elementos da cultura.
Quando esses oficineiros conduzem processos formativos com jovens do Dom Bosco, ndo
apenas transmitem técnicas artisticas, mas compartilham trajetorias que evidenciam
possibilidades concretas de inser¢do no movimento, redes reais de sociabilidade através das
quais se pode aprender e praticar hip-hop, histérias que demonstram que juventude periférica
pode produzir cultura reconhecida para além da localidade sem precisar abandonar territorio

de origem.
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A questdo metodoldgica que se coloca, portanto, ndo ¢ como levar o hip-hop para
periferia, mas como articular pedagogicamente saberes que ja circulam territorialmente, como
sistematizar processos de aprendizado que ocorrem informalmente, como potencializar
através de oficinas estruturadas aquilo que jovens periféricos ja fazem cotidianamente:
escutar rap, dangar ou observar o breaking, admirar grafites nos muros do bairro.

Durante apresentacdes iniciais em cada oficina, todos os quatro oficineiros
mencionaram espontaneamente Adenilde Petrina como referéncia fundamental para suas
trajetorias e para consolidacdo do movimento hip-hop em Juiz de Fora. Professora, radialista,
lideranca respeitada no movimento negro da cidade, Adenilde destacou-se através das agdes
do Coletivo Vozes da Rua, desenvolvendo trabalho social com jovens de periferias através do
hip-hop. Sua atuagdo materializou principios de educacdo popular freireana aplicados a
cultura hip-hop: reconhecimento de juventudes periféricas como sujeitos de conhecimento,
valorizacdo de saberes territorializados, mediacdo pedagdgica que articula pratica artistica
com conscientizacdo politica, constru¢ao de redes comunitarias de solidariedade e resisténcia.

O falecimento de Adenilde em 30 de outubro de 2025, apenas onze dias antes do inicio
das oficinas, conferiu dimensdao afetiva e politica intensa as falas dos oficineiros.
Menciona-la neste trabalho ¢ o reconhecimento de uma lideranca que transmitiu
geracionalmente conhecimentos, valores, praticas que estruturam atualmente formas através
das quais hip-hop se territorializa em Juiz de Fora. Como argumenta Santos (2009) através da
critica ao epistemicidio, saberes subalternizados sobrevivem e se fortalecem quando
comunidades estabelecem processos de transmissao que valorizam trajetérias de ancestrais e
mais velhos, reconhecendo-os como produtores legitimos de conhecimento.

Adenilde operou pedagogicamente nessa fungdo: ensinou geragdes de praticantes do
hip-hop juiz-forano ndo apenas técnicas artisticas, mas fundamentalmente ética do
movimento, compromisso com juventudes periferizadas, compreensao de que cultura hip-hop
¢ ferramenta de luta antirracista e anticapitalista. Oficineiros que conduziram as oficinas desta
pesquisa sdo, portanto, herdeiros diretos desse conhecimento geracional, responsaveis por
continuar transmitindo-o a novas geragdes, como fizeram com os nove jovens do Instituto
Amargen.

Cada oficina estruturou-se em trés momentos articulados. O primeiro momento,
comum a todos 0s encontros, consistiu em contextualizagdo historica e territorial do elemento.
Na oficina inicial de MC/Rap, apresentei um breve historico sobre as origens do movimento

hip-hop no Bronx nova-iorquino, enfatizando condi¢des sociais, raciais € espaciais que
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produziram emergéncia da cultura. Nao se tratava de oferecer aula de historia
descontextualizada, mas demonstrar que o hip-hop nasceu como resposta criativa e politica de
juventudes racializadas a processos de periferizagdao urbana, estabelecendo conexao imediata
com experiéncias vividas por jovens do Dom Bosco em Juiz de Fora (Costa; Sacramento,
2023). Nas oficinas subsequentes de Breaking, Grafite e DJ, oficineiros apresentaram o
surgimento especifico de cada elemento, identificando praticantes pioneiros, explicando
evolugdes técnicas e estéticas, mostrando referéncias brasileiras contemporaneas.

Apo6s contextualizagdes historicas, cada oficineiro compartilhou sua trajetoria pessoal
no hip-hop, conectando-a explicitamente a territdrio: bairros de origem, dificuldades
enfrentadas, formas através das quais o hip-hop forneceu alternativas existenciais, eventos dos
quais participaram, redes territorializadas que integraram. Essas narrativas constituiram
pedagogicamente nucleo fundamental das oficinas: jovens reconheceram em oficineiros
trajetorias possiveis, identificaram-se com historias de periferizagdo e resisténcia,
compreenderam que o hip-hop ndo ¢ cultura praticada apenas por celebridades distantes, mas
pratica territorial acessivel a juventudes periféricas juiz-foranas.

O segundo momento consistiu em problematizacao territorial através de perguntas que
buscaram estimular os jovens a conectarem elementos do hip-hop com suas experiéncias no
Dom Bosco. Na oficina de MC/Rap integrada ao elemento Conhecimento, conduzi
inicialmente a discussao sobre importancia do quinto elemento, explicando que Conhecimento
nao ¢ apenas "saber informagdes", mas consciéncia critica sobre histéria do movimento,
fundamentos éticos e politicos, compromissos com comunidades periféricas, compreensao de
que o hip-hop ¢ ferramenta de transformacdo social. O Menino da Vibe aprofundou essa
discussdo durante sua apresentagdo, explicando porque denomina-se "quinto elemento" aquilo
que fundamenta e orienta os outros quatro, articulando saber com pratica, teoria com vivéncia.
ApoOs essa introducao, propusemos trés perguntas aos jovens: (1) Se tivessem um vulgo de
MC, qual seria? (2) Qual seria nome para batalha de rima no Dom Bosco e onde aconteceria?
(3) O que s6 tem no Dom Bosco?

A primeira pergunta estimulava a reflexdo sobre identidade artistica, processo através
do qual os praticantes escolhem nomes que os representam no movimento, frequentemente
conectando apelidos a caracteristicas pessoais, referéncias culturais, territorios de origem. A
segunda pergunta demandava imaginacao territorial: pensar onde no bairro poderia ocorrer
batalha de rima, quais espagos publicos seriam adequados, como nomear evento de forma que

afirmasse identidade territorial do Dom Bosco. A terceira pergunta exigia que identificassem
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especificidades do bairro, elementos distintivos que caracterizam Dom Bosco diferenciando-o
de outros territorios periféricos de Juiz de Fora.

Cada jovem produziu também "grito" proprio, frase curta e ritmada que o mestre de
cerimoénia utiliza para animar a plateia antes de batalhas (exemplo: "Vai matar ou vai morrer?
Vai morrer ou vai matar?", onde "matar" refere-se figuradamente a vencer oponente
poeticamente). Ao final da oficina, realizamos batalha de rima onde alguns jovens atuaram
como mestres de cerimdnia enquanto outros batalharam, tudo conduzido pedagogicamente
por Menino da Vibe que mediou processo explicando regras, estimulando participagao,
celebrando criagdes dos jovens.

Na oficina de Breaking, Terrorista e eu, propusemos trés perguntas: (1) Qual seria seu
nome de b-girl ou b-boy? (2) Se fossem criar roda de breaking no Dom Bosco, onde seria um
lugar interessante? (3) Qual seria o nome do grupo de danga? Apds reflexdes coletivas sobre
essas questdes, passamos a pratica: Terrorista demonstrou fundamentos do breaking
sequencialmente (top rock, footwork, freezes, powermoves), explicando historia e funcao de
cada movimento, conectando técnica corporal a ocupacao espacial, demonstrando como danca
transforma percep¢ao de espagco € como corpos negros reivindicam através de movimentos
direito de existir em territorios frequentemente negados a eles. Cada jovem, incluindo aqueles
inicialmente timidos, repetiu sequéncias de passos, experimentou movimentos, foi
progressivamente soltando-se corporalmente, dangando com crescente autonomia e diversao.

Ao longo da oficina de Grafite, Pekena e eu propomos quatro questdes: (1) Qual seria
seu "nome disfar¢ado" se tivessem tag de grafite? (2) Ja viram algum grafite pelo bairro? (3)
Onde fariam grafite no Dom Bosco se pudessem? (4) O que o grafite poderia representar
sobre o bairro? Apos discussdes coletivas, escolhemos parede no instituto e construimos
colaborativamente desenho que representasse simultaneamente o instituto, o Dom Bosco e
cada participante. Muitos jovens desejaram grafitar os proprios nomes, todos demonstraram
curiosidade sobre manuseio de spray, experimentaram técnicas de pintura, participaram
ativamente da criagdo coletiva que resultou em uma flor onde cada um aplicou conhecimentos
técnicos aprendidos. A oficina encerrou-se com Pekena manifestando desejo de retornar ao
instituto para realizar, futuramente e gratuitamente, grande intervengao artistica programada
coletivamente com jovens, proposta recebida com entusiasmo.

Durante a oficina DJ que conduzi, propus trés questdes: (1) Quem ¢ seu DJ preferido?
(2) Se pudessem organizar festa ou baile no bairro, qual seria o nome? (3) Montem playlist

com trés musicas que representam o bairro e vocés. As respostas a primeira pergunta
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revelaram que todos os jovens mencionaram DJs de funk, um mencionou DJ de musica
eletronica, evidenciando que referéncias sonoras cotidianas relacionam-se prioritariamente a
géneros musicais que circulam territorialmente em periferias brasileiras, ndo necessariamente
a DJs de hip-hop especificamente.

Discussdes sobre segunda e terceira perguntas estimularam reflexdes sobre paisagens
sonoras do Dom Bosco: quais musicas tocam nas ruas, em festas comunitarias, em bailes
funk, em cultos religiosos, em carros de som? Como as sonoridades constituem territorios,
marcam presencas, afirmam identidades culturais? Apos discussdes, cada jovem utilizou a
controladora conforme eu direcionava sobre funcionamento de botdes, técnicas de mixagem,
formas de realizar transi¢des entre musicas, escutando repertorios que cada um selecionou.
Pensamos coletivamente em vinheta (tag musical) caso organizassemos festa no Dom Bosco,
refletindo sobre como marcas sonoras identificam eventos territorialmente.

O terceiro momento, consistiu em reflexoes coletivas através de rodas de conversa em
que jovens e oficineiros dialogavam sobre relagdes entre elementos praticados e territorio,
conectando experiéncias individuais a analises estruturais mais amplas sobre racismo espacial,
periferizacdo, direito a cidade. Essas rodas desenvolveram-se dialogicamente a partir de
questdes problematizadoras abertas: Como o hip-hop se relaciona com Dom Bosco? Como
juventude periférica pode usar hip-hop para disputar narrativas sobre periferia? Jovens
conectaram praticas artisticas experimentadas com reflexdes criticas sobre condi¢des
espaciais que estruturam existéncias, produzindo conhecimentos territoriais que articulavam
vivéncias cotidianas com andlises conceituais mediadas por oficineiros e pesquisadora
(Schmidt, 2006; Perondi, 2021).

As oficinas constituiram dispositivo metodoldgico central desta investigagcdo, mas
foram complementadas por instrumentos que permitiram sistematizar, registrar, analisar
processos vivenciados. O diario de campo foi o instrumento através do qual registrei
sistematicamente observagoes, reflexdes, afetos, tensdes vivenciadas durante as oficinas
(Schmidt, 2006). Diferentemente de registro objetivo que pretende documentar fatos puros, o
diario reconhece que a observagdo ¢ sempre mediada por posicionamento de quem observa: o
que percebo, como interpreto, que detalhes considero significativos, dependem de minha
trajetoria, referéncias teoricas, implicagdes politicas (Freitas, 2023).

O registro incluiu ndo apenas descricdes de atividades realizadas, como também
interpretagdes sobre significados produzidos, hipoteses analiticas emergentes, autocriticas

sobre conducdo da pesquisa, emogdes e afetos experimentados. Reler o didrio apds o
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encerramento das oficinas permitiu reconstruir processos vividos, identificar padrdes
recorrentes, elaborar analises que articulam observagdes empiricas com reflexdes teoricas.

Questionarios qualitativos aplicados antes e apds as oficinas captaram percepgoes
territoriais de jovens, permitindo identificar transformagdes em modos de nomear relagdes
com 0 Dom Bosco, compreender o hip-hop e imaginar possibilidades de expressao cultural no
bairro (Thiollent, 2011). O questionario pré-oficina, intitulado "Juventude, Cultura e
Cotidiano" (Anexo 1), estruturou-se em cinco eixos tematicos. O primeiro, "Voc€ € o Dom
Bosco", investigou cotidianos territoriais: como ¢ o dia a dia no bairro, quais lugares jovens
frequentam, se percebem espacos disponiveis para arte e expressdo. O segundo, "Cultura, arte
e 0 que vocé curte", mapeou praticas culturais cotidianas e repertorios artisticos prévios. O
terceiro, "Hip-hop: o que vocé ja viu, ouviu ou sente", investigou conhecimentos prévios
sobre a cultura, incluindo pergunta analitica final: na opinido dos jovens, o hip-hop
relaciona-se com a vida de juventudes periféricas e por qué? O quarto, "Vivéncias para além
do bairro", ampliou a escala territorial investigando circulagdes por espagos culturais externos
e percepgoes sobre desigualdades territoriais no acesso a equipamentos. O quinto, "Espaco
aberto", estimulou imaginacao propositiva: o que gostariam que existisse no Dom Bosco para
juventudes, que projetos criariam se pudessem (Streck, 2016).

O questionario pos-oficina, "Juventude e Hip-Hop no Dom Bosco" (Anexo 2),
retomou temas reorientando perguntas para captar transformagdes. O primeiro eixo, "Sobre
voc€ e o bairro", repetiu intencionalmente questdoes sobre vivéncia territorial, permitindo
identificar mudancas em modos de nomear o Dom Bosco. O segundo, "Sua experiéncia com
as oficinas de hip-hop", focalizou processos vivenciados: o que conheciam antes, como foi
participar, que momentos marcaram e por qué. O terceiro, "Pensando sobre identidade e
sentimentos", investigou dimensdes afetivas: o que sentem apos oficinas ao ouvirem rap ou
verem grafite, se sentiram-se representados na cultura hip-hop, como avaliam relagdes entre o
hip-hop e a vida no Dom Bosco. O quarto, "Juventude, bairro e futuro", deslocou reflexdes
para dimensdes politicas: o hip-hop pode ajudar jovens a organizarem-se e lutarem por
melhorias no bairro? O que gostariam que acontecesse no Dom Bosco para as juventudes? O
quinto, "Fala livre", abriu espago para reflexdes ndo capturadas por perguntas estruturadas
(Perondi, 2021).

Questiondrios qualitativos diferem de instrumentos quantitativos por ndo buscarem
medir varidveis através de respostas padronizadas, mas criarem condi¢des para jovens

elaborarem narrativamente experiéncias territoriais, praticas culturais, percepgdes sobre o
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hip-hop (Streck, 2016). A aplicagdo nao seguiu formato de entrevista individual isolada, mas
realizou-se em contexto grupal onde jovens escutavam perguntas, compartilhavam oralmente
reflexdes iniciais, escreviam respostas individuais, voltavam a dialogar coletivamente. Essa
dindmica articulou dimensdes individuais e coletivas: cada jovem elaborou respostas
singulares, mas o processo ocorreu mediado por didlogos onde uns estimulavam reflexdes de
outros (Aguiaar; Silva, 2021).

As rodas de conversa coletivas funcionaram como dispositivos de reflexdo grupal onde
jovens compartilharam experiéncias, elaboraram interpretacdes conjuntas, produziram
analises sobre relacdes entre hip-hop e Dom Bosco (Nogueira neto, 2018). Diferentemente de
entrevistas individuais que isolam sujeitos, as rodas permitem que conhecimentos emerjam de
didlogos (Aguiar; Silva, 2021). As rodas desenvolveram-se organicamente a partir de temas
emergentes durante oficinas, questdes levantadas por jovens, provocagdes dos oficineiros.

Registros audiovisuais, fotografias e videos documentaram praticas artisticas
produzidas durante as oficinas, constituindo acervo que permite retornar a momentos
significativos, analisar detalhes ndo percebidos inicialmente, compartilhar processos com a
comunidade e com a comunidade académica (Schimdt, 2006). Fotografias capturaram jovens
rimando, dangando breaking, grafitando a parede do instituto, experimentando equipamentos
de DJ. Videos registraram batalha de rima, rodas de breaking, processo de criagao coletiva do
grafite e mixagens realizadas pelos jovens. Esses registros ndo constituem apenas
"ilustracdes" de processos descritos textualmente, mas documentos que evidenciam
concretamente praticas vivenciadas, expressdes corporais, interagdes afetivas, produgdes
artisticas que analises escritas ndo conseguem capturar plenamente.

Realizar oficinas de hip-hop em territdrios periféricos exige reconhecer tanto
precariedades estruturais que marcam periferias brasileiras quanto potencialidades criadas
quando equipamentos comunitdrios consolidados se articulam com praticas culturais
territorializadas.

O Instituto Amargen conquistou uma estrutura fisica adequada para o
desenvolvimento de atividades educativas e culturais: espagos internos e externos que
viabilizaram as praticas artisticas, equipamentos basicos para oficinas e gestdo institucional
profissionalizada. Essa estrutura, embora ndo conte com recursos especializados para todos os
elementos do hip-hop (espelhos amplos para breaking, muros externos preparados para
grafite, equipamentos sonoros profissionais para DJ), forneceu condigdes materiais

fundamentais para realizagcdo das oficinas.
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Os oficineiros complementaram a infraestrutura institucional levando materiais e
equipamentos necessarios que o instituto ndo possuia. Mais significativo que investimento
material, contudo, foi investimento de tempo, conhecimento, energia afetiva que oficineiros
dedicaram gratuitamente as oficinas, participando voluntariamente motivados por
compreensdo politica e ética sobre fun¢do pedagogica do hip-hop na formacdo de juventudes
periféricas (Tejera; Siqueira Junior, 2025).

Esse trabalho voluntdrio expressa a ética do movimento hip-hop fundamentada em
principio de que conhecimentos adquiridos devem ser compartilhados com novas geragoes,
especialmente com juventudes periféricas que enfrentam condi¢des de periferizagdo,
racializacdo e criminalizagdo similares as vivenciadas por oficineiros em suas trajetorias.
Minha participagdo como oficineira de DJ articula-se também a essa compreensdo de que o
hip-hop ¢ ferramenta de conscientizacao territorial e que juventudes periféricas devem ter
acesso a praticas culturais que afirmam direito de existir, criar, disputar narrativas sobre
periferias (Souza; Raposo, 2020; Perondi, 2021).

A metodologia participativa exigiu vigilancia ética constante durante todo processo
investigativo. Essa postura ¢ética materializou-se através de praticas concretas:
compartilhamento do projeto de pesquisa com jovens e com coordenagao do instituto antes do
inicio das oficinas, solicitacdo de autorizagdes dos responsaveis respeitando protocolos
institucionais e éticos de pesquisa com menores de idade, escuta atenta as falas e siléncios
durante oficinas, registro respeitoso que nao expoe jovens desnecessariamente, cCompromisso
com devolugdo sistematica dos conhecimentos produzidos.

Apo6s conclusdo da pesquisa, esta prevista a apresentacdo dos resultados no Instituto
Amargen onde jovens, familiares, comunidade, oficineiros terdo acesso a analises elaboradas,
poderdo dialogar criticamente com interpretagcdes produzidas e avaliar a relevancia social da
investigacao. Registros audiovisuais serdo compartilhados com participantes, constituindo
memoria coletiva do processo vivido (Thiollent, 2011; Schmidt, 2006).

O proximo capitulo analisa modos através dos quais jovens nomearam relagdes com o
Dom Bosco antes e ap6s contato com hip-hop, transformagdes em percepgdes territoriais
observadas entre questiondrio pré-oficina e pds-oficina, conhecimentos sobre cidade,
periferia, racismo espacial, direito a cidade que emergiram das praticas artisticas e das rodas
de conversa. Examina também formas especificas através das quais elementos do hip-hop
(MC/Rap, DJ, Breaking, Grafite, Conhecimento) produziram reflexdes territoriais

diferenciadas, bem como processos através dos quais jovens articularam experiéncias
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cotidianas no Dom Bosco com andlises estruturais sobre segrega¢do urbana, periferizacao,
violéncias estatais. Demonstra-se, portanto, empiricamente como o hip-hop funciona
pedagogicamente desenvolvendo consciéncia critica territorial entre juventudes negras

periféricas.

CAPITULO IV - “O HIP-HOP E O QUE O HIP-HOP FAZ": PRAXIS,
TERRITORIALIDADES E A VOZ DA JUVENTUDE NO DOM BOSCO.

Este capitulo apresenta a analise dos dados empiricos produzidos através das oficinas de
hip-hop realizadas com jovens do bairro Dom Bosco. Conforme detalhado no Capitulo III, a
pesquisa-agdo participativa se constituiu como metodologia central desta investigacdo, € os
questionarios aplicados antes e depois das oficinas funcionaram como instrumentos de
captacao das percepgoes, vivéncias e transformagdes experimentadas pelos participantes em
relacdo ao territério, a cultura hip-hop e as suas proprias identidades.

Os dados foram organizados em dois quadros correspondentes aos dois momentos da
pesquisa. O primeiro reine as respostas ao questionario pré-oficina (Anexo 1), aplicado antes
do contato sistematico dos jovens com as atividades de hip-hop. O segundo organiza as
respostas ao questionario pos-oficina (Anexo 2). Ambas as tabelas apresentam informacgdes de
identificacdo dos nove participantes - nome, idade, cor ou raga autodeclarada e rua de moradia
no bairro - seguidas pelas perguntas dispostas em colunas e as respostas individuais
organizadas por linhas, permitindo uma leitura tanto horizontal quanto vertical dos dados.

A metodologia de andlise adotada neste capitulo privilegia a voz de cada jovem
participante. Diferentemente de abordagens que fragmentam as falas em categorias tematicas
descontextualizadas, optamos por analisar as respostas entrevistado por entrevistado,
preservando a integralidade de suas narrativas e permitindo compreender as particularidades
de cada trajetoria, percepcdo e experiéncia territorial. Essa escolha metodologica esta em
consonancia com os principios da pesquisa-ag¢do participativa, que reconhece os sujeitos da
pesquisa como produtores legitimos de conhecimento sobre seus proprios territorios e
vivéncias. Este capitulo organiza-se em cinco se¢des que articulam apresentacdo, analise
e interpretagdo dos dados empiricos. A se¢do 4.1 analisa as respostas ao questiondrio
pré-oficina, documentando conhecimentos prévios, percepgdes territoriais e vinculos culturais
que os jovens manifestavam antes das vivéncias pedagogicas. A se¢do 4.2 examina as

respostas ao questiondrio pds-oficina articuladas com analises das perguntas de quebra-gelo
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realizadas durante as oficinas, identificando transformagdes nas formas de nomear, interpretar
e imaginar relagdes entre hip-hop e territério. A secdo 4.3 compara sistematicamente
respostas pré e pds-oficina de cada participante, documentando empiricamente permanéncias,

rupturas e deslocamentos produzidos pelas vivéncias pedagogicas.
4.1. Os jovens da pesquisa: trajetorias, territorio vivido e aproximagoes com o hip-hop

Os nove jovens participantes das oficinas de hip-hop compartilham caracteristicas
demogréficas significativas: todos se autodeclaram pretos ou pretas, t€ém entre 15 e 20 anos e
residem em diferentes ruas do bairro Dom Bosco. Esse perfil ndo é contingente, mas expressa
a propria conformacao racial e socioespacial do territorio em que estao inseridos, um territorio
negro.

O Dom Bosco ¢ reconhecido, nesta pesquisa, como um territério negro periférico,
conforme discutido no Capitulo I. Trata-se de um espago historicamente conformado no
pos-aboli¢ao, no qual mais de 80% da populacdo se autodeclara preta ou parda, e que ¢
atravessado por processos sistematicos de segregacao socioespacial. Tais processos
materializam o racismo estrutural por meio da precariedade infraestrutural, da negagdo de
direitos territoriais e da estigmatizacdo simbolica de seus moradores.

E o que muitas das falas dos jovens revelaram empiricamente pelas suas vivéncias.
Apresentaremos, neste momento, nossos jovens interlocutores a partir, sobretudo, de sua visao
sobre o bairro e sua aproximacdo prévia a cultura hip-hop. Estes dois marcadores serdo, na
secdo seguinte, mobilizados para a constru¢do das categorias empirica-analiticas.

Nossa primeira jovem ¢ Chayene, 17 anos, preta, estabelece rotina estruturada entre
escola, trabalho como estagiaria no Amargen e atividades religiosas na Capela Imaculada
Conceigdo, onde atua como vice-coordenadora do ministério das criangas. Sua territorialidade
conecta-se fortemente a igreja, espago onde exerce lideranca juvenil. Ao descrever diferengas
entre Dom Bosco e outras areas da cidade, Chayene articula critica a desigualdade
socioespacial com experiéncias de discriminagdo racial e territorial, relatando que ao
frequentar o shopping ou supermercado "as pessoas vao atras dela por saberem que vocé mora
numa comunidade". Seu desejo de que o bairro "voltasse a raiz" e oferecesse aulas de danca
para todos revela nostalgia de praticas culturais comunitarias anteriores e reconhecimento da
danga como elemento cultural importante.

Também Breno, 17 anos, preto, apresenta rotina dividida entre trabalho, escola e
convivéncia no bairro. O jovem fala da inexisténcia de espacos de expressdo artistica, fora do

"que ¢ considerado arte". O Instituto Amargen aparece como Unico lugar que frequenta além
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da propria rua, destacando o vinculo afetivo com Raphael, fundador da institui¢do. Sua
percepcao sobre diferencas entre Dom Bosco e outros bairros centra-se em questdes de
infraestrutura, destacando a precariedade da praga local comparada a equipamentos de bairros
como Sao Pedro.

Ao contrario de Breno, Chayene reconhece a existéncia de espacos para expressao
artistica no bairro, mas identifica inseguranca ¢ medo do julgamento como obstaculos
principais a participagdo juvenil. Seu conhecimento sobre hip-hop limita-se a danca (break),
elemento que experimentou em oficina aos 7 anos no Amargen, ¢ demonstra familiaridade
com batalhas de rima através de redes sociais, citando MCs Salvador, "Dopre" e Barreto, além
de Racionais MCs.

Essa percepcao individual articula-se as narrativas coletivas registradas no periodo
pré-oficina, que documentam empiricamente a producdo racializada do espaco. Os jovens
relataram a degradacdo da pracga do bairro, com brinquedos danificados e quadra invadida por
esgoto, a auséncia de equipamentos culturais e a necessidade de deslocamento ao centro da
cidade para acessar bens culturais. A isso somam-se experiéncias recorrentes de
discriminacao territorial em espacgos centrais € de consumo.

Nesse sentido, a fala de Chayene, ao relatar que, ao frequentar o Bahamas ou o
shopping, “as pessoas vao atrds dela por saberem que vocé mora numa comunidade”, opera
como sintese dessas vivéncias. O episodio explicita como marcadores territoriais acionam
processos de racializagdo e vigilancia, produzindo suspeicao permanente sobre corpos negros
periféricos quando estes circulam por espacos historicamente destinados as classes médias
brancas.

Essa conformagdo territorial ndo resulta de acaso ou escolhas individuais, mas de
processos histéricos de exclusdo sistematicamente produzidos através de politicas urbanas,
especulacdo imobilidria, subinvestimento publico em periferias e naturalizagdo de
desigualdades socioespaciais enquanto ordem urbana legitima.

No entanto, conforme argumentado no Capitulo I, a partir de Rolnik (1989), Gonzalez
(1982) e Almeida (2019), territdrios negros periféricos constituem-se simultaneamente como
espacos de exclusdo e resisténcia. O Dom Bosco expressa essa dialética ao ser vivido pelos
jovens tanto como lugar de precariedade e discriminagdo quanto como territorio de
pertencimento, familiaridade e enraizamento afetivo, como revelam as narrativas produzidas

nas pré-oficinas.
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Novamente ¢ Breno, que revela essa dupla dimensao ao demonstrar como sua relagdo
com o Dom Bosco passa pelo pertencimento territorial, sobretudo ao afirmar que gosta do
local onde cresceu e de frequentar a rua onde mora. Além disso, o jovem demonstra seu
engajamento territorial concreto exemplificado na organizacdo de festival de pipas no
Chapadao em 2024. O jovem revela capacidade de mobilizacao.

Também, Gabriel, 17 anos, preto, divide o cotidiano entre escola, trabalho, no
mercado Bahamas no centro, e participacdo em multiplas atividades no Amargen (corrida,
projeto "Voa Cria" sobre empreendedorismo, curso de robdtica). Sua forte vinculagao
institucional contrasta com percep¢ao de que "ta faltando tinta na comunidade", sinalizando
que reconhece potencial artistico territorial ndo plenamente realizado. A despeito disso,
contudo, o jovem estabelece relagdo afetiva forte com o bairro, afirmando preferir estar no
Dom Bosco onde "se sente mais em casa", comparado a outros lugares, mas simultaneamente
propoe melhorias estruturais como curso de barbeiro e futevolei, sinalizando reconhecimento
de caréncias territoriais. Gabriel nunca participou de atividades culturais fora do Amargen,
evidenciando que, para o jovem, o instituto funciona como Unica porta de acesso a praticas
formativas.

Gustavo, 20 anos, preto, participante mais velho e o primeiro € unico aluno do
Instituto Amargen aprovado na Universidade Federal de Juiz de Fora, onde cursa Educagao
Fisica, e mais um dos jovens dessa pesquisa. Seu cotidiano reduziu contato com a vizinhanca
do Dom Bosco, privilegiando a convivéncia com amigos da faculdade. Contudo, mantém
vinculos territoriais através do Amargen e da casa de Nisy (outra participante).

Nisy, 19 anos, preta, apresenta perfil mais culturalmente articulado entre as
participantes. Pratica dang¢a zouk no centro (Praca da Estac¢do) toda terca-feira e frequenta
multiplos espacos de hip-hop na cidade: Space Hip-Hop (rodas de conversa, batalhas, danga),
o evento Danca das Pretas no Pordo do Street (bairro Esplanada), Centro Cultural Dnar
Rocha. Diferentemente de outros participantes que concentram sociabilidade no Amargen,
Nisy identifica divisdes territoriais internas ao Dom Bosco: "pessoal da rua do meio ndo fala
muito com quem mora no chapaddo, quem mora no 511 ndo fala com o pessoal da rua do
meio", narrando a fragmentacado espacial que dificulta a organizacao coletiva. A jovem ainda
afirma categoricamente que fora das ONGs (Amargen e Semente) "ndo tem espago" para
expressao juvenil.

Maria Vitéria, 19 anos, preta, estabelece distingdo territorial clara ao afirmar que

prefere estar no Dom Bosco porque "se sente mais a vontade". Para a jovem, um bairro
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periférico seria onde "vai muita gente periférica", enquanto o centro ¢ onde "vai muito
playboy".

Thales, 15 anos, preto, € o mais jovem dentre nossos interlocutores. Sua relagdo com o
bairro expressa-se principalmente através da praca do Dom Bosco, espaco que frequenta
"sempre" para encontrar amigos e praticar atividades recreativas. Em oposi¢do aos outros
participantes que criticam a degradagdo da praca, Thales a identifica como lugar central de
sociabilidade juvenil. Reconhece amplamente a existéncia de espagos para expressao artistica
no bairro ("sim bastante"). Frequenta o Parque Municipal com amigos para atividades
esportivas e aquaticas, mas afirma preferir Dom Bosco onde "fica mais a vontade". Propoe
oficina de desenho, articulando interesse pessoal com desejo de compartilhamento territorial
de conhecimento.

Juan, 19 anos, preto, demonstra perfil culturalmente engajado e reflexivo. Divide
tempo entre curso de cabeleireiro, trabalho com entregas pelo iFood e treinos de jud6/jiu-jitsu.
Sua territorialidade expressa-se através de multiplas escalas: aprecia o "ponto mais alto do
morro" pela vista, joga bola na rua. Além de frequentar o Amargen, circula por espagos
culturais da cidade como Space Hip-Hop, Batalha do Bandeirantes e grupo de poemas no
bairro Bandeirantes. Diversamente dos participantes anteriores, Juan articula criticas a
invisibilidade do Amargen entre moradores do proprio Dom Bosco, sinalizando que "tem
pessoas que ndo dao visdo para o Amargen" apesar das oportunidades oferecidas. O jovem
também estabelece andlise territorial sofisticada ao comparar Dom Bosco com bairros como
Olavo Costa e Vila Ideal, identificando que a diferenga principal ndo ¢ auséncia de projetos
sociais, mas "pensamento arcaico e fechado" das pessoas que se limitam ao futebol e ndo
buscam "experiéncias novas". Reconhece a transformacdo pessoal proporcionada pelo
Amargen.

Kailaine, 19 anos, preta, trabalha na grafica do Instituto Amargen, concluiu ensino
médio via EJA em 2025 e prestou ENEM para Servigo Social na UFJF. Sua relagdo com o
bairro ¢ marcadamente restrita: afirma ser "muito retraida em questdo de pessoas" e circular
pouco pelo Dom Bosco, apesar de gostar da "vibe" da Rua Itajuba onde reside.
Diferentemente de outros participantes que identificam diferengas entre centro e periferia,
Kailaine afirma ndo sentir diferenca entre espagos culturais, destacando apenas que no Dom
Bosco falta "organizagdo". Kailaine atribui a auséncia de iniciativas culturais juvenis a "falta
do primeiro passo de vontade dos jovens", responsabilizando-os por ndo ocuparem espagos

disponiveis. A jovem também demonstra interesse por religiosidade enquanto fendmeno
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cultural (n3o praticante), afirmando que "gosta de saber das religides" porque isso a
"encanta".

Maria, 16 anos, preta, mais jovem entre participantes mulheres, apresenta perfil
inicialmente desinteressado. Sua rotina resume-se a escola e Amargen, onde acompanha as
irmas pequenas que fazem cursos, tendo desenvolvido posteriormente gosto por percussao e
jiu-jitsu. Para a jovem, a praga do bairro poderia ser utilizada como um espaco para
expressao. Seu tempo livre dedica-se a "ouvir musica e dormir".

As narrativas juvenis revelam o Dom Bosco como um territério marcado por
contradigdes: simultaneamente espago de precariedade, discriminagdo e restrigdo de
oportunidades, e lugar de pertencimento, sociabilidade e producao de sentidos. As diferentes
formas de engajamento, circulacdo e vinculo afetivo dos jovens evidenciam, mesmo antes da
realizagdo das oficinas, que o bairro ¢ vivido de maneira desigual, mediada por trajetérias
individuais e inserc¢des institucionais, mas mantém centralidade simbdlica comum.

Os jovens falam, simultaneamente, de dimensdes positivas e negativas do territorio.
Todos mantinham vinculos afetivos com o bairro, preferindo estar no Dom Bosco onde
sentiam-se "mais a vontade" comparado ao centro ou bairros de classes médias. Essa
preferéncia nao configura conformismo com precariedades, mas expressa construgao
territorial de pertencimento, familiaridade, redes de sociabilidade que constituem o bairro
como lugar vivido, ndo apenas espaco funcional. Simultaneamente, articulavam criticas
densas sobre infraestrutura degradada, falta de oportunidades, discriminacgdo territorial,
fragmentacao comunitaria.

Essa ambivaléncia confirma o carater dialético dos territdrios negros periféricos, onde
o racismo estrutural coexiste com praticas de resisténcia, criagdo cultural e disputas pelo
direito a cidade. Essas percepc¢des pré-oficina também documentam o que Santos (2022)
denomina "pedagogias da ausé€ncia": processos através dos quais juventudes periféricas
aprendem territorialmente sobre o que lhes ¢ negado, desenvolvendo consciéncia sobre
desigualdades socioespaciais através de experiéncias cotidianas de exclusdo, discriminagdo,
precariedade.

Jovens do Dom Bosco nao precisaram de oficinas de hip-hop para reconhecer que
vivem em territorio marcado por auséncias de direitos; essa consciéncia estruturava
previamente suas relagdes territoriais, constituindo conhecimento tacito produzido através de
vivéncias cotidianas. E a partir desse pano de fundo territorial que se configuram os distintos

niveis de conhecimento e aproximagao com a cultura hip-hop entre os participantes.
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Os jovens participantes apresentam niveis distintos de conhecimento e aproximacgao
com a cultura hip-hop, que variam desde o distanciamento quase total até um repertorio
consistente e reflexivo. Essas diferencas estruturam ndo apenas suas referéncias culturais, mas

também a forma como articulam territério, identidade e expressao juvenil.

No polo de menor familiaridade, encontram-se Kailaine e Maria Vitdria. Kailaine
afirma nunca ter tido ‘“afinidade nenhuma” com o hip-hop, mantendo uma relagdo distante
com a cultura. Ainda assim, reconhece que, “como uma menina preta”, deveria conhecer a
histéria de seu povo, sinalizando consciéncia racial dissociada de engajamento cultural
efetivo. Suas referéncias musicais restringem-se a Emicida, sobretudo a musica Amarelo,
ouvida no contexto escolar, e Leall. Sua principal proposicdo cultural ndo se vincula
diretamente ao hip-hop, mas a criagdo de uma casa de festas no bairro, revelando o desejo por
lazer territorializado sem deslocamento ao centro. Maria Vitdria, por sua vez, manifesta
interesse pontual em batalhas de rima vistas no TikTok, que considera “legal” pela habilidade
técnica dos MCs, mas associa o hip-hop apenas a “rimas” e “pessoal dancando”,
classificando-o como algo “engracado” e pouco interessante. Suas referéncias musicais
concentram-se exclusivamente no trap (Orochi, MC Cabelinho). Apesar do conhecimento
superficial, reconhece que o hip-hop “tem a ver” com a vida no Dom Bosco e propde a
criagdo de uma batalha de rima mesmo “ndo sabendo muito”, indicando abertura para
aprendizagem.

Em um nivel intermediario de aproximacao, estao Gabriel, Breno ¢ Gustavo, que
reconhecem o hip-hop como linguagem cultural, mas demonstram limites conceituais ou
vinculos fragmentados. Gabriel associa o hip-hop a musica e a danga, mas apresenta confusao
conceitual ao questionar se Racionais MCs “é rap” e ao afirmar que Filipe Ret “ja foi rap”,
mas hoje faz trap, sugerindo que compreende o rap sobretudo como musica de mensagem e
contestacdo. Suas referéncias centrais sdo do trap (Caio Luccas, MC Cabelinho), género que
identifica mais diretamente com sua vivéncia cotidiana. Breno, diferentemente de outros
participantes, mantém contato superficial com a cultura hip-hop, associando-a principalmente
a musica, com referéncias que misturam rap (Mano Brown) e trap (Orochi), sem
aprofundamento nos elementos ou na dimensdo politica da cultura. Gustavo, por sua vez,
demonstra interesse mais consistente pela danga e pela dimensdo corporal da cultura, embora
associe o hip-hop de forma genérica a “arte e estilo de rua”. Suas referéncias musicais
incluem a rapper Duquesa, indicando abertura a diversidade dentro do movimento. O jovem

elabora ainda uma leitura de classe explicita ao afirmar que ndo escuta “musica classica” ou
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“musica de classe alta” por ndo corresponder a sua realidade periférica, preferindo funk e rap.
Frequenta aulas de danga no grupo Remiwl, no Centro Cultural Bernardo Mascarenhas, e
reconhece a “diferenca gritante” de estrutura e acesso entre equipamentos centrais e
periféricos, embora atribua parte da ndo ocupacao dos espacos a falta de iniciativa juvenil.

No polo de maior familiaridade e elaboragdo critica, encontram-se Juan, Nisy e
Thales. Juan possui conhecimento consistente sobre o hip-hop, que associa diretamente a
liberdade e a liberdade de expressdo. Seu repertério musical é diversificado, incluindo rap
contemporaneo (Emicida), trap (Brandao, Alee) e rap classico (Sabotage, Racionais MCs),
conhecimento adquirido em grande medida pela convivéncia com um tio que possuia
aparelhagem de som. Juan demonstra interesse por multiplos elementos da cultura, como
grafite e batalhas, e articula reflexdes criticas sobre territorio e circulagdo cultural. Nisy
também apresenta repertorio solido e diversificado, associando o hip-hop a lazer, inclusdo e
sociabilidade, com referéncias que incluem Djonga, BK e rappers femininas como
Ajuliacosta, Tasha e Tracie. Sua andlise territorial ¢ sofisticada ao afirmar que o hip-hop “tem
a ver” com o Dom Bosco por ter nascido da experiéncia comunitéria e da circulagdo da favela
para o centro. Diferencia ainda o publico do Space Hip-Hop, no centro, daquele que
participaria de um evento no bairro, destacando motivagdes distintas de consumo cultural.
Thales, o mais jovem, articula o hip-hop a danga, a expressdo e a superagdo pessoal,
conectando dimensdo artistica e subjetiva. Suas referéncias musicais mesclam R&B (Chris
Brown), MCs de batalha (JP, César MC) e trap (Teto). Vivenciou grafite e batalhas de rima
presencialmente desde a infancia e elabora compreensao politica ao afirmar que o hip-hop se
relaciona ao Dom Bosco por ser expressdo cultural e instrumento de empoderamento de
jovens negros € pobres.

As respostas ao questionario pré-oficina revelam diversidade consideravel nas formas
como cada jovem se relaciona com o territorio, com praticas culturais, com o Instituto
Amargen e com elementos da cultura hip-hop. Essas diferengas individuais evidenciam
heterogeneidade das juventudes periféricas e permitem examinar como as oficinas de hip-hop
afetam distintamente jovens com trajetdrias, interesses e vinculos territoriais variados. Essas
percepcdes pré-oficina constituem ponto de partida fundamental para compreender

transformagdes que emergirdo nas respostas pos-oficina, analisadas na secao seguinte.
4.2. Impactos e ressignificacoes: A percepgdo juvenil apos as oficinas de hip-hop.

Pedagogias espaciais englobam multiplas formas através das quais os territorios

ensinam e sdo ensinados. Deste modo, as oficinas de hip-hop realizadas no Dom Bosco
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assumiram essa fun¢do. As respostas registradas neste segundo momento permitem examinar
transformagdes, permanéncias e elaboragdes nas percepgdes dos participantes sobre o bairro
Dom Bosco, sobre suas proprias identidades e sobre a cultura hip-hop. Além das entrevistas
individuais estruturadas, as oficinas incluiram momentos de quebra-gelo com perguntas
coletivas que estimularam reflexdes sobre identidade, territorio e cultura.

Breno, 17 anos, apds as oficinas, reforca visdo positiva sobre morar no Dom Bosco,
destacando que cresceu no bairro e considera "tranquilo", contrariando percepgdes externas de
periculosidade. Diferentemente do questionario pré-oficina onde conhecimento sobre hip-hop
limitava-se a associa¢des vagas com musica, Breno agora articula compreensdo mais densa:
hip-hop como "forma de expressdo”" e "mensagem que uma pessoa estd tentando passar". O
momento que mais o marcou nas oficinas foi a presenca do oficineiro Robson (Menino da
Vibe), evidenciando que vinculos afetivos com educadores estruturam processos
pedagogicos.

ApOs participacdo nas oficinas, Breno passa a "tentar entender qual o significado"
quando ouve rap, grafite ou batalha de rima, sinalizando desenvolvimento de escuta atenta e
curiosidade interpretativa ausentes anteriormente. Estabelece conexdo entre hip-hop e
superagao pessoal ao afirmar que "pessoas vem do nada e nao desistem e conseguem chegar
no objetivo", identificando-se com narrativas de resisténcia. Breno articula analise sobre
funcdo pedagdgica do hip-hop: "vocé escuta porque a pessoa tem experiéncia" e isso pode
fazer "voc€ mudar a visdo errada", reconhecendo a musica como tecnologia de transformagao
subjetiva.

Diferentemente da proposta pré-oficina focada em escola de futebol, agora propde
organizacdo que distribua cestas basicas e "local para jovens se reunirem, conversarem,
abrirem a mente e fazer cursos com desconto", articulando assisténcia material com formacao
cultural, evidenciando ampliagcdo de horizontes sobre o que constitui direito territorial.

Chayene, 17 anos, mantém relagdo afetiva positiva com Dom Bosco e suas percepgdes
sobre desigualdades espaciais permanecem agucadas. Conhecia apenas break antes das
oficinas, mas apos participacdo afirma que "adorou" e "conseguiu entender e conhecer melhor
o que ¢ o hip-hop". A oficina de break foi a sua preferida, permitindo "se soltar e se sentir a
vontade para dangar", experiéncia corporal que a fez "querer voltar a dangar" e "ir em eventos
assistir". O momento mais marcante foi quando o oficineiro Terrorista demonstrou técnica
"freeze" do breakdance, revelando que gestualidades corporais especificas produzem fascinio

e desejo de aprendizagem.
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Ap0s oficinas, Chayene passou a assistir "muitas coisas de batalha de rima no tiktok" e
relaciona esse consumo cultural com explicagdes que Menino da Vibe ofereceu sobre "como
acontece para chegar até os duelos nacionais", evidenciando que conhecimento sobre estrutura
organizacional do hip-hop amplia interesse por consumir conteudos relacionados.
Diferentemente da associagdo pré-oficina do hip-hop apenas a danga, agora articula
compreensdo politica: "quando pensa em hip-hop, agora penso na palavra resisténcia dos
povos ¢ em cultura de uma comunidade que quer expressar suas emogdes e valor a vida".

Estabelece uma andlise sobre hip-hop como pratica territorializada que exige "viver e
pensar no que ja aconteceu com vocé e o que vai acontecer, tudo isso pensando onde vocé
mora e as pessoas em volta". Chayene propde que a prefeitura organize "eventos desde shows
até¢ festas de rua" e que moradores "deviam procurar fazer mais coisas para as criangas"
usando a praga nos finais de semana, articulando responsabilizagdo do Estado com
protagonismo comunitdrio. Reforca pedido de "mais oficinas de danca", sinalizando
continuidade de interesse despertado pela experiéncia.

Gabriel mantém percepcao positiva sobre Dom Bosco enfatizando unido comunitaria: "¢
todo mundo unido" e "todo mundo conhece todo mundo". Antes das oficinas ndo conhecia
nenhum elemento do hip-hop exceto ter "ouvido falar" da batalha do Bandeirantes, e o grafite
foi o elemento que mais gostou de conhecer. Diferentemente de outros participantes que
destacam momentos especificos marcantes, Gabriel enfatiza a experiéncia geral: "nunca tinha
feito uma oficina assim", chegou para "ver como era", gostou e "quis ficar". Apds as oficinas,
quando vé conteudos sobre hip-hop "lembra das oficinas e pensa em como foi no dia",
evidenciando que vivéncias pedagogicas tornaram-se referéncia mnemonica através da qual
interpreta cultura.

Inicialmente afirmou "nunca se viu representado”, mas imediatamente corrigiu
reconhecendo identificacdo com musicas de trap que "falam da vivéncia e realidade dele".
Estabelece conexdo entre hip-hop e sociabilidade ao afirmar que "nas batalhas todos tao
unidos e todos zoam um ao outro" de forma similar a como "lida com os amigos dele",
revelando que praticas de brincadeira e zoagdo caracteristicas do bairro encontram
correspondéncia nas dinamicas das batalhas. Acredita que hip-hop pode unir jovens
"buscando por melhorias".

Diferentemente da visdao pré-oficina onde o Dom Bosco aparecia como espago de unido
automatica, agora diferencia: bairro "sem projeto" (sem Amargen ou Semente) "ndo fica tdo

unido", e unido verdadeira se sente apenas entre pessoas do Amargen. Critica o estado da
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praga afirmando que "ndo tem jeito" porque "arrumam passa um tempo e ja ta tudo acabado",
mas sugere que "se tivesse gente pra cuidar da praga duraria mais", responsabilizando
auséncia de gestdo comunitaria e nao apenas vandalismo. Reforg¢a "ideia de que o Dom Bosco
precisa de unido", sinalizando que oficinas fortaleceram percepg¢ao sobre necessidade de
organizagao coletiva.

Gustavo destaca aspectos praticos de morar no Dom Bosco (proximidade com centro e
UFJF), mantendo visdo pragmatica sobre territorio. Antes das oficinas "sé escutava as
musicas, mas nao conhecia a fundo" e "achava que hip-hop eram sé musicas de 'xingar",
percepcao estereotipada que as oficinas ajudaram a transformar. O que mais chamou ateng¢ao
foi "a cultura em si e as explicacdes dos estilos e a historia do hip-hop", evidenciando que
dimensdo pedagogica sobre origens e contextos historicos produziu impacto. Gustavo afirma
que a experiéncia foi "gratificante" e "foi se identificando aos poucos", revelando processo
gradual de aproximag¢do com a cultura.

Diferentemente de Gabriel que destaca momentos especificos, Gustavo afirma que "no
geral ¢ uma coisa que quer levar pra vida", sinalizando incorporacdo duradoura de
aprendizagens. Apos as oficinas, "lembra das oficinas quando vai para as aulas de danga" e
"quando assiste a batalhas de rima no tiktok", evidenciando que vivéncias pedagogicas
estruturam novas formas de consumir e praticar cultura. Sente-se representado porque
"pessoas do hip-hop falam de um jeito que ele consegue entender", destacando linguagem e
codigos compartilhados.

Estabelece analise territorial sofisticada: hip-hop "tem a ver" com Dom Bosco mas
"depende de pessoa pra pessoa', e para ele relaciona-se com "vivéncia de estar na periferia e
viver as coisas as vezes com a policia, as vezes com amigos e colegas". Articula possibilidade
de mobilizagdo através do rap: se tivesse "talento pra parte musical poderia criar um rap"
sobre rua sem asfalto ha 4 anos proxima a casa de Nisy, "para rimar a favor do bairro",
reconhecendo musica como tecnologia de denuncia e reivindicagdo. Propde que "criangas do
bairro fossem mais criangas" criticando que "meninos de 12 anos ja estdo agindo como
adolescentes" e responsabilizando pais por influenciarem essa aceleragdo, revelando
preocupacao com preservacao da infancia enquanto categoria social ameagada no territério.

Juan reforga tranquilidade de morar no Dom Bosco contrapondo percepgdes externas:
"quem ndo ¢ de fora tem uma visdo totalmente diferente" e ndo entende que "mesmo assim ¢
pacifico". Antes das oficinas tinha "conhecimento vago" e achava que hip-hop "parecia um

bicho de sete cabecas", expressao que evidencia distancia e complexidade percebidas. O que
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mais chamou atencdo foi "o conjunto sobre as pessoas e conhecer os oficineiros" e "como
todo mundo estava aprendendo junto", destacando dimensao coletiva e horizontal do processo
pedagdgico onde "acabam repassando para os amigos". Juan sentiu-se "acolhido" e depois da
oficina "comegou a ter amigos para falar de hip-hop", evidenciando que participagdo criou
uma rede de sociabilidade estruturada por interesse cultural compartilhado.

m

Uma experiéncia marcante foi "sentir que conheceu um 'novo mundo™ com "tanta
informagdo que ndo estava esperando”, revelando que oficinas produziram ruptura
epistemologica e abertura de horizontes. Apos as oficinas, sente "satisfacao" e "se sente leve"
ao ouvir rap, grafite ou batalha porque "agora sabe a historia por tras" e "aprecia mais
entendendo o motivo porque cada pessoa faz o que faz". Estabelece distingdo entre consumo
desinformado e escuta situada: "quando vocé sabe sobre a histoéria da pessoa no hip-hop vocé
tem uma visao mais cirurgica e séria sobre aquilo". Sente-se representado "principalmente nas
dangas" articulando interesse pessoal com elemento cultural.

Reconhece que hip-hop tem a ver com "algumas pessoas sim outras ndo" do Dom
Bosco, e sua fun¢ao mobilizadora "depende de como ele ¢ abordado": "pode ser apresentado
como uma arte" ou "como uma luta de resisténcia". Propde "mais oportunidades" para jovens
através de projetos "ilimitados com portas abertas para qualquer arte ou esporte", onde o
trabalho fosse "voluntério, ou ndo, que desse experiéncia", ampliando o modelo do Amargen.
Finaliza afirmando que "¢ importante as pessoas nao terem medo" e "ndo se travarem" porque
"quando aprendem estdo ensinando uns aos outros", defendendo pedagogia horizontal e
encorajando jovens a ndo se "breckar" (limitar).

Kailaine, oferece respostas mais elaboradas e reflexivas comparadas ao questionario
pré-oficina. Descreve viver no Dom Bosco como "mistura de sentimentos": reconhece
"dificuldades, falta de oportunidade", mas também "lugar onde todo mundo se conhece, onde
tem historia e onde muita gente luta todo dia pra seguir em frente", articulando dimensdes
negativas e positivas do territorio. Mantém critica a desigualdade espacial afirmando que
centro "acaba sendo onde tudo acontece, enquanto o bairro fica mais esquecido". Ja conhecia
hip-hop antes, mas "nao era muito fa", via "mais como um estilo musical e cultural diferente
do que eu costumo consumir".

A participac¢ao nas oficinas foi "interessante porque mostrou um lado do hip-hop que eu
ndo conhecia tanto", especialmente "como ele ¢ usado como forma de expressao, de dentincia
e de identidade". O que mais marcou foi "perceber como muitas pessoas se sentem

representadas ali" e como "falas sobre vivéncia, luta e realidade do bairro fizeram sentido",
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evidenciando que mesmo ndao sendo "fa do movimento" reconhece legitimidade de
identificacdes alheias.

ApoOs as oficinas, passou a "ouvir e ver essas coisas com mais respeito € atencao" e
"entende melhor a mensagem e o peso que aquilo carrega", sinalizando transformacao de
postura de distanciamento para reconhecimento. Nao se vé "totalmente representada" mas
identifica-se "com a parte que fala de luta, resisténcia e querer uma vida melhor", elementos
transversais a experiéncias periféricas independente de gosto musical. Estabelece andlise
clara: "hip-hop fala de periferia, desigualdade, sonhos e dificuldades, que sdo coisas presentes
na vida de quem mora aqui. Mesmo quem nao curte, vive situagdes parecidas com as que o
hip-hop retrata".

Acredita que hip-hop "pode ser uma ferramenta pra dar voz aos jovens, tirar eles de
caminhos ruins e mostrar que eles podem se expressar e lutar por mudancas através da arte".
Propde diversificagdo de oportunidades: "mais projetos culturais, esportivos e educativos. Nao
s6 do hip hop, mas varias opcdes, pra cada jovem se encontrar em algo". Participaria de novas
oficinas "porque ¢ uma forma de aprender, conhecer novas realidades e entender melhor o
bairro e as pessoas", mesmo ndo sendo algo que consome cotidianamente. Finaliza
reconhecendo a importancia do hip-hop: "Ele nao é sé musica, € voz, € historia e € resisténcia.
O bairro precisa de mais espagos onde os jovens possam se expressar e serem ouvidos".

Maria, 16 anos, apresenta transformacdes perceptivas significativas. A relagdo com o
bairro modificou-se apds frequentar Amargen: "quando se mudou achava chato" mas depois
"fez novos amigos e comecou a se enturmar". Antes das oficinas "o hip-hop nao fazia
diferenga porque ela ndo conhecia e ndo procurava saber", postura de desinteresse que as
oficinas alteraram. Achou "legal a batalha de rima" considerando-a "mais interessante",
revelando que elemento verbal/performatico produziu maior engajamento.

Apo6s oficinas, estabelece contraste explicito entre antes e depois: "antes via € ndo se
importava" mas agora "se ver algo relacionado ao hip-hop acontecendo vai chegar perto para
ver mesmo", exemplificando que anteriormente "se passasse e visse alguém rimando passava
direto nem ligava" e agora "ganhou mais interesse". Sente-se representada especificamente no
"break". Segundo a jovem, “porque gostou e achou legal e por ela antes ndo gostar", mas "nao
sabe explicar como essa mudanga aconteceu", evidenciando transformacao afetiva que nao
articula racionalmente. Reconhece que hip-hop tem a ver com "algumas pessoas que se
sentem a vontade" e "pessoas que gostam ndo tem vergonha". Estabelece andlise sobre

hip-hop como tecnologia de organizacao: "quando vocé fala 'vou participar do hip-hop' vocé
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j4 cria um compromisso, uma responsabilidade e assim pode se organizar melhor",
identificando participagdo cultural como produtora de rotinas.

Descreve o processo de envolvimento progressivo: "no comego faz por fazer e depois
vira paixdo se entregando para o movimento e fazendo parte de um grupo", reconhecendo
dimensdo coletiva da pratica. Propde "batalha de rima no bairro na praca do Dom Bosco",
articulando o elemento que mais a interessou com espaco territorial simbolico. Participaria de
novas oficinas "porque achou muito interessante ¢ poderia se informar mais", sinalizando
continuidade de curiosidade despertada.

Nisy mantém avaliacdo positiva sobre morar no Dom Bosco destacando "localizagdo" e
proximidade com servigos, desconstruindo "fama de perigoso" ao afirmar que "perigo tem em
todo lugar, mas vocé tem que saber onde ta andando". J& conhecia hip-hop "num geral" e
"sempre achou legal porque pode se expressar sem achar que tem alguém julgando",
evidenciando compreensao prévia sobre dimensao libertadora da cultura. Gostou das oficinas,
"descobriu coisas que ndo sabia" e "entendeu bastante coisa", afirmando ter sido "boa
experiéncia". O que mais chamou aten¢ao foi "questao do MC" especificamente compreender
que "ninguém se torna MC geralmente vocé recebe esse titulo da comunidade", utilizando
oficineiro Menino da Vibe como exemplo: "se ele quisesse fazer as batalhas e ninguém do
bairro quisesse ele ndo ia pra frente entdo ele ¢ uma construcdo, precisa de um fundamento da
comunidade para fazer acontecer 'a vibe"'.

Essa percepcdo evidencia uma compreensdo sofisticada sobre legitimagdo coletiva de
liderangas culturais. Momento marcante foi entender que "cultura das batalhas de rimas tém a
ver mais com quem te apoia do que o que vocé constrdi porque as vezes voce€ rima pouco mas
tem alguém que acredita em vocé", revelando centralidade do reconhecimento comunitario
sobre performance individual. Apds as oficinas, "lembra das oficinas" quando ouve hip-hop e
"fica pensando nas aulas de break pensa nos passos que pode fazer dentro do quarto",
evidenciando incorporagdo corporal de conhecimentos que se manifestam em praticas
privadas. Sente-se representada "na danga principalmente" porque "ndo tem lugares que ela va
que a pessoa a conheca e ndo saiba que ela danga" e faz parte do grupo Remiwl,
estabelecendo que "onde ela vai ela representa a danga e o hip-hop também ¢ assim".

Diferentemente de outros participantes que afirmam hip-hop ter a ver com Dom Bosco,
Nisy responde negativamente: "no Dom Bosco falta a parte de pensar coletivo" e culturas
existentes sdo "por causa de projetos de ongs".. Identifica ONGs como "ponto de cultura",

mas afirma que "se tivesse um coletivo do bairro, ela acha que teria mais a ver com o hip-hop
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porque o pensamento das pessoas de cada rua ¢ diferente", revelando analise agucada sobre
fragmentacgao territorial e necessidade de articulagdo coletiva autonoma.

Propde uso regular da praca como "ponto de cultura" criticando que "pessoas tratam a praca
com descaso" e "se tivesse acesso ao lazer seria diferente". Gostaria de ver "senso de
coletividade" no bairro. Participaria de novas oficinas "porque gosta da cultura independente
de onde ¢" e tem "bagagem de conhecimento" que oferece "experiéncia diferente do que o
pessoal do Dom Bosco estd acostumado", posicionando-se como potencial multiplicadora de
saberes.

Thales mantém avaliagdao positiva sobre Dom Bosco afirmando que "acha bom", "acha
tranquilo" e "ndo pretende se mudar". Antes das oficinas "achava que o hip-hop era so
musica", percep¢ao limitada que oficinas ampliaram. Achou participagdo "interessante" e a
oficina de break foi a que mais chamou aten¢do, padrao similar a outros jovens que
destacaram elemento corporal/performatico. Momento marcante foi "a atividade que fez no
papel sobre o MC onde precisava pensar um local no bairro para fazer uma roda de rima",
evidenciando que exercicios de imaginacdo territorial produziram reflexdo sobre
espacialidades possiveis.

Apos as oficinas, quando vé algo relacionado ao hip-hop "pensa na parceria entre os
amigos", revelando que a cultura passou a ser associada a vinculos afetivos e colaboragao.
Diferentemente de Nisy, que ndo se sente representada por identificar falta de pensamento
coletivo no bairro, Thales responde negativamente a representacdo pessoal, mas afirma que
hip-hop "tem a ver" com Dom Bosco "porque ¢ a realidade", estabelecendo distingdo entre
identificacdo individual e pertinéncia territorial da cultura. Acredita que hip-hop pode ajudar
jovens porque "¢ uma forma de superagdo e junto da pra fazer muitas coisas", articulando
dimensao subjetiva (superagdo) com potencial organizativo (fazer coisas coletivamente).
Propde a reforma da praca, "principalmente o campinho de futebol", mantendo foco em
infraestrutura esportiva, mas agora especificando o equipamento deteriorado. Participaria de
novas oficinas "porque gostou", justificativa simples que evidencia satisfacdo com a
experiéncia.

Durante as oficinas, perguntas de quebra-gelo foram realizadas no inicio de cada
encontro como estratégia pedagogica para criar ambiente de confianca, estimular reflexdes
sobre identidade e territorio, e conectar elementos do hip-hop com vivéncias cotidianas no
Dom Bosco. As respostas coletivas a essas perguntas revelam padroes territoriais

significativos que complementam analises individuais.
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Na oficina de MC/Rap integrada ao elemento Conhecimento, trés perguntas
estruturaram reflexdes identitarias e espaciais. Ao escolherem "vulgos de MC", jovens
relacionaram predominantemente suas escolhas a sobrenomes, ruas de moradia e toponimos
do bairro, evidenciando processo de nomeagdo identitdria ancorado no territorio. Essa
vinculagdo entre identidade artistica e localizagdo espacial configura operagdo politica de
afirmagdo territorial: nomear-se através de referéncias ao Dom Bosco significa reivindicar
pertencimento e legitimar-se para falar sobre e a partir da periferia. Questionados sobre onde
realizariam batalha de rima no Dom Bosco, seis dos nove jovens responderam "a praga", trés
mencionaram "a escola onde frequentam".

A recorréncia massiva da praga enquanto local imaginado para eventos de hip-hop ¢
particularmente reveladora quando consideramos que este mesmo equipamento foi
identificado no questionario pré-oficina como espago "abandonado", "degradado", com
"brinquedos estragados" e quadra invadida por esgoto. A escolha da praga deteriorada como
lugar desejado para evento cultural materializa tentativa de converter equipamento publico
abandonado pelo Estado em espaco de acdo politica e cultural, disputando simbolicamente o
direito de ocupar, ressignificar e politizar espagos publicos periféricos.

Quando perguntados "o que s6 tem no Dom Bosco?", sete jovens responderam
"Instituto Amargen", dois mencionaram "baile do chapaddo". As respostas quantificam a
centralidade afetiva e funcional do Amargen nas experiéncias juvenis, confirmando analises
anteriores, enquanto mencdo ao baile funk evidencia hibridismos culturais que caracterizam
paisagens sonoras periféricas, revelando que jovens nao estabelecem fronteiras rigidas entre
géneros musicais.

Na oficina de Breaking, perguntas seguiram estrutura similar. Os nomes de b-girl/b-boy
escolhidos vincularam-se a sobrenomes, ruas e bairro, porém incorporando estiliza¢des
graficas caracteristicas da cultura hip-hop (substituicdo de letras por "x", grafias nao
convencionais), que funcionam como marcadores identitarios sinalizando pertencimento ao
movimento. Quanto aos locais propostos para rodas de breaking, respostas distribuiram-se
entre praga, instituto e ruas especificas, confirmando a centralidade desses espacos nas
imaginagdes territoriais juvenis. Os nomes imaginados para grupos de danga incluiram
"equipe caos" e denominagdes em inglés, idioma que carrega simbolicamente referéncias as
origens estadunidenses do hip-hop.

A oficina de Grafite prop0s quatro questdes que articularam arte urbana com territério.

Todos os jovens escolheram siglas para substituir nomes completos em suas "tags", pratica
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que dialoga simultaneamente com tradicdo do grafite (assinaturas estilizadas) e com
necessidade histérica de prote¢do identitaria face a criminalizagdo. Questionados sobre a
presenga de grafites no bairro, todos responderam afirmativamente, indicando familiaridade
visual com arte urbana. Quanto aos locais onde realizariam grafites, sete jovens mencionaram
a praga, dois indicaram Amargen, confirmando mais uma vez a centralidade simbolica da
praca degradada nas imaginagdes espaciais.

Quando perguntados o que grafite representaria sobre o bairro, cinco jovens
responderam "a arte", quatro afirmaram "a cultura do rap", evidenciando compreensao de que
grafite ndo ¢ ornamentacdo decorativa mas pratica cultural que comunica identidades,
territorialidades e resisténcias. Durante esta oficina, jovens e a oficineira Pekena construiram
colaborativamente desenho de flor na parede do instituto, escolha que carrega simbolismo
potente em territério marcado por estigmas de violéncia: flores representam vida, beleza,
delicadeza, crescimento, elementos frequentemente negados a periferias através de narrativas
midiaticas centradas em morte e criminalidade.

A oficina de DJ estruturou-se através de trés perguntas que revelaram paisagens sonoras
territoriais. Questionados sobre DJs preferidos, todos os nove jovens mencionaram DJs de
funk, um citou DJ de musica eletronica, nenhum mencionou DJs de hip-hop especificamente.
Esse dado documenta que paisagens sonoras do Dom Bosco constituem-se primordialmente
através do funk enquanto género hegemodnico em festas comunitarias, bailes de rua e
aparelhagens domésticas. Os nomes propostos para festas ou bailes evidenciaram literacia
espacial operando através de denominagdes territorializadas: "Baile do Biscoito" (nome de
morro do Dom Bosco), "Bailinha da Grota" (apelido de rua), "Baile do Chapadao" (baile que
jé existe no bairro), entre outros.

A vinculagdo entre nomes de festas e toponimos locais demonstra processo através do
qual jovens territorializam eventos culturais, inscrevendo-os simbolicamente no Dom Bosco.
As playlists montadas revelaram hibridismo cultural denso: quatro participantes selecionaram
duas musicas de trap uma de funk; cinco escolheram duas de funk e uma de trap. A presenga
massiva de trap nas playlists que deveriam "representar o bairro e vocés" documenta
centralidade que género ocupa nas referéncias juvenis contemporaneas, evidenciando que
jovens do Dom Bosco ndo estabelecem hierarquias rigidas entre géneros musicais, circulando
entre funk e trap como paisagens sonoras complementares associadas a festas, bailes e

celebragdes corporais.
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De forma sintética, as oficinas de hip-hop ofereceram mediagdes pedagogicas que
permitiram aos jovens nomear, organizar € projetar sentidos sobre experiéncias previamente
vividas no Dom Bosco. Ao articular conhecimento historico, praticas culturais e exercicios de
imaginagdo espacial, as oficinas ampliaram a capacidade de leitura critica do territério e de
formulagdo de intervengdes possiveis, configurando o hip-hop como praxis pedagogica
situada.

A se¢do seguinte examinara comparativamente respostas pré e pds-oficina de cada
participante, identificando permanéncias, rupturas e deslocamentos nas relagdes com

territorio, identidade e cultura hip-hop.
4.3. Didlogos e deslocamentos: A efetividade da pedagogia hip-hop no territorio.

Esta secdo examina as respostas dos participantes nos dois momentos da pesquisa,
identificando transformagdes, permanéncias e deslocamentos produzidos pela participagio nas
oficinas de hip-hop. As comparacdes ndo buscam estabelecer relacdes causais simplistas entre
oficinas e transformacgdes subjetivas, mas documentar empiricamente processos através dos
quais vivéncias pedagogicas territorializadas afetaram formas de ver, nomear e imaginar
possibilidades. Importa observar ndo apenas o que mudou, mas também o que permaneceu.

Para tanto, as respostas sdo agora sistematizadas em dois quadros. O primeiro
apresenta a matriz analitica elaborada a partir da sistematizagdo comparativa dos perfis dos
participantes, cruzando cada trajetéria individual com os eixos analiticos definidos:
compreensdo do hip-hop, qualidade da escuta cultural, relagdo com o territorio e formas de
proposi¢do e agéncia. Embora as experiéncias e os efeitos da participagdo nas oficinas sejam
singulares, a organizagdao dos dados nesse formato permite identificar padrdes, deslocamentos
e contrastes entre os jovens, sem reduzir a andlise a descri¢des individuais isoladas.

O quadro pretende, portanto, apresentar de forma sintética e comparavel como
diferentes niveis de repertério cultural, inser¢do territorial e envolvimento prévio se articulam
na produgdo de leituras, praticas e proposicoes distintas a partir da experiéncia formativa,

entre cada jovem da pesquisa.

Quadro 1 - Matriz analitica — Perfil dos participantes x Eixos de analise.

Participante Compreensao Escuta Relacio com o Propostas / Agéncia
do hip-hop cultural territorio
Breno (17) Superficial; Consumo Forte pertencimento Mobilizagdo comunitaria
associa musical, sem afetivo; critica pontual (festival de pipas), ndo

sobretudo a articulada a cultura.
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musica interpretacao centrada em
(rap/trap). contextual. infraestrutura.
Chayene Restrita ao Reconhece Territorialidade Proposta nostélgica de
17) break e as valor mediada pela igreja; | retomada cultural; danga como
batalhas via simbdlico, leitura racializada direito territorial.
redes; em mas com da desigualdade.
transi¢do para | mediagdo do
leitura politica. medo do
julgamento.

Gabriel (17) Confusa; Escuta Forte vinculo Propostas estruturais e
dificuldade de baseada na afetivo; leitura profissionalizantes (curso,
distinguir rap e | identificacao genérica de esporte).

trap. cotidiana caréncias
(trap). territoriais.
Gustavo Estereotipada, Escuta Reconhece Propostas difusas; énfase em
(20) mas aberta a corporal e infraestrutura, mas | individuacao e “descoberta de
diversidade sensivel, responsabiliza talentos”.
estética. menos jovens pela ndo
historica. ocupacao.
Juan (19) Consistente e Escuta Leitura territorial Postura propositiva e
historicamente | interpretativa | sofisticada; critica implicada; ampliacao de
situada; e ao fechamento projetos multilinguagens.
hip-hop como | contextualiza cultural local.
liberdade. da.
Kailaine Distante; Escuta Circulagdo restrita; | Proposta focada em lazer (casa
19) reconheciment | respeitosa, minimiza de festas); baixa agéncia
o legitimador, | ndo engajada. desigualdade coletiva.
ndo identitario. centro—periferia.
Maria (16) Muito Escuta Forte preferéncia Proposta embrionaria (batalha
superficial,; inicial, pelo bairro; leitura de rima); abertura a
hip-hop como | mediada por dicotdmica aprendizagem.
rima/entreteni | redes sociais. centro/periferia.
mento.

Os participantes mais jovens, apresentaram transformacgdes mais evidentes no eixo da

compreensdo do hip-hop e da escuta cultural, deslocando-se do desconhecimento ou de

leituras estereotipadas para um reconhecimento basico da cultura e o surgimento de interesse

ativo. J& entre os participantes mais velhos, observaram-se deslocamentos qualitativamente

mais complexos, especialmente nos eixos da agéncia, da leitura territorial e da proposi¢ao

coletiva, evidenciando maior capacidade de articular cultura, politica e organizacio

comunitaria. Essa diferenca indica que a idade ndo determina a intensidade da transformagao

produzida pelas oficinas, mas influencia sua qualidade, na medida em que maior maturidade

social amplia a possibilidade de converter repertdrio cultural em leitura estrutural do territdrio

e em proposi¢des coletivas mais elaboradas.
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Observou-se uma tendéncia diferenciada segundo o marcador de género. As
participantes meninas apresentaram transformagdes particularmente significativas no eixo da
legitimacao cultural, deslocando-se do desinteresse, do distanciamento para o reconhecimento
de sua fungdo politica e expressiva. Em seus relatos, o eixo da agéncia aparece associado a
amplia¢do do repertério de direitos, a critica a exclusdo territorial e a valorizagdo de espagos
seguros de expressdo coletiva. Entre os meninos, os deslocamentos concentraram-se mais
fortemente na escuta interpretativa, na dimensao pedagdgica do hip-hop e na articulagio entre
cultura e organizacdo comunitaria. Essa diferenciacao indica que o género opera como
marcador de acesso simbolico a cultura: para as meninas, a oficina funcionou como
dispositivo de autorizagdo cultural, enquanto para os meninos atuou sobretudo como
dispositivo de sofisticacdo analitica de praticas previamente reconhecidas.

No que se refere ao nivel de envolvimento prévio com o hip-hop, observou-se que
participantes com baixo ou nenhum contato anterior apresentaram mudangas mais visiveis nos
eixos da compreensdo e da escuta, frequentemente descritas como processos de descoberta ou
ampliacdo do universo cultural. Entre aqueles com envolvimento prévio consolidado, ndo se
identificou ruptura, mas um adensamento critico, sobretudo nos eixos da leitura territorial, da
legitimacdo comunitaria e da responsabilizacdo coletiva. Em alguns casos, esse
aprofundamento resultou inclusive em processos de radicalizagdo critica, expressos pela
negacdo da existéncia de uma relagdo efetiva entre hip-hop e territério quando ausente uma
organizacao coletiva autonoma. Essa diferenca indica que o envolvimento prévio fez com que
as oficinas adquirissem um efeito formativo-reflexivo, marcado pela complexificacao
conceitual.

J& o segundo quadro foi construido a partir da andlise comparativa dos relatos e
proposi¢gdes dos participantes antes e apds a realizacao das oficinas, reorganizando os dados
empiricos nao por individuo, mas por eixos analiticos transversais. Ainda que se reconheca
que os efeitos da experiéncia sejam distintos e particulares para cada jovem, do ponto de vista
metodoldgico € possivel construir categorias analiticas que permitem compreender, de forma
mais abrangente, os efeitos da participacdo nas oficinas. Essa op¢ao metodologica permite
explicitar padrdes de transformacao compartilhados, destacando deslocamentos conceituais,
perceptivos e propositivos produzidos pela experiéncia pedagogica.

O quadro pretende representar, de forma sintética e visual, como as oficinas
promoveram mudangas e permanéncias na compreensdo do hip-hop, na qualidade da escuta

cultural, na relacdo com o territdrio e nas formas de agéncia coletiva, evidenciando o hip-hop
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como dispositivo formativo capaz de reconfigurar modos de leitura e intervengdo no espago
urbano periférico. Diferentemente do quadro-sintese sociobiografico, que enfatiza a variagdo
dos efeitos segundo perfis individuais, este quadro privilegia a andlise transversal,
evidenciando como determinadas transformacoes se manifestaram de maneira recorrente entre

os participantes, ainda que com intensidades e formulagdes distintas.

Quadro 2 — Transformacées produzidas pelas oficinas de hip-hop, por eixo analitico.

Eixo analitico Antes das oficinas Apos as oficinas
Compreensio do Associagdo vaga a musica, Reconhecimento do hip-hop
hip-hop danca ou lazer; presenca de como cultura multifacetada,
estereotipos ligados a historicamente situada e
contestacao difusa ou politicamente orientada,
desconhecimento total dos compreendida como forma de
elementos culturais. resisténcia, expressao
comunitaria e tecnologia
pedagbgica.
Qualidade da Escuta descontextualizada, Desenvolvimento de escuta
escuta cultural baseada no consumo ou na interpretativa e
familiaridade superficial; contextualizada, capaz de
dificuldade de atribuir relacionar praticas culturais a
significado as praticas experiéncias historicas,
culturais. territoriais e afetivas
compartilhadas.
Relac¢io com o Pertencimento afetivo ao bairro Leitura territorial mais
territorio coexistindo com leituras complexa, distinguindo
genéricas sobre unido convivéncia de coletividade,
comunitaria ou criticas pouco | reconhecendo desigualdades
elaboradas a infraestrutura. internas, auséncia de gestao
comunitaria e fragmentagdes
espaciais.
Propostas para o Ideias centradas em Propostas articuladas entre
bairro infraestrutura fisica, esporte cultura, formagao, assisténcia
convencional ou lazer e organizac¢ao coletiva, com
despolitizado; em alguns casos, | ativacao simbdlica de espacos
auséncia completa de publicos e
proposicdes. corresponsabilizagdo entre
moradores e poder publico.
Agéncia e Postura predominantemente Assungao de posi¢ao
responsabilizacdo | diagnodstica, com deslocamento propositiva, com
da responsabilidade para o reconhecimento da propria
Estado ou para “a comunidade” | implica¢ao na mobilizagao
de forma abstrata. coletiva e na sustentagdo de
praticas culturais no territorio.
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No eixo relacdo com o territdrio, o quadro mostra um deslocamento qualitativo do
reconhecimento de precariedades materiais e desigualdades socioespaciais, ja presente antes
das oficinas, para uma compreensdo mais complexa do territério como espaco de disputa
simbolica, cultural e politica. As oficinas ndo criaram a consciéncia da desigualdade, mas
ampliaram a capacidade de nomed-la, interpretd-la e vinculd-la a processos historicos e
raciais. Observa-se, nesse eixo, a passagem de leituras centradas exclusivamente na
infraestrutura (praga, quadra, equipamentos) para proposi¢des que articulam pertencimento,
identidade territorial e possibilidade de intervengao cultural situada.

No eixo compreensdo do hip-hop, as transformagdes aparecem de forma mais nitida.
O quadro registra o deslocamento de percepgdes restritas, hip-hop como musica, dangca ou
entretenimento, para entendimentos que o reconhecem como movimento cultural, politico e
pedagodgico. Amplia-se a consciéncia sobre suas origens historicas, sua vinculacdo com
territorios negros periféricos e sua funcdo enquanto linguagem de denuncia, resisténcia e
organizagdo coletiva. Mesmo entre participantes que ndo se tornaram praticantes, observa-se
transformacgdo na forma de escutar, ver e atribuir sentido a cultura.

O eixo formas de engajamento cultural aponta que as oficinas produziram menos
adesdo imediata a praticas organizadas e mais mudangas nas disposi¢des subjetivas. O quadro
apresenta deslocamentos do desinteresse ou da passividade para posturas de curiosidade,
atengdo e reconhecimento da legitimidade cultural do hip-hop. Em alguns casos, houve
intensificacdo de praticas ja existentes; em outros, aproximacao inicial ou abertura para
participacdo futura. Esse eixo revela que o principal efeito das oficinas foi a ativagdo de
disposigdes culturais e ndo a conversao automatica em militancia ou atuagdo continua.

No eixo proposi¢des para o bairro, o quadro sintetiza uma transformacao significativa
na imaginagao territorial. As propostas pré-oficina, frequentemente centradas em demandas
genéricas por infraestrutura ou lazer, deram lugar a formulagdes mais situadas, que articulam
cultura, territorio e coletividade. Emergiram ideias como batalhas de rima na praga, oficinas
culturais, espacos de encontro e projetos que combinam formacdo, expressdo e cuidado
comunitario. Esse deslocamento indica fortalecimento da capacidade de imaginar o territorio
como produto de agdes coletivas e ndo apenas como espago dado ou carente.

Por fim, o quadro permite observar limites claros das transformagdes produzidas.
Permanecem estaveis os vinculos afetivos com o bairro, as preferéncias musicais dominantes
(trap e funk), a centralidade do Instituto Amargen como mediador cultural e a auséncia de

praticas auto-organizadas consolidadas ap0s as oficinas.
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Para interpretar esses deslocamentos, mobiliza-se a categorizacdo proposta por
Oliveira (2006), que identifica cinco estratégias territoriais do hip-hop, celebragdo,
comunicacdo, construgdo politica interna, auto-organizacao e pedagogica, compreendidas nao
como tipos excludentes, mas como dimensdes que se articulam nas praticas concretas do
movimento.

A estratégia de celebracdo refere-se a espacos de encontro ludico, festas, rodas e
batalhas que afirmam corporeidades negras periféricas historicamente excluidas de
equipamentos culturais legitimados, reivindicando direito de criacdo e produgdo cultural
propria através de ocupagdo festiva de ruas, pracas e quadras. Essa estratégia manifestou-se
claramente nas oficinas através do elemento breaking e das propostas juvenis de nomear
festas territorializadas. A recorréncia da praga como espago imaginado para rodas de break e
batalhas de rima, mencionada por seis dos nove jovens, indica uma tentativa de ressignificar
um equipamento publico degradado como lugar de encontro e celebragdo cultural. Conforme
argumenta Oliveira (2006), ndo se trata de naturalizar a precariedade, mas de politizar o uso
do espago publico por meio de praticas festivas que afirmam que "nds também temos direito
de estar aqui, de usar este espacgo, de fazer dele lugar de alegria e cultura".

A estratégia de comunicagdo visa romper o silenciamento imposto as periferias,
utilizando paisagem urbana e meios locais para difundir discursos do movimento através de
grafites e outras formas de expressao visual que afirmam direito de comunicagdo e
visibilidade. Essa estratégia manifestou-se nas oficinas de grafite onde jovens escolheram
siglas para tags, identificaram presenca de grafites no bairro e propuseram realizar
intervengdes na praga € no Amargen. Esta estratégia, articula-se com o que Oliveira (2006)
denomina direito de expressdo: possibilidade de periferias narrarem a si mesmas, disputando
representacdes hegemodnicas que frequentemente retratam territorios negros apenas atraveés de
chaves de violéncia, caréncia, problema social.

A estratégia de construgdo politica interna refere-se a espagos criados para debate
tedrico e organizagdo institucional do movimento, onde se discute relacdo com Estado,
questdes raciais, segregacdo urbana e estratégias de mobilizacdo. Essa estratégia
manifestou-se nas oficinas através das rodas de conversa e momentos de reflexdo coletiva
sobre territorio, identidade e cultura. As perguntas de quebra-gelo funcionaram como
dispositivos de construgdo politica interna ao estimularem jovens a refletirem sobre
especificidades territoriais ("O que s6 tem no Dom Bosco?"), a conectarem praticas culturais

com vivéncias periféricas ("O hip-hop tem a ver com a vida de quem mora aqui?"), a
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identificarem possibilidades de mobilizagdo ("O hip-hop pode ajudar jovens a se
organizarem?"). Esses momentos reflexivos produziram analises mais sofisticadas sobre
fragmentacdo comunitaria, responsabilidades compartilhadas entre Estado e moradores,
diferencas entre unido aparente e organizagao efetiva.

A estratégia de auto-organizagdo refere-se a capacidade do movimento de gerir a si
mesmo através de coletivos que integram elementos do hip-hop de forma autdénoma,
exercitando direito de auto-organizacdo local. Essa estratégia manifestou-se menos
explicitamente nas oficinas, uma vez que intervencdo pedagdgica foi temporalmente limitada
e mediada por oficineiros externos. Entretanto, as propostas juvenis de criarem eventos no
bairro (batalhas de rima, festas, oficinas de desenho) sinalizam germens de disposi¢do para
auto-organizacdo. Essas propostas evidenciam que oficinas estimularam imagina¢do sobre
possibilidades de gestao coletiva de praticas culturais territorializadas, fundamento necessario
para desenvolvimento posterior de auto-organizagao efetiva.

A estratégia pedagogica utiliza o hip-hop como ferramenta de ensino e socializagdo de
jovens, transmitindo técnicas e consciéncia politica através de oficinas em escolas e projetos
sociais, garantindo direito ao conhecimento e profissionalizacdo. As oficinas realizadas no
Dom Bosco configuram-se precisamente como manifestacdo dessa estratégia pedagogica:
vivéncias estruturadas que articularam aprendizagem pratica de elementos do hip-hop (break,
MC, grafite, DJ) com reflexdes sobre territorio, identidade e desigualdades sociais.

Para aprofundar a compreensdo dessas transformagdes, retoma-se o conceito de
consciéncia espacial (Gomes, 2017), entendido como a capacidade de nomear-se a partir do
territorio e disputar narrativas sobre a periferia. A vinculagdo entre identidade artistica e
localizagdo espacial, expressa em vulgos, nomes de festas e referéncias territoriais, nao
constitui mero recurso estilistico, mas uma operacdo politica de afirmacdo territorial.
Conforme Souza (2011) e Oliveira (2006), nomear-se a partir da periferia implica reivindicar
o direito de falar desde esse lugar e disputar narrativas que historicamente desqualificam esses
territorios. Em contextos de estigmatizagdo, afirmar-se como “MC do Chapadao” ou propor
um baile territorializado ¢ um gesto de afirmacdo identitdria e de disputa simbolica por
dignidade territorial.

As oficinas também promoveram processos de literacia espacial ao tornarem explicitas
relagdes frequentemente tacitas entre sujeitos, cultura e territorio. Esses exercicios nao
criaram vinculos territoriais inexistentes, mas tornaram conscientes e verbalizaveis relagdes

frequentemente tacitas entre sujeitos e lugares.
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Isso se refletiu nas propostas juvenis para o bairro, que passaram de demandas
abstratas por infraestrutura ou atividades recreativas convencionais para projetos culturais
territorializados que articulam formacgao, expressao, assisténcia social e construgdo de espagos
de convivéncia. Tal deslocamento indica que as oficinas fortaleceram a capacidade de
imaginar territorios como produtos de acdes coletivas, disputas politicas e intervencdes
culturais.

As transformagdes mais significativas produzidas pelas oficinas ndo se expressaram em
mudancas radicais de vinculos territoriais ou inser¢ao dos jovens em movimentos sociais
organizados, mas em deslocamentos qualitativos nas formas de perceber, interpretar e
imaginar possibilidades sobre territorios, culturas e identidades. Os relatos dos jovens indicam
a passagem de um consumo descontextualizado para uma escuta informada e critica.

A passagem de consumo desinformado para escuta situada historicamente configura
dimensao pedagogica fundamental: conhecimento contextualizado transforma passividade em
apropriagdo critica.  Essas transformagdes ndo configuram meras mudancgas de preferéncias
estéticas, mas desenvolvimento de disposi¢des atentas, curiosas, interpretativas que
caracterizam postura critica face a praticas culturais.

O hip-hop funcionou como tecnologia de leitura critica do territorio. Ferramenta que

contribui para ler o territério a partir de chaves analiticas que conectam cultura com politica,
arte com resisténcia, expressdo com mobiliza¢gdo. Chayene explicita essa dimensdo ao afirmar
que o hip-hop exige pensar a propria trajetoria em relagdo ao lugar onde se vive e as pessoas
ao redor. Juan complementa ao reconhecer que o hip-hop pode ser apresentado tanto como
arte quanto como resisténcia, indicando que o enquadramento pedagogico estrutura formas
através das quais a cultura ¢ apropriada.
As oficinas enquadraram deliberadamente hip-hop ndo apenas como entretenimento, mas
como movimento cultural-politico territorializado em periferias negras, estratégia que
produziu efeitos nas formas como jovens passaram a compreender e relacionar-se com a
cultura.

Mesmo entre jovens que nao se identificaram plenamente com o hip-hop, como
Kailaine, observou-se transformagdo relevante: do desinteresse para o reconhecimento da
legitimidade e do “peso” social da cultura. Isso evidencia que as oficinas produziram efeitos
para além da adesdo estética, desenvolvendo capacidade de reconhecer legitimidade de
praticas culturais alheias e compreender fungdes sociais do hip-hop para além de preferéncias

estéticas individuais.
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Em sintese, os dados indicam que as oficinas de hip-hop funcionaram como
pedagogias espaciais multidimensionais que produziram transformacgdes qualitativas nas
percepcdes dos nove jovens participantes sobre territério, cultura e identidade. Essas
transformagdes manifestaram-se através de: ampliagcdo de conhecimentos sobre cultura
hip-hop com transformacdo de posturas de desinteresse em engajamento; desenvolvimento do
vocabulério politico-cultural para nomear processos territoriais (resisténcia, expressao,
mensagem, organizagdo, coletividade); desenvolvimento de consciéncia e literacia espacial;
maior capacidade de imaginar intervengdes territorializadas; e fortalecimento de disposi¢des
para participagdo cultural coletiva.

Ao mesmo tempo, os limites da intervencdo sdo evidentes. Permaneceram os vinculos
territoriais estaveis; preferéncias musicais por trap e funk; criticas a desigualdade
socioespacial que precediam oficinas; centralidade do Instituto Amargen. A praga manteve-se
simultaneamente criticada e desejada como espago de intervencao, revelando contradigdes
ndo resolvidas. As estratégias territoriais de construgdo politica interna e auto-organizagao
manifestaram-se de forma germinal, ndo plenamente desenvolvidas. Por fim, nenhum jovem
relatou ter iniciado praticas organizativas concretas no bairro apos oficinas, evidenciando que
deslocamentos subjetivos nao se traduziram automaticamente em mobilizagdes coletivas
efetivas.

Essas constatagdes reconhecem que transformagdes subjetivas profundas e consolidagao
de praticas organizativas exigem temporalidades mais longas, continuidades institucionais,
articulacdes com movimentos sociais consolidados, condi¢des que extrapolam uma
intervencao pedagdgica pontual em uma pesquisa académica.

As oficinas, contudo, plantaram sementes: forneceram repertdrios conceituais,
estimularam 1imaginacdes, fortaleceram disposi¢des, produziram vinculos entre jovens
mediados por interesse cultural compartilhado. Se essas sementes germinardo em praticas
organizativas sustentdveis dependera de multiplos fatores que ultrapassam as possibilidades
dessa pesquisa.

O capitulo demonstrou, assim, que o hip-hop, quando mediado pedagogicamente por
meio de oficinas territorializadas, produz influéncias multidimensionais relevantes sobre
juventudes periféricas, incidindo sobretudo no plano das disposi¢cdes subjetivas, da
consciéncia espacial e das formas de relagdo com o territdrio, a cultura e a propria identidade.
Mais do que promover adesdes imediatas a praticas culturais organizadas, as oficinas atuaram

como dispositivos formativos que ampliaram repertdrios, qualificaram a escuta, produziram
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vocabulario politico-cultural e fortaleceram a capacidade dos jovens de nomear, interpretar e
imaginar seus territorios como espacos de disputa e possibilidade.

Ao funcionar como pedagogia espacial, o hip-hop mostrou-se capaz de transformar
modos de ver, sentir e pensar o lugar vivido, criando condigdes simbolicas e cognitivas para
futuras agdes coletivas e para a afirmacgao territorial de juventudes negras periféricas. Esses
achados reforcam a poténcia do hip-hop ndo apenas como expressdo artistica ou pratica
cultural, mas como tecnologia pedagogica situada, cuja eficacia se manifesta na produgao de
consciéncia critica, na valorizacdo do pertencimento e na ampliacdo das possibilidades de
participagdo cultural e politica, ainda que seus efeitos organizativos mais estruturados
dependam de temporalidades, continuidades institucionais e articulagdes que extrapolam o

escopo de uma intervengao pontual.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacao investigou as interagdes entre a juventude negra do bairro Dom Bosco e
o movimento hip-hop, procurando compreender como esta expressdao cultural e politica
contribui para a vivéncia de sujeitos historicamente marginalizados. Nela, buscamos
compreender as influéncias do hip-hop no fortalecimento do pertencimento, na formacao de
identidades e no incentivo a mobilizagdo. A pesquisa demonstrou como o hip-hop, na sua
dimensdao simbdlica e concreta, pode ser apropriado como uma pratica pedagogica de
construcdo de lugar, promovendo novas espacialidades e vinculos afetivos que fundamentam
formas de interveng¢do no espago urbano.

Esta dissertagdo avancou em trés frentes principais. No primeiro capitulo, situou-se o
problema de pesquisa e fundamentou-se teoricamente a analise da producgdo racializada do
espago urbano, conectando conceitos de geografia critica as praticas culturais dos territérios
estudados. O segundo capitulo aprofundou a investigacdo sobre o hip-hop como pratica
cultural que reconfigura sentidos de territério e identidade, evidenciando seu potencial
pedagodgico e de resisténcia nas experiéncias das juventudes negras do bairro. O terceiro
capitulo abordou a metodologia de pesquisa-agdo e a articulagdo com a arte-educagao,
detalhando como a abordagem participativa permite reconhecer as juventudes negras do
bairro como coautoras de conhecimento geografico. Por fim, o terceiro capitulo apresentou os
resultados e discussdes, evidenciando como as experiéncias e praticas dessas juventudes, em
dialogo com organizacdes territoriais como o Instituto Amargen, produzem narrativas
espaciais singulares, tensionando categorias tedricas estabelecidas e oferecendo contribui¢des
concretas para a Geografia das Juventudes.

A sintese interpretativa dos achados revela que as oficinas de hip-hop atuaram como
potentes pedagogias espaciais. Os resultados evidenciam que a imersdao na cultura hip-hop
produziu transformagdes qualitativas nas percep¢des juvenis, manifestadas pelo
desenvolvimento de um vocabulario politico-cultural que permitiu aos jovens ndo apenas
descrever a sua realidade, mas nomear criticamente os mecanismos de segregagao.
Observou-se que o fortalecimento do pertencimento ocorre através de um deslocamento
qualitativo: o vinculo afetivo-territorial, muitas vezes restrito ao espaco doméstico ou da rua
proxima, expande-se para um vinculo politico-cultural articulado com a cidade. A formagao

de identidades foi potencializada pela incorporagdo de camadas que dialogam com a
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ancestralidade e a localizagdo geografica, fomentando uma consciéncia espacial que afirma a
dignidade periférica contra a estigmatizagdo externa.

Neste sentido, a pesquisa demonstra que o hip-hop ndo ¢ apenas um "objeto de estudo"
da Geografia, mas uma forma de ler, escrever e disputar a produc¢ao do espago. Embora o
incentivo a mobilizagdo tenha permanecido primordialmente em dimensdes subjetivas, o
trabalho documentou o germe de futuras praticas organizativas, evidenciando que a
consciéncia da desigualdade é o primeiro passo para a reivindicagao do direito a cidade.

As contribui¢des desta pesquisa situam-se em multiplas frentes. Teoricamente, a
articulacdo entre a producao racializada do espago urbano e a analise situada das praticas
culturais demonstra como categorias da geografia critica se manifestam em territorios
especificos. Metodologicamente, o trabalho oferece um modelo de intervengdo pedagdgica
replicavel, fundamentado na pesquisa-acdo, que utiliza a arte-educacao para produzir
conhecimento geografico sem separar a academia da praxis social. Socialmente, a
investigacdo reforca a importancia vital de organizagdes territoriais, como o Instituto
Amargen, que funcionam como pontos de resisténcia onde a presenca do Estado ¢
frequentemente marcada apenas pela vertente repressiva. Além disso, a pesquisa contribui
para o adensamento do campo da Geografia das Juventudes ao propor uma metodologia de
pesquisa que toma o ponto de vista das juventudes negras do bairro como posi¢ao analitica,
reconhecendo-as ndo apenas como objeto de investigagdo, mas como sujeitos produtores de
leituras territoriais, narrativas espaciais e formas proprias de interpretacao da cidade.

Apesar dos avangos, a pesquisa encontrou limitagdes, como o recorte temporal
circunscrito, que ndo permitiu acompanhar a durabilidade das transformagdes subjetivas em
longo prazo, e o numero de participantes focado na densidade qualitativa. Estas lacunas abrem
caminho para desdobramentos futuros que podem ampliar a escala e a profundidade desta
investigacao. No campo académico, sugerem-se estudos longitudinais que acompanhem se a
consciéncia espacial despertada nas oficinas se traduz em engajamentos politicos
institucionais ou coletivos no futuro. H4 também uma demanda fértil por pesquisas que
cruzem a cultura hip-hop com as interseccionalidades de género e sexualidade nas periferias
de Juiz de Fora, investigando como jovens mulheres e a populacdo LGBTQIA+ ressignificam
esse territorio a partir de suas proprias vivéncias.

Em termos de escala, caminhos futuros podem envolver o mapeamento das redes de
circulagdo destes artistas para além do Dom Bosco, compreendendo como o transito entre

diferentes bairros e o centro da cidade configura uma cartografia de resisténcia que extrapola
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o local. No ambito das politicas publicas, os resultados aqui apresentados podem servir de
subsidio para o desenho de programas de educagdo ndo-formal que reconhecam o hip-hop
como ferramenta de emancipagdo, incentivando o financiamento publico para organizagdes
comunitarias que ja realizam esse trabalho de base. A replicacdao desta metodologia em outros
contextos urbanos permitiria uma analise comparativa sobre como o hip-hop se adapta as
especificidades de diferentes "Dom Boscos" pelo Brasil, refinando a compreensdo sobre as
estratégias territoriais da juventude negra.

Espera-se que esta dissertacao tenha contribuido para o adensamento teorico, rigor
metodoldgico e relevancia social de estudos sobre hip-hop e juventudes periféricas no Brasil.
Compreender hip-hop como pedagogia espacial significa reconhecer que a cultura ndo
determina mecanicamente transformacdes politicas, mas fornece repertorios, vocabularios,
imaginagdes que fortalecem capacidades de juventudes periféricas de lerem criticamente seus
territérios e imaginarem futuros mais justos. Investigagdes como esta podem contribuir
fornecendo conhecimentos situados que informem praticas educativas, culturais e politicas
comprometidas com justica espacial e reconhecimento de dignidade das periferias brasileiras.

Como ensina a poética de Emicida em Principia, "tudo, tudo, tudo que noiz tem € noiz",
pois o movimento compreende que "o que de fato nos mantém de pé € o que nos mantém
unidos". Essa unido, forjada nos morros e nas rimas, reitera que, apesar das auséncias do
Estado, a periferia se faz presenca e poténcia, pois, em ultima andlise, "a vida € um sopro e o
que a gente deixa ¢ o rastro" e o hip-hop € o rastro de dignidade e resisténcia deixado pela

juventude no espago urbano.
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ANEXO 1 - ROTEIRO DE ENTREVISTA - JUVENTUDE, CULTURA E COTIDIANO
(PRE-OFICINA DE HIP-HOP) (antes da participacio nas oficinas).

1. Vocé e o Dom Bosco

1. Como ¢ o seu dia a dia aqui no bairro?
2. Tem algum lugar aqui no Dom Bosco que vocé gosta muito de ir? O que vocé faz 14?

3. Vocé sente que tem espaco pra jovem fazer arte, se expressar ou criar coisas aqui no
bairro?

2. Cultura, arte e o que vocé curte

4. O que vocé curte fazer no seu tempo livre? (Ex: ouvir musica, dangar, desenhar, jogar
bola, mexer na internet...)

5. Tem algum tipo de arte ou cultura que te chama aten¢ao? (pode ser musica, danga,
moda, video, grafite, etc.)

6. Vocé ja participou de alguma atividade cultural, tipo oficina, roda de conversa, sarau,
festa de rua ou algo do tipo? Onde fo1? Como foi?

3. Hip-hop: o que vocé ja viu, ouviu ou sente
7. Vocé conhece o hip-hop? O que vem a sua cabega quando escuta essa palavra?
8. Ja ouviu rap? Conhece algum(a) artista? Tem alguma musica que te marcou?

9. E sobre grafite, danca de rua, batalha de rima... ja viu ou participou de algo assim?
Onde?

10. Na sua opinido, o hip-hop tem a ver com a vida dos jovens da quebrada? Por qué?

4. Vivéncias para além do bairro

11. Fora do Dom Bosco, tem algum lugar que vocé gosta de ir para ver ou viver alguma
arte ou cultura? Onde ¢? O que acontece 1a?

12. Vocé sente diferenca entre os espagos culturais de fora e os que existem (ou nao
existem) aqui no bairro?

5. Espaco aberto

13. Se pudesse criar um projeto ou atividade aqui no bairro, o que vocé faria?
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ANEXO 2 - ROTEIRO DE ENTREVISTA — JUVENTUDE E HIP-HOP NO DOM BOSCO.
(POS-OFICINA DE HIP-HOP) (depois da participaciio nas oficinas).

Entrevista com jovens participantes das oficinas de hip-hop apos a realizag¢do das oficinas
1. Sobre vocé e o bairro

1. Como ¢ viver aqui no Dom Bosco pra vocé?

2. Quando vocé precisa ou vai no centro da cidade ¢ por qual motivo?

2. Sua experiéncia com as oficinas de hip-hop

3. Antes das oficinas, vocé ja conhecia algo sobre o hip-hop? O que achava?
4. Como foi participar das oficinas? O que mais te chamou atengao?
5. Teve algum momento, fala ou atividade que te marcou mais? Qual e por qué?

3. Pensando sobre identidade e sentimentos

6. Depois das oficinas, o que vocé sente quando ouve uma musica de rap, vé um grafite
ou uma roda de rima?

7. Vocé se viu representado(a) em alguma parte da cultura hip-hop? De que jeito?

8. Voceé acha que o hip-hop tem a ver com a vida de quem mora aqui no Dom Bosco? Por
que?

4. Juventude, bairro e futuro

9. Voce¢ acha que o hip-hop pode ajudar os jovens a se organizarem, se expressarem ou
lutarem por melhorias no bairro? Como?

10. O que vocé gostaria de ver acontecendo aqui no Dom Bosco para os jovens?
11. Se rolassem mais oficinas ou eventos parecidos, vocé participaria? Por qué?

5. Fala livre

12. Tem alguma coisa que vocé gostaria de falar sobre o hip-hop, sobre vocé ou sobre o
bairro que nao perguntamos, mas que ¢ importante pra vocé?



