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“A gente quer passar um rio a nado, e passa;
mas vai dar na outra banda ¢ num ponto muito
mais em baixo, bem diverso do em que primeiro
se pensou. Viver nem ndo ¢ muito perigoso?”

(Rosa, 1976, p. 30)



RESUMO

Esta pesquisa investiga os procedimentos estéticos envolvidos na adaptagdo do romance
Grande sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa (2017[1956]), para o romance grafico
homonimo, de Eloar Guazzelli Filho e Rodrigo Rosa (2021). Desde sua publicagdo em 1956, o
romance de Rosa (2017[1956]) tem sido objeto de vasta fortuna critica. Também sdao multiplas
as midias para as quais ele ja foi adaptado: cinema, teatro, quadrinhos, entre outras. O romance
grafico Grande sertdo: veredas, roteirizado por Eloar Guazzelli Filho e ilustrado por Rodrigo
Rosa, foi publicado em 2014, quase 60 anos ap6s a primeira edi¢do do romance rosiano. Sao
ainda escassos, entretanto, os estudos que elegeram essa adaptacdo como corpus, ao contrario
do que se passou com o romance de Rosa. Com vias a preencher essa e outras lacunas, o estudo
em questdo investiga, por meio da pesquisa bibliografica e da andlise qualitativa, como o
narrador-personagem Riobaldo e as personagens literarias Diadorim, Hermogenes e Ricardao
foram transpostas para os quadrinhos. Para tanto, foram utilizados, dentre outros, os estudos de
Forster (2005[1927]), Candido (1974), Moisés (2013), Wood (2017) e Reis (2018) sobre a
personagem de romance; o de Benjamin (1987) a respeito do narrador; os de Cliiver (2006;
2011), Wolf (2011), Rajewsky (2012; 2020) e Groensteen (2020) quanto a intermidialidade; os
de Stam (2008[2004]) e Hutcheon (2013[2006]) acerca de adaptagdes; ¢ os de Eisner
(2001[1985]), McCloud (1995) e Groensteen (2015) sobre a linguagem dos quadrinhos. A
analise empreendida constatou que o romance grafico Grande sertdo: veredas realiza uma
excisdo (Genette, 2010[1982]), isto ¢é, suprime trechos e reorganiza a narrativa rosiana,
priorizando episoddios centrais da trajetéria de Riobaldo. Além disso, a obra explora recursos
visuais para transpor o sertao, o narrador e as personagens, de modo que ¢ possivel afirmar que
Riobaldo, Diadorim, Hermogenes e Ricarddo apresentam caracterizagdes semelhantes as

fornecidas pelo narrador rosiano, com adequagdes a nova midia.

Palavras-chave: Adaptagdo. Grande sertdo: veredas. Quadrinhos. Transposicao

intermidiatica.



ABSTRACT

This research investigates the aesthetic procedures involved in the adaptation of the novel
Grande sertdo: veredas (The Devil to Pay in the Backlands) by Joao Guimaraes Rosa (2017)
into the homonymous graphic novel by Eloar Guazzelli Filho and Rodrigo Rosa (2021). Since
its first publication in 1956, Rosa’s novel (2017) has been the object of extensive critical
reception and numerous academic studies. It has also been adapted into multiple media formats,
including film, theater, and comics, among others. The graphic novel Grande sertdo: veredas,
scripted by Eloar Guazzelli Filho and illustrated by Rodrigo Rosa was published in 2014, nearly
sixty years after the first edition of Rosa’s novel. There are still few studies, however, that have
selected this adaptation as their corpus, unlike what occurred with Rosa’s novel. Aiming to fill
this and other gaps, the present study employs bibliographic research and qualitative analysis
to examine how the narrator-character Riobaldo and the literary characters Diadorim,
Hermogenes, and Ricardao were transposed into the comics medium. To this end, the study
draws, among others, on Forster (2005 [1927]), Candido (1974), Moisés (2013), Wood (2017),
and Reis (2018) regarding the novelistic character; on Benjamin (1987) concerning the narrator;
on Cliiver (2006; 2011), Wolf (2011), Rajewsky (2012; 2020), and Groensteen (2020) regarding
intermediality; on Stam (2008 [2004]) and Hutcheon (2013 [2006]) concerning adaptation; and
on Eisner (2001 [1985]), McCloud (1995), and Groensteen (2015) regarding the language of
comics. The analysis undertaken found that the graphic novel Grande sertdo: veredas performs
an excision (Genette, 2010 [1982]), that is, it suppresses passages and reorganizes Rosa’s
narrative, prioritizing central episodes in Riobaldo’s trajectory. In addition, the work explores
visual resources to transpose the backlands, the narrator, and the characters, making it possible
to state that Riobaldo, Diadorim, Hermdgenes, and Ricardao present characterizations similar

to those provided by Rosa’s narrator, with adaptations to the new medium.

Keywords: Adaptation. Comics. Grande sertdo. veredas. Intermedial transposition;
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1 INTRODUCAO

Desde sua publicagdo em 1956, Grande sertdo: veredas, de Jodo Guimaraes Rosa
(2017), foi amplamente aclamado pela critica e ndo demorou para que fosse consagrado um
classico da literatura brasileira. Desse momento em diante, o romance angariou sobre si uma
nuvem de incontaveis estudos de critica literaria. Roncari (2004, p. 18), ao formular as bases
para a realizagdo de um de seus estudos dedicados ao corpus rosiano, afirma que, na virada dos

séculos, coexistiam, até ali, duas camadas em que se dividiam a critica:

uma, mais baseada na experiéncia do autor e nos seus vinculos com a tradigdo
literaria brasileira, na qual ele retomava os temas do sertdo, do jagunco, do
gado, da grande propriedade agraria, dos conflitos decorrentes do processo de
modernizagdo e dos seus modos de expressdo tradicionais; €, outra, fundada
em extensa leitura e erudicdo literaria e filosofica, que eram mais ou menos
explicitadas, na qual ele elaborava a dimensdo simbdlica, universal e mitica
das obras.

De outra parte, em estudo posterior, Cldudia Soares (2012) amplia essa perspectiva
historico-critica, sumarizando em cinco as principais linhas de interesse pela obra em tela.
Segundo a autora, GSV vem sendo estudado 1) como uma representacdo da realidade brasileira;
2) na perspectiva da integracdo do aspecto mitologico a essa interpretagdo da realidade,
resultando nas grandes questdes universais presentes na obra; 3) gracas ao vivo interesse pelos
procedimentos linguisticos utilizados por Guimaraes, com destaque para os estudos filologicos
que visam a revelar os jogos verbais presentes em seu projeto experimental; 4) a partir dos
discursos da modernidade, do pds-guerra em que insurge a individualizagdo do ser, a
configuragdo de um herdi problematico, sem verdades absolutas; e, finalmente, 5) pelo viés da
indeterminagao e suspensao do sentido da obra, que tem como principal estudioso a figura de
Jodo Adolfo Hansen.

Além do trabalho de Hansen (2007), alguns estudos tornaram-se célebres dentro dessa
vasta fortuna critica. E o caso de “O homem dos avessos”, ensaio de Antonio Candido publicado
pela primeira vez em 1957 na revista Didlogo sob o titulo “O sertdao e o Mundo”, no qual o
critico analisa o romance com base em trés elementos estruturantes que a obra compartilha com
Os Sertoes, de Euclides da Cunha, a saber: a terra, o homem ¢ a luta (Candido, 1964). Do
mesmo autor, ha ainda “Jagungos Mineiros: de Claudio a Guimaraes Rosa”, texto que discute

a composicdo do jagungo na literatura e as particularidades do jagungo rosiano (Candido, 1977).

Willi Bolle (2023[2004]) também contrapde as obras de Guimaraes Rosa e Euclides da Cunha
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ao propor que GSV possa ser considerado o romance de formagdo do Brasil, bem como uma
reelaboragdo d’Os Sertoes. Além desses, os trabalhos de Benedito Nunes (1976), Roberto
Schwarz (1960), Walnice Nogueira Galvao (1972), entre muitos outros criticos contribuiram
para uma leitura multifacetada do romance.

Uma vertente da critica que tem crescido continuamente niao foi, no entanto,
contemplada por Soares (2012) em sua recolha: os estudos dedicados as adaptacdes de GSV.
Acerca da importancia da adaptacdo na sociedade tecnoldgica contemporanea — e de sua
teorizacdo para o desenvolvimento dos estudos intermidiais — nos parece importante
reverberar as palavras de Hutcheon (2013). Segundo a autora, em que pese o ato de adaptar ndo
ser uma pratica recente, ¢ evidente que as adaptagdes vém ganhando cada vez mais espago na
sociedade através de diversas midias, como o cinema, a televisdo, os videogames e, também,
os quadrinhos. A autora adverte, entdo, para o preconceito dos leitores/espectadores com obras
que sdo adaptagdes e que, por muitas vezes, sao julgadas inferiores, por serem vistas como
infiéis ao texto original. Ainda hoje, esse preconceito de que fala Hutcheon (2013) ndo
desapareceu completamente; contudo, tende a manifestar-se de forma mais localizada,
sobretudo em discursos de recep¢ao que se mostram reticentes as transformacdes nas praticas
de produgao e consumo de narrativas.

A esse respeito, sao de grande relevancia as contribui¢des de Henry Jenkins (2019). Ao
discutir o imbricamento entre cultura contemporanea, novas midias e tecnologias no livro 4
cultura da convergéncia, o autor versa sobre como os consumidores das midias — isto &,
leitores, espectadores etc. — passaram por uma mudanca de postura nas ultimas décadas.
Inseridos em um contexto de intensas transformagdes e emergéncia de midias e tecnologias,
eles abandonaram o consumo passivo € assumiram uma posi¢ao ativa, criativa, que se
manifesta, por exemplo, através de fanbases. Essa renovagao tem implicado fortes alteragdes
nas formas de criar e disseminar informacodes ¢ historias na sociedade contemporanea, as quais
sdo, a seu turno, também influenciadas pelo ja mencionado contexto.

No que tange a GSV, menos de uma década apds seu langamento, a obra rosiana ja
contava com adaptagdes para outras midias, como o cinema, cuja primeira produ¢cdo — o longa-
metragem Grande sertdo dirigido por Geraldo e Renato Santos Pereira — data de 1965. Desde
entdo, as transposi¢des intermidiaticas ndo cessaram: a obra foi adaptada novamente para o
cinema, para o teatro, a televisdo, entre outras midias.

Entre essas adaptagdes, destaca-se, pelos objetivos investigativos do presente trabalho,

a transposicao para os quadrinhos realizada por Eloar Guazzelli Filho e Rodrigo Rosa (2021).
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O romance grafico Grande sertdo: veredas foi publicado em 2014, quase 60 anos apds a
primeira edi¢do do romance rosiano, em meio a tendéncia, intensificada nas primeiras décadas
do século XXI, de adaptacdes de classicos da literatura para os quadrinhos, dada a relevancia
alcangada por essa arte na sociedade contemporanea e o mercado editorial favoravel a esse tipo
de publicagdo. O trabalho de Guazzelli e Rosa (2021) recebeu elogios da critica, vencendo o
prémio HQ Mix em data e obtendo, ainda, o segundo lugar no prémio Jabuti na categoria
“Adaptacao”.

Ao contrario da obra original de Rosa (2017), o romance grafico, mesmo apds uma
década de sua primeira edigdo (em 2014) ainda possui um corpus de poucos estudos dedicados
a ele. A partir de um levantamento, feito no Catalogo de Teses e Dissertagoes da Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), constata-se que, até setembro de
2025, apenas duas dissertagdes de mestrado foram defendidas elegendo-se a adaptagdo para os
quadrinhos como seu objeto de estudo. A mais recente, defendida em agosto de 2024 por
Fabiana Scoralick (2024), investiga o impacto da leitura mediada dessa HQ com adolescentes
do 9° ano do Ensino Fundamental II de uma escola publica da Rede Municipal de Educacao do
Rio de Janeiro. Em dissertacdo precedente, Laerte Silva (2021) analisou como o cron6topo do
sertdo foi transposto do romance GSV para o romance grafico homonimo. Para tanto, utilizou
como embasamento teorico as contribui¢oes de Mikhail Bakhtin e seu circulo acerca da Analise
Dialégica da Literatura (ADL).

A dissertacdo de Laerte Silva (2021) ndo foi, entretanto, o primeiro trabalho a analisar
o romance grafico de Eloar Guazzelli Filho e Rodrigo Rosa (2021[2014]). No ano seguinte a
sua primeira edi¢dao, Ricardo Lucas (2015) analisou se a obra atendia aos apontamentos de
Moacy Cirne (2000)" acerca da adaptacio de GSV para quadrinhos. Apos investigar aspectos
narratoldgicos, mais especificamente o narrador (no romance) € o mostrador (no romance
gréafico), bem como elementos paratextuais da edicdo — luxuosa — da Editora Globo para a
adaptagao, Lucas (2015) concluiu que Guazzelli Filho e Rosa ndo cumpriram com todas as
sugestoes de Cirne e que o romance grafico ndo era tdo inovador quanto o romance de
Guimaraes Rosa.

A seu turno, Rebeka Yurk (2016) analisou, de maneira geral, como o GSV foi adaptado
para os quadrinhos. Nesse trabalho, uma monografia de especializacdo, ja ¢ possivel verificar

um maior esforgo para a andlise dos quadros em si, bem como os trabalhos do roteirista e do

"' Em seu estudo, em fins do século XX, Cirne discutia sobre a dificuldade de contemplar toda a riqueza do
projeto de GSV, realizado por Guimardes Rosa, nos quadrinhos e elenca algumas caracteristicas que ele
considerava importantes para uma adaptacao satisfatoria (Cirne, 2000 apud Lucas, 2015, p. 1-4).
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ilustrador, diferentemente de Lucas (2015), que tinha como balizas castradoras as observagdes
de Cirne. Contudo, a andlise de Yurk (2016) ainda ¢ incipiente, dedicando-se a poucos trechos
do romance grafico, focando-se grosso modo em entrevistas concedidas principalmente pelo
ilustrador, Rodrigo Rosa, a jornais em que o criador fala sobre suas motivagdes e inspiracdes,
como, por exemplo, a dificuldade que teve em ilustrar Diadorim utilizando tragos que se
delineassem em diferenca aos atributos fisicos da atriz Bruna Lombardi, que havia encarnado
o personagem na minissérie produzida pela TV Globo. Nesse sentido, embora a autora recolha
informagdes sobre o género romance grafico e sua trajetoria no Brasil, e utilize em um nivel
teorico as propostas de Linda Hutcheon (2013) para problematizar a questao da adaptacgao, os
estudos sobre a linguagem dos quadrinhos ndo foram descritos de forma satisfatoria.

Além dos estudos ja referidos, merecem mengao, ainda, o artigo de Renata Mancini
(2019) no qual a autora se detém em analisar as escolhas empreendidas por Guazzelli Filho e
Rosa (2021[2014]) a partir da perspectiva da traducdo intersemidtica. Mancini (2019) se
debruca sobre o ritmo da obra e usa as contribuicdes de Eisner (2001) para analisar os quadros.
Entretanto, pelo limite de extensdo do artigo, apenas algumas paginas foram utilizadas como
analise mais detalhada do romance grafico. Enfrenta impasse semelhante o artigo de Daniela
Couto e Rita Ribeiro (2019), cuja proposta ¢ analisar o romance grafico sob o ponto de vista do
design grafico. O trabalho de Maia e Santos (2022), por sua vez, discute sobre como Diadorim
se encaixa melhor no paradigma de pessoas trans em contraposi¢do ao afirmado por alguns
estudos anteriores. Nessa perspectiva, os autores tematizam brevemente como isso foi adaptado
do romance para o romance grafico.

Este estado da arte apresenta uma lacuna bibliografica que visamos, notadamente,
preencher através desta pesquisa. Diante disso, este trabalho tem como objetivo investigar, por
meio da pesquisa bibliografica e da andlise qualitativa, como as personagens Riobaldo,
Diadorim, Hermogenes e Ricardao, bem como o narrador do romance GSV, foram transpostas
para os quadrinhos. Almeja-se, assim, contribuir para a discussdo e o preenchimento de lacunas
existentes tanto no que diz respeito ao estudo de personagem quanto aos estudos da transposi¢ao
intermidiatica de classicos da literatura para as historias em quadrinhos.

A presente disserta¢do estd organizada em quatro capitulos que seguem esta introdugao.
No capitulo a seguir, ¢ feita a revisdo da literatura sobre as categorias narrativas personagem e
narrador; além disso, ¢ realizada a analise das personagens escolhidas como corpus e do
narrador do romance. O capitulo “Travessia: a transposi¢do intermididtica” versa sobre os
estudos da Intermidialidade, mais especificamente acerca do processo de transposi¢ao

intermidiatica. O penultimo capitulo ¢ dedicado a revisdo da literatura sobre quadrinhos, bem
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como a analise de como o narrador-personagem Riobaldo e as personagens Diadorim,
Hermogenes e Ricardao foram transpostas para a linguagem dos quadrinhos por Eloar Guazzelli
Filho e Rodrigo Rosa (2021). Permeiam as discussdes: a defini¢do de romance grafico, as
aproximacdes e os distanciamentos desse género com o campo literdrio e, com maior destaque,
o estudo da linguagem propria dos quadrinhos, sua “gramatica”. Por fim, sdo apresentadas as

consideragoes finais.

2 TESSITURA: O NARRADOR E AS PERSONAGENS NO ROMANCE

Como destaca Massaud Moisés (2013) em seu Dicionario de termos literarios, os
estudos sobre personagem nao sdo recentes, reverberam desde as primeiras discussoes
levantadas por Aristoteles. Embora o pensamento aristotélico permanega relevante ainda hoje,
no curso da histéria surgiram diferentes abordagens sobre o papel da personagem na narrativa.
Moisés (2013) elenca trés principais correntes: a primeira, aristotélica, elege a acdo como
sustentaculo da trama, com as personagens atuando como agentes dessa agdo; a segunda
considera as personagens os pilares da narrativa, as principais responsaveis por levar o leitor a
realizar a leitura; e a terceira corrente, mais equilibrada, reconhece a relagao indissocidvel entre
a personagem e o enredo (Moisés, 2013). Este trabalho est4 alinhado com a terceira abordagem:
concordamos que a personagem nao existe sem a a¢ao (ou enredo) e que esta, por sua vez,
depende da personagem para seu desenvolvimento.

Dessa forma, assim como Carlos Reis (2018a), Antonio Candido (1974) e Massaud
Moisés (2013), entendemos as personagens como seres ficticios construidos com vias a
representar figuras humanas e que ao realizarem as agdes em uma narrativa atuam, portanto, no
desenvolvimento do enredo.? S3o, no campo da fic¢iio, andlogas as pessoas na realidade.

Acerca das semelhancas e diferencas entre os seres reais e ficcionais, muito ja foi dito.
Antonio Candido (1974), partindo das discussdes de seus predecessores — como E. M. Forster
(2005) e a obra Aspectos do romance, publicada pela primeira vez em 1927 — chama a atencao
para como as personagens de ficgdo sdo mais coerentes € compreensiveis do que os seres
humanos.

Refletindo sobre o processo de criacdo das personagens pelo autor, Candido (1974) as

classifica em sete grupos conforme o grau de aproximagao delas com modelos reais. O primeiro

2 Para mais informagdes acerca de personagens ndo-humanas, como as das fabulas, ver Moisés (2013) e Reis

(2018a).
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grupo ¢ formado pelas personagens baseadas na experiéncia direta do autor, seja interior
(projecao de si) ou exterior (transposicao de pessoas conhecidas). O segundo retine aquelas
reconstruidas indiretamente por meio de documentos e/ou testemunhos. O terceiro engloba
personagens que partem de modelos reais reconheciveis, isto ¢, de pessoas passiveis de
identificacdo, mas que foram transformadas pela criagdo literaria. No quarto grupo, encontram-
se as personagens amplamente reinventadas pela imaginagao, que utilizam o modelo apenas
como um estimulo inicial. J& o quinto abrange aquelas compostas a partir de um modelo
dominante acrescido de tragos de outros. O sexto concentra personagens formadas pela
combinagdo de varios modelos, sem predominancia de um deles. Por fim, o sétimo grupo retine
personagens sem modelo identificavel, resultantes, sobretudo, de impulsos internos,
concepcoes simbolicas e/ou arquétipos.

O estudo de Forster (2005[1927]) ¢ de grande relevancia, pois transformou as
concepcoes sobre essa categoria narrativa ao tratar dessa diferenca primordial entre pessoas e
personagens e, principalmente, ao propor a classificacdo dessas Ultimas em dois tipos: planas e
redondas. O autor esclarece em seu capitulo “Pessoas” que, enquanto seres humanos, temos
acesso apenas ao exterior e parte do interior dos nossos semelhantes. Na ficcdo, no entanto,
temos a nossa disposicao tudo — isto €, tudo o que o romancista deseja que saibamos — sobre
a personagem: seus pensamentos, suas condutas... Assim, ela se mostra muito mais

compreensivel e coerente para n6s. Em resumo, em suas palavras,

devemos encerrar por aqui a nossa comparagdo entre essas duas espécies
aliadas, o Homo sapiens e o Homo fictus. Este é mais escorregadio do que seu
primo sapiens. Ele é criado na mente de centenas de romancistas diferentes,
que tém métodos contraditorios de gestagdo, de modo que ndo podemos fazer
generalizacdes. Ainda assim, podemos dizer alguma coisa a seu respeito.
Geralmente, ele nasce de repente, é capaz de morrer aos poucos, ndo precisa
de muito alimento nem de sono, e se ocupa incansavelmente de
relacionamentos. E — o que é mais importante — podemos saber a respeito dele
mais do que sobre qualquer outra criatura que conhegcamos, porque seu
criador e seu narrador sdo um so ser. (Forster, 2005, p. 32, grifo nosso).

No capitulo seguinte dessa mesma obra, Forster (2005) discorre sobre a oposi¢ao entre
personagens planas e redondas. Sua preferéncia ¢ inegavelmente por essas ultimas, uma vez
que, ao seu ver, as personagens redondas sdo complexas, possuem “muitas facetas, como
qualquer ser humano” (Forster, 2005 p. 35), e, por isso, sdo dignas de serem sérias e/ou tragicas.
De acordo com Massaud Moisés (2013, p. 360), as personagens redondas dividem-se em

“caracteres” — “quando a complexidade se acentua, gerando conflitos insoliveis” — e

“simbolos” — “quando a complexidade parece ultrapassar a fronteira que separa o humano do
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mitico, o natural do transcendental”. Forster (2005), por sua vez, afirma que, para saber se uma
personagem ¢ de fato redonda, basta analisar se ela ¢ capaz de surpreender o leitor. Desse modo,
podemos definir as personagens planas como aquelas que ndo surpreendem, que permanecem
imutéaveis do inicio ao fim da narrativa, tornando-se previsiveis. Em geral, sdo construidas em
torno de uma s¢ ideia e, assim, constantemente podem ser definidas em uma s frase. Elas sdo,
também, facilmente reconhecidas pelo leitor e dificilmente esquecidas, ja que ndo passam por
transformagoes. Ainda conforme Forster (2005, p. 34), a personagem plana esta para a comédia
como a personagem redonda esta para a tragédia: “devemos admitir que pessoas planas nao
chegam a ser, em si mesmas, um feito tdo notavel quanto as pessoas redondas, e também que
elas sao melhores quando sdo comicas. Um personagem sério ou tragico que seja plano tende a
ser um tédio”.

As personagens planas se dividem em “tipos” e “caricaturas”. Para Massaud Moisés
(2013, p. 360), na personagem tipo, “a peculiaridade alcanca o auge sem causar deformagao”.
Complementarmente, Carlos Reis (2018a, p. 512) afirma que ela tem como objetivo representar
algum aspecto, seja ele social, psicologico, cultural ou outro. Para tanto, ha a reiteragdo de
vestimentas, “de discursos e de comportamentos interpessoais rapidamente reconheciveis pelo
seu significado social ou psicoldgico”. Ja na personagem caricatura, “a qualidade ou ideia inica
¢ dilatada ao extremo, provocando uma distor¢ao propositada, a servigo da satira ou do comico”
(Moisés, 2013, p. 360).

James Wood (2017), em seu Como funciona a ficg¢do, revisita a dicotomia e sugere que
a valorizacdo das personagens redondas em detrimento das planas ¢ questionavel. O autor
argumenta que as personagens planas podem ser t3o interessantes quanto as redondas e que nao
€ necessario nos surpreendermos o tempo todo para se alcangar esse feito. Nesse sentido, Wood
(2017) defende que a ideia de redondeza deveria ser abolida, ja que € inalcangavel, pois uma
personagem de ficgdo nunca sera igual a um ser humanos real. Vale ressaltar, entretanto, como
o fez o proprio Forster (2005, p. 35), que ele ndo deseja excluir as personagens planas, visto
que “o romance mais complexo por vezes requer gente plana tanto quanto gente redonda, € o
resultado de suas colisdes ¢ um paralelo com a vida mais preciso”. Nesse mesmo sentido,
Umberto Eco (1993) chama atencdo para o fato de as personagens planas ndo serem falhas
estéticas e sim um mecanismo indispensavel para garantir o andamento da obra e sua
compreensao.

Mas, entdo, como o romancista compde suas personagens e como as identificamos
durante a leitura? Para Carlos Reis (2018a, p. 392), os elementos responsdveis por sua

identificagdo no texto sdo: “o nome proprio, o discurso da personagem e a caracterizagao”. Ja
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Moisés (2013, p. 360), com a atencdo voltada para o romancista, postula que sdo dois os
mecanismos disponiveis para serem empregados por ele durante a composicao: 1) “pela acao,
que opera a referida fusdo entre a personagem e a trama”; e 2) “pela exposi¢ao do narrador:
descrita nos pormenores fisicos e/ou psiquicos”. Sendo que esse primeiro procedimento
costuma ser utilizado na tessitura de personagens redondas, enquanto o segundo, na de planas.

Antes de investigar a constru¢do das personagens de uma narrativa, ¢ indispensavel
atentarmo-nos para o ponto de vista pelo qual ela ¢ narrada. Considerada por Massaud Moisés
(2013) a categoria narrativa mais importante e mais estudada, o narrador reune discussdes a seu
respeito ja ha muito tempo. No século XVIII, com a ascensdo do romance que acompanha o
advento da era burguesa, os debates acerca desse tema tornaram-se mais complexos e
relevantes, contribuindo para que os textos tedricos a respeito do narrador se avolumassem nos
dois séculos seguintes (Moisés, 2013). Entender quem narra e de qual perspectiva €, desse
modo, indispensavel para: 1) compreender como o narrador vé o mundo — e, evidentemente,
as personagens nele inseridas; e 2) refletir sobre como seu ponto de vista impacta a forma pela
qual os elementos desse mundo sao apresentados ao leitor.

De acordo com Reis (2018a, p. 287), o narrador pode ser definido como ““a entidade
ficcional que relata a historia, enunciando uma narragao balizada pela sua posi¢cdo temporal e
pela sua condicao de existéncia em relagdo a referida histéria”. Isso significa que ele pode
discorrer sobre acontecimentos de sua propria vida ou de vivéncias de outros seres e tem a

liberdade para

narrar muito ou pouco tempo depois de as agdes teria ocorrido, pode ordena-
las cronologicamente, proceder a recuos temporais (analepse), mencionar
acontecimentos, antes de eles aparecerem no lugar que lhes ¢ devido na
economia da histéria (prolepse), imprimir maior ou menor velocidade ao
relato, adotar a perspectiva de uma ou varias personagens, colocar-se no ponto
de vista omnisciente (focalizagao) etc. (Reis, 2018a, p. 288).

Quando a narragdo ¢ realizada antes dos fatos ocorrerem, como acontece em profecias,
ela ¢ denominada narrag¢do anterior. Na situacdo em que a acao se desenrola antes do término
do relato e em momentos de suspensao, cujos melhores exemplos sao o romance epistolar e o
diario, a narragdo ¢ dita intercalada. De outra parte, emprega-se a narragdo simultdnea quando
os acontecimentos ocorrem simultaneamente ao ato de narrar, como no mondélogo interior (Reis,
2018a). A quarta e Ultima categoria do tempo da narragdo ¢ chamada narracdo ulterior, que diz

respeito a acdo de contar o ocorrido apds o seu desfecho, quando o narrador “conhece na sua

totalidade os eventos que narra” e tem “a possibilidade de manipulagdo dos procedimentos dos



20

personagens e dos incidentes da agdo, bem como de antecipagdo daquilo que [...] j& sabe [...]
que vai ocorrer” (Reis, 2018a, p. 286). Ela ¢ utilizada, sobretudo, na narragdo de memorias e
eventos autobiograficos, através do narrador autodiegético, conclui seu raciocinio o tedrico
portugués.

Embora, no curso da historia, tenham existido defensores da multiplicidade de pontos
de vista narrativos — como era o caso do escritor Henry James e como foi colocado em pratica
pelos notaveis romancistas do periodo modernista em lingua inglesa, a exemplo de Virginia
Woolf, James Joyce, entre outros —, atualmente prevalece a opinido de que ha dois focos
narrativos principais: em primeira pessoa ¢ em terceira pessoa (Moisés, 2013). James Wood
(2017) assume esse posicionamento, ainda que em seu capitulo “Narrando” mencione a
existéncia — escassa e quase sempre malsucedida — do narrador em segunda pessoa € na
primeira pessoa do plural, em alguns casos.

O narrador dito heterodiegético relata acontecimentos dos quais ndo participa. Ele se
exprime na terceira pessoa gramatical e nunca ¢ questionado quanto a autoridade com que
expoe, visto que possui certo distanciamento dos fatos e uma natureza onisciente que, “qual um
deus, tudo conhece da histéria e tudo pode esquadrinhar, inclusive a vida mental das
personagens.” (Moisés, 2013, p. 376). Também se comunica na terceira pessoa o narrador
homodiegético, que, diferentemente do anterior, ¢ também uma personagem da narrativa,
normalmente secunddria e préxima do protagonista.

O narrador autodiegético, por sua vez, relata em primeira pessoa as experiéncias que
viveu, sendo a personagem principal da narrativa. Como muitas vezes esta associado ao tempo
narrativo ulterior, ¢ comum que o narrador-personagem assuma a posicao de ‘“‘um sujeito
maduro, [que] tendo vivido importantes experiéncias € aventuras, relata, a partir dessa posi¢ao
de maturidade, a sua existéncia passada mais ou menos atribulada” (Reis, 2018a, p. 294). Por
isso, no decorrer da narragdo, ele pode oscilar entre os tempos passado e presente, reorganizar,
antecipar, sintetizar e até mesmo suprimir eventos sem que perca a autoridade conferida a ele
por ter vivido a historia e conhecé-la integralmente (Reis, 2018a).

Moisés (2013, p. 376) observa que, ao optar pelo narrador autodiegético, o autor se
afasta para que este assuma “vida propria” e “voz autdnoma”, garantindo intensidade e
verossimilhanga a obra. O autor chama a aten¢do, no entanto, para o fato de essa escolha
acarretar “uma limitacdo do horizonte narrativo, uma vez que os acontecimentos sao divisados
de um so6 angulo” (Moisés, 2013, p. 378). Além disso, por estar intimamente envolvido na

histéria que relata, a imparcialidade e a confiabilidade do narrador sdo postas em questao.
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A esse respeito, Wood (2017, p. 19) comenta que “a ideia comum ¢ de que existe um
contraste entre a narragao confiavel (a onisciéncia da terceira pessoa) € a narragao nao confiavel
(o narrador ndo confidvel na primeira pessoa, que sabe menos de si do que o leitor acaba
sabendo)”. Mas, em seguida, pondera que sdo raras as narrativas em que o narrador onisciente
¢ de fato imparcial. Assim como existem muitos narradores-personagem confiaveis. Segundo
Reis (2018a) e Wood (2017), o narrador sera insuspeito aos olhos do leitor caso se mostre uma
figura moral, cultural e socialmente adequada as regras internas daquela obra. De maneira
similar, partindo do conceito de autor implicito — entidade textual, distinta, portanto, do autor
real, responsavel por estabelecer os valores da narrativa e suas estratégias — Wayne Booth
(2010[1961]) postula que o narrador serd considerado confiavel se o que ele diz e faz estiver
em conformidade com as normas da obra, definidas pelo autor implicito. Logo, o autor ndo
confiavel € aquele que vai contra essas regras.

Nesse sentido, outro topico discutido por Moisés (2013), Reis (2018a) e Wood (2017)
que merece destaque € o distanciamento entre autor e narrador e a maneira pela qual as marcas
e ideias pessoais daquele se manifestam neste. Os trés tedricos concordam que, no processo de
criacdo, o autor pode “projetar sobre o narrador (e [...] sobre as personagens) convicg¢des €
atitudes ideologicas, éticas ou culturais” (Reis, 2018, p. 288). Dessa forma, o narrador atua
como uma mascara que, a0 mesmo tempo em que encobre o autor, o revela, ja que o ponto de
vista adotado na narrativa evidencia ao leitor a maneira pela qual narrador e autor enxergam o
mundo. O diagrama abaixo, formulado por Seymour Chatman (1978) para sua obra Story and

discourse, sintetiza a situagao comunicativa narrativa descrita anteriormente:

Figura 1 — Diagrama da situacio de comunica¢io narrativa

Texto narrativo

Autor Autor ;s Leitor Leitor
--= . ;.. — (Narrador) — (Narratéario) — . =i -———
real implicito implicito real

Fonte: Chatman (1978, p. 151, tradugdo nossa).’

Vale ressaltar, contudo, que Reis (2018a) e Moisés enfatizam que autor e narrador sdo

entidades distintas e ndo necessariamente reflexos um do outro. Wood (2017), em contrapartida,

3 Narrative text
Real author = [Implied author - (Narrator) - (Narratee) > Implied reader] = Real reader” (Chatman, 1978,
p. 151).
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parece ndo estabelecer essa separagdo. Outra observacao pertinente a essa discussdo € a de que
0 autor, enquanto pessoa, ¢ passivel de mudancas ideoldgicas, enquanto o narrador, ser
estritamente textual, permanece imutavel®.

Mas o narrador pode ser passivel de transformacgdes ideologicas, éticas, afetivas ou
outras no interior da propria obra. Numa narragdo ulterior, por exemplo, “o sujeito que no
presente recorda nao € ja o mesmo que viveu os factos relatados” (Reis, 2018, p. 294). Em seu
relato altamente subjetivo, podera mencionar (ou nao) essas mudangas, justifica-las e
reorganiza-las, a fim de que o narratario melhor as compreenda, etc.

Por fim, merece atengdo a figura do narratario. Ele é a entidade ficcional a quem o
narrador se destina e para a qual molda todo o seu discurso. Vale destacar que narratario nao
deve ser confundido com o leitor virtual — suposto pela figura do escritor —, tampouco com o
leitor real da obra. Este ultimo pode tanto aproximar-se quanto distanciar-se do narratério, isto
¢, seus conhecimentos podem ficar aquém, equiparar-se ou mesmo ultrapassa-los. Essa
categoria narrativa alcanga o apice de sua funcionalidade em relatos com narrador autodiegético
ou homodiegético (Reis, 2018a).

Nas subsec¢des seguintes, levando em conta as discussdes empreendidas até aqui sobre
alguns conceitos fundamentais de narratologia para a nossa pesquisa, vamos nos dedicar a
constru¢do do narrador e das personagens Riobaldo, Diadorim, Hermdgenes e Ricardado

primeiramente em Grande sertdo: veredas.

2.1 RIOBALDO

No romance de Guimardes Rosa (2017), somos conduzidos em uma viagem pelas
memorias de Riobaldo. A combinacdo de um narrador autodiegético € uma narragao ulterior
possibilita ao leitor vislumbrar a complexidade de um individuo que, ao longo da vida, passa
por diversas transformagdes e, mesmo na velhice, ainda carrega consigo dividas universais,
como o embate entre o bem e o mal. A (in)existéncia do Diabo ¢ uma indagagao persistente,
sobretudo porque Riobaldo teme ter vendido sua alma na juventude.

Figura central do romance, Riobaldo assume o papel de her6i imprevisivel, dotado de

muitas facetas e capaz de metamorfoses surpreendentes. Além de uma personagem complexa,

4 Por fugir ao escopo desta pesquisa, ndo adentraremos a discussdo sobre como as obras sdo atualizadas pelos
leitores. Para mais informagdes acerca dessa questdo, ver Jauss (1994).
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redonda, ele ¢, ainda, um narrador dedicado, porém nao confidvel, que relata minuciosamente

as experiéncias e os sentimentos que o acompanharam em sua trajetoria.

2.1.1 Professor

Aspectos da infancia e adolescéncia de Riobaldo sdo narrados a partir de dois episodios
centrais: o encontro com o menino no porto do Rio-de-Janeiro e o falecimento de sua mae,
Bigri. No primeiro, sdo revelados indicios de sua condi¢do financeira precaria: o fato de estar
no porto recolhendo esmolas para pagar uma promessa em prol da recuperacao de sua saude e
as roupas “pobres” (Rosa, 2017, p. 74) que vestia naquele momento, como ele proprio as define
ao compara-las com as do novo amigo. Além disso, Riobaldo, em contraste com o valente
menino, reconhece-se desprovido de coragem, € no passeio aprende uma importante li¢ao:
carece sempre de se ter muita coragem.

No contexto da perda materna, Riobaldo, antes de ser caridosamente conduzido por um
vizinho a residéncia de Selorico Mendes, avalia a modesta e quase irrelevante heranca que sua

mae lhe deixara:

De herdado, fiquei com aquelas miserinhas — miséria quase inocente — que
ndo podia fazer questdo: 14 larguei a outros o pote, a bacia, as esteiras, panela,
chocolateira, uma cagarola bicuda e um alguidar; somente peguei minha rede,
uma imagem de santo de pau, um caneco-de-asa pintado de flores, uma fivela
grande com ornados, um cobertor de baeta e minha muda de roupa. Puseram
para mim tudo em trouxa, como coube na metade dum saco (Rosa, 2017, p.
76)

Saido dessa situagdo de caréncia material, Riobaldo passa a desfrutar de grande conforto
na Fazenda Sao Gregorio, cujo proprietario, até entdo desconhecido, era seu padrinho, Selorico.
Custeado integralmente por ele, o jovem passa a estudar no Curralinho. Nessa fase, recebeu o
conselho de que deveria formar-se doutor, pois ndo tinha habilidade “para cuidar do trivial”
(Rosa, 2017, p. 78). Ao consultar seu mestre sobre o assunto, recebe como resposta que “o mais
certo de tudo € que um professor de mao-cheia” (Rosa, 2017, p. 78) ele seria.

Concluidos os estudos, Riobaldo retorna a casa do padrinho, onde, certa noite, foram
surpreendidos pela visita de Joca Ramiro e seu bando de jagungos, que na fazenda pernoitaram.
Esse acontecimento fortemente o marcou, visto que, desde entdo, ndo se esqueceu da cancao
entoada por um dos homens, chamado Siruiz e, a partir dela, passou a compor versos.

A temporada na Fazenda Sao Gregorio, no entanto, se encerra bruscamente quando

Riobaldo escuta um comentério insinuando que a semelhanga fisica entre Selorico e ele se
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explicava pelos dois serem, na verdade, pai e filho. Desconcertado, ele decide fugir para o
Curralinho. Ali, encontra-se com Vupes, um alemao experiente no manejo de armas, que o
elogia por atirar instintivamente com tamanha competéncia: o “senhor atira bem, porque atira
com espirito” (Rosa, 2017, p. 84).

Mais tarde, Riobaldo reencontra seu antigo professor, Lucas. Constrangido de revelar
que fugira da fazenda, disse a ele apenas que procurava se estabelecer ali mesmo no Curralinho
ou em outra cidade proxima. O mestre menciona, entdo, uma oportunidade de trabalho como
professor particular na Fazenda Nhanva. A principio, Riobaldo sente-se inseguro em aceitar a
oferta, ja que, como ele mesmo disse, “para principiar qualquer tarefa, quase que eu sozinho
nunca tive coragem” (Rosa, 2017, p. 86). No entanto, acaba aceitando apos o incentivo do ex-
professor.

Contrariando sua expectativa de que lecionaria para o filho do fazendeiro, Riobaldo
conhece Z¢ Bebelo, dono das terras e seu novo aluno. Este aspirava tornar-se deputado e estava
reunindo um exército para acabar com o jaguncismo e, assim, conquistar votos e prestigio
politico. Com o passar do tempo, Riobaldo foi se tornando cada vez mais proximo e mais
envolvido nos planos do patrdo, que o tratava por “Professor”. Por essa razdo, foi convidado a
integrar o grupo quando partiram para a execucao.

A principio sua participagao se restringia a auxiliar Z¢ Bebelo nos discursos pds-vitoria
contra os jaguncos. No entanto, quando comega a se aprofundar na dindmica da guerra, passa a
ter pena dos prisioneiros: “Z¢ Bebelo, olhando, me olhou, notou moleza. — Tem dé nao. Sao
os danados de facanhosos... Ah, era. Disso eu sabia. Mas como ia ndo ter pena?” (Rosa, 2017,
p. 90). Essa experiéncia o leva a concluir que ali ndo era o seu lugar e, ndo querendo encarar o
patrdo para pedir a dispensa, foge novamente.

Importante observar que a narracdo desses periodos ¢ pouco detalhada acerca da
aparéncia fisica do protagonista, resumindo-se a passagem “e vocé assim tdo mogo, tdo bonito”
(Rosa, 2017, p. 86). Em contrapartida, evidencia tragos psicologicos importantes dessa

personagem como, por exemplo, sua recorrente falta de coragem e a tendéncia a fuga.

2.1.2 Tatarana

Uma virada acontece pouco depois de Riobaldo abandonar o grupo de Z¢é Bebelo.
Seguindo sem rumo certo, ele se hospeda na casa de Manoel Inacio por recomendagdo da filha
do homem, mulher casada com quem Riobaldo se envolvera no caminho. Malinacio, como

também era chamado, mostrou-se um sujeito esperto, tanto que logo conseguiu que o hdspede
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confidenciasse a deser¢do dos Bebelos e a admiragdo que nutria pelos jaguncos de Joca Ramiro,
que um dia recebera na Fazenda Sao Gregorio. Pouco depois, chegou aquela residéncia um
pequeno grupo de homens que se diziam tropeiros. Entre eles, Riobaldo identificou um rosto
ha muito conhecido: o menino do porto do Rio-de-Janeiro.

O menino também o reconheceu e se apresentou como Reinaldo. Malinacio entdo
relatou o que ouvira mais cedo e o rapaz revelou que ele e os companheiros eram parte dos joca-
ramiros. O reencontro tocou intensamente Riobaldo, que decidiu, de forma impulsiva, segui-

los e juntar-se ao bando:

E desde que ele apareceu, mogo e igual, no portal da porta, eu ndo podia mais,
por meu proprio querer, ir me separar da companhia dele, por lei nenhuma;
podia? O que entendi em mim: direito como se, no reencontrando aquela hora
aquele Menino-Mogo, eu tivesse acertado de encontrar, para o todo sempre,
as regéncias de uma alguma a minha familia (Rosa, 2017, p. 93)

Essa fase ¢ marcada pela descoberta dos sentimentos — quase sempre confusos — que
Riobaldo nutre por Reinaldo. O discurso do narrador-personagem expressa esse conflito
interno, como, por exemplo, na seguinte passagem: “eu vinha tanto tempo me relutando, contra
o querer gostar de Diadorim/Reinaldo mais do que, a claro, de um amigo se pertence gostar”
(Rosa, 2017, p. 33). Ainda que repelisse a ideia de amar outro homem, era inevitavel que o
sentimento que tinha pelo amigo aumentasse. Quando Joca Ramiro ¢ assassinado € o maior
objetivo de Reinaldo passa a ser a vinganca, o amor de Riobaldo ja estd em seu apice: “pelo
nome de seu pai, Joca Ramiro, eu agora matava e morria, se bem” (Rosa, 2017, p. 36).

A inser¢ao de Riobaldo no jaguncismo o tornou mais valente e aprimorou a habilidade
de atirador que j& possuia. Gragas a sua maestria com as de armas, recebeu o apelido “Tatarana”,

”5. A denominacdo faz referéncia as

que etimologicamente significa “semelhante ao fogo
lagartas de borboletas e mariposas, as quais podem possuir veneno capaz de provocar dor
parecida com a de uma queimadura (CIATox/SC, 2025). Pela intensidade com que queimam,
sdo consideradas perigosas; de forma analoga, Riobaldo passava a ser visto pelos inimigos.
Ainda assim, o jagunco permanecia tendo “pena de toda cria de Jesus” (Rosa, 2017, p.
111). E certa dose de medo também o assombrava, como ele mesmo admite: “no formato da
forma, eu nao era o valente nem mencionado medroso. Eu era um homem restante trivial. A

verdade que diga, eu achava que nao tinha nascido para aquilo” (Rosa, 2017, p. 51). Por isso e

por ter habitos como gostar de ficar sozinho, de refletir e conversar sobre coisas pouco comuns

5 Na etimologia da palavra, “tata” significa “fogo” e “rana”, “semelhante” (CIATox/SC, 2025).
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ao grupo, sentia-se muito diferente dos demais e pensava que eles o achavam esquisito.
Riobaldo era, também, muito desconfiado e cauteloso. Em razao disso ¢ de uma espécie de
premonig¢ao, foi o primeiro a suspeitar de Hermdgenes.

A inseguranga também persistia dentro dele. Mesmo indicado pelo chefe Medeiro Vaz
como seu sucessor, ndo se considerava capaz de liderar. Aliado a isso, confessou, em outro
momento, que tinha muito medo de errar. E chegou, até mesmo, a planejar uma nova fuga, que
ndo realizou: “eu fui sempre um fugidor. Ao que fugi até da precisdo de fuga” (Rosa, 2017, p.
119). A lealdade, entretanto, sempre guiou sua conduta. Era leal, principalmente, a Reinaldo e
a Joca Ramiro, mas nao deixava de se preocupar e se moderar para nao trair Z¢ Bebelo, a quem
fora fiel aliado anteriormente. Durante os combates contra os bebelos, temia ter de matar o ex-
chefe. Quando venceram, Riobaldo salvou-lhe a vida, primeiramente ao mentir que Joca
Ramiro o queria vivo e, ainda, uma segunda vez quando o defendeu em seu julgamento. Em
decorréncia disso, Z¢ Bebelo foi exilado, mas poupado da morte.

Ademais, Riobaldo ndo “rixava com nenhum, ali, aceitava o regime, na miudez das
normas” (Rosa, 2017, p. 115). Somente esteve raivoso e maltrapilho no periodo em que se
sentiu abandonado por Reinaldo, que esteve fora do bando recuperando-se sozinho de um
ferimento de batalha.

3

Falas como “vocé tem as marcas de conciso valente” (Rosa, 2017, p. 156), “tem
sustancia para ser um chefe, tem a bizarria” (Rosa, 2017, p. 185), e esta — importante —,
proferida por Reinaldo, “¢ meu pressentir: que vocé pode — mas encobre; que, quando vocé
mesmo quiser calcar firme as estribeiras, a guerra varia de figura” (Rosa, 2017, p. 228), nao
foram suficientes para convencer Riobaldo de sua vocagao para a lideranga. Em sua concepgao,
alguém com “retraimento, de nascenca, deserdado de qualquer Iabia ou possanca nos outros |...]
era o contrario de um mandador” (Rosa, 2017, p. 228).

Entretanto, movido pelo 6dio contra os Judas — assassinos de Joca Ramiro —; pelo

amor e pela lealdade a Reinaldo; e pela divergéncia com o entdo chefe, Riobaldo chega as

Veredas-Mortas, onde novas transformagdes o aguardavam.

2.1.3 Uruta-Branco

Nas Veredas-Mortas, boa parte dos jaguncos adoecem. Z¢ Bebelo, que retornara de
Goids ap6s a morte de Joca Ramiro, estava na lideranca do bando em busca da vingancga contra
os Judas. Sob sua ordem, ali permaneceram por alguns dias para que os doentes pudessem se

recuperar.
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A fama corrente do Hermogenes era de ser pactario, isto ¢, dizia-se que ele teria cedido
a alma ao Diabo em troca de sucesso e protecao nas guerras. Riobaldo cria veemente nesse
rumor e, a essa altura, o que mais desejava era vingar Joca Ramiro e libertar Reinaldo do 6dio
permanente que sentia dos traidores. Tendo isso em mente, ele decidiu ir a uma encruzilhada
proxima, pela qual o grupo passara, a meia-noite para fazer a mesma proposta tentadora ao
Maligno. Frustrando um pouco suas expectativas, o Diabo ndo se materializou na encruzilhada
por mais que ele o chamasse. No entanto, Riobaldo tem a impressdo de que foi atendido, pois
recebe em seguida “um adé&jo, um gozo de agarro, dai umas tranquilidades — de pancada”
(Rosa, 2017, p. 255).

Desse instante em diante, Tatarana passa por uma metamorfose. A desconfianca que ja
possuia, agora se intensifica e se direciona a todos. Sentir raiva de tudo a todo tempo e envolver-
se em brigas tornam-se o seu novo normal: “So6 o que demandava era uma flria de quente frieza,
dura nos dentes, um rompante de grande coragem” (Rosa, 2017, p. 244).

Além da coragem, anteriormente limitada, também a autoconfianga se fortaleceu, visto
que Riobaldo passou a acreditar que estava predestinado a acabar com os Judas. Quanto a
comunicacdo, inicialmente era quase inexistente € em seguida se expandiu de maneira
acentuada, a ponto de chamar a atencao de alguns jaguncos.

O trecho abaixo disserta sobre a mudanca significativa observada nos pensamentos do

protagonista:

E, o que eu fazia, era que eu pensava sem querer, o pensar de novidades. Tudo
agora reluzia com clareza, ocupando minhas ideias, e de tantas coisas
passadas diversas eu inventava lembranca, de fatos esquecidos em muito
remoto, neles eu topava outra razdo; sem nem que fosse por minha propria
vontade. Até eu ndo puxava por isso, € pensava o qual, assim mesmo, quase
sem esbarrar, o todo tempo.

Nos comecos, aquilo bem que achei esquipatico. Mas, com o seguinte,
vim aceitando esse regime, por justo, normal, assim. E fui vendo que aos
poucos eu entrava numa alegria estrita, contente com o viver, mas
apressadamente (Rosa, 2017, p. 256, grifo nosso).

Com tamanhas transformagdes, Riobaldo — cuja relagdo com Z¢é Bebelo ja se
encontrava estremecida desde a batalha na Fazenda dos Tucanos — passa a se considerar
superior ao lider. Ele aproveita, entdo, a chegada do também chefe Jodo Goanhé e seus homens
para provocar a discussdo sobre quem assumiria a lideranca. E nesse momento ele acaba se
surpreendendo: “E eu — ah — eu era quem menos sabia — porque o Chefe ja era eu. O Chefe

era eu mesmo! [...] — Tenho de chefiar! — eu queria, eu pensava. Isso eu exigia” (Rosa, 2017,

p. 263).
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A sua chefia foi marcada por resolucdo e certeza. Riobaldo sabia que estava no caminho
certo, mesmo sem saber para onde ia, farejava o rastro dos inimigos instintivamente e tudo o
que acontecia era favoravel ao seu desejo e a sua sempre acertada decisdo. Assim, empecilhos
ndo atravessaram seu caminho. Conseguiu atravessar sem dificuldade o Liso do Sussuarao, até
entdo intransponivel; executou todos os planos sem se ferir — “Tive fechado o corpo? [...] Nao
morri, ¢ matei. E vi. Sem perigo de minha pessoa” (Rosa, 2017 p. 351) —; por fim, matou
Ricarddo e Hermogenes.

Por essas faganhas, o apelido Uruti-Branco lhe cai tdo bem. Como ndo aceitara estar
num bando do qual ndo era o lider, Z¢é Bebelo optou por se retirar e seguir outro caminho. Mas
antes, disse a Riobaldo: “vocé € o outro homem, vocé revira o sertdo... Tu é terrivel, que nem
um urutu branco” (Rosa, 2017, p. 264, grifo nosso). Nesse “rebatismo” do protagonista, hd o
realce no aspecto letal que ele agora assume. Se enquanto “Tatarana”, ele queimava como fogo,
agora como Uruta-Branco, “quando ndo mata, aleija”. Esse ditado popular empregado para
descrever as urutus evidencia a alta periculosidade desse animal, que figura, inclusive, entre os
mais venenosos do mundo. Outro dado interessante sobre essa cobra diz respeito ao seu nome,
que, origindrio do termo tupi “uru’tu”, faz referéncia a cruz presente em sua cabecga (Tipos,
2025). A relagdo entre essa tltima informagao e a personagem em questao ficara mais explicita
na subsecao seguinte.

A principio, Riobaldo se mostrou inclinado a saquear vilarejos, pandegar e fazer tudo
que os chefes precedentes nao haviam realizado. Passou, em seguida, a ansiar por matar mesmo
sem motivo justo e, por vezes, chegou muito préximo de concretizar. Parou de aparar a barba,
o que conferia a ele ainda mais respeito. Em certo ponto, até os cavalos sentiram medo de sua
pessoa. Reinaldo — ou Diadorim como pediu para ser chamado pelo amigo — também o
repreendeu: “repuno: que voce esta diferente de toda pessoa, Riobaldo... Vocé quer dansacao e
desordem... [...] A bem ¢ que falo, Riobaldo, ndo se agaste mais... E o que estd demudando, em
voce, ¢ o compito da alma — nao € razao de autoridade de chefias...” (Rosa, 2017, p. 281).

Em momento posterior, Riobaldo se pergunta se estaria de fato sendo guiado pelo Diabo.
Ele enfrenta, nessa ocasiao, mais uma luta interna: ele versus o suposto ente do mal. A seguinte
passagem, por exemplo, reflete o dilema da personagem: “meu espirito era uma coceira enorme.
Como eu ia poder contra esse vapor de mal, que parecia entrado dentro de mim, pesando em
meu estdomago e apertando minha largura de respirar?” (Rosa, 2017, p. 296). Diante disso, ele
revé suas atitudes e determina que ndo se causasse aborrecimentos desnecessarios pelos lugares

que passassem.
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Nos momentos de guerra, Riobaldo estava impassivel. O fragmento a seguir narra sua

conduta na batalha em que mata Ricardao:

Eu podia tudo ver, com friezas, escorrido de todo medo. Nem ira eu tinha. A
minha raiva ja estava abalada. [...] O que eu tinha, que era a minha parte, era
isso! eu comandar. Talmente eu podia la ir, com todos me misturar, enviar
por? Nao! S6 comandei. Comandei o mundo, que desmanchando todo
estavam. Que comandar ¢ s6 assim! ficar quieto e ter mais coragem (Rosa,
2017, p. 331).

No confronto final, Riobaldo ¢ surpreendido pelo ataque dos hermoégenes em dire¢do
imprevista. Apesar de se sentir estipido por um momento, a coragem ¢ a confianca de que
vencera nao sao abaladas. Como nas demais batalhas, ele dita as ordens quase sem perceber e
consegue reverter o resultado a seu favor.

Isso se mantém até o inicio da briga de facas. Porque, quando divisa de longe Diadorim
e Hermdgenes avangando para o embate e para se matarem mutuamente, Riobaldo néo ¢ capaz
de expressar uma palavra sequer. Desidratado, fraco e impossibilitado de salvar seu amor, ele
desmaia. Quando torna a acordar, ¢ informado dos falecimentos de Diadorim e Hermogenes.

A triste vitoria vem acompanhada de grande revelagdo sobre a verdadeira identidade de
Reinaldo. ApoOs enterrar as vitimas, Riobaldo decide se aposentar do jaguncismo, se
comprometendo apenas a levar de volta os homens que recrutara no Pubo. Alguns outros
jagungos decidem acompanha-lo e acabam zelando por sua satde quando o ex-chefe cai

terrivelmente doente. De tristeza e fraqueza, Riobaldo encerra esse capitulo de sua vida magro

e com os olhos fundos.

2.1.4 Homem-de-fé

No periodo em que esteve doente ¢ hospedado na casa de Josafa Ornelas, Riobaldo
recebeu a visita de Otacilia, mo¢a a quem pedira em casamento quando o bando estivera na
Fazenda Santa Catarina. E 1a também compareceu Sed Habao, trazendo a noticia da morte de
Selorico Mendes. O padrinho/pai ficara orgulhoso dos feitos do Uruti-Branco e deixara-lhe de
heranga as duas maiores fazendas. Com Otacilia, Riobaldo se casa e na Fazenda Sao Gregorio
se estabelecem; nas proximidades, passam a residir os ex-jaguncos de quem Riobaldo era mais
amigo.

Quando narra sua trajetdria, Riobaldo ja se encontra maduro e esforga-se para

reconstituir precisamente o passado no longo mondlogo dialogado que ¢ o Grande sertdo:
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veredas. Nele, conhecemos a contribui¢do do narrador e somos capazes apenas de inferir as
perguntas realizadas pelo narratario. A partir das pistas que sdo encontradas nas falas do
protagonista, ¢ possivel deduzir que o “senhor”, visitante e ouvinte atento, ¢ um homem da
cidade, um doutor, que possui carro ¢ deseja conhecer o sertdo, tanto presencialmente quanto
por meio da escuta.

Walter Benjamin (1987) em seu importante texto “O narrador: consideragdes sobre a
obra de Nikolai Leskov” argumenta que a arte de narrar corre o risco de desaparecer. Para ele,
inovagdes como o surgimento da impressa e do romance estdo entre os principais fatores que
contribuem para esse cendrio. Ainda conforme esse autor, o melhor narrador ¢ aquele que mais
se aproxima das estorias oriundas da tradi¢ao oral.

Esse narrador ideal, segundo Benjamin (1987, p. 221, grifo nosso),

figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para alguns
casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como o sdbio. Pois pode
recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que ndo inclui apenas a propria
experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a
sua substancia mais intima aquilo que sabe pro ouvir dizer). Seu dom ¢é poder
contar sua vida (Benjamin, 1987, p. 221, grifo nosso).

Além disso, esse modelo de narrador encontra no povo as suas raizes, visto que seu
principal objetivo € transmitir a sabedoria das narrativas de geragcdo em geracao. Para Benjamin
(1987), o narrador pode ser ou um “viajante” — alguém que passou por muitos lugares e que,
por essa vasta experiéncia, tem muito o que contar — ou um ‘“camponés” — pessoa que
permaneceu no lugar em que nasceu e, por conhecé-lo tdo bem, sabe com profundidade de sua
historia e tradigoes.

Embora Benjamin (1987) associe o viajante a alguém que saiu de seu pais, julgamos ser
possivel tragar um paralelo entre essa figura e Riobaldo, levando-se em consideragao que o
Brasil ¢ um pais de dimensdes continentais e de grande diversidade cultural. Nesse sentido,
Riobaldo, imerso no jaguncismo, vivia uma vida ndmade e percorreu muitos caminhos: “assim
conheco as provincias do Estado, ndo hé onde eu nao tenha aparecido” (Rosa, 2017, p. 50). Por
outro lado, ao se deter ao territério do sertdo, compreendido entre os estados de Minas Gerais,
Goids e Bahia, aproxima-se do modelo camponés proposto por Benjamin (1987), acumulando

saberes locais perpetuados pelas geragdes anteriores.’

®  Vale ressaltar que, ao delimitarmos a extensdo do sertdo, nio desconsideramos que o sertdo rosiano seja também
universal, visto que o romance comporta experiéncias, sentimentos, duvidas e saberes — como nos dedicaremos
a expor a seguir — humanos, portanto, universais.
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Quanto a proposi¢do de que o narrador deve saber aconselhar, analisemos a seguinte

passagem:

pois, num chido, e com igual formato de ramos ¢ folhas, ndo da a mandioca
mansa, que se come comum, ¢ a mandioca-brava, que mata? Agora, o senhor
ja viu uma estranhez? A mandioca doce pode de repente virar azangada [...].
E, ora veja: a outra, a mandioca-brava, também ¢é que as vezes pode ficar
mansa” (Rosa, 2017, p. 19).

Neste trecho, observamos um padrio recorrente na obra: partindo de um saber local e
ancestral — neste caso, sobre mandiocas — Rioblado extrai uma li¢ao universal como a de que
as pessoas nao sao iguais e estdo em constante transformagdo. Ha, ainda, reflexdes que
transcendem os saberes proprios do homem sertanejo. Essas estdo assentadas em
conhecimentos gerais, consolidando Riobaldo como narrador experiente e conhecedor do

“mundo”. O quadro abaixo reune algumas das maximas de sabedoria concebidas por Riobaldo

durante seu relato:
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Quadro 1 — Maximas de sabedoria popular e universal

Pagina(s) Citacao

p. 26 “A gente nunca deve de declarar que aceita inteiro o alheio — essa ¢ que ¢ a
regra do rei!”

p. 26 “Mire veja! o mais importante e bonito, do mundo, ¢ isto! que as pessoas nao
estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas — mas que elas vao sempre
mudando.”

p. 67 “Para um trabalho que se quer, sempre a ferramenta se tem.”

p. 92 “Quem desconfia, fica sabio!”

p. 149 “A gente carece de fingir as vezes que raiva tem, mas raiva mesma nunca se

deve de tolerar de ter. Porque, quando se curte raiva de alguém, ¢ a mesma coisa
que se autorizar que essa propria pessoa passe durante o tempo governando a
ideia e o sentir da gente; o que isso era falta de soberania, e farta bobice, e fato

A9

é.

p. 190 “Mestre ndo ¢ quem sempre ensina, mas quem de repente aprende.”

p. 192 “Todo caminho da gente ¢ resvaloso. Mas, também, cair ndo prejudica demais
— a gente levanta, a gente sobe, a gente volta!”

p. 195 “O correr da vida embrulha tudo, a vida ¢ assim: esquenta e esfria, aperta e dai

afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da gente ¢ coragem. O
que Deus quer ¢ ver a gente aprendendo a ser capaz de ficar alegre a mais, no
meio da alegria, e inda mais alegre ainda no meio da tristeza!”

p. 236 “De homem que ndo possui nenhum poder nenhum, dinheiro nenhum, o senhor
tenha todo medo! O que mais digo: convém nunca a gente entrar no meio de
pessoas muito diferentes da gente. Mesmo que maldade propria ndao tenham,
eles estdo com vida cerrada no costume de si, o senhor é de externos, no sutil o
senhor sofre perigos. Tem muitos recantos de muita pele de gente. Aprendi dos
antigos. O que assenta justo ¢ cada um fugir do que bem nao se pertence. Parar
o bom longe do ruim, o sao longe do doente, o vivo longe do morto, o frio longe
do quente, o rico longe do pobre. O senhor ndo descuide desse regulamento, e
com as suas duas maos o senhor puxe a rédea.”

p. 242 “Com o cansago ¢ que se tapa o desanimo.”

p. 250 “Vivendo, se aprende; mas o que se aprende, mais, € sO a fazer outras maiores
perguntas.”

p. 277 “Um outro pode ser a gente, mas a gente ndo pode ser um outro, nem convém...”

p. 277 “A gente principia as coisas, no nao saber por que, ¢ desde ai perde o poder de
continuagdo — porque a vida ¢ mutirdo de todos, por todos remexida e
temperada”

p. 278 “O que nesta vida muda com mais presteza: ¢ lufo de noruega, caminhos de anta
em setembro e outubro, € negocios dos sentimentos da gente.”

p. 308 “Choca mal, quem sai do ninho...”

p. 349 “Viver — ndo ¢? — ¢ muito perigoso. Porque ainda ndo se sabe. Porque

aprender-a-viver € que ¢ o viver, mesmo”
Fonte: Grande sertdo: veredas, de Joao Guimaraes Rosa (2017).

Tais maximas sdo exemplos de aforismos, recurso literario definido por Moisés (2013,
p. 13, grifo nosso) como “toda proposicao concisa encerrando um saber medicinal baseado na

experiéncia e que podia ser considerado norma ou verdade dogmatica”. O autor data a origem
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do termo no século V a.C, quando foi empregado por Hipocrates, e explica que, com a passagem
do tempo, seu significado se estendeu a outras areas, como a Arte. Discorda dessa acepgao
Maria da Natividade Pires (2009) que, em verbete para o E-Dicionario de Termos Literarios de
Carlos Ceia, remonta o uso de aforismos ao ano 2000 a.C. nas literaturas orientais. Discordando
uma vez mais de Moisés (2013, p. 13), que o considera “livre de erudi¢ao”, ela aproxima o
aforismo dos campos filosofico e literario, concebendo-o como mais culto e expressivo
estilisticamente do que, por exemplo, o provérbio ¢ o dito, vocabulos que compartilham

algumas caracteristicas com o aforismo, como a concisao, o aspecto pratico e a atemporalidade.

A esse respeito, convém retomar as contribuicdes de Moisés (2013), Reis (2018a) e
Wood (2017) acerca da manifestagdo do autor através do narrador. Como ¢ de conhecimento
geral, a biografia de Jodo Guimaraes Rosa contempla tanto experiéncias internacionais quanto
imersdes no sertdo. Além disso, e talvez seja esse o fato de maior relevancia, Rosa era um
homem culto que “bebeu de muitas fontes”, isto ¢, muito leu da literatura brasileira e universal
para compor suas obras. Sao reflexos de tamanha dedicacao e erudig@o os incontaveis estudos
que investigam as relagdes entre suas composi¢des, em especial o GSV, e outras obras — como
Ulisses, de James Joyce, lliada, de Homero etc. — e géneros — o romance de cavalaria por

exemplo.

Assim, constatamos uma dimensao utilitaria de sua narrativa, que auxilia tanto o
narratario quanto o leitor a compreenderem melhor a vida e o sertdo, o qual ja ndo ¢ mais o
mesmo daquele periodo em que Riobaldo fora jagungo. Em contrapartida, o narrador solicita
também um conselho, ou melhor, uma opinido do seu ouvinte. O que Riobaldo busca realmente
responder ¢€: “existe o Diabo?”, “¢ possivel que eu tenha vendido minha alma a ele”? Sao essas

as duvidas que o perseguem na fase madura.

Temeroso de uma resposta afirmativa, concentra-se em ter fé: “Fui o chefe Urutu-
Branco — depois de ser Tatarana e de ter sido o jagunco Riobaldo. Essas coisas larguei,
largaram de mim, na remotiddo. Hoje eu quero é a fé, mais a bondade” (Rosa, 2017, p. 325,

grifo nosso). Para tanto, ndo se restringe a uma unica doutrina:

Eu ca, ndo perco ocasido de religido. Aproveito de todas. Bebo 4dgua de todo
rio... Uma s, para mim € pouca, talvez ndo me chegue. Rezo cristao, catolico,
embrenho a certo; e aceito as preces de compadre meu Quelemém, doutrina
dele, de Cardéque. Mas, quando posso, vou no Mindubim, onde um Matias ¢é
crente, metodista! (Rosa, 2017, p. 22).
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Apesar de ter estudado no Curralinho, de se interessar pela leitura e gostar “muito de
moral. Raciocinar, exortar os outros para o bom caminho, aconselhar a justo” (Rosa, 2017, p.
21), Riobaldo solicita o parecer do doutor da cidade, o qual considera mais instruido. Para
atender as expectativas do ouvinte dedicado e receber dele o correto julgamento, esforga-se para
lembrar e narrar com precisdo. Todavia, como “contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as
coisas de rasa importancia” (Rosa, 2017, p. 69), o remexer nas lembrangas e antigos sentimentos
impossibilita uma narragdo em ordem cronolédgica e favorece digressdes e deslocamentos
temporais. Ao fim do relato, Riobaldo obtém a resposta almejada: “amavel o senhor me ouviu,
minha ideia confirmou: que o Diabo nao existe. Pois ndo? O senhor ¢ um homem soberano,

circunspecto. Amigos somos” (Rosa, 2017, p. 362).

A caracterizagdo que Riobaldo faz de si concentra-se, sobretudo, em seus aspectos
psicolodgicos, acdes e discursos. Mengoes a sua aparéncia fisica sdo raras. Esses elementos
confirmam que Riobaldo ¢ uma personagem complexa, em constante transformacgao e, por isso,
capaz de surpreender o leitor. Como narrador, embora autodiegético e sujeito a discussao sobre
confiabilidade, sua sinceridade e atributos nobres — como coragem, lealdade e integridade —
despertam confianga no leitor, que adota seus conselhos como licdes de vida e reflete sobre

conceitos como, por exemplo, o bem e o mal.

2.2 DIADORIM

A primeira vez que Diadorim se encontrou com Riobaldo foi no porto do Rio-de-
Janeiro; ambos tinham por volta de quatorze anos. Riobaldo recuperava-se de uma doenca e
estava recolhendo esmolas para cumprir uma promessa feita por sua mae em favor de sua cura.
Diadorim acompanhava seu tio, que fora ao porto comprar arroz. Durante o tempo que passaram
juntos, conversaram e realizaram um passeio de canoa pelo Rio Sdo Francisco.

Ao relatar esse episodio, Riobaldo enfatiza o aprendizado sobre travessias e coragem,
sem revelar, no entanto, que o menino de quem fala ¢, na verdade, seu amor e amigo Reinaldo.
Ele também posterga o esclarecimento de que Reinaldo € o nome adotado por Diadorim por
razao misteriosa. O motivo do pseuddnimo so6 ¢ revelado apds sua morte, quando se descobre
que nascera mulher, batizada como Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins.

Ao descrever o novo amigo, Riobaldo chama a aten¢@o para alguns atributos fisicos: ele
“era [...] bonito, claro, com a testa alta e os olhos aos-grandes, verdes” (Rosa, 2017, p. 71), com

“folhudas pestanas” (Rosa, 2017, p. 72). Destaca-se, também, a delicadeza da fei¢dao do rosto e
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das maos do menino. No que tange as vestimentas, Riobaldo menciona que o menino trajava
roupas limpas e passadas e utilizava “um chapéu-de-couro, de sujigola baixada” (Rosa, 2017,
p. 71).

Além disso, o narrador observa que o menino pouco falava, preferindo apreciar a
natureza, “o ar do tempo, calado e sabido” (Rosa, 2017, p. 73, grifo nosso). Todavia, quando
se expressava, era através de uma bela voz, capaz de transmitir calma por se aproximar de “uma
conversinha adulta e antiga” (Rosa, 2017, p. 72). A menc¢ao a conversas adultas e antigas pode
remeter a sabedoria precoce do menino.

Durante o passeio, Diadorim em momento algum demonstra inseguranga ¢/ou medo, o
que impressiona Riobaldo. Questionado sobre ser sempre valente e corajoso, ele responde: “Sou
diferente de todo o mundo. Meu pai disse que eu carego de ser diferente, muito diferente...”
(Rosa, 2017, p. 75).

Na fase adulta, os dois se reencontram na casa de Malinacio, onde Riobaldo estava
hospedado apods desertar do bando de Z¢é Bebelo. Devido a forte ligagdo com Reinaldo, ele
decide seguir com o bando e tornar-se jagungo. Desde entdo, passam muito tempo juntos, o que
causa certo estranhamento por parte dos outros homens, que ndo gostavam de conversar e
tampouco estavam acostumados a fazer amizades assim tao proximas, passivel até de ciumes.

Até a perda do pai, a caracterizacao de Diadorim ndo sofre alteragdes. Ele permanece
sendo dessemelhante, confiante, corajoso, quieto, introspectivo, sdbio e um habil observador da
natureza — em especial dos passaros — e das pessoas. Além disso, o aspecto meigo e delicado
dessa personagem ¢ reiterado varias vezes no romance. No que diz respeito a sua aparéncia
fisica, a beleza, sobretudo dos olhos e das maos, ¢ constantemente destacada pelo narrador,
como em: “os olhos verdes, semelhantes grandes, o lembravel das compridas pestanas, a boca
melhor bonita, o nariz fino, afiladinho” (Rosa, 2017, p. 92).

Reinaldo também permanece asseado, isto €, cuidadoso com seu corpo e suas roupas.
Para isso, estava sempre limpo — ainda que banhando-se no escuro da noite —, com o cabelo
e a “barba” aparados, os dentes brancos apesar de fumar bastante e vestindo roupas limpas. Em
certo ponto da narracao, Riobaldo relata que o amigo também cortava seu cabelo e lavava a
roupa dos dois, pois ele “praticava com mais jeito, mao melhor” (Rosa, 2017, p. 32). Esse jeito
cuidadoso o distinguia dos jaguncos tipicos, os quais, por vezes, “ndo achavam nele jeito de
macheza, ainda mais que pensavam que ele era novato” (Rosa, 2017, p. 104).

A amizade de Riobaldo e o encontro com Joca Ramiro deixam Diadorim muito alegre e

satisfeito. Contudo, ap6s o assassinato desse venerado lider, que também era seu pai, comega a



36

alimentar um 6dio profundo e duradouro dos traidores Hermdgenes e Ricarddo. Riobaldo

descreve que, ao receber a noticia da morte, ele

caiu, tdo pdlido como cera do reino, feito um morto estava. Ele, fodo apertado
em seus couros e roupas, eu corri, para ajudar. [...] Mas eu nem pude dar
auxilio: mal ia pondo a médo para desamarrar o colete-jaleco, ¢ Diadorim
voltou a seu si, num alerta, ¢ me repeliu, muito feroz. Nao quis apo6io de
ninguém, sozinho se sentou, se levantou. Recobrou as cores, ¢ em mais
vermelho o rosto, numa firia, de pancada. Assaz que os belos olhos dele
formavam lagrimas (Rosa, 2017, p. 182, grifo nosso).

O objetivo principal de Diadorim passa a ser, entdo, matar os Judas e assim vingar o
ente querido. Acompanhado de muita tristeza, dizia: “ndo posso ter alegria nenhuma, nem
minha mera vida mesma, enquanto aqueles dois monstros ndo forem bem acabados... E ele
suspirava de o6dio, como se fosse por amor; mas, no mais, nao se alterava” (Rosa, 2017, p. 29-
30).

Reinaldo nunca teve duvidas de que concretizaria a vinganca e, nessa ocasiao, desejava
matar os Judas com faca, pois era um eximio jagungo: muito valente, sempre corajoso, forte,
sério e “sabia ser homem terrivel” (Rosa, 2017, p. 104). Gostava de dar ordens, mas era
extremamente leal aos seus lideres. Nao se envolvia com mulheres, nem apoiava desordens. Em
suma, nas palavras de Riobaldo: “o Reinaldo ¢ valente como mais valente, sertanejo supro. E
danado jagunco...” (Rosa, 2017, p. 339).

O contraste entre a firmeza de Diadorim na guerra e sua suavidade fora da batalha
confundia Riobaldo, conforme o trecho: “a macieza da voz, o bem-querer sem propdsito, o
caprichado ser — e tudo num homem-darmas, brabo bem jagungo — eu ndo entendia! Dum
outro, que eu ouvisse, eu pensava: frouxo, esta aqui um que empulha e ndo culha. Mas, do
Reinaldo, nao” (Rosa, 2017, p. 95, grifo nosso).

Em uma das raras descricdes em detalhes do corpo e dos trajes de Diadorim,
visualizamos como ele estava momentos antes de sua derradeira batalha, no arraial do Paredéo:
“com chapéu xispeto, alteado. Nele o nenhum negar! no firme do nuto, nas curvas da boca, em
o rir dos olhos, na fina cintura; e em peito a torta-cruz das cartucheiras” (Rosa, 2017, p. 342).

Apos intenso tiroteio, os jagungos partem para a briga de facas. A frente de seus homens,
estava o Hermdgenes, e a frente do bando de Riobaldo, Diadorim. Ele consegue a vinganga,
mata o Judas, mas acaba sendo morto também. Apds o término da guerra, ao trazerem para o

sobrado seu corpo “a beleza dele permanecia, s6 permanecia, mais impossivelmente. Mesmo

como jazendo assim, nesse pd de palidez, feito a coisa e méscara, sem gota nenhuma. Os olhos
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dele ficados para a gente ver. A cara economizada, a boca secada. Os cabelos com marca de
duraveis...” (Rosa, 2017, p. 357).

Em seguida, Riobaldo descobre que seu amor/amigo nascera mulher e, posteriormente,
conclui que Diadorim “nasceu para o dever de guerrear e nunca ter medo, € mais para muito
amar, sem gozo de amor...” (Rosa, 2017, p. 360).

Esse segredo guardado pelo narrador até perto do fim de seu relato surpreende tanto o
narratdrio — o senhor da cidade — quanto o leitor, que, em retrospectiva, pode buscar os
indicios deixados por Riobaldo durante a narragdo. Entre eles, podemos citar a reiterada
caracterizacao de Diadorim como meigo e delicado nos tragos do rosto, maos, voz e fala, assim
como a constante mencao a candura de sua pele, caracteristicas essas mais comumente presentes
em descricdes de personagens femininas. Ao mesmo tempo, sua qualificacdo como jagunco
exemplar, aproxima essa personagem do paradigma masculino, embora ndo completamente.
Em resumo, Diadorim ndo ¢ nem um jaguncgo tipico, tampouco uma figura feminina tipica.
Trata-se de uma personagem redonda, complexa, que, dada a sua natureza ambigua, também

pode ser classificada como personagem insélita, categoria proposta por Carlos Reis (2018b).

2.3 HERMOGENES

Hermogenes ¢ o principal antagonista de Grande sertdo: veredas. Sua presenca ¢
recorrente no relato de Riobaldo e as meng¢des ao seu nome — ou de sua denominagao
compartilhada com Ricarddo, “os Judas” — sdo quase sempre acompanhadas de adjetivos
pejorativos, como: “assassino”, “demoénio”, “patife”, “belzebu”, “desumano”, entre outros.

Durante toda a narrativa, somos conduzidos a nutrir desconfianca e repulsa por essa
personagem. Isso resulta da maneira pela qual o narrador expde seus sentimentos em relacao a
Hermogenes — “Eu sabia! dele havia de vir o pior” (Rosa, 2017, p. 161) — somado a forma
que o caracteriza, isto ¢, que descreve seus atributos fisicos, comportamentos, discursos e,
principalmente, seus atos.

A partir da mediagao de Riobaldo, narrador completamente parcial, € possivel concluir
que Hermogenes ¢ um homem pura e totalmente mau. Ele assim permanece do inicio ao fim da
narrativa, o que nos leva a classifica-lo como uma personagem plana, assim como Ricardao.

Outro indicio que reforca essa classificacdo € a possibilidade de defini-lo em uma s6 frase. Para

esse feito, duas passagens sdo bem apropriadas: “S6 o Hermdgenes foi que nasceu formado
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tigre, e assassim” (Rosa, 2017, p. 22) ou, entdo, “o Hermogenes era positivo pactario” (Rosa,
2017, p. 247).

A primeira descricao fisica e das vestimentas de Hermdgenes ¢ realizada durante o relato
de quando Joca Ramiro e seu bando pernoitaram na Fazenda S3o Gregorio, residéncia de
Riobaldo e seu padrinho Selorico Mendes. O narrador comeca dizendo que todos os homens
que adentraram o casardo utilizavam “chapéu-grande”, trajavam “capotes e capas, arrastavam
esporas” e estavam fortemente armados (Rosa, 2017, p. 79). Em seguida, é fornecida uma

descrigao detalhada de cada um. No que diz respeito a Hermdgenes,

ele estava de costas, mas umas costas desconformes, a cacunda amontoava,
com o chapéu raso em cima, mas chapéu redondo de couro, que se que uma
cabaca na cabeca. Aquele homem se arrepanhava de ndo ter pescogo. As
calcas dele como que se enrugavam demais da conta, enfolipavam em
dobrados. As pernas, muito abertas; mas, quando ele caminhou uns passos, se
arrastava — me pareceu — que nem queria levantar os pés do chdo.
Reproduzo isto, e fico pensando! sera que a vida socorre a gente certos avisos?
Sempre me lembro dele, me lembro mal, mas atras de muitas fumagas.
Naquela hora, eu estava querendo que ele ndo virasse a cara. Virou. A sombra
do chapéu dava até em quase na boca, enegrecendo. 79 80. (Rosa, 2017, p. 79-
80)

Chama a aten¢ao nesse trecho a presenca do chapéu redondo e a aura soturna que a sua
sombra traz para o rosto de Hermdgenes. Esse acessorio acompanhard a personagem até o
término de sua vida, na batalha ocorrida no arraial do Paredao. Pouco antes da luta de facas que
da fim as vidas de Hermdgenes e Diadorim, Riobaldo, do sobrado — que era o posto mais alto
e privilegiado —, reconhece o rival pelo chapéu: “E vi, chefiando os dele, o Hermogenes!
Chapéu na cabega era um bandejao redondo...” (Rosa, 2017, p. 354).

O narrador também fornece algumas informagdes como essas na ocasido da batalha
contra Z¢ Bebelo, quando Riobaldo e os demais homens de Titdo Passos haviam se agrupado
com os hermdgenes: “Ai — as cintas e cartucheiras, mochildo, rede passada e um cobertor por
tudo cobrir — ele estava parecendo até um homem gordo” (Rosa, 2017, p. 128). Respondendo
a um possivel questionamento do narratario, ele complementa em seguida dizendo: “como era
o Hermogenes? Como vou dizer ao senhor...? Bem, em bro de fantasia: ele grosso misturado
— dum cavalo e duma jiboia... Ou um cachorro grande” (Rosa, 2017, p. 132, grifo nosso).

A recorrente associagdo de Hermogenes a animais revela muito sobre sua constru¢ao
imagética. O cavalo, essencial na vida de jagungo, pode representar o vigor fisico, a for¢a e a

indispensabilidade na guerra. J4 a jiboia — que estrangula lentamente suas presas — pode aludir

a frieza e crueldade ao matar, além de abarcar o aspecto traigoeiro comum a todas cobras e a
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opuléncia caracteristica dessa espécie. O cachorro, em especial o de grande porte, pode indicar
o carater ameagador, agressivo, brutal da personagem e apontar, também, para sua relagdo com
a figura do diabo, que, dentre suas inimeras denominagdes, ¢ popularmente chamado de “Cao”.
Pouco a frente no romance, ainda ao narrar a batalha contra o bando de Z¢é Bebelo, Riobaldo
utiliza novamente os animais para descrever Hermdgenes, primeiramente em: “homem atilado,
cachorral” (Rosa, 2017, p. 136); e depois no trecho: “o Hermogenes encheu os peitos, e soltou
um rinchado zurro, dos de jumento velho em beira de campo (Rosa, 2017, p. 136)”. Esse
procedimento € observado outras vezes no decorrer da narrativa, como quando “o Hermogenes,
moér maldito! [...] Contornava, feito gavido™ (Rosa, 2017, p. 336, grifo nosso) e se afastava do
local suposto por Riobaldo para a batalha final; também na passagem: “os judas [...] ndo deviam
de ser somente os cachorros endoidecidos” (Rosa, 2017, p. 220); e alcanga outra dimensao, a
de uma simples presa, ao ser comparado a um boi, que seria abatido e carneado — sem ira,
quase que por dever, ou necessidade — pelo narrador, que nesse momento ja havia se
metamorfoseado em Uruti Branco: “assim eu figurava o Hermdgenes! feito um boi que bate”
(Rosa, 2017, p. 323).

Ao realizar essas associagdes, o narrador contribui para uma constru¢do imagética que
afasta a personagem do ser humano e a aproxima do animalesco e, qui¢a, do monstruoso. Outro
fato narrado que reforca essa visao € o relativo ao desgaste dos dentes. Nele, os jagungos de
Hermogenes — que sdo, quase sempre, um reflexo de seu lider — poliam seus dentes com facas
a fim de ficarem pontiagudos e assustadores como presas.

No trecho a seguir, também referente ao periodo em que Riobaldo esteve no

acampamento de Hermogenes, encontramos mais um animal ao qual ele ¢ comparado:

Ele [Hermogenes] vinha por ali, a refalsa, socapa de se rir e se divertir no meio
dos outros, sem a soberba, sendo em sendo o raposo meco. Naqueles dias ele
andava de pé-no-chao, mais com uma calca apertada nas canelas e encurtada,
e mesmo muito esmolambado na camisa. Até que de barba grande, parecia um
pedidor. E caminhava com os largos passos, mais o muito nas pontas, vinha e
ia com um sorrizinho besteante, rodeava por toda a parte. Nem eu no achar
mais que ele era o ferrabras? O que parecia, era que assim estivesse o tempo
todo produzindo alguma tramoéia (Rosa, 2017, p. 147, grifo nosso).

A escolha pela raposa, tida nas fabulas e na cultura popular como um animal inteligente
e perspicaz, adequa-se com o comentario de que o jagunco estaria “produzindo [...] tramoia”

(Rosa, 2017, p. 147) e com o feito realizado por Ricardao e ele: planejar e executar o assassinato

de Joca Ramiro.
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Além disso, na passagem em questdo, ¢ possivel depreender atributos fisicos de
Hermoégenes, como como a barba volumosa, e seus modos de se vestir e portar. As vestes
maltrapilhas e o fato de andar descalgo transparecem possivelmente que ele nao era um homem
vaidoso, como Diadorim, nem rico, como Ricarddo. Além do comentario de Diadorim de que
ele era “desmerecido de situacdo politica, sem tino nem prosapia” (Rosa, 2017, p. 116), outro
comportamento revelador ¢ a forma como se alimenta, descrita da seguinte maneira pelo

narrador:

Mas, mesmo para comer, ou falar, ou rir, ele deixava a boca propria se abrir
alta no meio, qual sem vontade, boca de dor. Eu nao queria olhar para ele,
encarar aquele carangongo; me perturbava. Entdo, olhava o pé dele — um pé
enorme, descalco, cheio de coceiras, friciras de remeiro do rio, pé-pubo.
Olhava as maos. Eu acabava achando que tanta ruindade s6 conseguia estar
naquelas maos, olhava para elas, mais, com asco. Com aquela mdo ele comia,
aquela mao ele dava a gente. (Rosa, 2017, p. 111, grifo nosso)

Essa caracterizagdo gera no leitor a mesma repulsa e nojo sentidos por Riobaldo. A
antipatia cresce com as acoes executadas por Hermogenes e seu bando, os quais, além de trairem
Joca Ramiro, “roubavam, defloravam demais, determinavam sebaca em qualquer povoal atda,
renitiam feito peste” (Rosa, 2017, p. 45). De acordo com o narrador, esse Judas “gostava de
matar, por seu miudo regozijo” (Rosa, 2017, p. 111), “era matador — o de judiar de criaturas
filhos-de-deus — feldo de mau” e “tirava seu prazer do medo dos outros, do sofrimento dos
outros” (Rosa, 2017, p. 117).

Seu nome completo era Hermdgenes Saranh6 Rodrigue Felipes e o apelido “os Judas”,
que receberam ele e Ricardao, veio apos o ato de deslealdade cometido contra Joca Ramiro, de
quem eram brago direito. Essa ¢ uma intertextualidade explicita com os escritos biblicos do
Novo Testamento, nos quais constam que Jesus Cristo foi traido por seu discipulo Judas
Iscariotes, que o entregou aos romanos para que fosse preso e posteriormente crucificado.

As razdes para tantas maldades ndo sdo evidentes. No entanto, a hipotese dos jaguncos
era de que Hermogenes tinha feito um pacto com o Diabo e isso garantia a ele a frieza para
cometer as perversidades e uma “protecao preta” (Rosa, 2017, p. 50). Por isso, “ele ndo sofria
nem se cansava, nunca perdia nem adoecia; e, 0 que queria, arrumava, tudo; sendo que, no fim
de qualquer aperto, sempre sobrevinha para corrigimento alguma revirada, no instinto
derradeiro” (Rosa, 2017, p. 247).

Um feito que ndo alcancgou foi dar fim a vida de Z¢ Bebelo, o qual foi julgado e

penalizado com o exilio por Joca Ramiro. Durante o julgamento, o discurso de Hermdgenes ¢é
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revelador de sua natureza maligna. Quando recebeu do lider a licenga para se pronunciar, assim
se manifestou: “Acusagdo, que a gente acha, ¢ que se devia de amarrar este cujo, feito porco. O
sangrante... Ou entdo botar atravessado no chio, a gente todos passava a cavalo por riba dele”
(Rosa, 2017, p. 164).

Pelos requintes de crueldade propostos pelo Judas, € notorio que ele estava sedento por
vinganga. Passou todo o julgamento impaciente e descontente. Quando percebeu que os votos
de S6 Candelario, Jodo Goanha e Titdo Passos se opuseram ao seu voto seu ¢ de Ricardao,
Hermoégenes “preteou de raiva”. Apods a decisdo de Joca Ramiro, (Rosa, 2017, p. 168) ele até
chegou a desmerecer o crivo e a autoridade do chefe murmurando “mamaezada” (Rosa, 2017,
p. 174).

Sua ultima caracterizagdo no romance € apos a sua morte. Na batalha do Paredao, em
sua ultima fase, Diadorim o acerta em cheio e consegue, finalmente, vingar Joca Ramiro, ainda
que tenha pagado o prego da vitoria com sua vida. Diante da impossibilidade de (re)agir e dada
a fraqueza em que seu corpo se encontrava, Riobaldo desmaia no sobrado de onde assistia
Diadorim e os demais homens se dirigindo para o combate com facas. Quando torna a
consciéncia, ele pergunta ao bando sobre o resultado da guerra e recebe como resposta que,

além de terem vencido,

o Hermogenes esta morto, remorto matado... — quem falou foi o Jodo Curiol.
Morto... Remorto... O do Demo... Havia nenhum Hermdgenes mais. Assim de
certo resumido — do jeito de quem cravado com um rombo esfaqueante se
sangra todo, no vado-do-pescoco: jd ficou amarelo completo, oca de terra,
semblante puxado escarnecente, como quem da gente se quer rir — cara
sepultada... Um Hermdgenes. (Rosa, 2017, p. 355, grifo nosso)

A tnica surpresa que circunda essa personagem ¢ a confissao da sua esposa de que o
odiava. Ao mesmo tempo, essa ndo ¢ de fato uma revelacao que gera espanto, pois € previsivel
que alguém com as particularidades descritas por Riobaldo seja odiado mesmo pelas pessoas
mais proximas. Dessa forma, ¢ possivel categorizarmos Hermdgenes como uma personagem

plana, isto é, previsivel, imutavel no curso da narrativa e que representa uma Unica ideia: o mal.

2.4 RICARDAO

Ricardao € outra personagem que compde o grupo de antagonistas do romance, liderado
por Hermogenes. Sua presenca, embora menos marcante do que a deste e de outros personagens,

¢ significativa para o desenrolar da narrativa. Seu nome ¢ mencionado cerca de cinquenta vezes
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no romance, em trés episodios especialmente: a visita a fazenda de Selorico Mendes; o
julgamento de Z¢é Bebelo; e em sua propria morte. Nesse interim, embora “o Ricardio, no
exatamente, era quem mandava no Hermégenes” (Rosa, 2017, p. 168), as mengdes aparecem,
quase sempre, acompanhadas do nome de Hermogenes, com quem passa a partilhar uma sé
designacdo: “os Judas”.

A caracterizagdo da personagem ¢ feita por meio da narragdo de Riobaldo, que o
apresenta como “corpulento e quieto, com um modo simpatico de sorriso; compunha o ar de
um fazendeiro abastado.” (Rosa, 2017, p. 79). Posteriormente, na ocasido do julgamento de Z¢
Bebelo, essa caracterizagdo ¢ expandida e Ricarddo ¢é associado a riqueza, ao poder e ao
excesso: ele ¢ descrito como “dono de muitas posses”, “amigo acorcoado de importantes
politicos”, “volumoso” e como alguém que “parecia que [...] comesse muito mais que todo

mundo” (Rosa, 2017, p. 166). A descri¢dao na integra pode ser lida no seguinte trecho:

Ele era o famoso Ricarddo, o homem das beiras do Verde Pequeno. Amigo
acor¢coado de importantes politicos, ¢ dono de muitas posses. Composto
homem volumoso, de megas. Se gordo proprio ndo era, isso s6 por no sertdo
ndo se ver nenhum homem gordo. Mas um ndo podia deixar de se admirar do
peso de tanta corpuléncia, a coisa de zebu guzerate. As carnes socadas em si
— parecia que ele comesse muito mais do que todo o mundo — mais feijdo,
fuba de milho, mais arroz e farofa —, tudo imprensado, calcado, sacas e sacas.
(Rosa, 2017, p. 166).

No ambito psiquico, Ricarddo ¢ retratado como frio, cruel e amedrontador, o que se
materializa na seguinte frase confessional de Diadorim a Riobaldo: “A ser que vocé viu o
Hermogenes e o Ricardao, gente estarrecida de iras frias... Agora, esses me dao receio, meu
medo... Deus ndo queira...” (Rosa, 2017, p. 176, grifo nosso).

O comentario de Diadorim esta assentado no “discurso da personagem”, que em uma de
suas raras falas no romance, durante o julgamento, vota a favor da morte de Z¢ Bebelo dizendo:
“eu sirvo a razao de meu compadre Hermogenes! [...] A condena seja: sem tardanca! Zé Bebelo,
mesmo zureta, sem responsabilidade nenhuma, verte pemba, perigoso. A condena que vale,
legal, é um tiro de arma. Aqui, chefe — eu voto!” (Rosa, 2017, p. 166-167, grifo nosso).
Diadorim também leva em consideragao a indiferenga de Ricardao relativa ao procedimento do
julgamento, no qual fingia cochilar, e seu posterior descontentamento quanto a decisdo de Joca
Ramiro deixar Z¢ Bebelo sair com vida.

A caracterizagdo de Ricarddo como mau, cruel e traidor se completa quando ele se

envolve no assassinato do lider Joca Ramiro e permanece até o fim da narrativa, quando

Riobaldo o mata por vinganga. Ele pode ser classificado, portanto, como uma personagem
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plana. Sua previsibilidade e imutabilidade estdo em consonancia com sua fun¢do na narrativa:
ele representa o fazendeiro rico, aliado ao poder e a traicdo. Sua descri¢do, resumida por
Riobaldo em uma s¢6 frase, o define bem: “Ricarddo, mesmo, queria era ser rico em paz: para
isso guerreava” (Rosa, 2017, p. 22). Ainda assim, Ricarddo, ao lado de Hermogenes, ¢
fundamental para o desenvolvimento do enredo. Reflitamos agora sobre como transpor essas

personagens para outra midia.

3 TRAVESSIA: A TRANSPOSICAO INTERMIDIATICA

As pesquisadoras Ana Luiza Ramazzina Ghirardi, Irina Rajewsky e Thais Flores
Nogueira Diniz (2020), no artigo Intermidialidade e referéncias intermidiaticas: uma
introdugdo, destacam como a revolugao digital, ao possibilitar o surgimento e a ascensao de
novas formas de expressao, transforma os géneros e as midias tradicionais, entre elas, o
romance. Com isso, despontam também novas areas interessadas em investigar essas midias
emergentes ¢ as “novas formas de construgdo de sentidos nas sociedades contemporaneas”

(Ramazzina Ghirardi; Rajewsky; Diniz, 2020, p. 13), como ¢ o caso da Intermidialidade.

Thais Diniz, uma das principais representantes dos estudos intermidiais no Brasil,
comenta, em entrevista concedida a Ana Claudia Domingos (2022), que a Intermidialidade nao
configura, ainda, uma area autdbnoma de pesquisa na maioria das universidades brasileiras,

estando, boa parte das vezes, associada a Literatura Comparada.

Claus Cliiver (2006), em seu Inter textus / inter artes / inter media, relata um impasse
parecido no contexto estadunidense. Segundo o pesquisador, a area na qual desenvolve seus
estudos foi, por um longo periodo, denominada Artes Comparadas e, na virada dos séculos XX
e XXI, passou a ser chamada de Estudos Interartes. A proposta de seu artigo ¢ uma atualizacao
na nomenclatura, sob a justificativa de que “a expressao Literatura e outras Artes € nao apenas
pouco apropriada para o campo de estudos, mas também deixa de abranger todo o ambito dos

interesses e preocupacoes atuais dos Estudos Interartes” (Cliiver, 2006, p. 13).

Dando continuidade a problematizagao, o pesquisador norte-americano contextualiza,
dizendo que as relagdes intertextuais, objeto da Literatura Comparada, foram gradualmente
permeadas por textos advindos de outras artes e midias. Os Estudos Interartes, continua o autor,
debrucam-se sobre esses casos e investigam uma gama de assuntos envolvidos no cruzamento
das fronteiras entre as artes, como as adaptagdes. No entanto, tal campo ndo se restringe apenas

as artes, interessando-se frequentemente pelo atravessamento de midias. Isso, somado a
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dificuldade de distinguir o que ¢ arte € o que ndo ¢ — questdo ja apontada por Alfredo Bosi
(1986), ao discutir as multiplas concepgdes do fenomeno artistico em seu Reflexoes sobre a arte

—, contribui para a imprecisao do escopo do campo (Cliiver, 2006).

Cliiver (2006) propde, entdo, a adocdo do termo Intermidialidade, ja amplamente
utilizado na lingua alema, que soluciona a problematica ao comportar tanto as tradicionais artes
— Literatura, Musica... — quanto outras midias, como o radio, a televisdo etc. Além disso, a

aproximacao dos estudos das midias traz beneficios teoricos, visto que

enquanto os teoricos das midias, na sua maioria, concordam que eles
trabalham com formas mistas, nas quais elementos verbais, visuais, auditivos,
cinéticos e performativos agem conjuntamente, as disciplinas dedicadas as
artes tradicionais, freqlientemente, t€m dado pouca atengdo a essas formas
mistas que surgem em seu ambito e ndo desenvolveram quaisquer métodos
adequados que lhes fizessem justica — até que elas se tornaram um objeto de
estudo importante para os Estudos Interartes (Cliiver, 2006, p. 19).

No importante Intermidialidade, intertextualidade e “remedia¢do”: uma perspectiva
literaria sobre a intermidialidade, Irina Rajewsky (2012) coaduna com Cliiver (2006) ao
declarar que, apesar de ser reconhecida de certa forma, a intermidialidade era negligenciada
dentro dos Estudos Interartes. Para a autora, uma das principais contribuigdes resultantes da
consolidagdo do campo, refletida no interesse crescente dos pesquisadores mundo afora, ¢ criar
“novos meios de solucionar problemas, novas possibilidades de apresentd-los e de pensar sobre
eles e [apontam], finalmente, para novas, ou pelo menos diferentes, visdes sobre o cruzamento

das fronteiras entre as midias e a hibridizagao” (Rajewsky, 2012, p. 16, grifo nosso).

Em publicagao posterior a supracitada, Cliiver (2011) reforca o entendimento das artes
enquanto midias, por aquelas possuirem, assim como estas, meios fisicos e/ou técnicos —
papel, tinta, maquina fotografica — que resultam em materiais — cores, linhas, texturas. Nesse
trabalho, ele discorre sobre a intermidialidade, concebendo-a, tal como Rajewsky (2012), como
o cruzamento de fronteiras midiaticas. Para tanto, ele perpassa as formas de ocorréncia desse
fendmeno e, sumariamente, a definicdo do termo midia. Tomando como norteadora a
formulagao de Bohn, Miiller e Ruppert (1988, p. 10 apud Cliiver, 2011, p. 9), ele compreende
midia como “aquilo que transmite um signo (ou uma combinag@o de signos) para e entre seres
humanos com transmissores adequados através de distdncias temporais e/ou espaciais”.

O pesquisador esclarece que os conceitos basicos da intermidialidade ndo gozam de
consenso entre os estudiosos da area. A esse respeito, Ramazzina Ghirardi, Rajewsky e Diniz

(2020) explicam que, embora o termo intermidialidade tenha sido cunhado no ambito dos
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estudos literarios, ele alcangou outras areas dada sua atualidade ¢ relevancia, e, com essa
expansao, multiplicaram-se os estudos intermidiais e os campos do saber que se debrugam sobre
o tema, sendo que cada um deles possui necessidades diferentes e, por isso, utilizam defini¢des
e abordagens distintas. Desse modo, por mais que os pesquisadores se esforcem para chegar a
uma defini¢do Unica de intermidialidade, e também de midia, que contemple todas essas areas
de investigacdo, isso esta longe de ser uma tarefa facil ou ja concluida (Ramazzina Ghirardi;
Rajewsky; Diniz, 2020).

Nao almejamos com este trabalho discutir em profundidade sobre as mais variadas
defini¢cdes de midia, tampouco as de intermidialidade’. Focaremos, em contrapartida, naquelas
com as quais nos alinhamos. Neste estudo, adotamos a definicdo de midia apresentada por
Werner Wolf (2011, p. 2, grifo nosso), que abrange e expande a de Bohn, Miiller e Ruppert
(1988 apud Cliiver, 2011) citada anteriormente:

Midia, como utilizada em estudos literarios e de intermidialidade, sdo meios
de comunicagdo convencionalmente e culturalmente distintos, especificados
ndo apenas por canais institucionais ou técnicos particulares (ou por apenas
um canal) mas, prioritariamente, pelo uso de um ou mais sistemas semioticos
na transmissdo publica de conteudos que incluem, mas ndo se restringem, a
‘mensagens’ referenciais. De maneira geral, a midia faz diferenca no tipo de
contetido que pode ser evocado, em como esses conteudos sdo apresentados e
em como sdo experimentados (Wolf, 2011, p. 2 apud Ramazzina Ghirardi;
Rajewsky; Diniz, 2020, p. 17, grifo nosso).®

\

Nesse sentido, no que tange a conceituacdo de intermidialidade, seguimos o que
propdem Claus Cliiver (2006; 2011) e Irina Rajewsky, segundo os quais “a intermidialidade
serve para designar configuragdes, procedimentos e processos implicando varias midias, nos
quais entra em jogo, portanto, um atravessamento das fronteiras mididaticas” (Irina Rajewsky,
2020, grifo nosso). A pesquisadora alema observa que tal definicao ¢ ampla e que carece de
restri¢ao para atender as manifestacdes intermidiaticas especificas. Diante disso, ela elenca trés
dicotomias que atuam na distin¢ao entre as abordagens da intermidialidade: ado¢do do ponto

de vista sincronico ou diacronico; enfoque nas “formas e fungdes das praticas intermidiaticas

7 Para mais informagdes sobre as definigdes de midia e intermidialidade, ver Ramazzina Ghirardi, Rajewsky e

Diniz (2020, p. 13) e Rajewsky (2020).

“Medium, as used in literary and intermediality studies, is a conventionally and culturally distinct means of
communication, specified not only by particular technical or institutional channels (or one channel) but
primarily by the use of one or more semiotic systems in the public transmission of contents that include, but are
not restricted to, referential 'messages.' Generally, media make a difference as to what kind of content can be
evoked, how these contents are presented, and how they are experienced.” (Wolf, 2011, p. 2, grifo nosso).
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em certos produtos das midias ou em constelagcdes midiaticas” ou na “prépria formagdo de uma
determinada midia”; compreensdo de intermidialidade enquanto um fendomeno cultural basilar

ou uma categoria critica de analise (Rajewsky, 2012, p. 21).

Rajewsky (2012; 2020) comenta que a maioria dos estudos em literatura e arte concebe
a intermidialidade como categoria analitica, investigando seus produtos, sob a perspectiva
sincronica e, dessa forma, voltando seus esforg¢os para a investigacdo da constitui¢do, da
estética, do alcance e dos efeitos das midias. Ela apresenta também trés subcategorias da
intermidialidade, nomeadas “campos do intermidiatico”: transposi¢do intermidiatica/mudanca
de midia; multimidialidade/plurimidialidade/combinacdo de midias; e referéncias
intermidiaticas (Rajewsky, 2012; 2020).

Apresentando-as em uma ordem crescente de relevancia para este estudo, comecemos
pelas referéncias intermididticas. Como o proprio nome sugere, elas ocorrem quando uma midia
faz referéncia, isto ¢, evoca ou imita outra midia sem incorpora-la materialmente,
permanecendo apenas uma midia presente. E o caso da musicalizagio da literatura: embora

sejam reproduzidos elementos musicais, apenas uma midia se faz presente: o texto literario.

Ja os quadrinhos — e suas manifestagdes, como o romance grafico — sao exemplos da
multimidialidade de que fala a autora, visto que neles se observa a “‘copresenca’ de diferentes
midias (ou, mais precisamente, de diferentes formas midiaticas) que fazem emergir, por sua
concomitancia, uma constelagdo intermidiatica” (Rajewsky, 2020). Note-se que,

diferentemente das referéncias intermidiaticas, aqui ha duas midias coexistindo materialmente.

Por fim, a transposicao intermidiatica diz respeito ao “processo de transformacao de um
‘texto’ fonte ou de um substrato ‘textual’ ancorado em uma midia especifica” para outra midia
(Rajewsky, 2020). Observe que, nesse contexto, o foco recai sobre a producao, de forma que a
intermidialidade estd no “gene” do produto gerado a partir da transposi¢ao (Rajewsky, 2012).
A transformag¢dao de um romance (fonte), como Grande sertdo: veredas, em novos produtos
midiaticos — como filmes, séries televisivas e romances graficos — pode ser citada como

exemplo de transposi¢ado intermidiatica.

Como se pode observar a partir do caso da HQ proveniente de GSV, um mesmo produto
de midia ndo raro pode se encaixar em mais de uma subcategoria. Contudo, neste estudo, nosso

foco recai sobre a transposi¢ao intermidiatica em detrimento da multimidialidade.
Nesse contexto, Carlos Reis (2018a), no verbete “Personagem” de seu Dicionario de

Estudos Narrativos, dedica um tdpico a transposi¢ao intermidiatica de personagens. Segundo o

autor, esse procedimento, sindnimo de adaptacdo, consiste na “migra¢do de uma personagem
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para narrativas modeladas por outras linguagens e em contextos mediaticos ndo verbais ou
icono-verbais, contribuindo para sua sobrevida transliteraria” (Reis, 2018a, p. 394). A atencao
dada por Carlos Reis (2018a) a transposi¢do intermididtica ¢ um dos muitos indicios de que

essa pratica e os estudos sobre ela ndo cessam de crescer em nosso tempo.

Em outras palavras, Thierry Groensteen (2020, grifo nosso) define a adaptagao de obras
literarias como a “tradu¢@o que cria uma obra 02 a partir de uma obra 01 preexistente, ainda
que 02 ndo utilize, ou ndo utilize somente, os mesmos materiais de expressdo que (01”. O autor
chama atencao para o fato de que as obras sdo determinadas “pela situacdo da midia em dado
momento histérico” (Groensteen, 2020) e que, ainda que o contexto historico seja 0 mesmo,
sempre havera alteragdes, pois “mudar a midia equivale, por defini¢do, a mudar os significantes

e, portanto, o texto” (Groensteen, 2020).

Ao tematizar essas transformacdes vivenciadas pelas midias, um conceito emerge: o de
remediacdo. O livro Remediation: understanding new media, de Jay Bolter e Richard Grusin
(2000), figura entre as obras mais importantes que tratam desse conceito. Nele, os autores
postulam que nenhuma midia atua de maneira isolada, mas sim relacionando-se com outras
midias e sendo envolta por forgas sociais, econdmicas, entre outras. Imersa num contexto no
qual as midias constantemente se homenageiam e se rivalizam, uma midia apropria-se de outra,
a remodela e da origem a uma terceira, a essa relacdo intermidiatica ¢ dado o nome de
remediacdo. A remediacdo surge por meio da tensdo entre immediacy (imediaticidade) —
tentativa da midia de parecer invisivel ao usuario, isto €, de ser esquecida por ele — e
hypermediacy (hipermediaticidade) — justamente o oposto, quando a midia chama a atencao
do usudrio para sua materialidade, fazendo-o ciente de sua existéncia. Em suma, defendem

Bolter e Grusin (2000), uma midia s6 pode se definir remediando midias anteriores.

Dando seguimento a essas rivalizacdes produtivas, mas retornando ao topico das
adaptagoes, Cliiver (2006) destaca o fato de as transposigdes intermidiaticas, por vezes,
ultrapassarem a traducao, adquirindo também outras fung¢des, como a de subverter a obra fonte.
Assim, as transformagdes que uma obra pode sofrer durante a transposi¢ao para outra midia sao
variadas: podem ser minimas ou tdo profundas a ponto de tornar dificil o reconhecimento da
obra inicial. Nesse ultimo caso, podem ocorrer transposicdes diegéticas e genéricas, assim como
alteracdes na resolugdo de conflitos, na construcdo de personagens, na estrutura enunciativa,

entre outros elementos.

A esse respeito, sdo de grande contribuicdo os apontamentos de Gérard Genette

(2010[1982]) em Palimpsestos: a literatura de segunda mdo. Como esclarece logo nas paginas
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iniciais da obra, “palimpsestos (mais literalmente: hipertextos) [sdo] todas as obras derivadas
de uma obra anterior, por transformagdo ou por imitagdo” (Genette, 2010, p. 7). Eles estdo
inseridos na transtextualidade — que designa as relagdes implicitas ou explicitas estabelecidas
entre textos —, a qual divide-se em cinco tipos: intertextualidade, paratexto, metatextualidade,

arquitextualidade e a ja mencionada hipertextualidade.

Mais especificamente, a intertextualidade ¢ a “presenca efetiva de um texto em um
outro” (Genette, 2010, p. 14) por meio de citacdo, plagio ou alusdo. O paratexto, por sua vez, ¢
a ligacdo entre o texto e seus elementos paratextuais, como o titulo, a capa, o prefacio, o prélogo
etc. Por metatextualidade, entende-se os comentarios da critica, unidos aos textos de que falam.
Ja a arquitextualidade ¢ a relagdo equivalente a literalidade para a literatura, ou seja, esta
vinculada as propriedades gerais do texto, como o conjunto dos géneros. Por fim, ha a
hipertextualidade, que, como ja dito, concerne ao “texto derivado de outro texto preexistente”

(Genette, 2010, p. 18).

De acordo com o teorico francés, as praticas hipertextuais, isto ¢, a passagem de um
texto a outro, podem acontecer através de transformagdo ou imitagdo. Além disso, podem ser
de regime ludico, satirico ou sério’. A transposicdo é considerada por Genette (2010) a mais
importante dentre as praticas, dada sua importancia historica e a qualidade de obras resultantes
desse processo (hipertextos), sendo categorizada pelo autor como uma pratica séria e de

transformacao.

Ao tratar das operacdes das quais as transposi¢des lancam mao para atingir fins diversos,
0 autor menciona as transformagdes quantitativas, que podem ser de redu¢ao ou aumento, € que
alteram significativamente o texto fonte (hipotexto), seja ele literario ou ndo: “Reduzir ou
aumentar um texto é produzir a partir dele um outro texto, mais breve ou mais longo, que dele
deriva, mas nao sem o alterar de diversas maneiras, especificas de cada caso” (Genette, 2010,

p. 77, grifo nosso).

Os procedimentos de redugao abordados por Genette (2010) sdo: excisao, concisao e
condensacao. A excisao ¢ marcada pela pura supressao de multiplos trechos do texto, por isso,
por vezes ¢ denominada “poda”, em analogia aos cortes executados em arvores e arbustos para
que assumam um novo formato. A concis@o, por sua vez, ndo suprime, € sim sintetiza o texto,
reescrevendo-o de maneira resumida. A condensagdo, a seu turno, condensa o hipotexto
estruturalmente e produz uma sintese que ¢ autonoma, como a sinopse. Em contraposigao,

extensdo, expansdo e ampliagdo sdo os procedimentos de aumento do hipotexto. Na extensao,

° Para mais informagdes sobre as praticas hipertextuais ludicas e satiricas, ver Genette (2010).
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ha o acréscimo de trechos; na expansdo, hd a dilatacdo estilistica ou desdobramento do
contetido; ja na ampliagdo, extensdo e expansiao cooperam simultaneamente para o aumento do

texto.

O tedrico discorre, por fim, sobre a transmodalizagdo, um tipo de transposi¢do que
envolve mudanca no modo de representar o hipotexto e traz a tona a questdo de perdas e ganhos
no processo adaptativo quando consideradas as potencialidades de cada modo, ou, na

nomenclatura adotada neste estudo, de cada midia:

Como se pode observar, um consideravel desperdicio de recursos textuais
acontece sempre que a narrativa € transposta para a representa¢do dramatica.
Pois, desse ponto de vista, ¢ para colocar em termos aristotélicos (“Quem pode
mais? Quem pode menos?”’), diremos simplesmente que o que o teatro pode
fazer, a narrativa pode fazer também, enquanto o contrario ndo é verdadeiro.
Mas a inferioridade textual é compensada por um imenso ganho extratextual,
obtido por aquilo que Barthes chamava de teatralidade propriamente dita (“o
teatro menos o texto”): espetaculo e jogo de cena (Genette, 2010, p. 123).

No ambito das discussdes contemporaneas, em 2021, Thais Diniz afirmou, em entrevista
a Luz, Wallau e Marins (2021), que, no ano anterior, observara, em um congresso, uma
separagao entre os pesquisadores dos estudos da adaptacdo e aqueles vinculados ao campo da
Intermidialidade. Para ela, o mais produtivo, em vez de rotular o fendmeno, ¢ investigar como
ele acontece. Por isso, ao longo deste estudo, vém sendo utilizados como sindbnimos os termos
transposicao, transposicao intermidiatica e adaptagdao. Além disso, optou-se por incorporar as
contribuicdes dos tedricos da adaptagdo Robert Stam (2008[2004]) e Linda Hutcheon
(2013]2006]).

De acordo com Stam (2008[2004]), uma adaptacdo serd sempre diferente da obra
original, em decorréncia da mudanca no meio de comunicacdo. E, embora reconheca que
algumas adaptagdes possam nao atender as expectativas do publico por ndo conseguir captar
justamente o que ele aprecia na obra fonte, ele ressalta que ha boas adaptacdes e outras ndo tao
boas assim. Isso nao significa, contudo, que o critério de avaliacdo da qualidade de uma
adaptagao seja o grau de fidelidade para com a obra fonte. Longe disso, deve ser valorizada a
leitura e interpretagdo da obra fonte e da andlise que “consiste, em parte, na escolha de quais
convengdes de género sdo transponiveis para 0 novo meio, € quais precisam ser descartadas,

suplementadas, transcodificadas ou substituidas™ (Stam, 2008, p. 23).

Coadunando-se com Stam (2008), Linda Hutcheon (2013[2006], p. 9), de maneira

similar a Groensteen (2020), traca um paralelo entre adaptacdo e tradugdo ao declarar que o ato
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de adaptar ¢ uma “transcodifica¢do de um sistema de comunicag@o para outro” e, por extrapolar
as fronteiras das linguas, midias e/ou culturas, envolve, portanto, modifica¢des no significado
da narrativa fonte. A pesquisadora propde, no entanto, que a nomenclatura texto fonte, utilizada

por Stam (2008), ou texto original, seja substituida por texto adaptado.

Dentre as principais contribui¢des de sua importante obra Uma teoria da adaptac¢do esta
a formulagdo dos trés modos de engajamento: contar, mostrar ¢ interagir. Esses modos sao
imersivos, mas cada um a sua maneira, de forma que narrativas contadas, mostradas e
vivenciadas sdo bem diferentes entre si. Isso porque, ao contar, o leitor mergulha na histéria
partir da imaginagdo; enquanto, ao mostrar, o leitor/espectador utiliza as percepgdes visual e
auditiva; e no modo interagir, por sua vez, a pessoa experimenta de forma fisica e cinestésica a
narrativa. Hutcheon (2013, p. 32) complementa dizendo que o processo adaptativo seria a busca
por “‘equivaléncias’ em diferentes sistemas de signos para os varios elementos da historia” e

que

A analise das diferencas entre os modos contar e mostrar, contudo, sugere
justamente o contrario: cada modo, assim como cada midia, tem sua propria
especificidade, se ndo sua propria esséncia. Em outras palavras, nenhum modo
¢ inerentemente bom para uma coisa e ndo para outra; cada qual tem a sua
disposi¢ao diferentes meios de expressao - midias e géneros - ¢, portanto, pode
mirar e conquistar certas coisas mais facilmente que outras (Hutcheon, 2013,
p. 49).

Outro ponto destacado por Hutcheon (2013) ¢ que a adaptacao pode ser fruida de modo
autdbnomo, tanto por leitores familiarizados com a obra adaptada quanto por aqueles que a
desconhecem: os primeiros as contrapdem continuamente, enquanto os segundos a
experienciam tal como a uma obra dita “original”. Assim, perdem relevancia as discussoes
pejorativas sobre fidelidade ao texto fonte, “porque a nova versdo nao substitui o original”
(Cliiver, 2006, p. 17) bem como ¢ independente dele. Somado a isso, as adaptacdes

proporcionam o prazer do reconhecimento e da lembranga e possuem forte apelo financeiro,

por trazerem a seguranca de ser um material ja testado e aprovado pelo publico.

Conforme exposto, para Hutcheon (2013), o significado de adaptagao abarca tanto o
processo criativo que envolve interpretar a obra adaptada e gerar um novo produto quanto esse
produto resultante do processo. Além disso, ela elucida as razdes que levam um criador a
adaptar: em sua concepc¢ao, hd duas possibilidades. A primeira € questionar o texto adaptado e
possivelmente apaga-lo; a segunda, em contraposicdo, ¢ exalta-lo, homenagea-lo. Quanto a esse

terreno fecundo das adaptagdes, Stam, (2008, p. 21, grifo nosso) comenta que
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o tropo da adaptagdo como uma "leitura" do romance-fonte, inevitavelmente
parcial, pessoal, conjuntural, por exemplo, sugere que, da mesma forma que
qualquer texto literario pode gerar uma infinidade de leituras, assim também
qualquer romance pode gerar uma série de adaptagoes.

Igualmente, tendo em vista que os “adaptadores” — cineastas, quadrinistas, pintores etc.
— sdo, em primeiro lugar, leitores que interpretam o trabalho alheio e com ele dialogam, suas
escolhas para a adaptagdo podem ser motivadas, inclusive, por outras adaptacdes daquele

mesmo texto fonte, realizadas anteriormente (Groensteen, 2020). A esse respeito, comenta

Cliiver (2006, p.33, grifo nosso):

Especialmente interessante [...] € a existéncia de varias transposi¢des do
mesmo texto-fonte ndo apenas em diversos gé€neros (inclusive géneros nao-
artisticos), mas também em diversas midias: as rela¢des intertextuais entre
todas essas versoes podem influenciar consideravelmente a recep¢do de uma
determinada transposigdo.
Discutidas as principais topicas do cruzamento das fronteiras mididticas, enfatizando o
processo de transposi¢do intermidiatica, passemos agora a compreensao da midia que € também

a nona arte: os quadrinhos e suas formas de manifestagao.

4 TRACO: O NARRADOR E AS PERSONAGENS NOS QUADRINHOS

Will Eisner (2001 [1985], p. 38), em obra seminal, afirma que os quadrinhos sao uma
arte sequencial cujo objetivo principal ¢ “comunicar ideias e/ou historias por meio de palavras
e figuras”, movimentando pessoas e objetos no espago. Nessa mesma obra, o autor se dedica a
explicar o funcionamento dessa arte sequencial, ao mesmo tempo em que descrevem a sua
“gramatica”.

A obra de FEisner tornou-se um classico no universo dos quadrinhos. Seus
conhecimentos reverberam até hoje, sendo bibliografia indispensavel a qualquer estudo que
envolva a nona arte. Scott McCloud (1995[1993], p. 20), por exemplo, parte da defini¢cao dos
quadrinhos como arte sequencial, elaborada por Eisner (2001), para propor uma nova, a qual
considera mais adequada e completa: “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia
deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”.
Assim como Eisner (2001), McCloud (1995) busca explicar como os quadrinhos comunicam

ideias e provocam respostas no leitor.
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Alguns anos mais tarde, Thierry Groensteen (2015[1999], p. 10) corrobora as
proposicdes de seus predecessores ao defender a ideia de que as HQs sdo um sistema complexo
e, por isso, sdo tratadas, em seu O sistema dos quadrinhos, “como linguagem, [...] como um
conjunto original de mecanismos produtores de sentido”. Os quadrinhos devem ser entendidos
como sistema, pois uma de suas principais caracteristicas ¢ a “mobilizacdo simultdnea” de
conjuntos de codigos utilizados para expressao (Groensteen, 2015, p. 14). Ao mesmo tempo em
que sugere a relacao indissociavel entre os codigos que compdem os quadrinhos, como imagem
e escrita, o autor destaca a preponderancia da imagem na producdo de sentidos nessa arte. Para
ele, ainda que ndo haja a linguagem verbal, essa arte sequencial permanece narrativa gragas a
juncao da espagotopia e da artrologia, que em sintese se referem a a forma pela qual os quadros
— reconhecidos por Groensteen (2015) como unidade basica dos quadrinhos — sdo
distribuidos na pagina e as relagdes estabelecidas entre eles, respectivamente.

Para compreender as aproximacdes entre os quadrinhos e a literatura, considerada a mais
antiga arte narrativa se tomada em sua vertente oral, ¢ necessario tragar, de antemdo, uma
recapitulacdo historica. De acordo com Rafael Coelho (2016), as historias em quadrinhos
vivenciaram momentos diversos desde seu surgimento. Elas experimentaram uma era de ouro
na primeira metade do século XX, quando se tornaram independentes do suporte jornalistico
passaram a ser comercializadas na forma de comic books — ou gibis, como ficaram conhecidos
no Brasil. Nesse periodo, frente a “possibilidade de explorar narrativas mais longas, os
quadrinhos se inspiraram na literatura ou a adaptar obras literarias” (Chinen; Vergueiro; Ramos,
2014, p. 12).

A Classic Comics, posteriormente Classic Ilustrated, foi criada em 1941 por Albert
Kanter e obteve reconhecido sucesso nos Estados Unidos ao adaptar para os quadrinhos grandes
classicos da literatura como Os trés mosqueteiros, Hamlet, entre outros. Ao longo de seus 30
anos de publicacdo, a revista tornou-se a mais importante nesse segmento da industria dos
quadrinhos e cruzou fronteiras alcangando 36 paises e sendo publicada em 26 idiomas. No
Brasil, Adolfo Aizen, idealizador da Editora Brasil-América Limitada (EBAL), foi o
responsavel pela impressao em portugués das edi¢des da Classic Ilustrated, aqui nomeada
Edi¢ao Maravilhosa (Ramos; Vergueiro; Figueira, 2014). Ele ndo inaugura, no entanto, a
publicagdo de adaptagdes de obras literarias no Brasil. O primeiro romance a passar por esse
processo de transposi¢ao foi O guarani, de José de Alencar, em 1937, por Francisco Acquarone.
Dez anos depois, essa mesma obra foi quadrinizada por Jayme Cortez e publicada em jornal,
sendo “a primeira tira diaria de quadrinhos totalmente elaborada no pais” (Chinen; Vergueiro;

Ramos, 2014, p. 15).



53

A “era” de ouro dos quadrinhos, contudo, entra em declinio em meados desse mesmo
século, em grande medida devido a afirmacdo do psiquiatra Fredric Werthan de que as HQs
seriam prejudiciais a juventude. A argumentacdo negativa do médico, aduzindo que os
quadrinhos influenciavam os jovens a se tornarem homossexuais e a terem condutas perigosas,
afetou a forma pela qual a sociedade norte-americana passou a ver os quadrinhos (Coelho,
2016). Embora bem recebidas pelo publico, incluindo pais e professores, as adaptacdes de
classicos nao passaram despercebidas ao médico, que teceu duras criticas a suposta
condensacao das obras literarias (Ramos; Vergueiro; Figueira, 2014).

As editoras tentaram se defender das acusagdes de Werthan, mas a sociedade
conservadora da época ficou estarrecida e, para combater essa “ameaga’”, entrou em vigor em
1954 o Comics Code, uma espécie de codigo de ética com regras a serem seguidas pelos
quadrinistas, ao qual muitos aderiram como alternativa para manter seus negocios (Coelho,
2016; Ramos; Vergueiro; Figueira, 2014). Assim, 4 sedug¢do dos inocentes, titulo do livro do
referido psiquiatra, afetou a industria dos quadrinhos em todo o mundo.

Durante a era de bronze das HQs, por volta dos anos 1970, ganharam espago tematicas
mais adultas e os comics passaram a ter projeto grafico e acabamento melhores. Datam dessa
€poca as obras de Eisner, com destaque para Um contrato com Deus, de 1978, que popularizou
o termo Graphic Novel, na tentativa de aproximar esse formato dos produtos literarios (Duarte;
Silva, 2020). A ascensao dessa forma editorial possibilitou “mergulhos arrojados na arte grafica
sequencial, além de permitir aos autores maior liberdade criativa e tratamento de teméaticas mais
arrojadas” (Chinen; Vergueiro; Ramos, 2014, p. 24).

Santiago Garcia tematiza as transformagdes no universo dos quadrinhos que resultaram
na consolidacdo do romance grafico' como modelo privilegiado por muitos quadrinistas no
inicio do século XXI. Segundo o autor, um dos debates recorrentes entre os artistas do periodo
dizia respeito a densidade da obra quadrinistica: “A questdo da densidade tem sido, ha muito
tempo, uma preocupacao dos quadrinistas que produzem para o publico adulto. Em 1997, Max
declarou que, comparados a literatura, os quadrinhos ‘nao sao menos elevados, mas creio que
possuam menor densidade’” (Garcia, 2015, p. 153, tradugdio nossa)''. Essa busca por densidade

promoveu um maior interesse em publicar obras independentes a cada edi¢do, em detrimento

190 termo Graphic Novel foi traduzido para a lingua portuguesa com algumas variagdes, como “romance grafico”,
EEENTY

“narrativa grafica”, “novela grafica” (em referéncia a obra de Santiago Garcia (2015)) ou “album”, sendo este
ultimo utilizado majoritariamente nas traducdes de obras de origem europeia (Ramos; Figueira, 2014).

1 “The issue of density had been a concern for adult cartoonist for a long time. In 1997, Max declared that,
compared with literature, the comic ‘is no less elevated, but I do believe that it has less density’” (Garcia, 2015,
p- 153).
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das publicag¢des seriadas (Garcia, 2015). Assim como no ambito académico, do qual Groensteen
(2015[1999]) é um dos representantes, os quadrinistas desse periodo ocuparam-se em discutir
temas como a hierarquia entre imagem e escrita, a base narrativa das HQs, sua relagdo com a
literatura, bem como passaram a explorar a linguagem propria dos quadrinhos (Garcia, 2015).

A tendéncia da Graphic Novel espalhou-se mundo afora, recebendo, em cada pais,
nuances proprias (Garcia, 2015). No territério brasileiro, suas manifestacdes datam
principalmente de fins da década de 1980 e se estendem pelo século XXI, colaborando para a
retomada das transposigdes de obras literarias para os quadrinhos. A consolidagdo de um nicho
no mercado editorial dedicado a esse tipo de publicagdo contou, ainda, com outros impulsos,
como as leis brasileiras de incentivo a cultura e o Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE), que fez dos cléssicos quadrinizados um produto rentdvel ao adquiri-los em larga escala
para distribui¢do nas bibliotecas escolares (Chinen; Vergueiro; Ramos, 2014).

A esse respeito, Quadrinhos e literatura: didlogos possiveis, obra organizada por
Ramos, Vergueiro e Figueira (2014), reune onze capitulos escritos por diversos pesquisadores,
distribuidos em quatro partes, sendo a tltima dedicada a discussdo sobre a formacao de leitores.
Partindo do debate acerca do processo de adaptacdo e chamando a atengdo para a linguagem
dos quadrinhos, Patricia Pina (2014, p. 230), no capitulo “A literatura em quadrinhos e a
formagao do leitor hoje”, aproxima-se, em certa medida, dos ideais da Classics Illustrated ao
propor que a tradugdo de obras literdrias para os quadrinhos seja capaz de “conferir prazer
estético e viabilizar a formagao do gosto pela leitura”. Vinicius Rodrigues (2014, p. 257, grifo
nosso), por sua vez, complementa essa perspectiva ao destacar as potencialidades das historias
em quadrinhos, as quais “possibilitam uma leitura ativa, baseada num codigo linguistico hibrido
e, por isso, vocacionado a subversdao do modelo interpretativo e analitico dos estudos literarios,
podendo, com certeza, amplia-lo e auxilid-lo”.

Essa relacao entre os quadrinhos e os leitores em fase escolar contradiz, no entanto, um
dos tragos caracterizadores do romance grafico em seus primoérdios, quando tinha como
publico-alvo o “leitor mais maduro e exigente” (Ramos; Figueira, 2014, p. 188). Isso porque,
além de apresentar narrativas mais longas, “o modo de edicdo mais trabalhado procurava
mostrar que aquele produto, tanto na forma como no contetido, era de uma qualidade
diferenciada, mais artistica e literaria, e, por isso, legitimada, tendo como [sic] o adulto como
leitor-alvo” (Ramos; Figueira, 2014, p. 193).

Outra discussdo pertinente acerca do romance grafico se da quanto a possibilidade de

considera-lo um género ou ndao. De acordo com Paulo Ramos (2009), os quadrinhos sdo um
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hipergénero que comporta uma diversidade de géneros autdnomos, como charge, cartum, tira
cOomica etc. A narrativa grafica, todavia, ¢ melhor compreendida como “um rotulo editorial
atribuido a determinadas produ¢des em quadrinhos, ganhando falsos ares de género e
escondendo as reais caracteristicas do género que contém” (Ramos; Figueira, 2014, p. 204, grifo
nosso). As adaptagdes de obras literarias, por sua vez, podem ser classificadas, ainda segundo
Ramos (2009, p. 365), como pertencentes ao género literatura em quadrinhos.

Em consonancia com os autores de Quadrinhos e literatura, compreendemos neste
estudo que essas artes sdo autdnomas, dotadas de linguagens artisticas distintas e que nenhuma
se encontra hierarquicamente superior a outra. Assim, ¢ possivel concluir que quadrinhos e
literatura, embora consistam em artes e sistemas diferentes, sdo capazes de estabelecer didlogos
e se mostrarem complementares. Cientes de que os quadrinhos sao dotados “de uma linguagem
propria — a combinagdo do 1éxico verbal com o Iéxico visual — e de uma sintaxe propria”
(Silva, 2021, p. 6), passamos a analise de seus elementos constitutivos em dialogo com os
elementos tematicos fundamentais desta dissertacao: o narrador e as personagens Riobaldo,

Diadorim, Hermogenes e Ricardao, presentes no romance grafico Grande sertdo: veredas.

4.1 LINHAS GERAIS

O romance grafico Grande sertdo: veredas, de Eloar Guazzelli Filho ¢ Rodrigo Rosa
(2021), conta com o texto original de Guimaraes Rosa, o qual passou pelo procedimento de
excisdo (Genette, 2010), ou seja, foi reduzido por meio de selecdo e supressdo de trechos,
procedimento comum nesse tipo de transposi¢do intermididtica. A seguir, o Quadro 2
exemplifica o emprego dessa técnica na HQ, enquanto a Figura 2 apresenta a configuragao do

novo texto na pranchalz.

12° A prancha, segundo Thierry Groensteen (2015, p. 40), é o “conjunto de quadros ‘cheios’ agrupados numa
pagina”. Ela atua como um espago de organizagdo no qual os quadros estabelecem relagdes narrativas, visuais
e semanticas.
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Quadro 2 — Exemplo de excisdo

HIPOTEXTO / ROMANCE

HIPERTEXTO / ROMANCE GRAFICO

— Nonada. Tiros que o senhor ouviu
foram de briga de homem ndo, Deus esteja.
Alvejei mira em arvore, no quintal, no baixo
do coérrego. Por meu acerto. Todo dia isso
faco, gosto; desde mal em minha mocidade.
Dai, vieram me chamar. Causa dum bezerro!
um bezerro branco, erroso, os olhos de nem
ser — se viu —; € com mascara de cachorro.
Me disseram; eu ndo quis avistar. Mesmo
que, por defeito como nasceu, arrebitado de
beigos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara
de gente, cara de cao! determinaram — era o
demo. Povo prascdvio. Mataram. Dono dele
nem sei quem for. Vieram emprestar minhas
armas, cedi. Nao tenho abusdes. O senhor ri
certas risadas... Olhe! quando ¢ tiro de
verdade, primeiro a cachorrada pega a latir,
instantaneamente — depois, entdo, se vai ver
se deu mortos. O senhor tolere, isto € o sertdo.
Uns querem que ndo seja! que situado sertdo
¢ por os campos-gerais a fora a dentro, eles
dizem, fim de rumo, terras altas, demais do
Urucuia. Toleima. Para os de Corinto e do
Curvelo, entdo, o aqui ndo ¢ dito sertdo? Ah,
que tem maior! Lugar sertdo se divulga: ¢
onde os pastos carecem de fechos; onde um
pode torar dez, quinze léguas, sem topar com
casa de morador; e onde criminoso vive seu
cristo-jesus, arredado do arrocho de
autoridade. o wuructia vem dos montdes
oestes. Mas, hoje, que na beira dele, tudo da
— fazenddes de fazendas, almargem de
vargens de bom render, as vazantes; culturas
que vao de mata em mata, madeiras de
grossura, até ainda virgens dessas 14 ha. O
gerais corre em volta. Esses gerais sao sem
tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova,
o senhor sabe: pao ou paes, ¢ questao de
opinides... O sertdo esta em toda a parte.

Do demo? Nao gloso. Senhor
pergunte aos moradores. Em falso receio,
desfalam no nome dele — dizem s6: o Que-
Diga. Vote! ndo... Quem muito se evita, se
convive. [...]

— Nonada. Tiros que o senhor ouviu
foram de briga de homem nao, Deus esteja.
Alvejei mira em arvore, no quintal, no baixo do
corrego. Por meu acerto. Todo dia isso fago,
gosto; desde mal em minha mocidade. Dai,
vieram me chamar. Causa dum bezerro! um
bezerro branco, erroso, os olhos de nem ser —
se viu —; e com mascara de cachorro. Me

. ~ . .

] , i inde_fei .
Cara-de-gente;eara-de-eto! determinaram —
era o demo. Peve-praseévio- Mataram. Dono

dele nem sei quem for. Vieram emprestar
minhas armas, cedi. Ndo tenho abusodes. O
senhor 11 certas risadas... Olhe! quando ¢ tiro
de verdade, primeiro a cachorrada pega a latir,
instantaneamente — depois, entdo, se vai ver
se deu mortos. O senhor tolere, isto € o sertdo.

mata—em—mata;—madeiras—de-grossura;—até

i i A-ha: O gerais corre em
volta. Esses gerais sao sem tamanho. Enfim,
cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pao
ou paes, ¢ questdo de opinides... O sertdo esta
em toda a parte.

Do demo? Nao gloso. Senhor pergunte
aos moradores. Em falso receio, desfalam no
nome dele — dizem s6: o Que-Diga. Vote!
ndo... Quem muito se evita, se convive. [...]

Fonte: Rosa (2017, p. 17); Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 12-13)
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— O novo texto distribuido na prancha

||

Figura 2

PO PEMO? NAD GLOS0.

SENHOR. PERGUNTE

PIZEM 581 0 QUE-PIGA.

e = - I 6. -
Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 12-13)

Além disso, a narrativa rosiana, originalmente fragmentada e nao linear, ¢ reorganizada
nesta adaptacdo que adota uma ordem cronoldgica dos acontecimentos. Permanece sendo uma
rememoragdo do narrador-personagem, mas de forma ordenada, possivelmente como uma
estratégia editorial para tornar a leitura mais palatavel a leitores em fase escolar, principal
publico-alvo das adaptacdes de obras literarias canonicas para os quadrinhos no Brasil. Nesse
sentido, a narrativa grafica focaliza a trajetéria de Riobaldo e suprime parte dos “causos” e
digressdes que, no romance rosiano, ampliam o aspecto reflexivo da narracao.

Assim como no texto de Rosa, o romance grafico ¢ ambientado no sertdo que se estende
pelos estados de Minas Gerais, Bahia e Goias. Essa espacialidade estrutura visualmente a
narrativa por meio da representacdo da vegetacao e da arquitetura locais, essa tltima marcada,
por exemplo, por casas de telhado colonial, como se observa na Figura 3. Assim, o sertdo, tal
como no romance, contribui para a constru¢do do universo ficcional da narrativa grafica e

justifica, ainda, os modos de vestir, pensar e agir das personagens.
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Figura 3 — A Fazenda dos Tucanos e a arquitetura do sertio

A FAZENPA PO5 TUCANOS
CHEGAMOS, LA ESBARRAMOS. NAO
TINHA ALMAVIVA PE 5E VER. A$SIM
ENTAO POR QUE ERA QUE NAD SE

AVANCAR LOGO, AS PURAS MARCHAS,
PARA ATACAR? Z& BEBELO MENOS
PIS5E, SEM EXPLICACAO.

ANPEI ANPANPO, VI AQUELA FAZENPA.
RESPIRAR € QUE ERA BOM,
TOMAR TOPO% 0% CHEIROS.

RESPIRAR A ALMA PAQUELES
CAMPOS E LUGARES.

E PERAM UM TIRO.

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 126).

r

Além da flora, a fauna sertaneja ¢ explorada na HQ. Merecem destaque as aves,
frequentemente observadas por Diadorim. Se, no romance — cujo modo de engajamento ¢ o
narrar (Hutcheon, 2013) —, cabe ao leitor imagina-las, na linguagem dos quadrinhos —
pertencentes ao modo mostrar — torna-se possivel contempla-las durante a leitura como
demonstra a Figura 4. Essa prancha revela, ainda, uma faceta econdmica da adaptacdo em tela,
visto que seus quadros condensam o apreco de Diadorim pelos péassaros que, na obra de Rosa,

¢ tematizado durante toda a narracao de Riobaldo.
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Figura 4 — Os passaros do sertio

-
AD QUE, ESBARRAMO% & FORMO%0
MNUM SITIOZINHO, PROPRIO
FIZEMOS PARAGEM = :
REINALPO E EU FICAMOS

PE VIGIA. ATE AQUELA
OCASIAD, EU NUNCA
TINHA OUVIPO PIZER

PE SE PARAR
APRECIANPO, POR
PRAZER PE ENFEITE
A VIPA MERA PELES
PASSARDS

y:
| < ‘
¥
- ENFILEIRANTES; O JABURWY; O

PATO-VERPE, O PATO-PRETO,
TOPETUPO; MARREQUINHOS
PANSANTES; MARTIM-PESCAPOR;
MERGULHAOQ; E ATE UN$ URUBUS.

MAS, MELHOR PE TOPOS,
0 QUE € 0 PASSARIM MAIS
BONITO E ENGRACAPINHO:
0 MANUELZINHO-PA-CROA,

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 45).

As imagens acima permitem observar o estilo adotado por Rodrigo Rosa, marcado por
um trago cartunizado, em que ¢ possivel perceber, na representacdo das personagens € nas
silhuetas humanas, a simplificagdo das formas de que fala Scott McCloud (1995) bem como o
uso de linhas irregulares. O autor também aponta que esse processo de estilizagdo ¢ capaz de
intensificar determinados efeitos expressivos e que tracos como os utilizados tendem a
representar selvageria, mortalidade e instabilidade, caracteristicas essas coerentes com o enredo
e as personagens. Entretanto, ¢ necessario compreender, em concordancia com Groensteen
(2015), como esse trago se articula sistemicamente na pagina, dialogando com as cores, 0s
enquadramentos e a disposi¢do dos quadros.

A esse respeito, a paleta de cores utilizada ndo ¢ extensa, composta majoritariamente
por tons terrosos e quentes — como amarelo, laranja e vermelho—, podendo simbolizar o
cenario de constante alerta e perigo que circunda a historia e, por vezes, a aridez do sertdo. O
vermelho, em particular, estd associado principalmente a momentos de tensdo, agressividade e
as onomatopeias, frequentemente vinculadas a disparos de arma de fogo. O verde ¢ muito
empregado, uma vez que esta presente na representacao da paisagem do sertdo. Ja o azul, surge

nas vestimentas, no céu e nos quadros que retratam cenas noturnas. Outra marca visual da obra
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¢ o alto contraste entre luz e sombra, recurso que participa da construcao visual dos conflitos
internos constantes de Riobaldo.

Por se tratar de uma narrativa extensa, com uma multiplicidade de acontecimentos,
espacialidades e longa duracdo temporal, sdo recorrentes no romance grafico quadros que
ilustram o bando em deslocamento. Por meio desses quadros, o leitor apreende simultaneamente
a passagem do tempo e a movimentacao das personagens no espaco, como exemplificado na
Figura 5. Embora na Figura 5 haja o nome das localidades — “Vau da Mata”, “Vau do José
Pedro” e “Vau da Boiada” — quadros como esse se repetem por toda a narrativa grafica, na

maioria das vezes sem a necessidade de explicitagdo verbal.

Figura 5 — A movimentacio do bando

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 118).

Analisemos, agora, a forma pela qual o romance gréafico € narrado e como € transposta

a trajetdria de Riobaldo para a linguagem dos quadrinhos.

4.2 RIOBALDO

O primeiro quadro — ou melhor, a primeira prancha, j& que ocupa toda a pagina — do
romance grafico Grande sertdo: veredas (Figura 6) exibe Riobaldo adentrando a casa e dando

inicio ao seu relato. Ao contrario do romance de Guimaraes Rosa, no qual Riobaldo recebe a
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visita do senhor da cidade, na narrativa grafica é ele quem vai ao encontro de seu narratario

para contar sua trajetoria.

Figura 6 — Primeiro quadro do romance grafico Grande sertio: veredas

‘.Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 11).

O Riobaldo narrador ¢ caracterizado na HQ como um homem idoso, de pele enrugada,
cabelos grisalhos e com principio de calvicie. Embora seja representado fisicamente em apenas
alguns quadros, ele perpassa toda a narrativa grafica na condi¢ao do “mostrador”, cujo discurso
reverbera por meio de textos inscritos fora dos baldes. Os baldes de fala, a seu turno, dizem
respeito a personagem Riobaldo nos diferentes momentos de sua vida, acompanhando suas
transformagdes ao longo da narrativa.

A transicdo do narrador para a personagem, que assinala a mudanca no tempo da
narrativa, isto ¢, a “viagem” ao passado, ¢ representada nas paginas inseridas na Figura 7.
Nessas duas paginas, que atuam como uma s6 prancha, ¢ possivel primeiramente observar em

plano aberto o bando se deslocando, procedimento que, como apontado anteriormente, evoca
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em simultaneo a passagem do tempo e a movimentagao das personagens no espaco. No quadro
seguinte, o plano se fecha, focalizando os olhos em didlogo com o texto do baldo: “ave, vi de
tudo, neste mundo!”’ (Guazzelli Filho; Rosa, 2021, p. 14, grifo nosso). De forma poética, o leitor
¢ conduzido do olhar do experiente narrador Riobaldo para o da personagem que vivenciou os
acontecimentos. Além disso, a prancha exemplifica a utilizagdo — ou nao — dos baldes: sdo
empregues para representar a fala da personagem presente, ja o texto externo a eles constitui o

discurso do narrador.

Figura 7 — Transicdo do narrador Riobaldo para a personagem

MUITO PERIGOSO.

0 SENHOR
2 PO HO 50U 56 UM SERTANED,
aunladhigren NES5AS ALTAS IPEIAS NAVEGO MAL.

£ 0 HOMEM ARRUINAPO,
0U 0 HOMEM POS AVES505 VIVER § MUITO PERIGOS0.. QUERER O BEM COM PEMAIS FORCA, PE INCERTO JEITO,
POPE JA ESTAR SENDO SE QUERENPO O MAL, POR PRINCIPIAR. ESSES HOMENS!
TOPOS PUXAVAM O MUNPO PARA 61, PARA O CONCERTAR CONSERTADO.
MAS CAPA UM 56 VE E ENTENDE A% COISAS PUM SEU MOPO.
MONTANTE, O MAIS SUPRO, MAIS 5ERI0 — FOI MEPEIRO VAZ. QUE UM HOMEM ANTIGO.
€U JOAOZINHO BEM-BEM, O MAIS BRAVO PE TOPOS, NINGUEM NUNCA POPE PECIFRAR
COMO ELE POR PENTRO CONSISTIA. JOCA RAMIRO — GRANPE HOMEM PRINCIPE! — ERA
POLITICO. ZE-BEBELO QUIS SER POLITICO, MAS TEVE £ NAO TEVE SORTE: RAPOSA QUE
PEMOROU. 50 CANPELARIO SE ENPIABROL), POR PENSAR QUE ESTAVA COM POENCA MA
TITAQ PAS50% ERA O PELO PRECO PE AMIGOS: 50 POR VIA PELES, PE SUAS MESMAS
AMIZAPES, FOI QUE TAO ALTO SE AJAGUNCOU. ANTONIO P8 — SEVERD BANPIPO. MAS
POR METAPE; GRANPE MAIOR METAPE QUE 5EJA. ANPALECIO, NO FUNPO, UM BOM
HOMEM-PE-BEM, ESTOUVAPO RAINOSO EM 5UA TOPA JUSTICA. RICARPAD, MESMO,
QUERIA ERA SER RICO EM PAL: PARA 1550 GUERREAVA. 56 0 HERMOGENES
0! QUE NASCEU FORMAPO TIGRE, E ASSASSIM

MAG & QUE EU ESTEIA ANALFABETO.
SOLETREL, ANOS E MEIO, MEANTE CARTILHA,
MEMSRIA E PALMATORIA. EU GOSTO MuiTo

PE MORAL. RACIOCINAR, EXORTAR 0§

OUTRO$ PARA O BOM CAMINHO,
ACONSELHAR A JUSTO,

BB e g i P

£ 0 "URUTU-BRANCO™
A, WA ME FALE.

ot .
ME e Tupo, M
NESTE MUNPOI

it

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 14-15).

Além disso, ¢ perceptivel uma opacidade nas cores dos quadros referentes ao tempo
presente da narracao se comparados aqueles relativos ao passado. Tal recurso visual permite
sugerir que o presente se encontra envelhecido, desgastado, enquanto o passado apresenta maior
vivacidade. Em uma outra interpretacao possivel, mais ousada, poderiamos pensar que essa
escolha estética nos leva a crer que, no amago de Riobaldo, os acontecimentos relatados, apesar
de longinquos no tempo, ainda provocam emocdes com igual intensidade.

A primeira fase da vida de Riobaldo relatada na narrativa gréafica inicia-se com seu

encontro com Diadorim no porto do Rio-de-Janeiro. As vestimentas da personagem —
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principalmente o chinelo, a bermuda e a sacola —, sobretudo quando comparadas as de
Diadorim, evidenciam sua condi¢ao social modesta (Figura 8).

Figura 8 — Riobaldo encontra Diadorim no porto do Rio-de-Janeiro

EU ESTAVA COM UNS TREZE OU QUATORZE ANOS...
POIS TINHA $IP0 QUE EU ACABAVA PE SARAR PUMA
POENCA, E MINHA MAE FEITO PROMESSA PARA EU
CUMPRIR QUANPO FICASSE BOM:

EU CARECIA PE TIRAR ESMOLA, ATE PERFAZER UM
TANTO — METADE PARA SE PAGAR UMA MISSA, EM
ALGUMA |GRETA, METAPE PARA SE POR PENTRO
PUMA CABACA BEM TAPAPA E BREAPA, QUE 5E
JOGAVA NO A0 FRANCISCO, A FIM PE IR, BAHIA
ABAIXO, ATE ESBARRAR NO SANTUARIO PO SANTO
SENHOR BOM JESUS DA LAPA.

Al POIS, PE REPENTE,
VI UM MENINO.

A narrativa grafica segue os episodios centrais do romance de Rosa, incluindo aquele
em que Riobaldo e Diadorim s3o importunados por um rapaz identificado como “mulato”.
Chama atengdo a semelhanga fisica entre o agressor e Riobaldo, como a cor da pele e o cabelo'?
(Figura 9). Essas similaridades permitem inferir que o protagonista ndo € representado como
uma pessoa branca, como ¢ o caso de Diadorim. Essa leitura, proporcionada pela visualidade

dos quadrinhos, amplia o romance rosiano, no qual, embora a candura de Diadorim seja

130 cabelo de Riobaldo ¢ visivel em quadros posteriores da HQ. Neste trabalho, essa caracteristica da personagem
pode ser observada nas figuras 11, 14, 18 e 31.
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reiterada, ndo ha elementos suficientes para a identificagdo racial precisa do narrador-

personagem.

Figura 9 — Riobaldo e Diadorim sdo importunados pelo rapaz “mulato”

ERA UM RAPAZ, MULATO, REGULAR UNS
PELOITO OU VINTE ANOS; PEBOCHAPO.

A FALA, O JEITO
NEGOT ESTA PDELE, IMITAVAM
CERTO, CHEGA PE MULHER.

f 7 =N

VOCE, MEu

Vocks pols,
UE, HEM?7! QUE
€ QuE ESTAO

HEM, HEM?
EEU?
TAMBEM
QUERO.

VAROU 0 MATO,
EM FUGA.

O MENINO ABANAVA A FAQUINHA
NUA NA MAO, E NEM SE RIA.

N
p. 22).

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (202,

De acordo com Will Eisner (2001), embora sejam fundamentais para os quadrinhos, os
conhecimentos sobre posturas corporais, gestos e expressoes faciais ndo advém dessa arte, mas
sim da experiéncia humana. Desde o nascimento, colhemos informagdes sobre seus significados
e cabe ao quadrinista retrata-los habilmente para que o leitor acesse seu inventario emocional e
reconheca essas expressdes. Nessa mesma linha, Alberto Manguel (2001), ao discutir a
narrativa das imagens, afirma que elas se apresentam a nds de maneira instantdnea, mas que so
somos capazes de ver nelas aquilo que j& vimos anteriormente e que permanece armazenado

em Nnosso museu imaginadrio.
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O ultimo quadro da prancha reproduzida na Figura 9 contrasta, através das expressoes
faciais, a coragem de Diadorim e o medo de Riobaldo. Tal qual o romance rosiano, o0 medo
acompanha o protagonista durante grande parte da narrativa em quadrinhos. O quadro exposto
na Figura 10 retrata o temor de Riobaldo em ser assassinado por traicao pelos bebelos, numa
complementaridade entre linguagem verbal — a fala do narrador sobre o sentimento — e nao

verbal — os olhos arregalados e o suor.

Figura 10 — O medo de Riobaldo

ME AMARGOU NO
CABO PA LINGUA.

MEPO. MEPO QUE MANEIA,

HOMEM?

£ COI5A
QUE TREME.

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 48).

Visto que as fugas operadas por Riobaldo sdo determinantes em sua trajetdria, elas
foram também transpostas para o romance grafico. A primeira, motivada pela descoberta de
que era filho de Selorico Mendes, ocasiona sua introducao no bando de Z¢é Bebelo. J4 a segunda,
resulta no reencontro com o menino do porto. Até esse ponto da narrativa, Riobaldo ¢
representado com camisas brancas e quase sempre sem barba. Apds o reencontro com
Diadorim, suas vestimentas passam a ser predominantemente azuis e a barba aparece
constantemente raspada, em consonincia com o texto verbal: “desde esse dia, por animagao,

nunca deixei de cuidar do meu estar” (Guazzelli Filho; Rosa, 2021, p. 45). O uso do azul
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também se repete nas vestes de lideres como Z¢ Bebelo, Hermogenes, Ricardao e Joca Ramiro,
estabelecendo uma aproximacao visual entre Riobaldo e o alto escaldo da jaguncagem.
Determinado a matar Hermdgenes e Ricardio — que esquivavam do combate por
vinganca desde o assassinato de Joca Ramiro —, para trazer novamente paz ¢ felicidade a
Diadorim, Riobaldo dirige-se a encruzilhada. Na prancha que narra o chamado do jagunco pelo
ser Diabo, o rosto de Hermogenes aparece, monstruosamente, em meio as nuvens como uma

figura demoniaca, a espreita (Figura 11).

Figura 11 — Riobaldo vai a encruzilhada

LB

HERMOGENES FEZ O PAUTO

~ ky 7 NAS VEREPAS MORTAS.
e -
Rk % e :
Gl ..‘

El, LUCIFER!
SATANAZ, PO%
MEUS INFERNOS! B~

PEUS OU 0 PEMO
— PARA 0 JAGUNGO
RIOBALPO!

AT PRSI

Fonte: Guazelli Filho e Rosa (2021, p. 139).

A prancha seguinte sugere a possivel concretizagdo do pacto (Figura 12). As estradas da
encruzilhada assumem formas que se assemelham a grandes bracos, enquanto a posicao de
Riobaldo, na pagina a direita, pode evocar a silhueta de uma cabega com chifres, podendo

simbolizar a manifestacio do Diabo. Além disso, o tragco empregado nos diversos nomes
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atribuidos ao ser maligno, aliado ao uso predominante do vermelho e do laranja, contribui para

a construgdo de um cenario infernal.

b di

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 140-141).

Em seguida, a caracterizacdo de Riobaldo sofre uma transformacao significativa. Ele
reaparece com barba crescida e vestindo um grande casaco escuro (Figura 13). Suas expressoes
faciais também se alteram: o medo cede lugar a sobrancelha franzida, marca recorrente de
determinagdo e ira. O discurso e as agdes da personagem acompanham o quanto narrado no
romance rosiano, indicando uma metamorfose que o eleva a posi¢do de chefe e o conduz as

vitorias.
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Figura 13 — Riobaldo apds o possivel pacto

FUNCAD PO JAGUNCO NAD TEM

SEU QUE, NEM P'RA QUE. ASSAZ

A GENTE VIVE, ASSAZ ALGUMA
VEZ RACIOCINA.

18 BEBELO 1A SEMBORA,
<

EU TINHA ENJOO PE TOPA PASMACEZ.

0 JoA0 GOANHA VEIO
PO LUAR, CHEGOU BOM.

\¥
v,

A VERPAPE, POREM, QUE UM TINHA
PE SER O CHEFE. 2& BEBELO OU JoAD
GOANHA. NENHUM PELES NAO ERA.

.-

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 142).

Apesar de concretizada a vinganga, a perda de Diadorim na batalha final gera profunda
tristeza em Riobaldo. Dessa forma, ele € representado, nesse ponto do romance gréafico, sentado

no chdo, com as maos no rosto e em pranto (Figura 14).
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Figura 14 — Riobaldo chora pela morte de Diadorim

MANPOU TOPO
0 MUNPO SAIR
EU FIQUE

A Figura 14 apresenta a ultima prancha em que se observa o rosto do Riobaldo jovem.
Apos a revelagdo de que Diadorim era nascida mulher, o leitor retorna ao Riobaldo narrador,

cuja expressao também manifesta tristeza (Figura 15).
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Figura 15 — A expressio de tristeza do narrador

A S8
B

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 168-169).

A partir da analise da transposi¢ao do narrador-personagem Riobaldo para a linguagem
dos quadrinhos, ¢ possivel concluir que sua trajetoria € amplamente preservada na narrativa
grafica, embora diversos elementos da obra rosiana sejam condensados. Ao focalizar episddios
centrais da vida do jaguncgo e elidir digressdes, a adaptagcdo suprime, por exemplo, a maioria
dos aforismos caracteristicos do discurso do narrador do romance de Guimaraes Rosa.

No processo de transposicao, o narrador transforma-se em “mostrador”, o que possibilita
ao leitor contemplar visualmente elementos do sertdio — como as aves, a vegetagdo, a

arquitetura etc. — que, no romance, devem ser construidos primordialmente pela imaginagao.
4.3 DIADORIM

O primeiro vislumbre da personagem Diadorim pelo leitor acontece logo apds o inicio
da rememoracao por parte de Riobaldo, mas dé a ver apenas a silhueta de seu corpo, em didlogo
com a fala do narrador: “Em Diadorim, penso também — mas Diadorim é minha neblina”
(Guazzelli Filho; Rosa, 2021, p. 16, grifo nosso). Ja nessa aparicao inicial chama a atencdo o
chapéu da personagem, acessorio que a acompanha ao longo de praticamente toda a narrativa

grafica. Na infancia, quando encontra Riobaldo no porto, o chapéu compde a caracterizagdo do
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menino junto as vestimentas, ao sapato e a bolsa a tiracolo. Em contraposicdo ao pobre
Riobaldo, fica evidente que Diadorim pertencia a uma familia de melhor condicao financeira.
Semelhante a obra de Guimaraes Rosa, os olhos do menino sdo grandes e verdes, como
mostram os quadros da Figura 16. Suas sobrancelhas grossas e arqueadas contribuem para
tornar o olhar da personagem ainda mais expressivo na HQ. Esse traco, somado ao uso desse
modelo de chapéu, aproxima o Diadorim do romance grafico daquele interpretado pela atriz
Sonia Clara no longa-metragem Grande Sertdo, dos irmados Geraldo ¢ Renato Santos Pereira
(Figura 17). A pele clara de Diadorim, sua coragem e interesse pela natureza, bem como o amor
e a lealdade por Riobaldo e Joca Ramiro sdo outras caracteristicas da personagem presentes

tanto no romance rosiano quanto nos quadrinhos.

Figura 16 — Os olhos de Diadorim

MAS EU OLHAVA ESSE
MENIND, COM UM PRAZER
PE COMPANHIA. FUl
RECEBENPO EM MIM UM
PESEJO PE QUE ELE NAO
FO55E MAIS EMBORA.
SENTI, MOPO MEU PE
MENINO, QUE ELE TAMBEM
SE 5IMPATIZAVA
A JA COMIGO.

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 18-19).
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Figura 17 — Diadorim interpretada por Sénia Clara

Fonte: filme Grande Sertdo (1965).

Os quadros da Figura 18 narram o reencontro entre Diadorim e Riobaldo. A
caracterizacdo do Diadorim menino mantém-se praticamente inalterada na fase adulta, assim
como acontece com Riobaldo, possivelmente como estratégia para a rapida identificacao das
personagens por parte do leitor. Essa leitura ¢ reforcada pela sequéncia dos quadros:
inicialmente, vé-se a personagem no escuro, sendo dificil identifica-la, e, no quadro seguinte,
ao atravessar o portal da porta e ter o rosto iluminado (Figura 18), o leitor ¢ convidado a
experimentar visualmente o mesmo reconhecimento vivido por Riobaldo: “Soflagrante,

conheci” (Guazzelli Filho; Rosa, 2021, p. 43).
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Figura 18 — Riobaldo reconhece Diadorim

| AH, MAS, AHl — ENQUANTO

| QUE ME OUVIAM, MAIS UM

| HOMEM, TROPEIRO TAMBEM,
VINHA ENTRANPO.

AGUENTEI AQUELE
NO% MEUS OLHOS,
E RECEBI UM
ESTREMECER, EM
| 5U4TO PESFECHAPO,
MAS ERA UM 5U5TO
PE CORACAO ALTO,
PARECIA A MAIOR P s
ALEGRIA. e i/ ERA O MENINO!

SOFLAGRANTE, = i G yo = 0 MENINO,
CONHECI. i . : SENHOR $IM, AQUELE |

7 PO PORTO PO

PE-TANEIRO, PAQUILO
QUE LHE CONTEI,

0 QUE ATRAVES50U
0 RIO COMIGO, NUMA

BAMBA CANOA,

TOPA A VIPA.

EU QUERIA IR PARA MAS ME RECONHECEL,
ELE, PARA ABRACO, MAS VISUAL. 0% OLHOS
MINHAS CORAGENS HO%50% PONO% PE
NAO PERAM,

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 42-43).

Adiante, Diadorim € retratado com expressdes corporais e faciais que indicam felicidade
por estar com Riobaldo, por vencerem Z¢é Bebelo e por rever Joca Ramiro, sem abdicar, no
entanto, de seu aspecto valente. Esse atributo fica evidente na prancha da Figura 19, em que ele
avanga contra Fancho-Bode, um jagunco que dele zombara. O quadro sem moldura, a supressao
dos contornos definidos e o uso de tragos abruptos refor¢am a impressao de ruptura, movimento
repentino e velocidade. Além disso, a presenca da cor vermelha acentua a intengao letal dessa

acao.
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Figura 19 — Diadorim avanca contra Fancho-Bode

FANCHO-BOPE ERA FUMACINHA E

ABUSAPO, VINHA _ - PO LAPO —
QUERER PAR

UMBIGAPA. - - il PE REMPE, TUPO FOI UM A0

i E UM cAo.

AQUILO LuFou!

0 AS50PRAPO PE UM
REFUGAD, E PIAPORIM
ENTRAVA PE ENCONTRO

NO FANCHO-BOPE.

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 52).

O vermelho adquire importancia crucial nos quadros que retratam o momento em que
Diadorim recebe a noticia do assassinato de Joca Ramiro (Figura 20). A cor pode ser associada
ao impacto e a dor causados pela morte do pai, que se manifesta nas expressoes faciais da

personagem, na onomatopeia de seu grito € no colapso que acarreta seu desmaio.



75

Figura 20 — Diadorim recebe a noticia da morte de Joca Ramiro

e

CONTA!

ARRAS0, cAot )
¥
J N\
ATE € PEU

UM TIROTEID
TERRIVEL.

| EsrERAVA, AQUILO [
£l A TRAIGAO TOPA. | 8

.

Al

(2021, p. 94).

N ; ;
Fonte: Guazzelli Filho e Rosa

i

O discurso e a conduta de Diadorim estdo assentados no romance de Rosa, de forma
que, ap6s a morte de Joca Ramiro, a tristeza o assola e a vinganca passa a ser seu principal
objetivo. Esse firme proposito o leva a recusar a pedra de topdzio com que Riobaldo o
presenteia, mas, ainda assim, ele ndo deixa de manifestar ciimes do amigo em face de outras
mulheres, como Otacilia e Nhorinhd. A Figura 21 exemplifica como esse sentimento ¢
transposto para a linguagem dos quadrinhos por meio da linguagem corporal — os bragos
cruzados —, da expressdo facial — com destaque para as sobrancelhas cerradas — e do discurso

verbal presente no baldo.
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Figura 21 — O ciume de Diadorim

Al € A INTIMAGAO?
POI%, FIZEREM, EU
SAI0 PO MEIO PE V&5,
PRA TOPO O NUNCA.
MAI5 TU HA PE
NAO ME VER!..

JA 5€1 QUE Vock
ESTEVE COM A
MOGCA FILHA PELA..

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 108).

Diferentemente da narrativa grafica, no romance GSV o chapéu de Diadorim nao possui
relevancia para sua caracterizagdo. Ja o chapéu coco de Hermdgenes adquire importancia no
texto de Rosa ao ser elemento recorrente na descri¢ao de Riobaldo acerca do rival e servir como
meio de identificé-lo de longe na batalha do arraial do Paredao. Talvez por isso, na transposi¢ao
da batalha final para os quadrinhos, Diadorim seja representado sem o acessorio enquanto
Hermogenes permanece vestindo o seu. Outra hipdtese plausivel ¢ a semelhanca entre os
chapéus, que poderia sobrecarregar a simetria visual observada nos quadros estampados na

Figura 22.
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Figura 22 — Diadorim e Hermogenes se preparam para a luta de facas

AVITORIAL AH — A VITORIA — O HERMOGENES... - aN :
€U NO MEIO PELA, QUE COM -
0% VENTOS ARRASTAPO...

O PIABO NA RUA,
NO MEIO PO
REPEMUNHO...

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 155).

A prancha da Figura 23 narra o embate final e retoma estratégias anteriormente
observadas, como a sugestao de movimento e o uso do vermelho como signo da violéncia e do
aspecto sangrento da cena. No ultimo quadro, a quase fusao entre Diadorim e Hermogenes, bem
como o sangue que jorra do confronto, intensifica visualmente o climax da narrativa e sugere a

morte mutua das personagens.
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Figura 23 — A batalha final

QUERER MiL GRITAR,
£ NAD PUPE, PESMIM
PE MIM-MESMO,

ME TONTEAVA,
MUPAAS ANSLAS.

Fonte: G zelli Filhoe Rosa (2021,p. 156).

Por fim, ha a revelagdo de que Diadorim nascera mulher em um quadro Unico que
abrange duas paginas, no qual tanto Riobaldo quanto o leitor contemplam o corpo feminino da
personagem (Figura 24). A construgdo de sentido articula-se entre a imagem e as palavras do
baldo: “A Deus dada. Pobrezinha...” (Guazzelli Filho; Rosa, 2021, p. 163). Além de aduzir a
descoberta de Riobaldo, sua sombra projetada sobre o corpo de Diadorim atua como recurso

visual que preserva o quadro da vulgarizagao.
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PLAPORI,
MEU AMOR!

o
Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 162-163).

A analise da transposicao de Diadorim permite constatar que os tracos caracteristicos
da personagem do romance rosiano, referentes tanto a sua aparéncia fisica quanto a sua
personalidade, sdo reconstruidos visualmente no romance grafico. Pode-se levantar, ainda, a
discussao a respeito da complexidade de transpor intermidiaticamente personagens insoélitas
como essa, impasse que talvez explique as aproximagdes entre a narrativa grafica em questao e

o filme Grande Sertao.

4.4 RICARDAO

A primeira apari¢do da personagem Ricarddo ocorre quando Riobaldo relata a visita de
Joca Ramiro e os homens de seu bando a fazenda de seu padrinho/pai, Selorico Mendes. Na

Figura 25 ¢ possivel contemplar o quadro que apresenta Ricarddo ao leitor,
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Figura 25 — Ricarddo, Joca Ramiro e Hermogenes na fazenda de Selorico Mendes

b QUANPO VOLTEL, UM POS HOMENS — ALARICO TOTOE —
ESTAVA EXPONPO, EXPLICANPO. MEU PAPRINHO
a ESCUTAVA, SEMPRE OLHANPO, COM UMA

APMIRACAO TOPA PERTURBOSA, PARA O
b ot pos JAGUNGOS, O PRINCIPAL.

B

(4
Q\ E O SENHOR SABE

QUEM ERA ESSE?

|
JocA RAMIRO!

2 .
P05 LAPOS, OMBREAVAM COM 3
ELE POI5 JAGUNCOES; PEPOIS EU " O y 0 OUTRO —
S0UBE — QUE SEUS SEGUNPOS. ' L\ HERMBGENES — HoMem [}
% e _ it E : 5EM ANJO-PA-GUARPA.
R UM, S5E CHAMAVA RICARPAO. !
> 7

[1

i —

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 29).

Esse quadro introdutério ¢ marcado pelo amarelo, que remete a luz da lamparina de
Selorico, presente nos quadros anteriores, ¢ dialoga com a paleta cromatica da HQ e sua
significagdo. Nele, Ricarddo ¢ retratado como um homem grande e suas roupas indicam riqueza
e poder. Sua expressdao facil, com um leve sorriso, condiz com a descricdo de Riobaldo
observada no romance rosiano. A mesma caracteriza¢do se mantém nos quadros do julgamento

de Z¢ Bebelo (Figura 26).
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Figura 26 — O voto de Ricardao no julgamento de Z¢é Bebelo

APRAZ AO 5ENHOR, COMPAPRE JOCA RAMIRO,
COMPAPRE 0 %ENHOR E 0 CHEFE. AGORA,
RICARPAO? EU SIRVO A RAZAO PE MEU

COMPAPRE HERMOGENES:

QUE ESTE HOMEM ZE BEBELO
VEIO CACAR A GENTE, SE
PIZ ATE QUE A 50LPO..

A QUE PERPEU, PERPEU, MAS
PEU MUITA LIPA, PREJUIZOS.
POU A CONTA PO%
COMPANHEIRO% NO$50% QUE
ELE MATOU, QUE ELES
MATARAM, 1550 5E POPE
REPOR? SANGUE E 0%
SOFRIMENTOS PESSES CLAMAM,

A CONPENA SEJA: SEM
TARPANCA! A QUE VALE,
LEGAL, & UM TIRO PE ARMA,
AQUI, CHEFE — EU VOTOL...

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 79).

Nos quadros acima, ¢ possivel visualizar melhor a linguagem corporal e as expressoes
faciais da personagem, ambas reveladoras. Por meio de sua postura inclinada para frente e de
seu semblante marcado pelas sobrancelhas cerradas — o que ¢ destacado pela divisdo de seu
discurso em dois quadros e a utilizagao do recurso close-up, ou plano fechado —, infere-se que
Ricardao expressa raiva e indignagdo. A essas soma-se, ao final do julgamento, a expressao de
desprezo (Figura 27) e a leitura de que Ricardao fica descontente com o veredicto de Joca

Ramiro, motivada pelo olhar sombrio e pela inclinagao assimétrica do labio superior.

Figura 27 — Ricardao e Hermodgenes apos a deliberacio de Joca Ramiro

= et M b

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 85).
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Nesse mesmo sentido, na ltima apari¢ao dos Judas antes de assassinarem Joca Ramiro,
a expressao facial das personagens mais uma vez antecipa a traicdo (Figura 28). Nota-se que os
labios de Ricardao se fundem ao bigode, tornando ainda mais saliente a curvatura descendente,
configura¢do que transmite emogdes negativas como raiva, descontentamento ¢ decepcao.

Hermoégenes, por sua vez, € o unico a olhar para o lider.

Figura 28 — Os lideres se retiram apds o fim do julgamento

[ —————— -
CURTAMENTE: PALI PA TITAD PA$50% CHAMOU A GENTE: Joc?* I;g:l?;: m-; :::&m
SEMPRE-VERPE, COM UM PIAPORIM E EU. 5E TINHA UM TA gl e
PIA MAI5, PESAPARTAMOS. ROTEIRO, $ENPO PARA SER: O MAIS 0 5A0 JoAo P Méo? :
0 BANPO MUITO GRANPE ENCOSTAPO NO 5A0 FRANCISCO, LA |A ELE — LAPEAPO POR

PE JAGUNCOS NAO TE PARA LA PO JEQUITAL (" 50 CANPELARIO E O RICARPAO.
TEM vnm?mo EM e 4 | SAIAM 0% CHEFES TOPOS.

OCAS1A0 NORMAL.

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 86).

Na cena da morte de Ricardao (Figura 29), ¢ possivel observar com mais detalhes sua
estrutura corporal e suas vestimentas, com especial destaque para o cinto, acessorio que exibe

sua condicao financeira abastada,
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Figura 29 — A morte de Ricardio

TEIO FECHAVA,
,,;J,m 5 NELES.
4AMOS PELOS

PIAPORIM, PE 6910, 1A
FULAR NELE, PUXAR FACA.
48 FiZ FIM: NUM TIRTE-GUARTE:

ATIREL, 56 UM TIRO.

NOS5A GENTE TOPA JA ESTAVA
VINDA, PARA APRECIAREM
0 PERRAPEIRO APRUMO PO

RICARPAO. EU PEI COMANPO.

0 RICARPAO ARRIOU
05 BRACOS, PEU

0 MEIO PO CORPO,

\ EM BALA VARAPO.

it o W

Fonte Guazzelh Filho e Rosa (2021 p. 147).

Ao ser alvejado, as sobrancelhas arqueadas, os olhos e a boca bem abertos remetem, ao
mesmo tempo, a surpresa, ao medo e a dor sentidos por Ricarddo. Apds sua morte, a expressao
facial permanece a mesma, congelada, e o leitor compreende que ele estd morto pela postura

corporal: estendido no chdo, com a cabega pendendo para tras.

4.5 HERMOGENES

No romance de Guimaraes Rosa, os adjetivos sdo habilmente explorados como recurso
para a composicao da personagem Hermogenes, caracterizado como um homem puramente
mau, traidor e, ndo menos importante, pactdrio. Nos quadrinhos, essas caracteristicas sao

transpostas, sobretudo, através da imagem. De modo que, no romance grafico, Hermogenes ¢
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retratado quase sempre sério, com olhar soturno, o qual aparece com frequéncia parcialmente
encoberto pelo chapéu redondo caracteristico.

As paginas da HQ dedicadas a estadia de Riobaldo no acampamento de Hermodgenes
exploram o lado maligno do antagonista. Na prancha da Figura 25, em que o narrador descreve
os jagungos do bando do Judas — reflexos dele em certa medida —, é perceptivel o carater
intimidatorio do grupo, evidenciado tanto pelas expressdes faciais desses homens quanto pela
presenca do cachorro, animal ao qual Hermogenes ¢ comparado na obra rosiana. O quadro
localizado no canto superior direito recria uma passagem do romance que menciona a pratica,
entre os hermdgenes, de afiar os dentes. Na narrativa grafica, torna-se possivel observar o
aspecto monstruoso que tais figuras adquirem, aproximando-os visualmente do cdo bravo
apresentado no quadro anterior. Além disso, o texto do narrador corrobora essa leitura
imagética: “Ah, 14 era um cafarnaum. Moxinife de mas gentes, tudo na deslei da jaguncagem
bargada. As primeiras horas, conferi que era o inferno” (Guazzellli Filho; Rosa, 2021, p. 50,

grifo nosso).
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Figura 30 — Os hermogenes

A0 AS-TANTAS ME ACEITARAM, !,

7
. £ 14TO QUE ELES EXEC)
MAS MEIO ATALHAPOS. "'-.} TAVAN;

QUE ESTAVAM PESBASTAND,

0% PENTES PELES MESMog,

APERFEICOANDO 0% PENTES
EM PONTAS!

AH, LA ERA UM CAFARNAUM.

MOXINIFE PE MAS GENTES,
TUPO NA PESLEI PA
JAGUNGAGEM BARGAPA.

A% PRIMEIRAS HORAS,
CONFERI QUE ERA
0 INFERNO.

Al, COM TRES PIAS,
ME ACOSTUMEL

RN §

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 50).

29 <¢

Adiante, o narrador passa a caracterizar o Hermdgenes em si: “era ruim, ruim”, “era fel
dormido, flagelo com frieza”, “gostava de matar” (Guazzelli Filho; Rosa, 2021, p. 54). As
imagens dos quadros dialogam com o texto verbal, representando a personagem com Sorriso e

olhar maliciosos, empunhando uma faca em suas grandes maos (Figura 31).
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Figura 31 — A maldade de Hermogenes

MAS O HERMOGENES
ERA FEL PORMIPO,
FLAGELO COM FRIEZA.

ELE GOSTAVA PE MATAR,

JA VAl
POR 5EU MIPO REGOZIIO.

QUE O
HERMOGENES
ERA RUIM,
RUIM.

EU NAD QUERIA

TER MEPO PELE. PIGO

AO SENHOR QUE AQUELE
PONO ERA JAGUNGOS;
EU QUERIA BONPAPE

NELES? PESMINTO.

NEM CONTAVA
VALENTIAS, VIVIA
PIZENPO QUE
NAO ERA MAU

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 147).

Nos quadros seguintes, Hermogenes assassina o prisioneiro com requintes de crueldade.
Considerando que no romance GSV ¢ revelado que, na verdade, o abatido foi outro animal, e
ndo o homem, ¢ plausivel pensar que a escolha dos artistas pela morte do refém se da em favor
da coeréncia com o ethos da personagem, refor¢cando sua maldade.

Nos episodios referentes as batalhas contra Z¢ Bebelo, bem como no julgamento desse
lider capturado, a narrativa gréafica volta a se aproximar do romance rosiano. No julgamento,
Hermodgenes assume inicialmente uma posi¢@o acusatoria, representada pelo dedo em riste no
segundo quadro da Figura 32, além do contetido do baldo de fala, que sugere o assassinato do
homem. Quando Z¢é Bebelo tem as mados desatadas, Hermogenes enche-se de ira, leitura
construida pelos olhos fumegantes, isto €, arregalados e avermelhados, pela elevagdo do labio

superior e pelo punho cerrado no tltimo quadro da prancha.
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Figura 32 — Hermogenes acusa Z¢ Bebelo

ACUSACAOD, QUE A
GENTE ACHA, € QUE
5E PEVIA PE AMARRAR
ESTE CUJ0, FEITO
PORCO. O SANGRANTE

CACHORRO QUE &,
BOM PARA A FACA.

ASSAT QUE
VEIO, POR 41,
PARA MATAR.

PO550 PAR UMA
PELE £ ESTE T e
TE? VEIO RESPOSTA, CHEFE

A PAGO PO
GOVERNO. MAS, PARA FALAR,
CARECO QUE
MERECE NAO ME PEIXEM
TER VIPA COM AS MADS
wio. AMARRADAS

PR AQUI MAIS
P'R' AQUI, POR
ESTE MAIS ESTE

~d -

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 76).

A prancha subsequente reforga tanto a ira de Hermogenes quanto seu desejo matar,
evidenciando também seu descontentamento com a decisdo de Joca Ramiro, que culminara na
traicao cometida por ele e por Ricardao contra o entdo lider do bando. Seu tltimo quadro (Figura
33) permite observar a postura corporal da personagem, que aparece encurvada, olhando de

esguelha, com os l4bios delineados para baixo, sugerindo frustragdo e ressentimento.
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Figura 33 — Hermogenes fica descontente com a decisio de Joca Ramiro

MAS ELE
NAO FALOU O
NOME-PA-MAE,

23

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 77).

No momento da deliberagao final de Joca Ramiro, fica clara a cisdo ideoldgica interna
do grupo: no quadro superior da Figura 34, aparecem Hermogenes, Ricardao e parte do bando
favoravel a condenag¢do e morte de Z¢é Bebelo; no quadro inferior, estio Joca Ramiro e os

jaguncos que concordam com a proposta levantada por Riobaldo, de exilio do lider rival.

Figura 34 — A cisdo ideoldgica entre os jagunc¢os de Joca Ramiro

0 JULGAMENTO & MEU,
SENTENCA QUE POU VALE
EM TOPO ESTE NORTE.

MEU POVO ME HONRA.

50U AMIGO PO% MEUS
AMIGOS POLITICO%, MAS
NAO 50U CRIAPO PELES.

Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 84).
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Joca Ramiro decide em favor do exilio de Z¢é Bebelo e isso custa sua vida. Apos
assassina-lo, os bandos de Hermdgenes e Ricarddo conseguem fugir do confronto direto com
os aliados do antigo lider, que buscavam vinganga, ¢ t€m sucesso em encurrala-los na Fazenda
dos Tucanos. Com a metamorfose de Riobaldo, Ricarddo ¢ cercado e morto e chega o momento
do confronto final contra Hermogenes. Conforme visto anteriormente, ele ¢ Diadorim matam-
se mutuamente. Sua ultima aparicdo no romance grafico segue de perto o romance rosiano,
acontece quando sua esposa contempla o corpo desfalecido do jagungo e confessa que o odiava

(Figura 35).

Figura 35 — A mulher do Hermoégenes confessa odia-lo

0 HERMOGENES ESTA
MORTO, REMORTO
MATAPO... A SENHORA
CONHECA, PONA, UM
HOMEM PEMGIAPO,

 — (T ]S ——
Fonte: Guazzelli Filho e Rosa (2021, p. 159).

A transposicdo intermididtica de Hermodgenes para os quadrinhos converte em signos
visuais a caracterizacdo fortemente adjetivada, elaborada por Guimardes Rosa. O antagonista
mantém, na narrativa grafica, sua composi¢do como homem mau, cruel, traidor e pactario,
correspondendo, em suma, ao polo negativo da narrativa, em contraposicdo a Riobaldo e

Diadorim.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, buscamos investigar o processo de transposi¢ao intermididtica de um dos

romances mais aclamados da literatura brasileira, Grande sertdo: veredas, de Jodo Guimaraes
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Rosa (2017[1956]), para o campo artistico dos quadrinhos. Procuramos compreender,
especificamente, de que maneira o roteirista Eloar Guazzelli Filho e o ilustrador Rodrigo Rosa
(2021[2014]) transportaram o narrador-personagem Riobaldo, Diadorim e os antagonistas
Hermoégenes e Ricardao para o romance grafico, bem como identificar as aproximagdes e 0s
distanciamentos estabelecidos entre as duas obras.

Com esta pesquisa, almejamos contribuir para os estudos sobre as transposi¢des de GSV
para outras midias, agregar reflexdes as investigagdes acerca da adaptacdo de textos literarios
para os quadrinhos — especialmente no contexto brasileiro — e preencher uma lacuna nos
estudos dedicados ao romance grafico Grande sertdo: veredas, ainda pouco explorado pela
critica académica.

Em um primeiro momento, dedicamo-nos a compreensao das categorias narrativas de
personagem e narrador, centrais para este trabalho, para, em seguida, analisar a caracterizacao
das personagens literarias selecionadas. Para tanto, perpassamos discussdes basilares — como
a distingdo entre pessoa e personagem, autor ¢ narrador —, assim como a problematica da
confiabilidade do narrador em primeira pessoa. A partir da analise do romance rosiano,
concluimos que Riobaldo, embora empenhado em narrar com precisao seus feitos de jaguncgo,
deve ser compreendido como um narrador ndo confidvel, uma vez que modaliza seu discurso
de modo a construir seus inimigos como puramente maus € até monstruosos, como ocorre no
caso de Hermodgenes. Em contrapartida, ele conduz o leitor a experimentar a ternura de
Diadorim e o surpreende com a revelagao de seu segredo. Riobaldo e Diadorim configuram-se,
assim, como personagens complexas, pois passam por transformacdes significativas ao longo
da narrativa.

Posteriormente, debrucamo-nos sobre o fenomeno do cruzamento de fronteiras
midiaticas, discutindo as multiplas definicdes de midia e intermidialidade. Mobilizamos tanto
teodricos dos estudos intermidiais quanto contribuicdes de autores como Genette (2010) e
teodricos da adaptagdo, como Stam (2008[2004]) e Hutcheon (2013[2006]). Esses aportes
tedricos auxiliaram na compreensdo da transposi¢ao entre midias e na abordagem da adaptacao
como produto e processo, afastando concepgoes redutoras que hierarquizam as obras a partir de
nocdes problematicas, como a de originalidade.

Antes de adentrarmos a analise do romance grafico, realizamos um apanhado histérico
sobre a consolida¢do da nona arte e, sobretudo, do romance grafico, uma de suas principais
formas de manifestacdo contemporinea. Para além do contexto estrangeiro, considerado o

ber¢o dos quadrinhos, levamos em conta o contexto brasileiro de produ¢do do romance grafico
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Grande sertdo: veredas, permeado por forgas editoriais e financeiras, bem como por iniciativas
governamentais, como o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), que
impacta diretamente o publico-alvo de grande parte das HQs, especialmente aquelas que
adaptam classicos da literatura. Nesse sentido, foi de grande valia a obra organizada por Ramos,
Vergueiro e Figueira (2014).

No que se refere a analise do romance grafico, realizamos, embasados em Eisner
(20011985]), McCloud (1995[1993]) e Groensteen (2015[1999]), uma investigagdo detalhada
da caracterizacdo das personagens e do narrador, considerando as especificidades da linguagem
dos quadrinhos e de seus materiais expressivos — cores, tracos, enquadramentos e expressoes
faciais —, por meio de uma leitura pormenorizada da imagem. Quanto ao aspecto verbal,
concluimos que o texto de Guimaraes Rosa foi reduzido por meio do processo de excisdo,
conforme definido por Genette (2010). Entretanto, por se tratar de uma arte multimidia,
indissocidvel da imagem, aquilo que anteriormente era preenchido pelo texto e se valia do modo
de engajamento narrar passa, nos quadrinhos, a ser construido pela imersao do leitor no contexto
visual articulado ao verbal. De fato, a dimensdo do narrador sabio, marcada por aforismos,
perde espaco; em contrapartida, hd ganhos significativos, como a visualizagdo do sertdo e de
seus elementos naturais, como as aves.

De maneira geral, as analises empreendidas neste trabalho permitiram observar as
escolhas realizadas por Eloar Guazzelli Filho e Rodrigo Rosa (2021) ao transporem as
personagens e o narrador para a nova midia. Verificou-se que a adaptacao segue de perto o
romance de Guimaraes Rosa, realizando pequenas alteragdes para adequacao aos quadrinhos,
mas esfor¢ando-se por manter o mesmo sentido, sobretudo no que diz respeito aos eventos
centrais da narrativa. A caracterizacdo das personagens, assim como suas acgoes e discursos,
aproxima-se significativamente daquela presente no romance adaptado.

Dessa forma, confirmamos as hipdteses iniciais de que houve uma reinterpretagdo do
romance rosiano por parte de Guazzelli Filho e Rosa (2021), agora compreendida como
caracteristica inerente a todo tipo de adaptagdo. Hipotetizavamos, ainda, a necessidade de
adequacdes entre as midias e a existéncia de uma motivagdo escolar e mercadologica que
acarretaria a simplificacdo e a reducdo do romance. De fato, ocorreu uma reducao do texto, bem
como uma reorganiza¢do da narrativa, de modo a torna-la mais acessivel a compreensdo do
leitor.

Como ja era esperado, a transposi¢do para os quadrinhos exigiu modificagdes na

construcdo das personagens, que passam a ser caracterizadas majoritariamente por meio da
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imagem, além da reducdo de suas falas. Ainda assim, a adaptacdo de Guazzelli Filho e Rosa
(2021) preserva a esséncia do romance rosiano.

Vale ressaltar que obras de grande complexidade, como Grande sertdo: veredas,
apresentam desafios consideraveis no processo de adaptagdo, seja por sua extensao, riqueza
linguistica ou inovagao estética. O trabalho de Guazzelli Filho e Rosa (2021), embora realize
alteragdes significativas, contribui para a sobrevida transliteraria da obra, nos termos de Carlos
Reis (2018a), sem abdicar de seu carater estético. Dessa forma, amplia-se o acesso a narrativa
rosiana, permitindo que novos leitores a desfrutem, sem que uma obra substitua a outra.

Por fim, faz-se necessario esclarecer que esta pesquisa ndo esgota as potencialidades de
analise do romance grafico Grande sertdo: veredas, deixando o convite a pesquisadores
interessados em contribuir com a area. Pretendemos, em desdobramentos futuros, abarcar
outros produtos derivados do romance rosiano, como filmes e séries televisivas, inserindo-os

em uma teia intermidiatica mais ampla.
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