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As vitimas de violéncia policial narradas no livro-reportagem Rota 66,
que merecem continuar tendo suas histérias contadas com ética na

travessia das paginas para o audiovisual.
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RESUMO

Este estudo busca investigar o fenomeno de adaptagdo de livros-reportagem para o
audiovisual. A fim de viabilizar a pesquisa, houve uma tentativa de sistematizar as correntes
teoricas: a) traducdo intersemiotica e b) teoria da adaptacdo; além de abordar as possibilidades
das adaptagdes em um cenario de convergéncia com estratégias de ¢) transmidiagdo. A partir
dessas teorias, o estudo propde uma triangulagdo metodologica com a analise da materialidade
audiovisual (AMA). Tendo em vista que o problema principal da pesquisa ¢ investigar se a
travessia do livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata, de Caco Barcellos,
para as telas manteve o compromisso €tico com as vitimas, o objeto empirico principal
adotado foi a série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata, langcada no Globoplay em 2022.
O processo de andlise consistiu em articular os episddios da série com trechos do livro e
entrevistas semiabertas — previamente aprovadas pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP -
UFJF) — realizadas com oito envolvidos no processo adaptativo, incluindo o autor do livro e
os roteiristas. Como principais resultados, observou-se que a nova rota percorrida pelo
livro-reportagem implicou a ampliacdo do aspecto fabulativo presente nos testemunhos, sem
abandonar a perspectiva documental responsavel por preservar as histérias das vitimas. Em
sintese, a dissertacdo obteve um grafico capaz de ilustrar a rota percorrida pelo
livro-reportagem, o qual pode ser replicado em outros estudos sobre a tematica, de modo a
avaliar como os aspectos anteriores se comportam nessa travessia a fim de garantir a reflexao

acerca dos compromissos €ticos imprescindiveis.

Palavras-chave: comunicacao; analise da materialidade audiovisual; série; violéncia policial;

documental e fabulativo.



ABSTRACT

This study seeks to investigate the phenomenon of adapting book-reports into audiovisual
formats. In order to make the research feasible, there was an attempt to systematize the
theoretical frameworks: a) intersemiotic translation and b) adaptation theory; in addition to
addressing the possibilities of adaptations in a scenario of convergence with strategies of c)
transmediation. Based on these theories, the study proposes a methodological triangulation
with the analysis of audiovisual materiality (AMA). Considering that the main problem of the
research is to investigate whether the transition of the book-report Rota 66: A Historia da
Policia que Mata, by Caco Barcellos, to the screen maintained an ethical commitment to the
victims, the main empirical object adopted was the audiovisual series Rota 66: A Policia que
Mata, released on Globoplay in 2022. The analysis process consisted of articulating the
episodes of the series with excerpts from the book and semi-structured interviews —
previously approved by the Research Ethics Committee (CEP - UFJF) — conducted with
eight individuals involved in the adaptation process, including the author of the book and the
screenwriters. As main results, it was observed that the new route taken by the book-report
implied an expansion of the fabulative aspect present in the testimonies, without abandoning
the documentary perspective responsible for preserving the victims' stories. In summary, the
dissertation produced a graph capable of illustrating the route taken by the book-report, which
can be replicated in other studies on the subject in order to assess how the previous aspects
behave in this transition, aiming to ensure reflection on the indispensable ethical

commitments.

Keywords: communication; analysis of audiovisual materiality; series; police violence;

documentary and fabulative.
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1 INTRODUCAO

Enquanto entrecruzava cenas dos episodios, capitulos do livro e entrevistas realizadas
com os envolvidos na adaptagdo, noticias sobre o ocorrido invadiram esta dissertagao
indiretamente. Em contraste ao depoimento do governador Cldudio Castro, do Partido Liberal,
que avaliou a operacdo como um sucesso, a Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU) afirmou
estar horrorizada. Embora nao coadune com o trafico, mantenho meu alinhamento a
democracia e aos direitos humanos e questiono se invadir as comunidades ¢ o melhor
caminho para solucionar esse problema estrutural de décadas. Apesar da desesperanca ganhar
contorno em todos os meus poros, respiro fundo e encontro folego no sangue que invade a
minha timeline para analisar a travessia do livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia
que Mata para a série audiovisual. A fim de investigar se essa nova rota que a reportagem
percorre via tradugdo intersemiotica provoca um apagamento das histérias das vitimas de
violéncia policial tratadas em profundidade pelo reporter Caco Barcellos. Afinal, destinar
tempo para isso ¢ importante, pois 0 modo como esse fato ¢ adaptado para o presente pode
influenciar a representacao de episodios dessa natureza em abordagens superficiais nas quais
a chacina ¢ tratada como operagdo, apenas repetindo de forma acritica a denominagao
atribuida pela policia.

Antes de comecarmos esta viagem pelas novas rotas do livro-reportagem, como ja se
pode notar, permito que marcas de primeira pessoa invadam a dissertagcdo a fim de garantir
que o problema de pesquisa formulado seja apresentado articuladamente a minha afetacao
pessoal com a temadtica investigada. Durante esta rota a ser percorrida, novas referéncias
podem também ganhar espaco em sua estante, assim como suas experiéncias de leitura podem
afetar a dissertacdo. Apesar deste texto permanecer o mesmo apos o seu término, cada ato de
leitura € unico, visto que cada leitor é proprietario de um repertorio particular que, ao chocar
com essa investigacdo, a reflete de um modo singular e a mobiliza para futuros
desdobramentos também com lentes unicas.

Longe de querer fazer desta etapa um grande embrolho literario, mas convido vocg,
leitor, a retornar brevemente para o final de 2022, quando eu estava no penultimo periodo da
graduacdo e comecei a estruturar a minha monografia sobre jornalismo literario se
expandindo para as telas. Assim como esta dissertacdo realizada no Programa de
Pos-graduacdo em Comunicacdo (PPGCOM) da Universidade Federal de Juiz de Fora

(UFJF), o trabalho de conclusao do curso de Jornalismo também foi orientado pela professora
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[luska Coutinho. O momento por vir ¢ aquele no qual vocé estd organizando a mala e, por
acaso, se depara com aquela lembranga que te faz sentar na cama, parar o processo e refletir
por alguns minutos antes de tomar o folego necessario e colocar, como dizem, o “pé na
estrada”.

“O qué?”, “Quem?”, “Quando?”, “Onde?”, “Como?”, “Por qué?”. Sdo respostas para
essas perguntas que fico tentando localizar ao checar mais uma noticia que acabei de escrever
para o meu estagio obrigatério da graduacdo em Jornalismo realizado no jornal Tribuna de
Minas em Juiz de Fora. Enquanto tento melhorar sem sucesso o “como?”, recebo outro
release da delegacia para transformar em noticia. Nao preciso entrevistar ninguém, somente
reescrever em formato de noticia e divulgar a informagdo recebida em um tom objetivo
inalcancavel. Diferente das reportagens especiais que escrevia para o jornal ou os laboratérios
— mergulhdes — da faculdade, nas quais podia aprofundar o “por qué?”.

Reconhego a importancia da noticia rapida para o cidaddo tirar uma divida pontual,
mas, enquanto escrevo, nao consigo identificar a comunicacdo, vista como a afetagdo do
comum nas palavras de Muniz Sodré (2020). Para esse fendmeno ocorrer, ¢ preciso tempo de
escuta qualificada e um texto que ultrapasse os padrdes algoritmicos que demandam por
Search Engine Optimization (SEO) e tenha marcas literarias. E, justamente, durante a
reescrita de mais um release nos moldes do lead para o estagio que penso nessa dificuldade
para a comunicacdo se efetivar na midia tradicional e lembro dos livros-reportagem que li na
pandemia de Covid-19, cuja experiéncia de leitura me levava sempre a potentes reflexoes.
Decido, entre uma noticia e outra, que o meu trabalho de conclusdo (TCC) serd uma
monografia sobre jornalismo literario. Logo, também sera sobre comunicagao.

A aproximacdo do jornalismo literdrio e a comunicagdo sera estabelecida com mais
profundidade no proximo capitulo. No entanto, ainda nesta introdugdo, ¢ possivel antecipar
que o jornalismo literario, ao aprofundar em temas pouco explorados ou trabalhados
timidamente na grande midia, consegue ultrapassar o aspecto informacional e atingir a
comunicagdo pensada e defendida por M. Sodré (2020). O livro-reportagem Rota 66. A
Historia da Policia que Mata, escrito pelo reporter Caco Barcellos, ¢ um exemplo do aspecto
comunicacional se efetivando para além da informagdo ao aprofundar no “por qué?” e
trabalhar com técnicas literarias de narracao.

Em 1975, um caso de violéncia policial ganhou as manchetes do pais. Na madrugada
do dia 23 de abril daquele ano, trés jovens da elite paulistana, Francisco Nogueira Noronha,
17 anos, José Augusto Diniz Junqueira, 19 anos, e Carlos Ignacio Rodrigues Medeiros, 22

anos, foram assassinados pela equipe 66 da Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar (Rota 66).
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Enquanto os militares faziam uma ronda na rua Jodo Clemente, no bairro Jardins, em SP, eles
avistaram os trés garotos roubando o toca-fitas de um veiculo da marca Puma.

Assim que os jovens notaram a presenga dos policiais, entraram no fusca azul a fim de
escapar da retaliacdo da policia. Imediatamente apds a fuga, a Rota 66 comecou uma
perseguicdo que teve fim na rua Argentina, onde o fusca foi alvejado até bater em um poste.
José Augusto, que estava no banco de tras, foi baleado e assassinado ainda no carro. Ja os
rapazes que estavam na frente chegaram a descer do veiculo, mas foram fuzilados em vez de
receberem a ordem de prisdo em flagrante. Os militares violaram o local do crime e levaram
as vitimas para o Hospital das Clinicas, alegando que os jovens haviam disparado contra eles.

Esse modus operandi era praticado com frequéncia pelos militares, mas eles nunca
tinham seu poder questionado. No entanto, nesse caso, o desdobramento foi diferente, pois os
jovens assassinados eram de familias que tinham condigdes de indagar tal operacdo e
denunciar o crime. Além das manchetes dos jornais, o caso foi parar na justica de Sao Paulo.

Embora tenham sido concluidas varias incoeréncias com o boletim informado pelos
militares da operacgdo, tais como: os jovens nao portavam arma de fogo como descrito € nao
dispararam nos policiais; pelo contrario, Francisco, por exemplo, tinha uma perfuragdao nas
axilas, o que indica que ele estava de bragos levantados, pronto para ser preso em flagrante,
quando foi assassinado. Ademais, os revolveres supostamente apreendidos pela policia, dois
calibre 22 e um 32, ndo eram dos rapazes, como constatado com uma das armas identificadas
no poder dos militares anterior ao fato, conforme a investigagao realizada pelo Departamento
de Ordem Politica e Social (Dops). Ou seja, eles implantaram uma arma para justificar o
crime cometido.

Para embasar ainda mais essa prova, uma testemunha moradora da rua alega ter
escutado os jovens implorando para ndo serem assassinados, argumento que se opde a troca
de tiros descrita pelos matadores. Apesar de todas essas provas confirmadas, os militares José,
o cabo Roberto, e os soldados Antonio, Claudio e Francisco foram absolvidos do crime que
cometeram, conforme decisdo tomada pela Justica Militar em 24 de junho de 1981.
Importante mencionar que, inicialmente, os promotores acreditavam na criminalizacdo dos
militares, mas o Supremo Tribunal Federal (STF) anulou o processo e o transferiu para a
Justica Militar.

O reporter Caco Barcellos, ao acompanhar o desdobramento desse crime que parou o
pais, logo pensou nos jovens periféricos de Sao Paulo assassinados do mesmo jeito, mas que
ndo tém as suas historias contadas na grande midia, por serem dados desde o principio como

bandidos. Diante dessa curiosidade de Barcellos em compreender o motivo de os matadores
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agirem dessa forma e como esse mesmo caso se manifesta em outros recortes sociais, ele
resolveu empreender, por conta propria, uma investigagdo jornalistica que durou sete anos.
Como conclusao, das “4179 vitimas identificadas, obtivemos informagdes sobre a cor da pele
de 3944: 1932 eram brancas e 2012 negras e pardas” (Barcellos, 2022, p. 330), revelando um
recorte racista nesse modus operandi. A apuragdo iniciada em meados dos anos 80 teve
término com o langamento da grande reportagem, materializada no veiculo livro-reportagem,

em 1992.

Figura 1 - Print de imagem em video de Caco Barcellos autografando o livro-reportagem Rota

66: A Historia da Policia que Mata no langamento em uma livraria de Sao Paulo

Fonte: Programa Conversa com Bial, Globoplay (2022).

O langamento de Rota 66: A Historia da Policia que Mata aconteceu em uma livraria
de um amigo do reporter em SP, no ano de 1992. Ao entrar no espago do evento, o autor
identificou de imediato na fila de autografos um dos matadores narrados no livro. A fim de se
recompor, Caco buscou caprichar nas primeiras dedicatérias até chegar a vez do criminoso

investigado. Assim que ele se aproximou, deu ao reporter o cartdozinho dele com o livro.

“Capitao, o senhor ndo precisa se apresentar, porque eu te conhego bem,
muito bem, tanto que eu dediquei um capitulo para o senhor aqui”. Ele ja
comecou a abrir a camisa dizendo que a vida dele ¢ um livro aberto e o corpo
também. Fez isso para mostrar que ele havia sido baleado. Eu ja sabia disso,
entdo disse: “Vocé ndo precisa tirar a camisa, porque eu conheco bem a
histéria que estd no capitulo tal”. Ele comecou a ler com os parceiros dele,
apontando algum problema, elogiando algumas cenas e narrativas. Ficamos
preocupados porque eles comegaram a importunar e identificar as pessoas
que me ajudaram a fazer o livro, como o pesquisador Sidney. Bom, um
colega teve ideia de chamar a policia, o que ndo fazia muito sentido (risos).
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Mas, na verdade, ele se comportou de maneira muito educada e gentil. E se
despediu de mim quando viu que a gente chamou as cdmeras e comegamos a
filma-los ali. Ele disse: “Deus te proteja, porque vocé vai precisar’. L4 fora,
eles dispararam alguns tiros na rua, o que evidentemente passou a nos
preocupar (Barcellos, 2022, 1min 18s).!

Apos esse episodio de represalia, Caco Barcellos, que ja atuava como reporter na Rede
Globo, foi escalado como correspondente no exterior a fim de que ficasse protegido dessa
ameaca até a situacao acalmar. Esse acontecimento do langamento pode ser interpretado pelo
conjunto de signos indiciais de ameaca como revelador da qualidade do trabalho de Barcellos,
pois, se fosse algo irrelevante, os militares somente ignorariam o evento. Isto se confirma com
a vitoria que o livro-reportagem teve ao vencer o Prémio Jabuti na categoria reportagem do
ano de 1993. Posteriormente, a obra passou automaticamente a integrar as referéncias
bibliograficas de diferentes disciplinas dos cursos de Jornalismo de norte a sul do Brasil.
Além de ler a grande reportagem, muitos estudantes adotaram como objeto empirico o
livro-reportagem em suas pesquisas de conclusdo de curso. Nao obstante, a obra também ja
foi trabalhada em dissertagdes ¢ teses de doutorado da Comunicagdo e outras arecas das
humanidades. Visto que o problema de pesquisa ndo ¢ sobre a presenca desse
livro-reportagem em trabalhos cientificos, ndo serd construido neste estudo um estado da arte
sobre o seu aparecimento como objeto empirico em outros trabalhos, mas sim uma pesquisa
explanatoria pontual.

Entre os trabalhos existentes, ¢ possivel citar o livro Rota 66 em revista: as
resisténcias no discurso do livro-reportagem, fruto da dissertagdo de Ariane Pereira no
Programa de Pos-graduagdo em Letras da Universidade Estadual de Maringa. Na época em
que comegou o estudo, a jornalista, assim como eu, também atuava em uma redagdo
jornalistica e se incomodava com a transparéncia da linguagem que os jornalistas acreditavam
haver em seus discursos construidos na imprensa. Para embasar seu argumento acerca dessa
nao neutralidade, a pesquisadora adotou o livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia
que Mata, de Caco Barcellos, como o seu objeto empirico e realizou uma analise do discurso,
utilizando como base a linha francesa com Michel Pécheux e Michel Foucault.

A fim de ilustrar a analise de Pereira, seleciono abaixo um dos trechos que ela

transcreve em sua obra.

! Este relato do reporter Caco Barcellos foi fornecido em resposta a pergunta feita pelo apresentador Pedro Bial em seu
programa Conversa com Bial, exibido no dia 21 de out. 2022, quando o autor do livro-reportagem e o ator Carrdo, que o
representou na série audiovisual, foram entrevistados sobre a adaptagdo. O trecho completo da resposta esta disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/11050110/. Acesso em 04 de set. 2025.
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— O senhor ndo poderia evitar tanta violéncia, sargento?

— Eles so os violentos. Eles mataram o nosso colega...

— Mas vocés j& invadiram todos os barracos dessa rua. Impossivel todo
mundo ser culpado...

— Problema deles. Nada a declarar sobre o tema.

— O senhor tem mandado judicial pra invadir residéncia?

— Nada a declarar. Mais alguma pergunta?

— Se o bairro fosse rico, também invadiriam casas?

— Nada a declarar no momento, positivo? (Barcellos, 2022, p. 51).

A partir desse didlogo de Barcellos com a policia, a pesquisadora percebeu que esse
trecho mostra claramente o ndo contentamento do repdrter com as respostas do militar, como
se observa com as perguntas que o fazem tomar partido “da maioria de pobres do pais que
sofre, indo contra alguns dos principios basicos do jornalismo — como o apartidarismo, a
objetividade, a neutralidade e a isengdo” (Pereira, 2010, p. 115).

No livro-reportagem, o autor resiste ao cumprimento do mito da imparcialidade.
“Barcellos aciona mecanismos discursivos de um fazer Histéria ao narrar e descrever — a
partir de sua perspectiva — fatos” (Pereira, 2010, p. 56). Além de resistir ao micro-poder,
institui¢ao Jornalismo, a pesquisadora conclui que a resisténcia na obra se amplia para o
“sujeito-cidaddo contra os micro-poderes exercidos pelos homens responsaveis por garantir a
seguranga da sociedade — neste caso, a Policia Militar (PM) do Estado de Sao Paulo (Pereira,
2010, p. 56).

Enquanto digitava uma noticia e outra no meu estagio e pensava no poder de
efetivacdo da comunicagdo nos livros-reportagem que li durante a pandemia, ndo passou pela
minha cabeca a obra Rota 66. A Historia da Policia que Mata, pois esse titulo, apesar de ja ter
ouvido falar, eu ainda ndo havia tido a oportunidade de ler. Ao propor investigar o jornalismo
literario se expandindo para as telas com as adaptacdes dos livros-reportagem, a professora
[luska Coutinho, que j4 me orientava na Iniciagdo Cientifica sobre desinformagdo em telas,

achou a ideia interessante e sugeriu justamente a obra principal de Caco Barcellos.
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Figura 2 - A capa da edi¢do atual do livro-reportagem ao lado da série audiovisual
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Fonte: Montagem elaborada pelo autor (2025).

Em primeiro lugar, realizei a leitura do livro-reportagem para posteriormente assistir a
série audiovisual langada no Globoplay em 2022. A medida que avangava na obra, comecei a
entender a dimensdo da importancia da reportagem de Barcellos para o campo do Jornalismo
e da Comunicacdo em sua totalidade. A partir do caso dos jovens da elite paulistana ja
comentado, o reporter foi atras de outras histérias que nunca seriam contadas se ele nao
tivesse se questionado. Esse ¢ o Jornalismo que eu queria fazer. Um Jornalismo que ndo so6
informa a violéncia policial, mas busca o que esta por tras dela, vai a fundo. Um Jornalismo
que conta historias e comunica de verdade. A minha grande preocupacao durante a leitura era
a série dar mais espago aos matadores do que as vitimas, como costuma ocorrer em producdes
de true crime.

A monografia empreendeu, entdo, esfor¢os para observar as marcas de jornalismo
literario do livro-reportagem na série audiovisual. No entanto, por ser um trabalho realizado
em um periodo menor, ndo foi possivel aprofundar o processo investigativo e adentrar nas
especificidades da génese adaptativa. O fendmeno de traducdo era pensado pelo conceito de
transmidia, que colabora para refletir esse processo, mas ndo ¢ suficiente, como sera discutido

com profundidade no capitulo trés com os estudos intersemiodticos, adaptativos e de
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transmidiagdo. Contudo, ao propor o projeto de pesquisa, essas rotas ndo estavam
organizadas; foi durante o mestrado que pude construir essa bagagem. Entre as perguntas que
a monografia deixou apds a defesa, estdo: “Como investigar o fendmeno de adaptagdao do
livro-reportagem para o audiovisual? Quais teorias mobilizar?”, “Quais disputas simbolicas
estdo envolvidas nesse processo de travessia da reportagem inscrita nas paginas para o
audiovisual?”, “A série ¢ tratada como fic¢do, entdo deixou de ser uma reportagem
documental?” ¢ “E possivel observar as vitimas tendo as suas histérias preservadas nessa
reconstituicdo audiovisual que se inspira no livro-reportagem?”’

Esses questionamentos, formulados por um recém-jornalista, foram os motores para
que eu construisse o projeto de pesquisa, que resultou nesta dissertacdo, e submetesse para o
edital de mestrado do Programa de Poés-graduagdo em Comunicagdo (PPGCOM - UFJF).
Apos lapidagdes realizadas para a qualificacdo em conjunto com a minha orientadora, o
problema de pesquisa que guia esta dissertacao ficou definido do seguinte modo: “O processo
de travessia do livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata para a série
audiovisual conseguiu preservar o compromisso com as historias das vitimas narradas pelo
reporter Caco Barcellos?”. Diante dessa problemadtica, o objetivo central da dissertacao ¢
investigar a complexidade de representar uma denuncia documentada em um
livro-reportagem numa série audiovisual com marcas de ficcdo, sem deixar de lado o
compromisso com as vitimas narradas. J4 como objetivos especificos, o trabalho deseja
atingir os pontos elencados abaixo.

— Compreender os processos de negociacdes simbolicas na producdo da série
audiovisual Rota 66: A Policia que Mata a partir de entrevistas semiabertas realizadas com
seus produtores e envolvidos;

— Examinar o processo de roteirizacdo e as relacdes cronotdpicas, biograficas e
autobiograficas reconfiguradas nesse processo;

— Analisar como a série ampliou o aspecto fabulativo presente nos testemunhos
inscritos no livro-reportagem, aproximando a narrativa de uma ficgao;

— Reconhecer os protocolos éticos seguidos na producdo da série audiovisual,

— Colaborar com outras pesquisas ou producdes praticas que busquem na academia
estudos sobre o processo complexo de adaptacao do livro-reportagem para o audiovisual.

A justificativa para a realizacdo dessa pesquisa no Programa de Pos-graduacdo em
Comunicacdo (PPGCOM - UFJF), na linha de Processos Comunicacionais e Interfaces
Sociais, decorre da adaptagdo do livro-reportagem para o audiovisual ser um processo de

comunicagdo extremamente complexo em interface com interesses econdmicos, estéticos e
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politicos dessas plataformas de streaming. Logo, é urgente que o campo da comunicagdo
depreenda esforcos para investigar a tradugdo de narrativas factuais, como as presentes em
livros-reportagem, para o audiovisual. Isso porque muitos livros-reportagem tratam historias
de vitimas, como Rota 66, que se debruca na violéncia policial. Portanto, investigar o
processo de roteirizagdo, montagem e divulgacdo que traz atores e ficcionaliza em alguma
medida as tramas € necessario para examinar se 0 compromisso ético continua sendo mantido
nesse percurso de travessia. Além da adesdo a linha, o trabalho estabelece didlogo com o
grupo de pesquisa Nucleo de Jornalismo e Audiovisual (NJA), coordenado pela professora
[luska Coutinho, uma vez que as investigacdes realizadas trabalham com esses dois polos
(Jornalismo e Audiovisual) em interface com a defesa da manutencao dos direitos humanos.

Apds um percurso pelas lembrancas do estdgio, a monografia e a construgdo do
projeto de pesquisa que resultou nesta dissertagdo, ¢ o momento de terminar de guardar as
roupas na mala, fechar e “botar o pé na estrada”. Tomado pela necessidade de uma
apresentacdo mais detida, se revela melhor, antes de comegarmos o percurso pelas novas rotas
dos livros-reportagem — metafora formulada a partir do nome do nosso objeto empirico —
apresentar a voce, leitor, um mapa. Desta vez, o signo travestido por um objeto metaforico
diferente daquele de origem ja se torna entendivel como sumario, sem demandar tradugdes.

Ao término da introdugdo, vamos pegar a estrada no capitulo 2, no qual uma parada
sera feita a fim de conhecer o nosso veiculo, livro-reportagem, suas adaptagdes para o
audiovisual e presenga em pesquisas cientificas. Na primeira secdo, serao discutidas as
relagdes entre jornalismo e literatura até o new journalism, consagrador do jornalismo literario
e do livro-reportagem; nesta etapa, as marcas de literatura sdo apresentadas desde o inicio da
historia da imprensa (Sodré, N., 1966), seus apagamentos e resgates no new journalism, que
consagra o jornalismo literario (Pena, 2006) e o livro-reportagem, veiculo de comunicagao
jornalistica ndo periddica (Lima, 2009).

A vista desse resgate historico e dessa conceituagdo, na proxima se¢do, o jornalismo
literario em expansdo para outros meios ¢ tratado a partir das videoteraturas (Reis; Thomé,
2017), crdnicas nos telejornais. Ademais, os livros-reportagem adaptados para o audiovisual
sdao apresentados por meio de um mapeamento e verificacdo de adaptacdes das obras citadas
no livro Paginas Ampliadas, de Lima. Outro recurso para construir a busca foi o de localizar
nas nossas estantes livros-reportagem e pesquisar por suas possiveis adaptacdes. Por fim, a
ultima se¢do desse capitulo traz um estado da arte das pesquisas sobre livros-reportagem
adaptados para o audiovisual a partir de uma investiga¢ao definida por um recorte de dez anos

(2014-2024) no Intercom, SBPJOR, Compos, Dissertacdes e Teses presentes no repositorio da
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Capes. Apds um esclarecimento historico e conceitual em didlogo com outros estudos
similares sobre o fendmeno investigado, € possivel prosseguir nossa viagem.

No capitulo 3, vamos percorrer trés pistas que se entrecruzam e afastam: traducao
intersemiotica, teoria da adaptagao e transmidiagdo. Esse capitulo ¢ importante para entender
o que realmente significa transpor um livro-reportagem para o audiovisual e quais teorias
mobilizar nesse processo. Para comecar, vamos seguir a rota dos estudos de tradugdo, com
énfase na proposta de traducdo intersemidtica (Jakobson, 1969). Haja vista que essas
pesquisas se debrugam em diferentes passagens signicas, para além das paginas para o
audiovisual, a pesquisa também apresenta o campo da teoria da adaptagao (Stam, 2008), que
tem suas bases na hipertextualidade (Genette, 2006) e intertextualidade (Kristeva, 1969).
Apos discutir essas duas teorias que se debrugam na génese transpositiva e refletir a
dessacralizacao de conceitos como fidelidade, o capitulo segue para a ultima secdao, que
apresenta o livro-reportagem ao ser adaptado, entrando em uma logica de transmidiacdo
(Fechine, 2013) e deslizamento (Figueiredo, 2010). Embora essas pistas possam se cruzar,
elas ndo podem ser vistas como o mesmo caminho. Ainda assim, se combinadas e seguidas
com cautela, podem gerar uma triangulacdo metodolégica com a analise da materialidade
audiovisual (Coutinho, 1., 2018).

Os percursos anteriores sao importantes para compreender e analisar o
livro-reportagem adaptado para o audiovisual, mas eles ndo sdo suficientes para estruturar
uma analise. Esta precisa recorrer a outros conceitos. Por isso, ¢ realizado no capitulo 4 um
desvio de rota antes de partir realmente para analise, no qual ¢ abordada na primeira se¢do a
realidade em si como uma construcao social (Berger; Luckmann, 2004), que se reconstitui no
proprio Jornalismo e segue se adaptando para tradugdes intersemidticas de livros-reportagem
para o audiovisual. De modo a entender como efetivamente acontece esse processo de
adaptacdo, na proxima secao ¢ tratado o conceito de cronotopo (Bakhtin, 2010), tempo e
espaco, que se reconfigura no roteiro, assim como as relagdes biograficas e autobiograficas
(Lejeune, 2008), que se remodelam na traducdo da grande reportagem para série audiovisual.
Para viabilizar os estudos do género seriado, serao discutidas as relagdes de série e serial
(Mittell, 2015), assim como a estrutura complexa das séries (Mungioli; Pelegrini, 2013).

Nesse processo de travessia, o testemunho ¢ outro ponto que se reconfigura e,
portanto, ¢ tratado na ultima se¢do do capitulo como um processo que se constitui entre a
literalidade traumatica e a literatura imaginativa (Seligmann, 2008). Logo, possui um aspecto
documental e fabulativo. A partir desse principio, a secao trata os conceitos de dramaturgia

(Coutinho, 1., 2003), ficcao (Eco, 2024), fabulagdo (Deleuze, 2005), assim como aspectos
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documentais (Odin, 2012) para conseguir analisar a obra considerando essas caracteristicas se
ampliando e reconfigurando na adaptagdo do livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia
que Mata.

Antes da chegada ao destino, momento no qual se refletem os resultados, a viagem
tem um de seus principais momentos: a analise, que se constitui a partir dos trés eixos: a)
Realidade, signos e (re)negociacdo simbolica para uma guinada contra hegemonica, b)
Cronotopo ¢ as relagdes biograficas e autobiograficas na confeccao do roteiro inspirado no
livro-reportagem e c) Testemunho em transito: do documental a ficgdo pela via da fabulagao.
Na medida em que a andlise da materialidade audiovisual (Coutinho, 1., 2018) busca
apresentar o objeto e entrevistd-lo com base nas teorias e conceitos anteriormente
mobilizados, ¢ como se vocé assistisse a série enquanto acompanha a analise desenvolvida.

O processo de analise ndo se restringiu a materialidade da série e contou também com
paratextos, oito entrevistas concedidas em exclusividade a pesquisa por Caco Barcellos
(autor), Gustavo Mello (produtor), Philippe Barcinski (diretor), Maria Camargo (roteirista),
Teodoro Poppovic (roteirista), Fernanda Prestes (pesquisadora), Naruna Costa (atriz) e
Romulo Braga (ator). Apos aprovagdo no Comité de Etica em Pesquisa (CEP-UFJF), fui em
busca desses nomes responsaveis pela traducdo e conversei em profundidade com esses
profissionais a partir de entrevistas semiabertas (Duarte, 2010). Durante a aplicacdo da ficha
de andlise, as respostas obtidas foram apresentadas de forma entrelacada as reflexdes
formuladas com base na fundamentagao teodrica.

No processo de analise, o trabalho obteve como resultado um grafico que pensa essa
rota do livro-reportagem para o audiovisual a partir dos aspectos documental e fabulativo.
Esse e outros resultados, como a conclusdo da necessidade de compromisso ético nesse
percurso, sao refletidos com a devida criticidade nas consideragdes finais, momento no qual
reapareco pontualmente, em primeira pessoa, neste trabalho. Daqui para frente, retorno para a
minha cabine, na qual tento conduzir com cuidado e compromisso cientifico, em terceira
pessoa, esta viagem que vocé estd prestes a comegar a fazer pelo processo de adaptagdo do
livro-reportagem para o audiovisual. Ainda que a conducdo esteja em minhas maos, preciso
esclarecer que a pesquisa segue sob orientacao da professora Iluska Coutinho, e destacar que
essa viagem sO se concretiza realmente com a sua leitura e perspectivas formativas
particulares que interpretaram as reflexdes aqui apresentadas também singularmente. Espero
que esta dissertacdo contribua em suas proprias lentes no processo investigativo complexo de
adaptar livros-reportagem, como Rota 66, para séries audiovisuais com marcas de ficcao, sem

deixar de lado o compromisso ético com as vitimas nesse processo.
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2 PRIMEIRA PARADA: CONHECENDO O VEICULO LIVRO-REPORTAGEM,
SUAS ADAPTACOES E PRESENCA EM PESQUISAS CIENTIFICAS

Normalmente, no senso comum, os campos semanticos das palavras “comunicac¢do” e
“informagdo” sdo aproximados, provocando uma equivaléncia na qual ambos sdo tratados
como sindnimos. Inclusive, o proprio sistema mididtico muitas vezes colabora com essa
perspectiva, pois 0 seu objetivo “é atingir, por meio da informagao, o horizonte humano da
troca dialdgica supostamente contida na comunicagdo” (Sodré, M., 2020, p. 8). Nas
coberturas policiais, hard news, dos jornais brasileiros, por exemplo, ¢ possivel enxergar a
informagdo emergindo por meio do nimero de supostos criminosos assassinados pela Policia
Militar, mas dificilmente nesses casos acontece uma comunicagao efetiva, pois ndo ¢ possivel
identificar uma ““abertura” a pratica dialogica de afetacdo. Diferente do que acontece quando
essa tematica ganha folego nos livros-reportagem, como se observa com Rota 66. A Historia
da Policia que Mata, de Caco Barcellos, no qual ocorre uma tentativa de humanizar as
vitimas em uma perspectiva contra-hegemonica, que resgata a verdade factual deturpada por
opinides desalinhadas aos acontecimentos. A primeira parada desta pesquisa consiste em
apresentar o conceito de livro-reportagem e suas contribuicdes para a efetivagdo da
comunicagdo ao tratar a violéncia, por exemplo. Para, posteriormente, viabilizar a discussao
principal da dissertacdo, no caso: investigar se 0 compromisso €tico com as vitimas presentes
na narrativa jornalistica se mantém na adaptacdo do livro-reportagem Rota 66 para o

audiovisual.

2.1 AS RELACOES ENTRE JORNALISMO E LITERATURA ATE O NEW
JOURNALISM, CONSAGRADOR DO JORNALISMO LITERARIO E DO
LIVRO-REPORTAGEM

Ao direcionar as lentes de investigagdo somente para o aspecto fisico do
livro-reportagem, ¢ possivel tratd-lo como “um veiculo de comunicagao jornalistica
ndo-periddica” (Lima, 2009, p. 38). No entanto, o pesquisador Edvaldo Pereira Lima, um dos
principais contribuidores desse campo no Brasil, aprofunda a sua observacdo e pensa o
livro-reportagem como um fendmeno de comunicacdo social moderna que pode ser
interpretado como um “subsistema hibrido, com ligagdes fundamentais com o sistema

jornalismo, em primeiro plano, e com ligacdes secundarias com o sistema editorial” (Lima,
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2009, p. 38,). Dado o interesse do pesquisador pelo jornalismo, esse acaba sendo o foco
principal durante a pesquisa.

No decorrer das paginas dos livros-reportagem, € possivel observar a ampliacao do
“conhecimento sobre um tema ja divulgado pela imprensa cotidiana, como também porque
penetra, por vezes, em temas pouco explorados pelos periddicos” (Lima, 2009, p. 39). Desse
modo, € preciso reconhecer que esse veiculo possui um potencial por se apresentar para uma
“comunidade” de leitores, por meio de um “vinculo” criado com uma abertura para alteridade,
que permite a efetivagdo do “comum”, no qual o leitor inicia de um modo e finaliza de outro,
demarcando um “inicio e um fim”, fundamental para a renegociagdo acontecer entre locutor e
interlocutor (Sodré, M., 2020).

Casos nos quais o livro-reportagem ganha a aderéncia de intimeros leitores pela
tematica que foge da logica de somente informar da imprensa tradicional e atinge a
comunicagdo, ¢ possivel identifica-lo figurando as listas de best-sellers e considerd-lo como
um “verdadeiro veiculo de comunicagdo de massa” (Lima, 2009, p. 38). Diante da aclamagao
que certos livros-reportagem alcancam, ndo ¢ de se surpreender que esse seja um objeto de
interesse para adaptacdes no cinema e para o audiovisual de maneira geral, conforme se
observa com o caso de Rota 66. A Historia da Policia que Mata, de Barcellos, que ganhou
uma versao seriada audiovisual no Globoplay em 2022.

Antes de adentrar no caso da adaptagdo, € preciso reconhecer que o livro-reportagem ¢
extremamente influenciado pelo Jornalismo Literario, que pode ser interpretado como uma
especialidade dentro do campo do Jornalismo, assim como hd o Jornalismo Politico,
Economico e Cultural. Entretanto, ndo deve ser confundido com uma editoria, mas, sim, visto
como uma pratica de fazer jornalistico que pode envolver as editorias dos jornais e telejornais
a partir de um conjunto de caracteristicas que demarcam esse estilo que consegue com mais
evidéncia efetivar a comunicagao.

Luana Borges (2021) empreendeu um esforco epistemologico e realizou uma
aproximacao da comunicagdo com a arte e, posteriormente, com o Jornalismo Literario. Para
construir essa argumentacdo, ela apresentou a perspectiva de Ciro Marcondes Filho (2013),
que pensava a comunicacdo como o avesso da no¢ao de transmissao de informacgdes. “(...) o
pensamento de Ciro, advém a associacdo que nos € pertinente: ora, a comunicacdo da-se no
‘entre’, a partir do incognoscivel ‘outro’; ela é originada de um choque advindo do que
fazemos com os sinais emanados pela alteridade” (Borges, 2021, p. 291).

Nesse processo de permitir a presenca do outro, a comunicagdo se aproxima da arte,

que se manifesta quando hd uma quebra da zona de conforto. Processo que so6 ¢ possivel
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quando ocorre uma “desautomatiza¢ao” do olhar, importante para a arte e a comunicagao. Por
fim, ela conclui que: “estratégias narrativas do Jornalismo Literario sdo metodologicamente
essenciais para garantir a esta pratica jornalistica a comunicabilidade transformativa de que
fala Marcondes Filho” (Borges, 2021, p. 311).

Embora o Jornalismo Literario tenha se consolidado como uma especialidade dentro
do Jornalismo, principalmente com o movimento new journalism, vale observar que a relacio

do jornalismo com a literatura esta presente desde o inicio da histéria da imprensa.

Assim apareceu O Brasil, dirigido por Justiniano José da Rocha e Firmino
Rodrigues Silva, companheiro daquele desde os tempos de O Cronista, de
que fizera parte também Josino do Nascimento. Justiniano redigira, em 1836,
O Atlante. O Brasil circulou até 1852. Justiniano estéve ainda em jornais de
vida curta, depois: O Novo Brasil, o Correio do Brasil, O constitucional, O
Regenerador, e participou da redagdo da Revista Popular, em 1861,
colaborando em outras folhas, como a Revista do Instituto Cientifico, de S.
Paulo. Justiniano José da Rocha nio tipifica apenas o jornalismo aulico, em
que tanto se destaca, tipifica também a conjugacdo entre imprensa e
literatura, que se firma ent3o e vai dominar até quase o nosso tempo (Sodrg,
N., 1966, p. 210, grifos do autor).

Com a evolugdo da imprensa, o jornalismo praticado vai deixando de ter um lago
estreito com a literatura. Conforme a esquematizagao de Marcondes Filho (2000), o Primeiro
Jornalismo, chamado de Politico-Literario, comeca em 1789 e termina em 1830. Embora as
produgoes de Justiniano José da Rocha sejam posteriores a esse periodo, ¢ possivel observar
que no Brasil essa primeira fase descrita por Marcondes Filho ainda estava ocorrendo,
diferente de outros paises, que ja praticavam o Segundo Jornalismo, também chamado de
Imprensa de Massa. Quando o Brasil adentrou nessa fase massiva, acabou sofrendo grandes
influéncias do lead, modelo norte-americano de produgdo de noticia. Sendo fundamental para
a consolidacao dos ideais de objetividade, que sdo impossiveis de existir em plenitude,
conforme esclarece Rossi (1986).

Além das influéncias de Justiniano nas relacdes existentes entre jornalismo e
literatura no Brasil no século XIX, esse contato também pode ser observado a partir dos
romances de folhetins que surgiram na Franga e chegaram também a América do Sul.
Conforme Pena (2006), o termo “feuilleton” inicialmente ndo se referia a romances
publicados em periddicos, pois “quando apareceu pela primeira vez, no Journal des Débats,
denominava um tipo de suplemento dedicado a critica literaria e a assuntos diversos” (Pena,

2006, p. 28). Somente nas décadas de 1830 e 1840, alinhados a logica capitalista, os jornais,
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principalmente na Franca e Gra-Bretanha, comecaram a publicar narrativas literarias em
capitulos a fim de reduzir gastos com outras formas de publicagdes e aumentar o nimero de
leitores.

No Brasil, o sucesso do folhetim aconteceu entre fevereiro e abril de 1857 com a
publicagdo dos capitulos do romance O Guarani, de José de Alencar, no jornal Didrio do Rio
de Janeiro. Antes dessa obra, o romancista ja tinha trabalhado com a produgdo de cronicas
para o jornal Correio Mercantil sobre as mudangas da cidade carioca, tais como: “as festas
populares, como o carnaval, as sociedades por acdes, que davam toque de escandalo aos
negocios parcos e morigerados até ai vigentes” (Sodré, N., 1966, p. 219). Além de ja ter
publicado o romance Cinco Minutos, também no Didrio do Rio de Janeiro.

Em marco de 1880, Memorias Postumas de Brdas Cubas, de Machado de Assis, um
dos principais romances da literatura nacional, também foi publicado em formato de folhetim
na Revista Brasileira. Quando o autor vendeu os direitos de suas obras (cerca de quinze
volumes) para a editora Garnier, recebeu somente oito contos de réis, que para a época
representava pouco pela quantidade de material. “A 2.* edi¢do do Quincas Borba e a 3.* das
Memorias Postumas de Bras Cubas renderam-lhe 250 mil réis cada uma” (Sodré, N., 1966, p.
334), o que também ndo ¢ um valor tdo significativo para a época, tendo em vista a
quantidade de reimpressoes.

No inicio do século XX, em 1902, o autor Euclides da Cunha também vendeu os
direitos de seu livro Os Sertoes para uma editora, no caso a Laemmert, que lhe concedeu um
ou dois contos de réis. Um lucro maior em relagdo ao caso de Assis, que precisou vender 15
obras para receber oito contos de réis, conforme avalia N. Sodré (1966). O caso da obra Os
Sertoes ¢ interessante ndo somente pelo melhor retorno econémico, mas também porque esse,
embora ndo seja um livro-reportagem, contribuiu “para o futuro desenvolvimento do
livro-reportagem no Brasil assim como, digamos, Por quem os sinos dobram tenha estado
como estimulo para o jornalismo literario americano das décadas de 1940 e 50” (Lima, 2009,
p. 217, grifos do autor).

Na ¢época, em 1897, Euclides da Cunha foi enviado pelo jornal Estado de S. Paulo
para cobrir a Guerra de Canudos (1896-1897), na Bahia. A apuracdo do jornalista rendeu trés
grandes reportagens ao jornal até se transformar em livro em 1902, na mesma logica de
produgdo de diversos livros-reportagem da atualidade que surgem nas paginas dos jornais e
depois se encaminham para o suporte livro.

No inicio do século XX, outro nome importante na constru¢ao do jornalismo literario

no Brasil foi Jodo do Rio. Posto que, mesmo ndo sendo grande o suficiente no tratamento
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estilistico, representou o “pioneirismo inconfundivel pela observacdo detalhada da realidade,
pela coleta de informagdes por meio de entrevistas a fontes” (Lima, 2009, p. 219). O
pesquisador responsavel por realizar a principal conceituagdo de livro-reportagem observa

que o Brasil ¢ um pais de pouca memoria que acaba dando mais valor para produgdes do
exterior ao invés “do carater cumulativo da ciéncia —, o certo ¢ que estava aberto de alguma

forma, um precedente de inegdvel qualidade” (Lima, 2009, p. 220), nas escrituras do cronista
carioca.

Depois das contribui¢des de Jodo do Rio, Lima afirma haver uma lacuna na evolugao
da reportagem brasileira. Isso pode ter ocorrido por diferentes motivos, como por conta do

“sucesso literdrio da ‘geracdo de 1930°, responsavel por uma produgdo ficcional consideravel

na linha do realismo social, tenha inibido as condi¢cdes ambientais — no sentido sistémico

— para o surgimento de qualquer corrente vigorosa” (Lima, 2009, p. 220). A retomada

significativa aconteceu somente apos a Segunda Guerra, com a revista Realidade, que teve
seu primeiro nimero publicado em abril de 1966 pelo grupo Abril.

Naquele ano, as revistas O Cruzeiro € Manchete ja estavam nas bancas do pais, mas
estas estavam perdendo foélego, conforme observa Lima (2009). Além disso, somente a
Realidade conseguiu romper as formulas tradicionais do Jornalismo no Brasil. Segundo o
pesquisador, essa revista ajudou “o leitor a descobrir o Brasil em suas multiplas facetas nos
diversos campos da atividade econdmica, da produgdo artistica, da existéncia social, do
comportamento humano, da condicao religiosa, da disputa politica, da arena esportiva” (Lima,

2009, p. 225). Em outras palavras,

Realidade quer também desvendar como se fazem as coisas — a telenovela,
o jornal de todo dia, o preparo dos campedes de boxe na academia, a corrida
contra a morte no pronto-socorro do grande hospital. Fala do candomblé e da
parteira, do torcedor da arquibancada e do jogador de sinuca, mas também da
voz ao cardiologista e ao cientista, ao indigenista e a0 matematico moderno.
Avanca para o terreno da moral em mutagdo — “Sou padre e quero casar”,
“Sou mae solteira ¢ me orgulho disso” —, desvenda quem sdo 0s nossos
semelhantes em suas complexidades individuais. Perfis humanizados: o
palhaco Arrelia e o joquei Dendico, o pequeno Grande Otelo e o médium
curador Z¢ Arigé (Lima, 2009, p. 225).

Em suma, a Realidade pode nao ter chegado “a atingir o grau de experimentalismo
ousado que alcangou o new journalism, mas sem duvida veiculou um texto de ruptura para
com o proprio texto do jornal e da revista” (Lima, 2009, p. 229, grifos do autor). Embora as

relacdes entre jornalismo e literatura estejam presentes desde o inicio da histéria da imprensa,
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somente com o movimento do new journalism que o Jornalismo Literario se consagrou, assim
como o conceito de livro-reportagem.
Segundo Pena (2006), com base nos trabalhos do professor Carlos Rogé, o termo novo

jornalismo apareceu pela primeira vez em 1887:

(...) de forma jocosa para desqualificar o britdnico WT Stead, editor da Pall
Mall Gazette. Ele era um repodrter engajado nas lutas sociais, recriava a
atmosfera das entrevistas em seus textos e fazia matérias participativas. Em
uma delas, “comprou” uma menina de 13 anos da prépria mae para
denunciar a prostituicdo infantil — o que lhe custou dois meses de cadeia.
Considerado inconsequente por seus adversarios, recebeu a alcunha de novo
jornalista, cujo significado mais aproximado era o de “cabegca oca” ou
“cérebro de passarinho”. Bem diferente do conceito atual (Pena, 2006, p.
52).

O termo, conforme conhecido hoje, surgiu na década de 60 nos Estados Unidos.
Naquele periodo, estava ocorrendo a contracultura, que buscava questionar padrdes
convencionais do estilo American Way of Life. Com isso, toda a sociedade passava por um
processo de transformagao social, no qual ocorria uma busca por maior liberdade sexual,
novas formas de organizagdes familiares, uso de drogas e rejeicdo ao servigo militar
obrigatorio, levando também a “novas formas de expressdo no cinema — o underground, que
negava a formula de entretenimento de Hollywood —, nas artes plasticas — como
simbolizava Andy Warhol com sua lata de sopa Campbell — na musica” (Lima, 2009, p.
122). Em outras palavras, estava ocorrendo uma busca desenfreada pelo potencial sensério do
corpo.

Diante das influéncias da contracultura em diferentes campos, o Jornalismo também se
viu tomado por esses ideais, inaugurando o que foi batizado de “new journalism”, traduzido
por “novo jornalismo”. Ao retratar a realidade, os jornalistas buscavam realizar também um
mergulho no sensorial, ndo apenas para se alinhar a revolu¢do que estava ocorrendo nos
setores mais liberais, mas objetivando atingir setores ndo tdo vanguardistas da sociedade
norte-americana, conforme observou Lima (2009).

O jornalista Tom Wolfe escreveu o manifesto 7he New Journalism a fim de registrar
essa nova vertente que percebeu a impossibilidade de “retratar a realidade sendo com cor,
vivacidade, presenca” (Lima, 2009, p. 122). Segundo Pena (2006), ha quatro recursos
principais destacados por Wolfe: “reconstruir a histéria cena a cena; registrar didlogos

completos; apresentar as cenas pelos pontos de vista de diferentes personagens; registrar
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habitos, roupas, gestos e outras caracteristicas simbdlicas do personagem” (Pena, 2006, p.
54).

A partir da inser¢do dessas caracteristicas no texto jornalistico, o new journalism se
aproximou em termos de estética da literatura de ficcdo de escritores como Dickens, Balzac e
Dostoiévski. Segundo Felipe Pena, alguns autores, como Truman Capote, ndo gostavam de
chamar seus trabalhos de jornalismo; por outro lado, recorriam ao “termo ‘romance de
nao-ficgdo’. Entretanto, segundo Wolfe, o sucesso 4 Sangue Frio deu muita forca para o
movimento que ele estava criando” (Pena, 2006, p. 53). Assim surge uma das possibilidades
de conceituacdo do que ¢ chamado de “romance-reportagem”: “isto €, uma reportagem em
forma de livro, em que estdo combinadas ‘a objetividade jornalistica’ e ‘uma certa
intervencdo do subjetivo, aquilo que o elevaria ao estatuto de literatura’, cuja referéncia
imediata era a bem-sucedida literatura de nao ficgdo-americana” (Cosson, 2001, p. 13).

No entanto, o pesquisador Rildo Cosson, responsavel por pensar o conceito de
“romance-reportagem”, percebeu que este também ¢ usado para tratar obras que partem de
uma narrativa jornalistica em dire¢do a fic¢dao, conforme ocorreu com frequéncia na década de
70 com o que se chama de uma espécie de “neonaturalismo”. Essa vertente combinava a
ficgdo com o jornalismo para além de técnicas de ficcdo, ou seja, inventava a partir da
realidade. “No Brasil, um exemplo ¢ Jos¢ Louzeiro, que foi reporter policial, enveredou pelo
romance — seu Pixote inspirou o aclamado filme de mesmo nome, rodado por Hector
Babenco” (Lima, 2009, p. 247).

A relacdo proxima entre jornalismo e literatura, que motivou a produgdo de romances
com um forte elo com o real, conforme revela essa segunda classificagdo de Cosson, foi
influenciada pela Ditadura Militar vigente desde 1964, e revelou o “lado mais repressor na
passagem da década de 1960 para a de 1970, com o bem conhecido Ato Institucional n. 5, o
qual transformou definitivamente a ‘ditablanda’® em regime de terror” (Cosson, 2001, p. 15).
Diante desse cendrio disseminador da censura, no qual a verdade foi reprimida, a literatura se
constituiu a partir de um grande “desejo de veracidade, a um compromisso com a atualidade e
com a referencialidade, elementos proprios do jornalismo que terminou assumindo
vicariamente” (Cosson, 2001, p. 16). Em outras palavras, produzir romances pautados em
fatos era uma forma de fazer um jornalismo pela via da literatura. Desse modo, percebe-se

que héa nessa segunda classificacdo de romance-reportagem uma ultrapassagem no uso de

2 O termo mais comum designado para suavizar o regime brasileiro é grafado com “r” — ditabranda. Em 17 de fevereiro de
2009, o jornal Folha de S. Paulo publicou um editorial no qual utilizou esse termo para avaliar a Ditadura do Brasil, que teria
sido mais branda em comparagdo aos regimes ditatoriais similares ocorridos na América Latina. A opinido gerou debate na
comunidade cientifica, como pode ser lido no artigo Crénica politica sobre um documento contra a "ditabranda” (link).
Acesso em 19 de janeiro de 2026.
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recursos estéticos literarios, pois a ficcdo esta para além da estrutura do texto, sendo, entdo,
um recurso da propria trama da narrativa, diferente do que ocorre com o livro-reportagem.

Por fim, no processo de conceituagdao, Cosson afirma que, no momento, coexistem no
cendrio cultural brasileiro romances, romances-reportagem e livros-reportagem. Sendo assim,
por mais que Capote se distanciasse do conceito de reportagem ao considerar sua obra como
“romance de ndo ficcdo”, colaborando para que fosse também chamado de
romance-reportagem; no Brasil, o romance-reportagem ficou mais voltado para livros como o
de Louzeiro, que partem de um fato em dire¢do a ficcdo com liberdade de invengdo. Sendo
assim, livros que utilizam a fic¢do apenas como estratégia de narracdo acabam sendo
popularmente conhecidos como livros-reportagem, conforme ¢ o caso do objeto empirico
deste estudo: Rota 66: A Historia da Policia que Mata, de Barcellos.

O movimento do new journalism, fundamental para a consolidagdo do que se nomeia
Jornalismo Literario e livro-reportagem, ganhou uma vertente mais radical chamada de
Jornalismo Gonzo, criada por Hunter S. Thompson, repdrter da revista Rolling Stone, que se
suicidou em fevereiro de 2005. O seu estilo trazia novas marcas “em que a imersao do autor ¢
anarquica, desenfreada, o texto mesclando propositalmente fato e ficcdo. Pelo menos na
versao de Hunter ¢ assim que se da4” (Lima, 2009, p. 403).

O pesquisador Felipe Pena esclarece que o termo Gonzo surgiu em uma cobertura que
Thompson fazia da Mint 400, uma corrida de motos em Nevada, para a revista Sports
lllustrated. “Como vivia entrando em roubadas, adotou um pseudonimo, Raoul Duke, e
chamou um advogado para acompanha-lo na viagem, apelidado por ele de Doutor Gonzo”
(Pena, 2006, p. 57). Por fim, o artigo acabou nao saindo na revista esportiva, mas sim pela
Rolling Stones, que o publicou em duas edigdes. Em seguida, ap6s o sucesso, a narrativa se
transformou em livro que ganhou no Brasil o titulo Medo e delirios em Las Vegas, e foi
adaptado para o filme Medo e delirio. Em suma, conclui-se que: “a principal caracteristica
dessa vertente ¢ escancarar a questdo da impossivel isencdo jornalistica tanto cobrada,
elogiada e sonhada pelos manuais de redacdao” (Pena, 2006, p. 57).

Embora o resgate da literatura tenha ocorrido no movimento do new journalism, que
consagrou o Jornalismo Literario e o livro-reportagem, as marcas da literatura no jornalismo
estdo presentes desde o inicio da historia da imprensa. Conforme visto no Brasil com as
produgodes de Justiniano José da Rocha, os romances de folhetins, o trabalho de Euclides da
Cunha e as cronicas de Jodo do Rio. Ainda que seja notavel, na evolu¢ao da imprensa, um
entrelacamento entre ambos desde o principio, foi no new journalism que o Jornalismo

conseguiu galgar em termos estéticos o que antes apenas os grandes nomes do romance
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faziam. Isso ndo se deve somente aos trabalhos de jornalistas norte-americanos, como Tom
Wolfe, Capote e Talese, mas aos proprios brasileiros que abriram campo em reportagens
aprofundadas.

No Segundo Jornalismo, a Imprensa de Massa (1789-1830), e no Terceiro Jornalismo,
Imprensa Monopolista (1900-1960), conforme as classificagdes cronoldgicas de Marcondes
Filho (2000), a imprensa comegou a se filiar a ideais de neutralidade, desprendendo-se da
relagdo existente que sempre teve com a literatura. Até o retorno com o new journalism, que,
movido pela contracultura, buscou resgatar e aprofundar na literatura, desenvolvendo matérias
jornalisticas humanizadas transformadas em livros que se assemelham na estilistica a um
romance de ficcdo. Todas essas influéncias na imprensa ndo ficaram restritas as paginas,

podendo ser identificadas em veiculos para além do impresso.

2.2 O JORNALISMO LITERARIO EM EXPANSAO PARA OUTROS MEIOS E O CASO
DAS ADAPTACOES DE LIVROS-REPORTAGEM

Na perspectiva de McLuhan, as transformagdes “da tecnologia tém o carater da
evolucdo orgénica porque todas as tecnologias sdo extensdes do nosso ser fisico” (McLuhan,
1964, p. 117). Sendo assim, é possivel encontrar marcas do impresso no radio, que
encaminhou os romances de folhetim para o campo sonoro, por exemplo, com as chamadas
radionovelas. Do mesmo modo como o radio foi influenciado pelo meio anterior, a televisao
também se formou a partir das caracteristicas do impresso e do radio. Diante dessas
transformagdes tecnologicas, nas quais o saber ¢ acumulativo, ¢ possivel identificar a
presenca de literatura em todos esses meios, embora tenha havido tentativas de neutralidade
no processo de industrializagdo massiva da midia.

As cronicas, género textual que hibridiza o jornalismo e a literatura, tém suas origens
marcadas com Justiniano Jos¢ da Rocha no impresso, mas também aparecem no radio, sendo
batizadas como literatura de ouvido (Thomé, 2015). A pesquisadora Claudia Thomé, em
parceria com Marco Reis, também buscou estudar as cronicas no suporte audiovisual com o
Jornal Hoje (JH), iniciado em 1971, que teve em seu espelho, desde o principio, um estilo de
revista, no qual a cronica pode emergir. O escritor Rubem Braga adaptou suas cronicas
publicadas em jornais e livros de coletineas para o JH até comecar a escrever cronicas
originais ja projetadas, pensando na linguagem audiovisual. Na maioria das vezes, a narra¢do

era feita por Mauro Rychter e contava com a contribuicdo de Fernando Waisberg e César
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Tinoco na selegdo de imagens e edicao.

Em analise inaugural publicada no dia 29 de setembro de 1981, em
sua coluna de cronica no Segundo Caderno do jornal O Globo, o
cronista Artur da Tavola ja apontava para anecessidade da distingdo que
ora se apresenta perguntando: “E possivel a cronica televisada”? (TAVOLA,
1981). Falando de duas cronicas exibidas no domingo anterior, Tavola
classifica a cronica televisiva de “videoteratura” (Reis; Thomé, 2017, p.
564).

3

Os pesquisadores resgatam o conceito de “videoteratura”, do cronista Tavola, para
tratar academicamente as cronicas presentes no telejornal e em toda ambiéncia audiovisual
que se amplia com as plataformas digitais voltadas justamente para a producdo dessa
linguagem que combina o verbal, o imagético e o sonoro: o audiovisual.

A vista dessa hibridizagio de linguagens da cronica, é possivel afirmar que o
jornalismo literdrio nao fica restrito as paginas e migra para outras midias, como o radio ¢ a
televisao. Esse processo de simbiose entre meios culmina em uma convergéncia midiatica
(Jenkins, 2009), que pode levar a uma dificuldade nos estudos dos géneros, pois esses “sao
categorias fundamentalmente mutdveis e heterogéneas (ndo apenas no sentido de que sdo
diferentes entre si, mas também no sentido de que cada enunciado pode estar ‘replicando’
muitos géneros ao mesmo tempo)” (Machado, 2000, p. 70).

Conforme visto, o jornalismo literario esta para além do livro-reportagem, podendo
ser identificado em diferentes géneros e meios comunicacionais, mas € justamente no veiculo
estudado que ele ganha folego, pois ambos “combinam-se, adequam-se, agregando contetido
solido e narrativa poderosa. Nao ¢ gratuito o fato de que, ao longo da historia, praticantes do
jornalismo literario tém produzido seus textos tanto para periddicos quanto para livros”
(Lima, 2009, p. 351). Sendo assim, € necessario pensar como o jornalismo literario presente
nos livros-reportagem se expande para outros meios, com as adaptagdes dos
livros-reportagem, por exemplo.

Diferente das cronicas de Rubem Braga publicadas em jornais e coletdneas de livros,
que também passaram por uma adaptagdo, ou aquelas escritas diretamente para o Jornal Hoje
(JH), o processo de tradugdo intersemidtica de um livro-reportagem se revela bem mais
complexo. Afinal, ele esta para além de um género, por ser considerado um veiculo que pode
chegar, inclusive, a ser de massa, conforme Lima (2009). Além dessa distingao entre género e
veiculo, que ja elucida um grau significativo de distingdo, ¢ importante reconhecer que o
veiculo livro-reportagem traz em suas paginas um género de grande complexidade: a

reportagem.
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Normalmente, as reportagens transformadas em livros sdo aquelas que apuraram
algum caso sensivel, como os grandes cléssicos do new journalism. Para ilustrar, é possivel
citar 4 Sangue Frio, de Truman Capote, no qual o repdrter investigou a historia da familia
Clutter assassinada brutalmente no interior do Kansas, nos Estados Unidos, por dois
criminosos que foram executados cinco anos depois. Outro titulo de destaque do movimento
liderado por Tom Wolfe ¢ o titulo Hiroshima, de John Hersey, que registra em forma de
reportagem a bomba atdmica que destruiu a cidade em 1945. Se direcionar as lentes para o
Brasil, ¢ notavel que livros-reportagem tratando traumas vivenciados por brasileiros sdo de
interesse dos jornalistas, como se observa, por exemplo, com o objeto empirico deste estudo,
o livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata, que denuncia o comportamento
criminoso dos militares que deveriam estar garantindo o processo de seguranca publica e nao
assassinando jovens inocentes.

Ainda que haja cronicas com temas sensiveis sobre guerra, violéncia e refugiados, que
também demandam cuidados no processo de adaptagdo, a maioria traz assuntos do cotidiano
com uma certa leveza garantida pela poesia que a literatura combinada com o Jornalismo
proporciona. Sendo assim, a cronica na televisao “pode incluir BG (som de fundo em off) ou
mais de um BG e adotar texto leve, com ritmo de bate-papo, mais coloquial, sendo aceito o
texto em primeira pessoa, nada usual no telejornalismo convencional” (Reis; Thomé¢, 2017, p.
577). Ou seja, a videoteratura acaba se transformando em um género audiovisual, no qual a
sua principal fungdo € trazer um respiro ao processo sequencial de matérias sobre politica,
economia e saude. Embora muitas vezes seja possivel identificar caracteristicas dessas
editorias nos assuntos tratados nas cronicas, esse processo informativo ainda privilegia a
poesia e o humor.

A necessidade de pesquisas que se debrucem sobre o processo de adaptagcdo da
reportagem para o audiovisual ndo se resume aos casos de livros-reportagem que tratam de
crimes. Sendo necessario também se ater aqueles que buscam biografar personagens a fim de
que suas vidas ndo sejam deturpadas em relagdo a apuragdo presente nas paginas. Entre as
classificagoes de Lima (2009), o livro que perfila um personagem publico ou anonimo pode
ser chamado de livro-reportagem-perfil. “Uma variante dessa modalidade ¢ o
livro-reportagem-biografia, quando um jornalista, na qualidade de ghostwriter ou ndo, centra
suas baterias mais em torno da vida, do passado, da carreira da pessoa em foco, normalmente
dando menos destaque ao presente” (Lima, 2009, p. 52). Na perspectiva de Pena (2006, p.
76), “a biografia ¢ uma mistura de Jornalismo, Literatura e Historia”.

Um ponto fundamental a considerar ¢ que, independentemente da proposta do
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livro-reportagem, sempre haverd, em alguma medida, marcas de biografia e, em certos casos,
até de autobiografia. Ao entrevistar as fontes em um processo de investigagdo, o jornalista
deseja o maximo de profundidade para conseguir desenvolver técnicas narrativas proximas do
romance. Para reconstituir as cenas presentes em A Sangue Frio, por exemplo, Capote
precisou mergulhar na vida dos personagens, inclusive na dos criminosos, trabalhando entao
com marcas de biografia.

Independente de ser um livro-reportagem-dentincia com caracteristicas de biografia ou
um livro-reportagem-perfil, no qual a biografia aparece em primeiro plano, ou qualquer outra
das onze classificagdes esquematizadas por Lima (livro-reportagem-depoimento,
livro-reportagem-retrato, livro-reportagem-ciéncia, livro-reportagem ambiente,
livro-reportagem-historia, livro-reportagem-nova consciéncia, livro-reportagem-instantaneo,
livro-reportagem-atualidade, livro-reportagem-antologia, livro-reportagem-ensaio,
livro-reportagem-viagem), ¢ importante haver um compromisso ético, pois as “palavras
literario e criatividade podem soar, para algumas pessoas, como licenca artistica para se fazer
0 que se bem entende. Nao ¢ assim. O jornalismo literdrio tem um compromisso com a
realidade e sua credibilidade depende disso” (Lima, 2009, p. 389).

Esse compromisso ndo pode se perder quando o livro-reportagem ¢ adaptado para o
audiovisual. Por isso, o objetivo desta dissertagdo foi realizar uma analise da série audiovisual
inspirada no livro-reportagem de Barcellos, além de entrevistar os produtores, roteiristas e
envolvidos com a adaptagdo a fim de investigar o processo de travessia da reportagem para a
série audiovisual no streaming.

A adaptacdo de livros-reportagem para o audiovisual ndo ¢ uma novidade do presente,
conforme a adaptacdo filmica ja mencionada, A Sangue Frio, langada em 1967, ilustra. No

entanto, nos ultimos anos, tem-se observado um aumento nas producdes de true-crime.

Se pensarmos na producdo brasileira recente, a exemplo do podcast A
mulher da casa abandonada, da Folha de S.Paulo, langcado em 2022, da
sequéncia de filmes A menina que matou os pais ¢ O menino que matou
meus pais, de 2021, disponivel na Amazon Prime Video e da série Era uma
vez um crime, produzida pela Netflix em 2021, entre tantos outros,
constatamos, a dizer pelos indices de audiéncia, um crescente interesse do
publico em consumir conteidos inspirados em crimes reais (Fontoura;
Helich; Figueiredo, 2023, p. 78-79)

Dado que muitos dos livros-reportagem também abordam em suas paginas crimes
desse porte, esses acabam se tornando interessantes para o mercado brasileiro de audiovisual

que galga novas possibilidades com o streaming nacional aquecido. Seja com as empresas
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audiovisuais brasileiras, como o Globoplay, ou as advindas do estrangeiro, como a Netflix.

Fontoura, Helich e Figueiredo observam em sua pesquisa que a nova ecologia
midiatica provoca uma cultura da visibilidade que colabora para uma “espetacularizacao da
vida cotidiana explorada no campo da narrativa ficcional (...) os antecedentes do crime sao
transformados em espetaculo a ser conferido de perto, ganhando carater de entretenimento”
(Fontoura; Helich; Figueiredo, 2023, p. 85). No entanto, elas esclarecem que o true crime
representado no documentario também pode ter aspectos ficcionais. Ou seja, o que preserva a
qualidade e ética de uma produgdo possivelmente ndo € se o produto ¢ documental ou
ficcional, até porque ambos se hibridizam.

Diante dos riscos de espetacularizacdo que narrativas factuais podem sofrer no
audiovisual, este estudo buscou se direcionar para o livro-reportagem, que se torna atrativo
para percorrer esta nova rota. Antes de estabelecer um dialogo com pesquisas existentes sobre
a tematica, ¢ importante conhecer quais livros-reportagem ja foram adaptados para o
audiovisual. Para estruturar a tabela abaixo, o autor desta dissertacdo contou com as suas
leituras pessoais durante a vida, as obras citadas no livro Pdginas Ampliadas, de Edvaldo
Pereira Lima, ¢ outras com as quais teve contato durante a realiza¢do dessa pesquisa. E
importante esclarecer que titulos como o de José Louzeiro, agrupados na segunda
classificagdo de romance-reportagem de Cosson, isto €, aquela que abrange obras que partem
do jornalismo em direcdo a ficgdo, ndo foram considerados. Somente foram incluidos no
levantamento casos que tomam a ficgdo como estratégia, ora chamados de livro-reportagem,
ora de romance de nao fic¢do, como 4 Sangue Frio, de Truman Capote. O mapeamento

apresentado abaixo ndo se trata de um estudo exaustivo, mas exploratorio.

Tabela 1 - Mapeamento das adaptagdes de livros-reportagem

MAPEAMENTO DE LIVROS-REPORTAGEM ADAPTADOS PARA O AUDIOVISUAL
CENARIO INTERNACIONAL
Livro-reportagem Autor Adaptacio Diretor
Meéxico Rebelde, 1914 John Reed Reed: México Insurgente, Paul Leduc
1973
Os dez dias que abalaram John Reed Outubro: Dez Dias que Sergei Eisenstein
o mundo, 1919 Abalaram o Mundo, 1928
O mais longo dos dias, Cornelius Ryan O mais longo dos dias, Ken Annakin,
1959 1962 Andrew Marton e
Bernhard Wicki
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A Sangue Frio, 1965

Truman Capote

A Sangue Frio, 1967

Richard Brooks

O segredo de Joe Gould, Joseph Mitchell Joe Gould’s Secret, 2000 Stanley Tucci
1965
Honra teu pai, 1971 Gay Talese Honor Thy Father, 1973 Paul Wendkos
Medo e delirio em Las Hunter S. Thompson Medo e delirio, 1998 Terry Gilliam
Vegas, 1971
Horror em Amityville, Jay Anson Horror em Amityville, Andrew Douglas
1977 2005
Os eleitos, 1979 Tom Wolfe Os eleitos, 1983 Philip Kaufman
Os eleitos, 2020 David Boyd
Noticia de um sequestro, Gabriel Garcia Marquez | Noticias de um sequestro, Rodrigo Garcia
1996 2022
As cinzas de Angela: uma Frank McCourt As cinzas de Angela, Alan Parker
infancia irlandesa, 1996 1999
Na natureza selvagem, Jon Krakauer Na natureza selvagem, Sean Penn

1996

2008

Vozes de Chernobyl, 1997

Svetlana Alexievich

O Suplicio: Vozes de
Chernobyl, 2016

Pol Cruchten

Pela bandeira do Paraiso:
Uma histéria de fé e
violéncia, 2003

Jon Krakauer

Em nome do céu, 2022

David Mackenzie;
Isabel Sandoval

Spotlight, 2003

The Boston Globe

Spotlight, 2016

Tom McCarthy

Gomorra, 2006

Roberto Saviano

Gomorra, 2008

Matteo Garrone

A sociedade da neve, Pablo Vierci A Sociedade da Neve, Juan Antonio
2008 2023 Bayona

A jogada do século, 2011 Michael Lewis A Grande Aposta, 2015 Adam McKay

13 horas: os Soldados Mitchell Zuckoff 13 horas: Os Soldados Michael Bay

Secretos de Benghazi,
2014

Secretos de Benghazi,
2016

Assassinos da lua das

David Grann

Assassinos da Lua das

Martin Scorsese

flores, 2017 Flores, 2023
Nomadland, 2017 Jéssica Bruder Nomadland, 2021 Chloé Zhao
CENARIO NACIONAL BRASILEIRO
Livro-reportagem Autor Adaptacao Diretor

Os Sertoes, 1902

Euclides da Cunha

Os Sertdes — Versao
cinematografica do Teatro
Oficina, 2009

José Celso Martinez
Corréa
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Olga, 1985

Fernando Morais

Olga, 2004

Jayme Monjardim

1968: O Ano que Nao
Terminou, 1988

Zuenir Ventura

Anos Rebeldes, 1992

Dennis Carvalho

Rota 66: A Historia da
Policia que Mata, 1992

Caco Barcellos

Rota 66: A Policia que
Mata, 2022

Philippe Barcinski e
Diego Martins

Chato: o rei do Brasil,
1994

Fernando Morais

Chato, o rei do Brasil,
2015

Guilherme Fontes

Estrela solitaria — Um
brasileiro chamado
Garrincha, 1995

Ruy Castro

Estrela solitaria - Um
brasileiro chamado
Garrincha, 2005

Milton Alencar Jr.

Estagdo Carandiru, 1999

Drauzio Varella

Carandiru: o filme, 2003

Héctor Babenco

Coragdes sujos, 2000

Fernando Morais

Coragdes Sujos, 2012

Vicente Amorim

Os Ultimos Soldados da Fernando Morais Wasp Network — Olivier Assayas
Guerra Fria, 2011 Prisioneiros da Guerra
Fria, 2020
Marighella, 2012 Mario Magalhaes Marighella, 2021 Wagner Moura

Holocausto Brasileiro,
2013

Daniela Arbex

Holocausto Brasileiro,
2016

Col6nia, 2021
Ninguém sai daqui vivo,
2024

Armando Mendz e
Daniela Arbex

André Ristum

A clinica: A Farsa e os
crimes de Roger
Abdelmassih, 2016

Vicente Vilardaga

Assédio, 2018

Amora Mautner

Todo dia a mesma noite: a
historia ndo contada da
boate Kiss, 2018

Daniela Arbex

Todo dia a mesma noite,
2023

Gustavo Lipsztein

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A partir do mapeamento dos livros-reportagem adaptados para o audiovisual, € notavel
que o processo de tradugdo ndo ¢ uma novidade do presente. Logo, o motivo pelo qual este
estudo ¢ empreendido ndo se da por essa razdo, mas por reconhecer que o investimento
crescente em narrativas de frue crime leva a grande reportagem para uma posi¢ao de maior
interesse de deslocamento em direcdo ao suporte audiovisual. Isto, no entanto, ndo ¢ um
problema. Afinal, o processo de adaptagdo pode ser visto como beneficios, por ser uma
maneira da historia galgar mais uma modalidade de existéncia e, assim, em conjunto com a
versao das paginas, colaborar no processo de evitar que a memoria do leitor entre no limbo do

esquecimento. No entanto, para isso, 0 compromisso ¢ético investigado precisa ser mantido.
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Na tabela 1, foram identificados no cendrio internacional 21 livros-reportagem
adaptados para o audiovisual e 12 casos de adaptagdes nacionais. Os primeiros titulos que
configuram a lista de internacionais sao anteriores ao new journalism, mas foram adicionados
porque, no final do livro Pdginas Ampliadas, de Edvaldo Pereira Lima, eles aparecem nas
referéncias como casos de livros-reportagem. No entanto, ¢ importante refletir até que ponto
essas obras ja podem ser chamadas de livros-reportagem ou seriam somente marcas desse
veiculo, como Os Sertoes, de Euclides da Cunha, avaliado dessa forma por Lima. Ainda
assim, por serem classificados no final como livros-reportagem, foram adicionados na tabela.

A constru¢do da tabela foi sucedida pela realizagdo de uma pesquisa documental
exploratoria de cardter pontual; registros disponiveis das sinopses das adaptacdes
identificadas foram nessa etapa descritos em paralelo as informagdes sobre suas indicagdes e
premiacdes no Oscar. A investigacdo realizada nao pretende esgotar; busca apenas apreciar,
de forma situada, as produgdes citadas a fim de evitar que se apresentem como obras isoladas
e descontextualizadas na tabela anterior estruturada.

O primeiro titulo, México Insurgente, publicado em 1914, ¢ um relato fundamental
para a histéria coletiva da América Latina, pois John Reed documentou com precisao a
Revolugdo Mexicana a partir de uma experiéncia que ele teve como correspondente de guerra.
O livro-reportagem ganhou uma versdo filmica em 1973, dirigida por Paul Leduc, que
identificava nos mexicanos um significativo interesse pela revolucao que, ainda na década de
70, marcava seu pais. “Ela era muito discutida, saia livros de todo tipo, andlises sobre a
revolucdo. Escolhi John Reed, um escritor da primeira hora, e que havia feito um livro a partir
das reportagens que mandava” (Leduc, 2007)*. Diante do interesse pela histéria de vida do
jornalista que cobriu o conflito, o cineasta, além de realizar uma adaptacao da reportagem,
desenvolveu um estudo sobre o jornalista que inclusive tem o seu sobrenome no titulo da
pelicula Reed: México Insurgente.

Assim como a obra anterior comentada, Os dez dias que abalaram o mundo, também
de John Reed, foi classificada como livro-reportagem-epopeia por Lima (2009), que seria uma
varidvel do livro-reportagem-historia. “Abarca, com grande magnitude, episddios historicos
de grande relevancia social” (Lima, 2009, p. 55), como a Revolugdo Soviética presente no
titulo em questdo, lancado em 1919. Nove anos apdés a publicagdo, uma versdao
cinematografica inspirada na obra de Reed foi encomendada pelo Comité Central do Partido

Comunista da URSS. O filme mudo dirigido por Serguei Eisenstein buscava ser uma

* A citagdo pode ser lida na integra na matéria Paul Leduc: Um cinema cheio de vida, escrita por Mariluce Moura. Esta
disponivel em: link. Acesso em 10 de abr. 2025.
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propaganda politica. Logo, apesar do envolvimento do autor do livro com o movimento
bolchevista, ele ndo chegou a produzir uma propaganda direta como o filme, que provoca nao
apenas uma mudanga do signo verbal para o audiovisual, mas na prdopria intengao e estrutura
do discurso.

Isto elucida que os riscos no processo de adaptacdo de um livro-reportagem para o
audiovisual podem ser identificados ainda com as primeiras marcas desse veiculo, quando o
movimento new journalism nem tinha acontecido. No entanto, nesse caso, o processo de
tradugao ocasionou uma mudanga ndo s6 no signo, mas também na intengao do discurso, que
deixou de ser jornalistico e passou a ser propagandistico; ainda assim, ndo ¢ visto com
grandes impasses. Pois John Reed, alinhado com a ideologia que documentou, ndo apresentou
incomodo com a propaganda ao ponto de avalid-la como antiética ou deturpada. Contudo, o
exemplo descrito chama atengdo para questdes éticas nesse processo de adaptacdo de uma
reportagem que, se transformando em um filme politico, pode acabar corrompendo a
apuracdo. Ressalta-se que esse ndo foi o caso avaliado, tendo em vista a adesdao do autor a
posi¢do russa da época anteriormente mencionada.

A proxima adaptagao de livro-reportagem identificada foi baseada na obra O mais
longo dos dias, de Cornelius Ryan, publicada em 1959. O filme homonimo estreou em 1962 e
teve como diretores Ken Annakin, Andrew Marton e Bernhard Wicki. E possivel notar que, a
partir dos testemunhos presentes nas paginas, a narrativa ganhou um aspecto ficcional com a
producao hollywoodiana. A obra venceu o prémio de Melhor Fotografia e Efeitos Especiais
no Oscar de 1963.

Em relagcdo a 4 Sangue Frio, de Truman Capote, publicado em 1965, foi possivel
identificar uma adaptacdo homonima dois anos ap6és o seu langamento, um tempo bem curto
para a época. Isso evidencia ainda mais o sucesso da apuragdo e da estrutura narrativa que
aproxima, em termos estéticos, a reportagem de um romance, ao ponto de o proprio autor
preferir chama-la, conforme visto, de um romance de ndo ficgdo. Assim como no caso de
Ryan, a narrativa, ao caminhar para o audiovisual, incorporou um aspecto ficcional com a
escolha de atores para representar os personagens € o proprio processo de roteirizacao que foi
desenvolvido. Enquanto o exemplo anterior recebeu um carater mais heroico, no caso dessa
traducdo preserva-se a ambiguidade que Capote buscou no decorrer das paginas.

Diferente dos dois casos anteriores, adaptados em um intervalo de tempo curto desde a
publicacdo, o livro-reportagem O segredo de Joe Gould, de Joseph Mitchell, langado em
1965, s6 ganhou uma versao audiovisual em 2000, 35 anos apos a finalizacao do livro.

Entre os titulos internacionais, ¢ possivel identificar o livro-reportagem
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latino-americano Noticia de um sequestro, de Gabriel Garcia Marquez, que entrelaga com
maestria jornalismo e literatura no processo de contar a guerra de trafico de drogas que a
Colombia enfrentava; assim como o caso anterior, o livro demorou para passar por um
processo de traducao intersemiotica, considerando que a sua publicagdo data de 1996 ¢ a série
homonima de 2022.

Entre os titulos internacionais presentes na lista, vale notar que dois deles receberam o
Oscar de melhor filme. O primeiro €& Spotlight: segredos revelados, baseado no
livro-reportagem homonimo. Diante da colaboragdao de diferentes jornalistas, o autor ¢
descrito como o jornal The Boston Globe, que realizou uma apuragdo de folego dos abusos
sexuais praticados pela Igreja Catoélica e as suas tentativas de comprar o siléncio dos
inocentes. Inicialmente, a reportagem saiu nas paginas do jornal até se transformar no livro
vencedor do Pulitzer. Assim como a versao verbal, o filme também ganhou prémios. Indicado
em seis categorias do Oscar, venceu o titulo de Melhor Filme e Melhor Roteiro.

Em 2022, foi a vez do filme Nomadland, baseado no livro-reportagem homonimo de
Jéssica Bruder, levar o Oscar de Melhor Filme e, no Globo de Ouro, Melhor Filme de Drama
e Direcdo. A reportagem apresenta o “fim do sonho americano” ao contar a historia de
aposentados que, em busca de melhor qualidade de vida, optam por uma vida ndémade, como
Linda May, que realiza trabalhos temporarios em seu novo estilo de vida pelos Estados
Unidos. Além desses dois vencedores do Oscar na categoria principal, 4 Sangue Frio,
Natureza Selvagem, O mais longo dos dias e A grande aposta receberam indicagdes ao Oscar,
mas nenhum deles chegou a levar o prémio de Melhor Filme.

Convém observar que os livros-reportagem publicados a partir do século XXI, que
configuram a lista dos internacionais identificados com casos de adaptacdes, ganharam
versoes filmicas com um intervalo de tempo muito menor em relagdo ao século anterior.
Embora tenha havido casos, como A4 Sangue Frio, que se transformou em audiovisual com
menos de cinco anos, avaliando todas as obras do século XX, ¢ possivel afirmar que o tempo
médio para um livro-reportagem ser adaptado era de aproximadamente 19,29 anos. Ja em
relagdo ao novo século, o tempo médio de intervalo decaiu para 8,1 anos. Ou seja, houve uma
queda pela metade da média do intervalo de tempo no processo de um livro-reportagem ser
adaptado para o audiovisual.

Os Sertoes, precursor do livro-reportagem, ndo recebeu uma adaptagdo direta para o
cinema, televisao ou formato seriado, mas influenciou diferentes obras e ganhou uma versao
filmada de uma peca de teatro. A adaptagdo homodnima que se inspirou diretamente no livro

de Cunha ndo ¢ uma obra que surgiu como filme, mas, sim, por meio de uma peca de teatro
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do Grupo Oficina apresentada em 2002 e 2007 até se transformar em cinco filmes no ano de
2010 com o titulo Os Sertoes — Os filmes. Apesar de a dire¢ao-geral de todos eles ser
assinada por Z¢ Celso, cada um dos cinco filmes teve um diretor especifico para sua
conducdo. Apods mais de 100 anos de existéncia, o livro-reportagem precursor desse estilo no
pais foi adaptado para o audiovisual a partir da filmagem de um espetaculo, resultando, entdo,
em uma obra que mistura a linguagem cinematografica com a teatral.

O proximo titulo da lista é o livro-reportagem Olga, de Fernando Morais. Unico autor
que aparece trés vezes na lista com trabalhos jornalisticos adaptados para o cinema. A obra,
publicada pela primeira vez em 1985, pode ser classificada como um livro-reportagem-perfil e
também na variante livro-reportagem-biografia por contar com profundidade a historia de
Olga, uma militante alema do partido comunista que se envolveu com Luiz Carlos Prestes.
Apo6s 19 anos da publicagdao, em 2004, o livro ganhou uma adaptacdo homodnima dirigida por
Jayme Monjardim.

A Ttnica adaptagdo da lista das nacionais identificadas produzida nos anos 90 ¢ a
mini-série Anos Rebeldes, que se inspirou no livro-reportagem 7/968: O Ano que Nao
Terminou, de Zuenir Ventura, publicado em 1988. E importante esclarecer que o seriado néo
representa uma adaptagdo direta da obra de Ventura, até porque também se inspirou em Os
Carbonarios, de Alfredo Sirkis, considerado uma autobiografia. A producdo de Gilberto
Braga foi transmitida entre 14 de julho e 14 de agosto de 1992 na Globo, resultando em um
total de 20 episodios.

Os outros titulos da lista publicados nos anos 90 s6 foram adaptados no século XXI,
como ¢ o caso, por exemplo, do objeto empirico deste estudo, o livro-reportagem Rota 66. A
Historia da Policia que Mata, de Caco Barcellos, transformado em série audiovisual pelo
Globoplay em 2022, 30 anos ap0s o seu langamento.

Além de Fernando Morais, a Unica autora que aparece mais de uma vez na lista de
nacionais com adaptagdes ¢ a reporter Daniela Arbex, de Juiz de Fora. A jornalista comegou a
sua carreira no jornal Tribuna de Minas, onde publicou pela primeira vez a reportagem
especial Holocausto Brasileiro, sobre as barbaridades cometidas com os pacientes do hospital
de Barbacena. Diante da repercussao, o trabalho se transformou em livro-reportagem em
2013. Trés anos apos o lancamento, a reportagem ganhou a sua primeira versdo audiovisual
com um documentario homonimo que teve Armando Mendz e a propria jornalista Arbex na
direcao.

Se nao bastasse uma adaptagdo, em 2021 a grande reportagem recebeu novamente

uma traducdo, dessa vez para a série audiovisual Coldnia, dirigida por André Ristum, que
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mescla o ficcional com o documental em uma narrativa com drama e terror. A série
transmitida na TV Brasil ganhou uma versdo em filme no ano de 2022 com o titulo Ninguém
sai daqui vivo. A jornalista também pdde ver o seu livro Todo dia a mesma noite: a historia
ndo contada da Boate Kiss adaptado para série audiovisual na Netflix, que também passa por
um processo de ficcionalizagao.

Entre as onze adaptagdes identificadas, percebe-se que seis delas foram langadas a
partir da década de 2010. Enquanto a média do intervalo de tempo para um livro-reportagem
ser adaptado no século XX no Brasil era de 28 anos, no século XXI cai para 5,6 anos. Logo, ¢
possivel afirmar que a adaptagdo de livros-reportagem brasileiros torna-se mais rapida na
atualidade, principalmente por conta do crescimento do audiovisual nacional com as empresas
de streaming que observam grande interesse do publico por histdrias reais, como as existentes
nas reportagens que mesclam jornalismo e literatura.

Apesar de o livro Ainda estou aqui, de Marcelo Rubens Paiva, publicado em 2015 e
adaptado para o cinema com o mesmo titulo em 2024, ndo ter entrado na lista por ser
classificado como autobiografia, vale reconhecer que a obra também tem marcas de
livro-reportagem. Afinal, ha um trabalho que ultrapassa a memoria do autor e atinge a
apuracgdo. Segundo Lima, uma das classificacdes possiveis para se pensar o livro-reportagem
¢ depoimento, quando ha a reconstituicdo de “um acontecimento relevante, de acordo com a
visdo de um participante ou de uma testemunha privilegiada. Pode ser escrito pelo proprio
envolvido” (Lima, 2009, p. 52), como aconteceu com a obra de Paiva. Além das marcas de
livro-reportagem-depoimento, também € possivel notar marcas de livro-reportagem-perfil, na
vertente biografia, assim como livro-reportagem-historia, pois a obra do autor tem justamente
0 que essa categoria demanda: “um elemento que o conecta com o presente” (Lima, 2009, p.
54).

Afinal, a obra autobiografica de Marcelo Rubens Paiva, além de reconstituir o que o
pai dele, Rubens Paiva, enfrentou na Ditadura por meio de memorias da infancia, de
familiares e aquelas contidas em documentos, acaba se conectando com o presente obscuro
que o Brasil vivia quando ele escreveu a reportagem. Diante desses argumentos, ¢ possivel
enxergar mais que uma autobiografia: um livro-reportagem. E, se essa consideracdo for
legitima, ¢ vidvel, inclusive, afirmar que um livro-reportagem mesclado com autobiografia
trouxe ao pais o titulo de melhor filme internacional pela primeira vez na historia. O que
destaca a importancia desse veiculo de comunicagdo para a memoria coletiva e a cultura do
pais, que se consagra e consolida em uma logica transnacional.

Posterior ao mapeamento das adaptacdes dos livros-reportagem no cenario
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internacional e nacional, ¢ importante investigar como esse fendmeno se apresenta em
pesquisas académicas de pos-graduacdo em Comunicacdo (mestrado e doutorado) e em

congressos da drea, como Intercom, Compo6s € SBPJor.

2.3 ESTADO DA ARTE DAS PESQUISAS SOBRE LIVROS-REPORTAGEM
ADAPTADOS PARA O AUDIOVISUAL

O processo de construgao de um estado da arte da pesquisa se mostra desafiador no
campo das Ciéncias Sociais Aplicadas, como a Comunicag¢do, pois, diferente de outras areas,
ndo ha a pratica de padronizacdo de palavras-chave. Na saude, por exemplo, o processo de
construgdo de um artigo conta com o apoio dos Descritores em Ciéncias da Satde (DeCS),
um vocabulario controlado trilingue (portugués, espanhol e inglés), para haver melhor
indexacdo dos trabalhos e uma recuperagdo mais precisa.

Aqueles que estudam o fendémeno do livro-reportagem sendo adaptado, por exemplo,
podem trazer no titulo “livro-reportagem”, ou simplesmente trabalhar com “jornalismo
literario”, como ocorreu em um trabalho escrito pelo autor deste estudo, juntamente com a sua
orientadora, e apresentado no Intercom Nacional em 2023 com o titulo (7ele)Jornalismo
Literario Expandido: das paginas para as telas. O estudo derivado da monografia que
inspirou a producdo desta dissertagdo traz um titulo atrativo, mas, a0 mesmo tempo, que
dificulta o processo de localizagdo se o pesquisador estiver trabalhando com as palavras
“livro-reportagem” e “adaptacdo”.

Desse modo, ¢ importante reconhecer o desafio existente no processo de elaboracao de
um estado da arte da pesquisa. Ainda com os entraves existentes para garantia de uma
localizagdo precisa, a tentativa deve ser desenvolvida, por ser um modo de viabilizar uma
pesquisa que ndo dialoga somente com os grandes titulos do fendmeno estudado, mas também
com as pesquisas recentes, assim como aquelas que estdo em construcao.

Apdés um estudo preliminar, a decisdo foi trabalhar com a palavra-chave
“livro-reportagem”, pois, mesmo havendo estudos que trazem um titulo mais angulado para o
jornalismo literario, jornalismo e literatura, jornalismo e filme, realizar o processo de captura
a partir dessas palavras ampliaria significativamente a busca, ao ponto de se distanciar do foco
de interesse dessa investigagdo, que ¢ justamente o livro-reportagem adaptado para o
audiovisual.

O processo de apuragdo consistiu em entrar em cada um dos anais eletronicos dos
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congressos abaixo e realizar uma pesquisa no motor especializado de busca para localizar a
palavra-chave delimitada. No caso da SBPJor e Compods, o percurso ocorreu com mais
facilidade por haver em seus respectivos sites um guia especifico para buscas, diferente dos
anais do Intercom, que demandam que o pesquisador entre em cada um dos grupos de
pesquisas (GP) e no Intercom Junior (1J) para conseguir localizar os artigos a partir de uma
busca avangada utilizando (Ctrl+F). Em relacdo ao repositorio da Capes, também foi possivel
contar com um motor de busca que facilitou a constru¢cdo do estado da arte abaixo. O recorte
temporal definido para os artigos apresentados nos congressos selecionados e as dissertagdes

e teses existentes no repositorio foi de dez anos (2014-2024).

Tabela 2 - Mapeamento das pesquisas em congressos e repositorio da Capes

Eventos/trabalhos de Artigos que abordam Artigos que abordam Total
conclusao exclusivamente livros-reportagem
livros-reportagem associados a adaptacao
Intercom Nacional 34 2 36

(GT - 1J); (2014-2024)

SBPJor (2014-2024) 11 2 13
Compés (2014-2024) 0 0 0
Dissertacoes Capes 15 1 16

(2014-2024)

Teses Capes 5 2 7
(2014-2024)

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A investigacdo comecou a ser realizada a partir de uma das principais comunidades
cientificas da comunicagdo, a Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacdo (Intercom). A partir da busca nos anais dos Grupos de Pesquisa (GPs) e dos
grupos do Intercom Junior (IJs), que se modernizam com o passar dos anos, foi possivel
encontrar 36 artigos que trazem no titulo ou nas palavras-chave a palavra “livro-reportagem”.
Desses, somente dois trabalham com a adaptagdo do livro-reportagem.

Antes de descrever os resultados, € preciso observar que, no intervalo de dez anos,
encontrar 36 titulos mostra que a tematica desperta interesses nos pesquisadores, tanto da

graduagdo como da pos-graduagio, mas ainda fica apagada diante de outros estudos. E
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possivel observar que essa quantidade equivale a uma média de 3,6 trabalhos por ano — um
nimero baixo, sobretudo considerando que a apuracgao envolveu tanto o IJ quanto o GP.

Em relacdo aos dois trabalhos identificados sobre livros-reportagem e adaptacao, ¢é
interessante observar que eles foram escritos pelos mesmos autores das duas teses existentes
sobre a tematica entre as sete identificadas. O primeiro deles, Na natureza selvagem: o
livro-reportagem no cinema, de Graciene Siqueira, foi apresentado no Congresso Nacional de
2016, no GP de Cinema. A autora, assim como em sua tese, desenvolveu um estudo
comparativo entre o livro-reportagem Na natureza selvagem, de Jon Krakauer, e o filme
homonimo, de Sean Penn, a partir da relagdo hipertextual estabelecida por Genette. A tese
defendida no Programa de Pés-graduagdo de Letras da Universidade Presbiteriana Mackenzie
em 2018 ¢ pioneira no Brasil, quando o assunto ¢ estudo de adaptacdo do livro-reportagem.
Graciene afirma na tese que o principal objetivo foi contribuir para os estudos de adaptagao,
que ainda sdo carentes se tratando do jornalismo. “(...) acreditamos que o principal motivo ¢ a
falta de teorias que sirvam de base para o exame da transposi¢do de obras jornalisticas,
especialmente as biografias” (Siqueira, 2016, p. 187).

O segundo artigo identificado sobre livro-reportagem adaptado para o audiovisual € o
trabalho Horror em Amityville: por uma metodologia analitica da adaptagdo, de Gisele
Krodell Rech, apresentado no GP de Cinema do Intercom Nacional de 2018, derivado da tese
Baseado em uma historia real: o jornalismo como referéncia em Horror em Amityville
defendida em 2019 no Programa de Pods-graduacdo em Comunicacdo da Universidade
Estadual Paulista (Unesp), um ano apds a defesa de Graciene. Logo, ¢ possivel afirmar que
ambas foram elaboradas no mesmo periodo, o que também revela o pioneirismo desta nos
estudos de adaptacdo desse veiculo. A pesquisadora afirma ainda no resumo que o objetivo da
investigacdo “¢ analisar como se da o entrelacamento de narrativas jornalisticas,
jornalistico-literaria e cinematografica, buscando neste labor apontar (...) como a
representacdo do “real” permanece no filme, especialmente em referéncias diretas ao
jornalismo” (Rech, 2019, p. 7).

No mapeamento realizado na Associacdo Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo
(SBPJor) entre 2014 e 2024, s6 foi possivel encontrar 13 trabalhos, o que representa uma
média de 1,3 por ano. Se tratando de adaptacdo de livro-reportagem, apenas dois estudos
foram identificados. Sendo o primeiro deles, Imersdo no mundo invisivel dos nomades nos
EUA — conexoes entre as narrativas do livro-reportagem e do filme Nomadland, uma

apresentacao de Jaqueline Lemos no evento de 2021. A pesquisadora, ja com a titulagao de
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doutora na época, apresentou um estudo pontual sobre as estratégias narrativas do
livro-reportagem e da adaptacao que levou o Oscar de melhor filme.

O segundo estudo identificado no SBPJor sobre adaptacdo do livro-reportagem teve
como titulo Dimensées constitutivas do jornalismo nas adaptacoes de reportagens em livro
para o audiovisual de fic¢do: um estudo a partir de Coragoes Sujos, de Marcos Silva e
Débora Cabrita, que, diferente do anterior, ¢ derivado de uma pesquisa maior de doutorado,
defendida recentemente, em 2025, no Programa de Pds-graduagdo de Estudos de Linguagens
da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). A tese intitulada Marcas das dimensoes
constitutivas do jornalismo nas adaptagoes dos livros-reportagem Olga (1985) e Coragoes
Sujos (2000) para a linguagem audiovisual buscou estudar o efeito de real nessas adaptagoes.
O trabalho ainda ndo pdde ser localizado no repositorio da Capes, mas, provavelmente, em
breve, estara 14, somando-se as outras duas teses ja existentes e disponiveis para leitura.

Agora, direcionando as lentes para as dissertagdes existentes no repositorio da Capes
que trazem a palavra “livro-reportagem” no titulo, palavra-chave ou no resumo, foi possivel
mapear 16 trabalhos considerando o mesmo intervalo de dez anos, o que leva a constatagao de
uma média de 1,6 trabalho por ano. O Unico localizado sobre adaptagao foi uma dissertagao
que trata ndo do livro-reportagem, mas, sim, do romance-reportagem, na segunda vertente de
conceituagdo proposta por Cosson (2001, p. 13), ou seja, a “expansdo do jornalismo em
direcdo a ficcdo”, que demarcou as obras dos anos 1970. No caso, o trabalho Jornalismo,
Literatura e Cinema: o romance-reportagem de Aguinaldo Silva e sua adaptagdo
cinematogrdfica, defendido em 2015 no Programa de Pos-graduacdo em Comunicacdo da
Unesp, sob orientagdo de Marcelo Bulhdes, mesmo professor que supervisionou a tese de
Gisele Rech. Apesar de a pesquisa ndo ter como objeto empirico um livro-reportagem, mas,
sim, um romance-reportagem, foi considerada em nosso recorte por ser esse tipo de género
reconhecido como relacionével ao livro-reportagem.

Em relacdo as teses, 7 trabalhos foram identificados trazendo livro-reportagem no
titulo, nas palavras-chave ou no resumo. Isto €, ocorre uma média de 0,7 trabalhos por ano.
Desses estudos, somente dois trabalham a tematica da adaptacdo, conforme ja foi abordado
nessa sec¢ao a partir dos artigos derivados dessas pesquisas localizados no Intercom Nacional.

Em suma, o estado da arte da pesquisa, em um intervalo de dez anos, revela que ja
existem estudos sobre o livro-reportagem adaptado para o audiovisual. Inclusive, trabalhos de
folego como as teses identificadas, além do estudo de mestrado que dialoga em alguma
medida com a temadtica, s6 que se voltando para o romance-reportagem. A existéncia de

pesquisas sobre o fenomeno investigado nao configura um impeditivo para este trabalho ou
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outros que possam surgir, mas, sim, revela a preocupagdo que o processo de transpor uma
reportagem para o audiovisual vem gerando entre pesquisadores da Comunicacao e da Letras.

Em cada estudo, um método foi seguido para o desenvolvimento epistemologico de
investigacdo. Na tese de Graciene Siqueira, o direcionamento de pesquisa se construiu pela
hipertextualidade de Genette, mas o que seria esse conceito? Ele foi importante para os
estudos de Robert Stam sobre teoria da adaptacdo? E em qual parte dessa discussdo entra a
tradu¢do intersemidtica? Seria a teoria da adaptacdo um tipo de tradu¢ao? Como esses
conceitos podem ajudar a pensar o fendmeno estudado? Qual € a diferenca entre o processo de
adaptacdo e transmidiacdo? Como esse ultimo ponto também pode ser relevante para pensar o
processo de travessia dos livros-reportagem para o audiovisual na era da convergéncia? Para
compreender essas questoes, o proximo capitulo busca discutir: a) tradugdo-intersemiotica, b)
teoria da adaptagdo e c) transmidiagdo. O desenvolvimento do arcabouco tedrico ¢ uma etapa
importante para viabilizar a aplicagdo da andlise da materialidade audiovisual (Coutinho, I.,
2018); organizada a partir de eixos de investigacdo estruturados segundo os interesses,
conceitos e abordagens teoricas de cada pesquisa. Neste estudo, por mais que a transmidiagao

seja apresentada, o foco serd no processo adaptativo da grande reportagem para o audiovisual.
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3 TRADUCAO INTERSEMIOTICA, TEORIA DA ADAPTACAO E
TRANSMIDIACAO: PISTAS QUE SE ENTRECRUZAM E AFASTAM

De modo a viabilizar pesquisas como esta sobre adaptacdes de livros-reportagem, este
capitulo realiza um esfor¢o tedrico de mapear e organizar teorias que pensam a palavra
tornando-se imagem, como as existentes no campo da traducdo intersemiotica e da teoria da
adaptacao, que possuem matrizes de conhecimento especificas. Posteriormente, o capitulo
dedica uma parte para refletir sobre o fendmeno investigado na era da convergéncia e, nesse
contexto, as suas possibilidades de adentramento em uma loégica de transmidiagdo, que nao
deve ser lida como sinénimo de traducao ou adaptacdo. No entanto, acaba sendo apresentada
pela identificagdo prévia de estratégias de transmidiacdo no processo de divulgacdo e
recepcao de adaptacdes de livros-reportagem. Apesar da importancia da compreensdo desse
conceito para o fenomeno investigado, esse ndo representa o foco principal da dissertagdo e,
portanto, ndo se configura como um eixo principal da anélise posterior.

Conforme visto no primeiro capitulo, o livro-reportagem estd caminhando para o
audiovisual cada vez com um intervalo de tempo menor desde a sua publicacdo. No caso de
Rota 66: A Historia da Policia que Mata, de Caco Barcellos, houve um longo periodo até a
adaptacdo. Publicado pela primeira vez em 1992, a obra ganhou uma versdo seriada no
Globoplay somente em 2022. De modo geral, a grande reportagem em livro busca “(...)
impedir que a memoria do leitor entre no limbo do esquecimento. O vazio de tempo, entre o
presente € o passado histérico — que supde um distanciamento mais prolongado do atual —,
¢ coberto pelo livro-reportagem” (Lima, 2009, p. 46). Contudo, esse ideal pode se ampliar ou
comprometer no processo de adaptagdo literaria de uma reportagem. Afinal, a mudanca do
signo verbal para o imagético-audiovisual pode acabar afetando negativamente os resultados
da apuragado ética contida nos livros-reportagem, como na obra de Barcellos.

Diante desse risco, este capitulo pretende voltar-se principalmente para as
contribuicdes que podem existir na “traducao intersemidtica” (Jakobson, 1969) e “teoria da
adaptacao” (Stam, 2008) para a investigacao do livro-reportagem no audiovisual. Além disso,
o estudo traz, complementarmente, pesquisas da Comunicacdo que também podem colaborar
para a reflexdo do fendmeno investigado, como os conceitos de “transmidiacdo” (Fechine,
2013) e “narrativas em deslizamento” (Figueiredo, 2010).

A fim de compreender as correntes de estudos de adaptagdes, o trabalho ancora-se no
estado da arte produzido por Amorim (2013), como um ponto de partida para o encontro de

outras obras e entendimento das teorias. Os estudos de “traducdo intersemidtica”, que tém
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entre seus principais expoentes Jakobson (1969), se inserem dentro do campo da semidtica,
que busca estudar os signos. Inclusive, os verbais sendo recodificados em nao-verbais. J& a
teoria da adaptacdo tem como um de seus pensadores Stam (2008), que desenvolveu suas
reflexdes a partir dos estudos de Genette (2006) e Kristeva (1969). Posterior a apresentagdo da
traducdo intersemidtica e teoria da adaptacdo, o capitulo se volta para o campo da
Comunicacdo e suas contribui¢des para entender a travessia do livro-reportagem para o
audiovisual na era da convergéncia (Jenkins, 2009), que lhe traz possibilidades de

transmidiagdo na divulgagao e recepgao.

3.1 SE HA MUDANCA NO SIGNO, HA “TRADUCAO INTERSEMIOTICA”

No senso comum, a palavra tradug¢do estd quase automaticamente ligada a idiomas,
embora existam outras possibilidades de tradu¢do, conforme observou Jakobson (1969) ao
pensar os aspectos linguisticos da traducdo. Segundo o autor, existem trés maneiras de
interpretar um signo verbal, mas, antes de adentrar nesses pontos, ¢ importante lembrar que o
signo ¢ “uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto” (Santaella, 1983, p. 58). Ou
seja, o signo verbal “casa” substitui o objeto casa, na qual as familias se organizam ainda hoje
na contemporaneidade. Do mesmo modo que ha o signo verbal, hd o imagético. Ainda
direcionando o olhar para o exemplo da casa, ¢ possivel pensar a pintura de uma casa como
um signo que substitui o objeto real. Esses conceitos sdo importantes para adentrar nas
reflexdes envolvendo a semiotica, que “é a ciéncia geral de todas as linguagens” (Santaella,
1983, p. 7), na qual Jakobson se pauta para sistematizar a Gltima das trés possibilidades de

traducoes existentes.

1) A traducdo intralingual ou reformulagdo (rewording) consiste na
interpretagdo dos signos verbais por meio de outros signos da mesma
lingua.

2) A traducdo interlingual ou traducdo propriamente dita consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de alguma outra lingua.

3) A tradugdo inter-semiética ou transmutag¢do consiste na interpretagao
dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais
(Jakobson, 1969, p. 64-65, grifos do autor).

A “tradugdo intralingual”, mesmo ndo sendo a primeira que passa no imaginario de
uma pessoa, na maioria das vezes ¢ praticada involuntariamente no cotidiano. Por exemplo,
em conversas entre geragoes distintas, como ocorre com frequéncia entre pais e filhos, esse

tipo de tradugdo pode ocorrer. Imagine a seguinte situagao: um homem da geragdo “X”, de
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aproximadamente 45 anos, acabou de tirar uma foto na academia e solicita ao filho de 18
anos, geracao “Z”, uma opinido se a selfie esta boa para ser postada nas plataformas digitais.
Como resposta, o jovem diz: “Nossa, vocé ¢ muito biscoiteiro!”. Com a testa enrugada, o pai
exige em tom de brincadeira: “Traduz, por favor”. Nesse caso, ele ndo estd pedindo que o
filho converta para o inglé€s ou francés, mas que diga em outras palavras do proprio idioma o
que aquilo quer dizer. Entdo, o garoto pode responder do seguinte modo: “Vocé ¢ muito
aparecido. Estd querendo likes!”. De acordo com uma matéria do TechTudo, a giria
“biscoiteiro” foi uma das que surgiram na década de 2010 com o crescimento da internet e
com um forte potencial de gerar duvidas nos nascidos antes dos anos 1990*.

Ja a “tradugdo interlingual” ¢ a travessia de uma lingua para outra e, por isso, €
chamada também por Jakobson (1969) de “tradugdo propriamente dita”, pois na linguagem
popular a tradugdo quase sempre esta ligada a essa transferéncia de um idioma a outro. “Tal
tradu¢do ¢ uma forma de discurso indireto: o tradutor recodifica e transmite uma mensagem
recebida de outra fonte. Assim, a tradugdo envolve duas mensagens equivalentes em dois
codigos diferentes” (Jakobson, 1969, p. 65).

Como ultimo exemplo de traducdo apresentado por ele, encontra-se o modelo
principal para este capitulo, no caso: “traducdo intersemidtica”, também chamada de
“transmutacao”. Esse € o grupo que, assim como o anterior, também traz o termo “inter”, que
quer dizer “entre”, mas se diferencia dele por trazer semiotica. Ou seja, enquanto o segundo ¢
interlingual, entre linguas, esse ¢ entre linguagens, sendo capaz, entdo, de dar conta do signo
verbal se deslocando para o imagético, como vem ocorrendo cada vez com um intervalo de
tempo menor com as adaptacdes dos livros-reportagem para o audiovisual. Logo,
independentemente de a pesquisa se debrucar ou ndo na tradugdo intersemioética, o fendmeno
de adaptag@o de um livro para um filme sempre vai ser uma forma de transmutagao.

A partir dos estudos de Jakobson (1969), Julio Plaza se aprofundou em pensar a
tradug¢do intersemiotica, vista na perspectiva dele como uma forma de retextualizacdo, em
razdo da proximidade do autor com os estudos da Escola de Frankfurt, em especial com

Benjamin. Sob uma abordagem peirceana atrelada a temporalidade, ele propde:

Na medida em que a criag@o encara a historia como linguagem, no que diz
respeito a tradugdo, podemos aqui estabelecer um paralelo entre o passado
como icone, como possibilidade, como original a ser traduzido, o presente
como indice, como tensao criativo-tradutora, como momento operacional e o
futuro como simbolo, quer dizer, a criagdo a procura de um leitor (Plaza,

* A matéria intitulada 17 girias que surgiram na Internet nesta década, escrita por Ana Loubak, estd disponivel em: link.
Acesso em 25 de jan. 2025.
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2013, p. 8, grifos do autor).

Ao adotar o prisma da Historia para pensar o fenomeno da Tradugdo Intersemiotica,
ele rompe com uma visao verticalizada da tradug¢do e almeja algo que “ndo vire as costas”
para o que estd sendo traduzido, mas que seja capaz de abarcar uma perspectiva dialdgica.
Durante o estado da arte sobre tradugdo intersemiotica e teoria da adaptagdo realizado por
Amorim (2013), o pesquisador traz as contribui¢des de Plaza e realiza a seguinte reflexdo
sobre o aspecto da retextualizagio: “E interessante ressaltar que, a partir da ciéncia da
tradugao como retextualizagdo que cria um novo original, o autor nega, implicitamente,
critérios como o da fidelidade para o julgamento das traduc¢des” (Amorim, 2013, p. 18).

Essa negagdo também pode ser identificada na teoria da adaptacdo, que se debruga
especificamente nas transposi¢des de livros para o cinema. Como um de seus principais
pesquisadores, pode-se citar o autor Robert Stam (2008), que sera apresentado na secao a
seguir, como um tedrico que se debrugou sobre a passagem do signo verbal para o imagético

a partir da base hipertextualidade (Genette, 2006) e intertextualidade (Kristeva, 1969).

3.2 TEORIA DA ADAPTACAO: A DISPENSA DA NOCAO DE FIDELIDADE E A
MANUTENCAO DO COMPROMISSO ETICO

Do mesmo modo como a tradugdo intersemidtica estd envolta em um campo do
conhecimento, no caso a semidtica, introduzida anteriormente, a teoria da adaptacdo também
estd firmada em uma éarea, que se chama hipertextualidade e intertextualidade. Desde o inicio
do livro 4 literatura através do Cinema, Robert Stam (2008) estabelece um didlogo com as
pesquisas de Genette (2006) a fim de viabilizar a teorizagdo dos estudos de adaptagdo, que
embora ndo sejam opostos a tradugdo intersemiotica, sdo de matrizes de conhecimentos com
especificidades proprias. Antes de adentrar, entdo, no pensamento de Stam, este trabalho
busca introduzir em alguma medida esses conceitos-base para os estudos de Adaptagao.

Na obra Palimpsestos: a literatura de segunda mdo, Genette (2006) estuda a
“Transtextualidade”. Em outras palavras, a relagdo entre textos traz como uma possibilidade
desse fendmeno a hipertextualidade, que seria “toda relacdio que une um texto B (que
chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto)” (Genette,
2006, p. 12). As relagdes entre esses textos podem variar de acordo com cada contexto
investigado.

Esta derivagdo pode ser de ordem descritiva e intelectual, em que um
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metatexto (por exemplo, uma pagina da Poética de Aristoteles) “fala” de um
texto (Edipo Rei). Ela pode ser de uma outra ordem, em que B néo fale nada
de A, no entanto ndo poderia existir daquela forma sem A, do qual ele
resulta, ao fim de uma operacdo que qualificarei, provisoriamente ainda, de
transformacao, e que, portanto, ele evoca mais ou menos manifestadamente,
sem necessariamente falar dele ou cita-lo (Genette, 2006, p. 13).

Em outras palavras, a primeira situacdo acontece quando um texto apenas cita outro

texto, mas ndo necessariamente precisa dele para existir, como a Poética de Aristoteles, que

cita Edipo Rei, mas seria capaz de ser produzida a partir de outro exemplo. Agora, o segundo

caso descrito ¢ aquele cuja interdependéncia determina a sua existéncia. Para ilustrar, ¢

possivel citar o fendmeno que motiva a pesquisa de mestrado em Comunicagao, isto €, o

livro-reportagem sendo adaptado para o audiovisual. A série Rota 66: A Policia que Mata

pode até existir sem citar a grande reportagem, mas ndo sem a existéncia do livro. “As

adaptacdes filmicas, neste sentido, sdo hipertextos nascidos de hipotextos preexistentes,

transformados por operagdes de selecao, ampliacao, concretizagdo e realizacao” (Stam, 2008,

p. 22). Genette classifica as hipertextualidades existentes em dois grupos de relacdes:

transformagdo e imitagdo, podendo existir neles trés regimes: ludico, satirico e sério,

conforme ilustra a tabela abaixo.

Tabela 3 - Hipertextualidades possiveis

regime : :
relacdo lidico satirico sério
PARODIA | " TRANSPOSICAO
transformacao (Chapelain i -ﬁ?vigﬁgfilg i (le Docteur
decoiffé) : g 5 Faustus)
: CHARGE : FORJACAD
o PASTICHE : : | )
imitacao ' ; . ' (A maneira ! (la Suite d'
(I' Affaire Lemoine) : de....) : Homére)

Fonte: Palimpsestos: a literatura de segunda mao (Genette, 2006, p. 23).

A parddia pode se resumir a uma modificagdo pontual, minima até, ou
redutivel a um principio mecanico como aquele do lipograma ou da
translagdo lexical; o travestimento se define quase exaustivamente por um
tipo Unico de transformagio estilistica (a trivializagdo); o pastiche, a charge,
a forjacdo procedem todos de inflexdes funcionais conduzidas por uma
pratica Unica (a imitagdo), relativamente complexa, mas quase inteiramente
prescrita pela natureza do modelo (Genette, 2006, p. 27).
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Além dos casos descritos, no grupo transformagao ha a transposi¢ao, que se configura
como a principal pratica hipertextual na perspectiva do autor. A sua manifestacio pode
ocorrer dos seguintes modos: a) tradugdo, passagem de um texto para outra lingua; b)
transestiliza¢do, quando o Unico objetivo ¢ a mudanca de estilo; c) transformag¢do quantitativa,
que provoca uma mudanga no tamanho e, consequentemente, na textualidade, afinal, a sua
pratica € feita a partir de excisdo, concisdo, condensagdo, extensdo, expansao ¢ ampliagao; d)
Transmodalizacdo ¢ aquela transposicdo que pode ser intermodal, como ocorre quando o
modo narrativo do livro passa para o dramatico ao se adaptar para o cinema, ou intramodal,
no qual o modo se mantém, conforme se observa em um remake de um filme, por exemplo. E
possivel reconhecer que a adaptagdao de um livro-reportagem € um caso de transmodalizagao
intermodal por modificar o veiculo.

Embora existam vdrias possibilidades no processo de adaptagdo, ¢ comum que essa
relacdo hipertextual seja tratada do seguinte modo: “O livro ¢ sempre melhor”, gerando uma
no¢ao de superioridade do hipotexto em relagdo aos hipertextos gerados, que Stam avalia
como problemadtica ao refletir que a “teoria da intertextualidade de Kristeva, com raizes no
‘dialogismo’ de Bakhtin, enfatizou a intermindvel permutacdo de tragos textuais, € ndo a
‘fidelidade’ de um texto posterior em relacdo a um anterior, o que facilitou uma abordagem
menos discriminatéria” (Stam, 2008, p. 20).

O teorico do cinema considera as contribuicdes de Genette, mas também traz para
reflexdo a propria base que motivou os trabalhos de hipertextualidade, no caso, o conceito de
intertextualidade de Kristeva a partir da perspectiva do dialogismo de Bakhtin. “Ao adotarmos
uma abordagem ampla, intertextual, em vez de uma postura restrita, discriminatoria, nao
abandonamos com isso as noc¢des de julgamento e avaliagdo. Mas a nossa discussdo serd
menos moralista, menos comprometida com hierarquias ndo aceitas” (Stam, 2008, p. 22). Ou
seja, ao construir o seu pensamento em um didlogo com a intertextualidade, dialogismo e
hipertextualidade, o autor deseja pensar o processo de adaptagdo de modo que a nogdo de
fidelidade ndo seja um principio metodologico e norteador, mas, sim, que haja outros critérios
para pensar as palavras virando imagens.

Ainda no processo de introduzir as suas bases e percursos, Stam afirma que ndo
pretende ter uma metodologia Unica para todos os filmes. Cada obra fruto de uma adaptacao
pode ter uma demanda especifica; por isso, em seu processo de observacao, ele diz realizar
um cubismo metodologico, no qual sao mobilizadas simultaneamente teoria literaria, teoria

midiatica e estudos (multi)culturais. Ou seja, mesmo que Stam tenha colaborado no processo
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de firmar uma linha de estudos para pensar a adaptagdo no cinema a partir da
hipertextualidade e intertextualidade, esse autor ndo se limitou na constru¢do de uma
metodologia rigida, mas arquitetou o seu pensamento combinando diferentes lentes
epistemologicas de investigacao.

Os estudos de Stam (2008) foram relevantes no processo de dessacralizagdo do
conceito de fidelidade. No entanto, ele se volta predominantemente para romances ficcionais
que, mesmo possuindo um dialogo com a realidade, conforme observa Eco (2024), nao
partem da mesma relacdo de um livro-reportagem. Esse representa a realidade a partir de um
recorte que ndo € neutro, mas que se constrdi a partir de uma apuracdo de folego. Desse
modo, recusar o minimo de fidelidade no caso de uma grande reportagem sendo contada no
audiovisual ¢ o mesmo que ser conivente com uma possivel distor¢ao? Certamente, nenhum
processo de transposi¢ao sera capaz de traduzir signos a ponto de gerar uma equivaléncia
precisa e totalmente fiel. A série Rota 66: A Policia que Mata, por exemplo, passou por um
processo de roteirizagdo pautado no livro e, com isso, algumas mudangas foram operadas na
grande reportagem.

Entre as histérias contadas no livro-reportagem, encontra-se a de Oseas Junior,
apelidado de Reloginho, um garoto loiro que acordava o pai, Oseas, diariamente para ir
trabalhar. Antes de apresentar o assassinato de Oseas, Caco Barcellos realiza um processo de
humanizagdo do personagem como uma tentativa de apresentar ao leitor que, para além de
mais uma morte provocada pela Policia Militar, ele era um homem responsavel e apaixonado

pelos seus filhos.

Todos os dias as 5h30 da manha em ponto, o loirinho magro, cabelos lisos,
escorridos, sai da cama que divide com o irmdo menor, Edmilson, e vai
acordar o pai com carinhos no rosto.

— Papai, papai... acorda! Vocé tem que trabalhar!

— Vocé néo falha, filho. E 0 meu reloginho mesmo! — costuma falar Oseas
ao filho que o desperta (Barcellos, 2022, p. 262).

Na série audiovisual, ha um personagem inspirado em Reloginho chamado Tic-tac.
Diferente do livro, ele ndo ¢ branco, mas sim negro. Embora ndo seja possivel saber
exatamente o motivo dessa mudanca, € possivel trabalhar com a hipotese de que, pelo fato de
Caco Barcellos ter concluido o seguinte acerca das vitimas: “Do total de 4179 vitimas
identificadas, obtivemos informacdes sobre a cor da pele de 3944: 1932 eram brancas e 2012
negras e pardas” (Barcellos, 2022, p. 330), a produgdo resolveu optar por representar a

maioria dos afetados pela a¢do criminosa da PM como negros. Ademais, a transformagao
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também pode ser pensada como uma estratégia de didlogo com o racismo existente na época

de publicacdo do livro, ainda presente na estreia da série em 2022.

Figura 3 - Reloginho escutando o programa Hora do Lobo com o pai

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

Além da decisdo de selecionar um ator negro para representar Reloginho, o nucleo
familiar do personagem foi recriado na série. Enquanto no livro ele tem quatro irmdos, no
audiovisual ele ¢ filho unico, o que pode ser uma estratégia de economia ou de produgdo de
um efeito melodramatico, que se amplia com a decisdo de manter a mae gravida, assim como
acontece na reportagem. O motivo também envolvendo a morte de Oseas varia do livro para a
série, pois, na realidade, ele foi assassinado por conta de uma confusiao envolvendo Jesus, um
vizinho assaltante do bairro, que solicitou a Oseas a troca da arma de fogo dele por um reldgio
roubado. Oseas recusou a oferta e logo depois foi vitima de um assalto em sua casa, no qual
teve a arma roubada.

Decorrido o furto, o trabalhador e pai de familia desconfiou que o vizinho estivesse
envolvido com essa situacao pelo fato de ele ter recusado a troca e ameagou o suspeito de

(3

morte: “—Qualquer hora eu vou pegar esse moleque de jeito. Se ele aparecer morto, nao
estranhe!” (Barcellos, 2022, p. 265). No outro dia, Jesus foi assassinado e todos desconfiaram
que fosse Oseas, entdo a policia foi procura-lo, mas ele recusou abrir a porta de sua casa ¢
ainda atirou em um dos policiais. Por fim, apds algum tempo de operagdo, os militares
atiraram em Oseas, mesmo ele ndo tendo realmente nada a ver com a morte de Jesus,

conforme foi confirmado posteriormente.

Na série, Divino, o pai de Adriano (Tic-tac), foi assassinado injustamente por ser
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confundido com criminosos enquanto voltava da fabrica, onde trabalhava. Assim como o
personagem Daniel Bispo, apresentado no livro-reportagem de Caco Barcellos, que também
foi assassinado injustamente nesse mesmo contexto. Outra similitude com a vitima, Daniel
Bispo, ¢ a paixdo que o pai de Tic-tac tem na série pelo programa de radio policialesco do
Afanésio Jazadji5 , que ele escuta com o filho. A partir da semelhanca detectada entre ambos, ¢
possivel afirmar que a série realizou uma jungdo de histdrias presentes no livro-reportagem ao
construir o nlicleo familiar de Reloginho.

Ainda com essas mudancas descritas na constru¢do da cena comentada, o proposito da
reportagem de humanizar e defender as vitimas foi mantido no trecho selecionado, conforme
serd investigado em outras cenas de modo mais aprofundado na analise. Sendo assim, ¢
importante reconhecer que algumas adaptagcdes podem ter um cardter de dentincia, como
contra o racismo e a violéncia policial, que tém se acirrado nos ultimos anos. Nesse sentido, a
mudanga ndo representa falseamento. Pelo contrario, consegue dialogar com a conclusdo da
apuracdo e, ainda, com as violéncias raciais permanentes no presente.

Em suma, esta reflexdo coaduna-se com a perspectiva de que a qualidade de uma
adaptacdo ndo estd na fidelidade, conforme aponta Stam (2008). Afinal, toda obra passa por
um processo de retextualizagdo ao percorrer ndo somente outro meio, mas também décadas,
como o caso de Rota 66. Conforme analisado previamente, a transforma¢do do personagem
Reloginho se mostra comprometida com os resultados obtidos na apuragdo que denuncia a
acdo matadora da Policia Militar, além de dialogar com o proprio presente. Portanto, houve
durante a roteirizacdo mudancas que culminaram numa adaptacdo que ndo ¢ totalmente fiel
aos casos do livro. No entanto, a fidelidade que se busca ¢ em relacao a esséncia da obra.
Diante disso, este estudo prefere ndo trabalhar com o conceito de fidelidade, que pode
significar também essa busca e dever de equivaléncia maxima com todos os detalhes.
Portanto, diante do aspecto polissémico do conceito de fidelidade, esta dissertacdo prioriza
trabalhar com compromisso ético e cuidado interpretativo, fundamentais para toda adaptacgao.

Inclusive as que partem de uma obra ficcional, como o romance cléassico da literatura
inglesa O Morro dos Ventos Uivantes, de Emily Bronté, que estd para receber uma nova
adaptacdo, na qual o personagem Heathcliff serd interpretado mais uma vez por um ator
branco, mesmo ndo sendo descrito dessa forma no livro. Pelo contrario, no romance “(...) o sr.

Heathcliff forma um contraste singular com sua residéncia e seu estilo de vida. Seu aspecto ¢

5> Em 1980, Afanasio Jazadji criou em seu programa na Radio Globo o quadro Disque Dentincia para colaborar na
investigacdo policial. Caco Barcellos opina em Rota 66: A Histéria da Policia que Mata, que o programa ajudou, na verdade,
a construir uma imagem negativa do reporter na periferia, visto como inimigo do povo.
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o de um cigano de pele escura, e suas roupas e seus modos, os de um cavalheiro” (Bronté,
2021, p. 50).

S6 no cinema ja sao mais de cinco filmes inspirados no romance, sendo a primeira
versdo dirigida por William Wyler em 1939, uma das mais conhecidas. Além dessa, outros
filmes baseados no romance foram gravados em 1954, 1970, 1992 e, mais recentemente, em
2011. O classico inglés ndo ficou s6 no cinema e percorreu também outras midias, como radio
e televisdo, existindo, portanto, dezenas de adaptagdes ao redor do mundo. No filme de 2011,
pela primeira vez nas telonas, o personagem de Heathcliff foi interpretado por um ator negro,
no caso: James Howson. Aparentemente, o processo de embranquecimento do protagonista
havia sido superado, mas em 2024 novamente uma adaptacdo do livro com um Heathcliff
branco vem sendo produzida, como confirmou o site Deadline® ao anunciar em 23 de
setembro de 2024 o longa liderado por Fennell, que apontou o elenco com os atores: Jacob
Elordi (Heathcliff) ¢ Margot Robbie (Catherine Earnshaw). Logo que a divulgagdo foi
realizada, a comunidade de fids comecgou a manifestar criticas nas plataformas de midias
sociais. Isso porque a questdo racial ¢ um ponto crucial para os desafios vivenciados pelo
personagem, que ndo ¢ descrito em nenhum momento como um homem branco.

J& no live-action de A Pequena Sereia ocorre o inverso, a princesa da Disney,
tradicionalmente representada como uma personagem branca e ruiva, ganha sua versao em
carne e 0sso pela atriz Halle Bailey, uma mulher negra. Assim que a escolha foi anunciada, o
caso dividiu o publico. Em contraste a situacdo anterior, a auséncia de fidelidade com a versao
classica ¢ um modo de gerar representatividade, tendo em vista que a maioria das princesas da
Disney sdo brancas. Agora, transformar um personagem negro em branco, mesmo esse sendo
ficticio, acaba chamando atengfio para o fendmeno de whitewashing’. A fim de reafirmar a
perspectiva racista, que muitos leitores da obra de Emily Bronté em pleno século XXI nao
abrem mao, mesmo essa questdo do racismo sendo um motivo central para todo o caos que o
personagem tao querido da literatura enfrentou na obra O Morro dos Ventos Uivantes.

Ambos os filmes ndo estabeleceram uma preocupag@o em gerar uma equivaléncia com
o texto anterior ao ponto de perseguir uma fidelidade plena inalcancavel, mas, enquanto A

Pequena Sereia obtém nessa mudanca comentada um resultado alinhado as pautas de

¢ O antincio pode ser lido na integra na matéria “Margot Robbie And Jacob Elordi To Star In Emerald Fennell’s Adaptation
of ‘Wuthermg Heights’ From MRC And LuckyChap”, escrlta por Justin Kroll. Esta disponivel em:
: e . Acesso em 4 de

nov. 2024
7 Whitewashing é um termo inglés que conceitua o processo racista de embranquecimento de personagens ficticios ou reais
de outras etnias.
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representatividade, o outro se mostra questionavel. Afinal, ndo buscou no processo de
reinterpretagdo da obra estabelecer um compromisso ético nem com a narrativa, nem com as
pautas do presente. Embora a representatividade continue sendo uma demanda do publico, ha
um movimento batizado de anti-woke®, que busca se opor ao tratamento de questdes sociais
envolvendo etnia, género e religido. Apods a eleigdo de Donald Trump, esse movimento se
intensificou, como se observa com a fala dele: “A maré mudou radicalmente — ser ‘woke’ é
para perdedores, ser republicano ¢ o que vocé quer ser” (Trump, apud G1, 2025), publicada
em plataformas de midia social. Essa onda vem influenciando a auséncia de compromissos
¢ticos nas produgdes mididticas na publicidade, no cinema e nas artes em geral, o que
colabora para um Heathcliff branco. O live-action de A Pequena Sereia, apesar de ter sido
lancado em 2023, dois anos antes da ultima adaptacao da obra O Morro dos Ventos Uivantes,
foi desenvolvido em um cendrio politico distinto do atual, responsavel por desfavorecer as
questdes identitarias.

Os casos citados ilustram que realmente a qualidade e legitimidade de uma adaptacao
nao estdo no conceito de fidelidade, até porque as duas ultimas obras exemplificadas se
distanciaram disso e uma conseguiu obter aplausos em certas modifica¢des para dialogar com
0 publico atual, enquanto a outra modificou de modo questionavel, alinhando-se ao
movimento anti-woke. Diante disso, em vez da busca pela fidelidade, deve-se concentrar no
compromisso €tico e cuidado na interpretacao, conforme ocorreu na cena da adaptagdao do
livro-reportagem Rota 66, que ndo ¢ fiel a todos os detalhes da apuragdo, mas se alinha aos
resultados dessa, assim como as questdes que permeiam o presente.

Esses casos chamam atencdo para a Teoria da Adaptagdo Intercultural elaborada por
Celia Arns de Miranda e Suzana Tamae Inokuchi (2009), que desenvolveram uma
proposta para o cinema influenciadas pelos estudos de Pavis sobre interculturalidade no

teatro.

8 Anti-woke ¢ um termo inglés que se coloca em oposi¢do a “woke”. A tradugdo literal da palavra “woke”, em portugués, é
“acordado”. Na lingua inglesa, o termo passou a ser utilizado politicamente para designar perspectivas comprometidas com
pautas de justica social e racial. Ja “anti-woke” refere-se a posicionamentos que se opdem a essas perspectivas.
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Esquema 1 - Adaptacao Intercultural

Pré-producao Producao Pos-producido

T

T, T, T, —_— T, —_— Ta__._ 5

| | | |

Concretizacae Concretizacao Concretizacdo Concretizacio
do roteiro do roteiro da filmagem da edicao
literano tecnico

Texto e Cultura Texto e Cultura
Fonte Alvo

Fonte: Um olhar oriental sobre Shakespeare (Miranda; Inokuchi, 2009, p. 162)

A partir desse sistema, ¢ possivel observar que o texto e a cultura fonte passam por
trés grandes etapas: pré-producdo, produgdo e pos-produgdo, que culminam em um texto e
cultura alvo. Isto ¢, mais do que uma mudanca intersemidtica, deve-se reconhecer que o
processo de adaptagdo gera uma relagdo entre culturas, pois o publico para o qual o autor
escreveu ja nao ¢ igual aquele que vai receber a adaptacdo. A mudanca temporal nesse
processo precisa ser refletida em didlogo com os atravessamentos € “mediagdes culturais”
(Martin-Barbero, 1997), que geram, por conseguinte, outros modos de recep¢do. Atualmente,
essas mediagdes culturais pensadas por Martin-Barbero vém sendo afetadas pelas plataformas
digitais, levando ao que Kérley Winques (2024) batizou de “mediagdes algoritmicas”.

As relagdes entre culturas proporcionadas no processo de adaptacdo chamam atencao
para as diferencas entre autor/equipe, leitor/telespectador e imaginagdo/tempo de fruigdo
propostos pela pesquisadora brasileira Sandra Reimao (2004), que se consolidou como uma
das referéncias nos estudos de adaptacdo no Brasil. A autora buscou investigar esse fendmeno
de transposi¢do a partir das telenovelas brasileiras, que recorreu, com frequéncia até o fim dos
anos 1970, a romances da literatura nacional, por essas historias ja serem consagradas,
conseguindo garantir previamente a audiéncia. Em outras palavras, uma margem de seguranca
maior. ApoOs esse periodo, comecou a haver uma consolidagdo desse produto televisual,
principalmente nas décadas de 80 e 90, contribuindo para que a telenovela ja ndo precisasse
mais se basear em romances. No entanto, esse processo de transposicao ainda ocorria, s6 que
sem trazer a obra original com tanta énfase como foi feito no inicio, a fim de gerar
credibilidade.

Na obra intitulada Livro, televisoes: correlagoes, Reimao dedicou um capitulo para

pensar a adaptacdo a partir de trés eixos que ela estabeleceu para desenvolver as suas
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reflexdes. O primeiro ¢ “Autor/Equipe”, que diz respeito a uma das principais diferencgas de
um texto literario para uma producdo audiovisual, pois o texto normalmente tem um Unico
autor, ja o audiovisual conta com uma equipe. Logo, enquanto o autor se constitui a partir de
uma ideologia, saberes e valores, a equipe, mesmo alinhando essas questdes, acaba possuindo
perspectivas distintas, que podem gerar interpretagdes diversas para a obra escolhida a ser
adaptada. A multiplicidade de visdes nesse processo pode ser positiva se houver compromisso
ético.

O segundo eixo construido foi “Leitor/Telespectador”, que diz respeito a duas figuras
bem distintas do ponto de vista comportamental. Afinal, “o leitor de um texto impresso
utiliza, prioritariamente, um Unico sentido — a visdo — e basicamente em uma direcdo — a
linearidade da linha impressa. O telespectador utiliza simultaneamente a audi¢do e a visdo e
cada uma dela em uma multiplicidade de sentidos e dire¢des” (Reimdo, 2004, p. 109). E
interessante reparar que, nos ultimos anos, o telespectador vem desenvolvendo uma audiéncia
fragmentada, pois, enquanto acompanha uma série, também comenta sobre ela nas
plataformas de midias sociais. Esse processo também pode ocorrer durante a leitura, que
compete com outras audiéncias desempenhadas pelo leitor simultaneamente. Além disso, o
ato da leitura ndo ocorre atualmente somente pelo impresso, mas também por meio do e-book
e audiobook, que demandam um dispositivo eletronico para pratica, que também pode vir
acompanhado de outras experiéncias simultaneas.

O ultimo eixo apresentado pela autora ¢ o de “Imaginagao e Tempo de Frui¢do”, que
aborda, do ponto de vista técnico, a camera. Um instrumento que coloca limites no campo de
possibilidades da visdo humana, enquanto o livro garante um carater mais livre de fruicao
imaginativa. “A velocidade do fluxo emissdo-recepcao nos veiculos eletronicos ¢ determinada
pelo ritmo da emissdo, enquanto no texto impresso o carater de permanéncia do material deixa
o leitor estabelecer o seu tempo de leitura” (Reimao, 2004, p. 113). Embora os audiobooks
também possam determinar um tempo de leitura, no caso dos e-books, o controle do tempo
ainda ¢ determinado com exclusividade pelo leitor.

Além da importancia de entender a teoria da adaptacao, reconhecer e considerar os
eixos estabelecidos por Reimao se faz necessario para compreender o processo de travessia do
verbal para o audiovisual, que ultrapassa uma simples traducdo. Este processo deve ser visto
também como uma pratica intercultural que, além do compromisso ético necessario, deve se
atentar para a interpretacdo a ser realizada ao publico que a recebe no presente com mediagdes

culturais especificas, que os atravessam no processo de frui¢cao do produto audiovisual.
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3.3 PELAS LENTES DA COMUNICACAO: TRANSMIDIACAO E NARRATIVAS EM
DESLIZAMENTOS

Decorrida a apresentacdo da traducdo intersemidtica e teoria da adaptagdo, este
capitulo dedica também uma se¢do para pensar em pesquisas da Comunicacdo que podem
contribuir na investigagio do livro-reportagem percorrendo o audiovisual. E importante
destacar que, pelo aspecto pds-disciplinar da Comunicagdo (Sodré, M., 2020), as correntes
apresentadas anteriormente também, em alguma medida, podem ser pensadas como presentes
nesse campo de estudo no qual os pesquisadores desta secdo se encontram. No entanto, as
pesquisas abordadas a seguir estdo predominantemente alocadas na Comunicagao e, por isso,
foram organizadas nesta parte.

Para iniciar as contribui¢des, ¢ possivel citar os estudos de Jenkins sobre a Cultura da
Convergéncia. No qual, ele aprofunda o olhar para a nova ecologia midiatica, cujos meios,
com o avango da internet e, agora, mais recentemente, com a plataformizagdo (D’Andrea,
2020), se convergem a todo instante. No capitulo 3, Em busca do unicérnio de origem,
Jenkins aborda “Matrix e a Narrativa Transmidia”, que ¢ um conceito pilar para entender o
universo mididtico em convergéncia, no qual ele se aprofunda. Contudo, é importante
esclarecer que transmidia ndo ¢ sinénimo de traducdo intersemiotica ou adaptacdo. Segundo
ele, “uma histéria transmidia desenrola-se através de multiplas plataformas de midia, com
cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo” (Jenkins, 2009, p.
138). Ou seja, ndo ¢ simplesmente uma logica de transpor o livro, por exemplo, para o
audiovisual, mas ampliar a experiéncia daquele produto principal. Para ilustrar a discussao,

Jenkins cita o filme Matrix e algumas de suas estratégias transmidiaticas.

Por exemplo, no curta de animacgdo Final Flight of the Osiris (2003), a
protagonista, Jue, sacrifica a propria vida para entregar uma mensagem a
tripulagdo do Nabucodonosor. A carta contém informacdes sobre as
maquinas que abrem caminho em dire¢do a Zion. Nos momentos finais do
anime, Jue joga a carta numa caixa de correio. Na abertura do game Enter
the Matrix, a primeira missdo do jogador é resgatar a carta do correio e
leva-la a nossos herois (Jenkins, 2009, p. 145).

O filme Matrix seria, entdo, a “nave-mae” de um produto que se ramifica para outros
meios, como para a historia em quadrinhos (HQ) e o jogo de videogame. Nao em uma logica
pura e simples de inserir aquela historia em outro espago, mas de ampliar aquele universo,
proporcionando uma experiéncia que pode galgar um potencial de continuidade em outros

meios. Normalmente, uma estratégia transmidia ¢ realizada durante a producdo do produto
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principal e perpassa uma expansdo. Diante disso, o livro-reportagem, ao caminhar para o
audiovisual, ndo estd necessariamente funcionando como a “nave-mae” de um produto que se
ramifica para outros espagos.

Do mesmo modo que o conceito de transmidia nao se comporta como sindénimo de
adaptacdo ou tradugdo intersemidtica, o fendmeno de crossmedia ndo deve ser encarado como
equivalente aos anteriores, pois ocorre quando € possivel colocar um produto em diferentes
meios sem realizar grandes mudangas. Por exemplo, um livro que existe tanto no formato
fisico, e-book e audiobook pode ser interpretado como um caso de crossmedia, que perpassa,
no caso do audiolivro, em alguma medida, uma tradugdo intersemidtica. Contudo, essa
situacdo ndo ilustra uma grande adapta¢do, embora algumas pequenas mudangas possam
ter sido operadas para disponibilizar esse produto multimodalmente. Nao ¢ o mesmo caso da
série Rota 66, que sofreu modificagdes nao somente no formato, conforme visto, mas
também na narrativa, como o personagem Tic-tac ilustra.

E interessante reparar que esses conceitos envolvendo a convergéncia midiatica foram
pensados por Jenkins a partir de uma realidade do norte global, que diverge do contexto
latino-americano, no qual o Brasil se insere. Por isso, estudos como o da pesquisadora
Fechine (2013), que também tém suas bases na semidtica, se mostram interessantes pelo seu
direcionamento para o audiovisual brasileiro, que tem como seu carro-chefe a telenovela. A
pesquisadora, ao se direcionar para as obras da teledramaturgia, percebeu que essas estdo,
sim, na logica da convergéncia, mas nao funcionando da mesma forma que a transmidia

pensada por Jenkins. Diante disso, ela chamou o processo de “transmidiacao”, que seria:

(...) um modelo de producao orientado pela distribui¢ao em distintas midias e
plataformas tecnoldgicas de contetidos associados entre si, € cuja articulacao
estd ancorada em estratégias e praticas interacionais propiciadas pela cultura
participativa estimulada pelos meios digitais. Para os estudiosos do
fenomeno, o desafio consiste, entdo, em identificar e analisar quais sao essas
estratégias e praticas, as quais variam de acordo com o campo de produgéo
(teledramaturgia, jornalismo, publicidade etc.) (Fechine et al., 2013, p. 26).

Segundo ela, a transmidiacdo pode ocorrer a fim de “propagar” ou “expandir o
universo”. O primeiro caso pode ser compreendido, por exemplo, quando uma telenovela tem
um trecho que ja foi transmitido, divulgado no perfil do Instagram da emissora a fim de gerar
engajamento e discussao pelo publico. Ja a segunda situacdo se manifesta quando a narrativa

da produgdo ganha continuidade em outro espaco, como aconteceu com 7otalmente demais



67

(2015), de Rosane Svartaman, que teve um spin-off’ no Globoplay ap6s o seu término. “(...) o
total de visualizagdes ultrapassou 4 milhdes na época. Durante a exibi¢do na internet, os
capitulos da telenovela que estava no ar, Haja Coragao [2016], de Daniel Ortiz a partir da obra
de Silvio de Abreu, teve uma audiéncia consideravel” (Svartman, 2023, p. 198). Ou seja, 0
medo de que essa estratégia sabotasse a telenovela que se iniciava ndo se mostrou efetivo,
pois tanto o spin-off como a nova producao conseguiram bons resultados.

A partir desses exemplos, ¢ possivel compreender que “a transmidiacdo abarca em
suas analises tanto contetidos que ddo continuidade narrativa a telenovela como outros que
ndo. O que coloca o conceito em contraponto a no¢do de narrativa transmidia” (Mesquita et
al, 2023, p. 93). Sendo assim, embora a série Rota 66: A Policia que Mata ndo seja uma
narrativa transmidia, ¢ possivel observar que houve uma estratégia de transmidiag¢do durante a
produgdo da série. Destaca-se que, além da tradugdo/adaptacdo do livro para o audiovisual, foi
realizado um programa especial no Profissdo Repérter'®, no qual Caco Barcellos foi atras de
alguns personagens do livro, sobreviventes ou envolvidos com vitimas da a¢do criminosa da
Policia Militar. Como o caso de Jaqueline Ramos da Silva, filha de Fernando Ramos da Silva,
que interpretou o Pixote no cinema em 1981. Antes de ser assassinado, Fernando implorou
que ndo o matassem, pois ele tinha uma filha para criar. Apos Caco relembrar o episddio na
casa de Jaqueline, hoje, uma mulher, ela comenta: “Acho que as pessoas ndo entendem a falta
que ¢ de um pai na vida de uma crianga. Hoje em dia, o que eu ndo tive, eu fago o meu esposo

ser com a minha filha (...) Querendo ou ndo, roubaram isso de mim” (Silva, 2022, 14min 45s).

’Spin-off ¢ um termo de origem inglesa utilizado para designar produtos culturais derivados de outros j4 existentes. Esse se
diferencia de uma continuagdo por buscar explorar um aspecto especifico da histéria em vez de prosseguir com toda a trama.
Logo, é comum ocorrer a inser¢do de novos personagens e conflitos.

' A edigdo 'Rota 66 - a Histéria da Policia Que Mata': 30 anos depois, transmitida em 18 de outubro de 2022 no programa
Profissdo Reporter, esta disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/11039141/. Acesso em 1 de fev. 2025.




68

Figura 4 - Caco Barcellos entrevistando Jaqueline ap6s mais de trés décadas do

assassinato do seu pai, que deu vida a “Pixote” nas telonas

#ProfissGoReporter

Fonte: Profissdo Reporter, Globoplay (2022).

Segundo as possibilidades de transmidiacdo, tal como conceituada por Fechine (2013),
¢ possivel encaixar esse caso como expansdo, pois a reportagem transmitida no Profissdo
Reporter funciona como “um conteudo de extensdo textual”, pois aqueles que leram o livro
tétm a oportunidade de descobrir como alguns personagens presentes nas paginas se
encontram atualmente. Além disso, ¢ interessante avaliar que a reportagem foi ao ar em 10 de
outubro de 2022, no mesmo més em que a série foi langada. Logo, ela acabou funcionando
como uma estratégia de divulgacdo; afinal, motivou os telespectadores do programa
jornalistico a assistir a série e aqueles que assistiram a série a conhecer os personagens reais
por detras daqueles reconstruidos na narrativa. Portanto, ¢ possivel afirmar que a Globo, em
parceria com a Boutique Filmes, ao produzir a série, acabou colocando a narrativa em um
processo de transmidia¢do, que nao existia no caso do livro-reportagem Rota 66, langado em
1992, uma época na qual esse fendmeno era praticamente inexistente no Brasil.

Ainda refletindo sobre a convergéncia a partir de uma perspectiva do Sul Global, ¢é
necessario citar também os estudos de Vera Figueiredo (2010) sobre narrativas migrantes na

contemporaneidade.

Merece atengdo especial o fendmeno de deslizamento das narrativas de um
meio para outro, de um suporte para 0 outro — o processo continuo de
reciclagem das intrigas ficcionais, recriadas para circular por diferentes
plataformas. Busca-se pensar as alteragdes na hierarquia cultural provocadas
pela intensificacdo desse movimento de intercAmbio, tanto no que diz
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respeito a literatura, cujo prestigio esteve sempre estreitamente relacionado a
aura do suporte livro, quanto no que se refere ao cinema (Figueiredo, 2010,

p. 11).

Diante desse processo de deslizamento, a autora percebeu que as obras literarias ja nao
sdo mais encerradas apos o ponto final do autor, pois se encontram em um processo de
constante reelaboragdo. Diante disso, a sacralidade do livro como algo superior as suas
derivacdes ja ndo faz mais sentido na atualidade, pois “ha uma literatura anterior e outra
posterior a expansao das midias audiovisuais, assim como a literatura ndo permaneceu a
mesma depois que o aprimoramento das técnicas de imprensa permitiu a ampla circulagao dos
jornais” (Figueiredo, 2010, p. 47).

Embora Rota 66: A Historia da Policia que Mata tenha nascido em uma época
analogica e levado anos para ganhar uma adaptagdo acompanhada de estratégias de
transmidiagdo, atualmente esse aspecto do texto aberto discutido por Figueiredo acontece de
modo muito mais rapido. Inclusive, instantaneamente ao langamento de um livro, seja ele
fisico ou digital.

As reflexdes de Figueiredo (2010) ajudam a entender esse processo de desconstruir a
hierarquia do livro na sociedade contemporanea pelo fato desse produto ser constantemente
transformado e, como ela observa, deslizado em uma logica de migragdo de narrativas. Essa
perspectiva coaduna com os estudos de Reimdo (2004) sobre adaptacdo dos romances
brasileiros em telenovelas e também o processo inverso de uma telenovela virar livro, apds
uma grande audiéncia. Ou seja, a migracao pode se dar de diferentes modos e nao somente o
livro sendo a centralidade desse processo, como outrora ocorria. Reimao aborda no final de
sua reflexdo que “as especificidades dos meios impressos em relagdo aos eletronicos nao
conduzem a afirmagdo de uma intransmissibilidade entre eles, mas, sim, apontam para os
cuidados necessarios nas travessias” (Reimao, 2004, p. 113).

Da mesma forma que pensar a travessia do livro-reportagem para o audiovisual exige
cuidado, compreender os processos metodologicos existentes para realizar essa investigacao
também. Por isso, o esfor¢o tedrico de organizar essas correntes de estudos, suas
aproximacdes e afastamentos. Como método para observar uma adaptagdo, ¢ possivel
selecionar, por exemplo, a andlise da materialidade do audiovisual (Coutinho, 1., 2016), por
suas lentes permitirem uma flexibilidade ao pesquisador, que pode estabelecer eixos de
analise e, em cada um deles, pensar em perguntas a serem feitas ao objeto. No caso de um
estudioso do livro-reportagem para o audiovisual, € possivel, por exemplo, que um eixo seja

sobre o processo adaptativo, havendo perguntas especificas com base na discussdo tedrica
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construida. Ou seja, a AMA ¢ um método que permite o abarcamento da triangulagdo de
teorias importantes na compreensdo do fendmeno investigado, tais como as que foram

apresentadas neste capitulo.

3.4 A ANALISE DA MATERIALIDADE AUDIOVISUAL (AMA) COMO UM METODO
POSSIVEL PARA INVESTIGAR A ADAPTACAO DO LIVRO-REPORTAGEM PARA O
AUDIOVISUAL

A partir das teorias apresentadas, percebe-se o livro-reportagem caminhando para o
audiovisual, como um exemplo de tradugdo intersemiotica (Jakobson, 1969). Vale salientar
que este campo nao estuda somente livros sendo adaptados, mas qualquer passagem de uma
linguagem para outra, como o livro se transformando em uma performance ou uma mdusica.
Nesse ponto, entra a teoria da adaptagao (Stam, 2008), que ndo nega esse processo sendo uma
tradu¢do, mas, por se voltar ao campo do Cinema, se debruga predominantemente em
adaptagdes literarias para o audiovisual, diferente da outra teoria que tem um olhar mais
amplo para diferentes fendmenos de transmutagdo. Além disso, a teoria da adaptagdo adota
uma perspectiva que se afasta de uma nocdo de fidelidade, que, embora ndo esteja clara na
abordagem de Jakobson, aparece sendo dispensada nas entrelinhas da perspectiva
intersemiotica de Plaza (2013).

E importante que pesquisas sobre livros-reportagem no audiovisual considerem
qualquer mudanca do signo verbal para o imagético ou sonoro como uma traducdo
intersemiotica, que pode funcionar a partir de uma légica maior ou menor de correspondéncia.
Por exemplo, quando um livro-reportagem ganha uma versdo em audiobook ocorre uma
traducdo que gera uma crossmedia, mas ndo necessariamente uma adaptacdo na génese da
narrativa. Pois, mesmo havendo uma decodificacdo desses signos, ndo dé para visualizar uma
adaptacdo, como acontece quando um livro-reportagem se transforma em uma série € a sua
histéria € recriada se inspirando no livro, como aconteceu com a producao do Globoplay Rota
66: A Policia que Mata, que ¢ um caso de traducao e adaptacao. Logo, a perspectiva assumida
como premissa na pesquisa de mestrado € que a narrativa sofre uma mudanca no signo verbal,
mas também no enredo, conforme apresentado, com os personagens que tiveram as suas
histdrias reconstruidas se afastando em alguma medida da narrativa do livro.

As lentes de investigacdo adotadas devem reconhecer que um caso de
tradugdo/adaptagdo de um livro-reportagem para o audiovisual pode colocar essa narrativa em

uma ecologia midiatica complexa de convergéncia, na qual a producdo pode passar por um
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processo de transmidiacao (Fechine, 2013). Conforme foi visto com o livro-reportagem Rota
66, que, apesar de ter sido langado em uma época analdgica, com a série acabou ganhando
uma reportagem especial no programa Profissdo Reporter. Essa matéria expandiu a sua
narrativa textual, mas ndo chegou a ser um caso classico de transmidia pensado por Jenkins.
Afinal, o livro ndo se comporta como a nave-mae e as outras produgdes como quebra-cabeca
desse, como acontece com as grandes produgdes norte-americanas, por exemplo, que criam
uma relagdo de interdependéncia no processo de compreensao do universo criado. Apesar da
importancia de tratar esse conceito para entender em qual contexto ele entra e como se afasta
dos outros, a presente dissertacdo ndo pretende, durante a andlise, se aprofundar na
transmidiagao.

O objetivo principal, por outro lado, ¢ trabalhar com o processo de adaptacdo do
livro-reportagem para série a partir do método andlise da materialidade audiovisual
(Coutinho, I., 2018), que permite a criagdo de eixos de analise de acordo com os interesses e
demandas do objeto empirico adotado. Logo, pode haver um eixo mais voltado para o
processo adaptativo na roteirizagdo e outro para a construcao da realidade, ponto que sera
explorado no préximo capitulo. Além desse método funcionar como um potencial caminho
para a investigagdo do livro-reportagem transformado em audiovisual, as teorias apresentadas
neste capitulo também podem ser combinadas com analise do discurso, contetdo e semidtica,
conforme o processo formativo de cada pesquisador e os desejos investigativos particulares de
cada producao cientifica.

Do mesmo modo como esses primeiros capitulos apresentaram conceitos importantes
para ancorar os eixos a serem estabelecidos na andlise futuramente apresentada, o préximo
também se constroi com esse objetivo de fundamentacdo, por abordar questdes-chave
envolvendo o fenomeno investigado nesta dissertacdo. Tais como: a) realidade, signos e
(re)negociacdo simbdlica para uma guinada contra hegemonica, b) cronotopo e as relagdes
biograficas e autobiograficas na confec¢do do roteiro inspirado no livro-reportagem e c)

testemunho em transito: do documental a fic¢do pela via da fabulagao.
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4 O TESTEMUNHO ENTRE O DOCUMENTAL E A FABULACAO, UM DESVIO
DE ROTA ANTES DA CHEGADA A ANALISE

A dissertagdo, ao propor investigar o processo de adaptagdo de um livro-reportagem
para o audiovisual, destinou, ap6s a introducdo, um capitulo a apresentacio desse veiculo de
comunica¢do nao periodica (Lima, 2009), as adaptagdes que dele derivam e as pesquisas
existentes que trabalham justamente com esse fendmeno de transposicdo. Em seguida, no
terceiro capitulo, o presente trabalho discorreu sobre a tradu¢do intersemidtica (Jakobson,
1969) e a teoria da adaptagdo (Stam, 2008) como lentes fundamentais para o processo
investigativo. Essas teorias, combinadas com a andlise da materialidade audiovisual
(Coutinho, I., 2018), permitem que o fendmeno seja, em primeiro lugar, compreendido e
conceituado teoricamente. No entanto, sdo perspectivas que se voltam a entender a génese
adaptativa, ndo conseguindo abarcar com a devida completude aspectos simbolicos, politicos
e estéticos dessas narrativas. Logo, este capitulo busca discutir conceitos importantes para
entender ndo somente do ponto de vista material o livro-reportagem sendo adaptado para o
audiovisual, mas o processo de disputa na renegociacdo estrutural dos signos; estes sdo
operados quando uma histéria ¢ escolhida para ser contada pela primeira vez em uma
reportagem até o momento em que esse género ¢ (re)contado em producdes adaptativas.

Diante disso, este capitulo dedica a primeira se¢do a pensar a realidade em si como
uma constru¢do social (Berger; Luckmann, 2004), pois ela se configura distintamente a
depender do periodo histérico. Nao somente, tendo em vista que a maneira como ela ¢
interpretada em uma mesma época varia a depender do grupo selecionado em um local. A
partir desse aspecto construcionista, o jornalista, ao narrar um fato, vai produzir uma
representacao da realidade, ndo de modo a transpor a propria realidade. Esse processo pode
provocar multiplas leituras de mundo e promover possibilidades contra-hegemonicas a partir
de uma perspectiva dialogica e polifonica (Bakhtin, 1997; 1987) potente para ocasionar uma
mudanga na superestrutura que reverbere na infraestrutura (Gramsci apud Coutinho, C.,
1992). Nesse percurso, a se¢ao discute o processo de Barcellos na construcao de uma verdade
politica (Arendt, 2016) ancorada na apuracdo, que desvela a banalidade do mal (Arendt, 1999)
existente na necropolitica (Mbembe, 2016) desempenhada pelos policiais filiados ao sistema
militar.

Em seguida, o capitulo desenvolve uma se¢ao para discutir como funciona o processo
de (re)interpretagcdo de uma realidade ja cortada e angulada no livro-reportagem. Isto ¢, nessa

etapa, o presente estudo retoma as discussdes iniciadas sobre teoria da adaptacdo e adaptacao
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intercultural do capitulo anterior para adentrar nas técnicas operacionais de constru¢ao de um
roteiro (Field, 2001; Mckee, 2006), a fim de possibilitar uma clareza na investigagdao do
processo de traducdo intersemidtica do livro-reportagem para o género seriado audiovisual
(Mittel, 2015). O percurso de (re)interpretagdo da obra envolve uma relagdo cronotopica
(Bakhtin, 2010), de tempo e espaco, que se reconfigura na trama inspirada no livro para gerar
um novo produto, o roteiro. Além desse ponto, a sua construcao lida com aspectos biograficos
e autobiograficos (Lejeune, 2008) presentes no livro-reportagem que precisam ser
reestruturados no processo criativo do roteiro da série Rota 66, que envolve ampliacdo e
reducdo. Este se revela como um material intermediario entre a reportagem e a série
audiovisual, que assume caracteristicas ndo somente do jornalismo literario, mas também das
estratégias complexas de narracao no streaming (Mungioli; Pelegrini, 2013).

Por fim, ha uma se¢do na qual ¢ trabalhada a nocao de testemunho, elemento com o
qual todo jornalista se depara constantemente, principalmente se a sua missdo for escrever um
livro-reportagem. Isso porque o entrevistado, ao resgatar uma memoria pura (Bergson, 1999),
esta produzindo um testemunho, que carrega consigo um aspecto de literalidade sobre o
acontecimento, mas também imaginativo (Seligmann, 2008). Essas lacunas da memoria
preenchidas por uma fabulacdo podem ser ampliadas no processo de roteirizagdo de um
livro-reportagem para o audiovisual, na medida em que nucleos de personagens sao reescritos
e a trama ¢ reconstituida, potencializando o aspecto da dramaturgia (Coutinho, 1., 2003). Face
a isso, a adaptacdao de um livro-reportagem pode aproximar a narrativa factual de uma fic¢ao
(Eco, 2024) com marcas documentais (Odin, 2012).

Ao longo das secdes a seguir, o livro-reportagem Rota 66.: A Historia da Policia que
Mata, de Caco Barcellos, ¢ apresentado para ilustrar alguns conceitos que precisam ser
considerados para compreender em profundidade os processos simbolicos envolvendo a
adaptacdo desse veiculo para série audiovisual. Os trechos citados no decorrer do dialogo
teorico ndo serdo abordados em paralelo a série, pois o proximo capitulo analisard a
materialidade audiovisual a partir desses temas tratados no livro, sendo ampliados, reduzidos
e ressignificados no processo de traducdo intersemiotica. Em suma, as secdes desenvolvidas
buscam fundamentar os eixos a serem estruturados na analise. No processo de
fundamentagdo, alguns conceitos politicos, estéticos e politicos-estéticos sdo apresentados a
partir de trechos do livro a fim de esclarecer a ética da obra para, posteriormente, observar se

ha a manuten¢ao desse compromisso na materialidade audiovisual da adaptagdo estudada.
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4.1 REALIDADE, SIGNOS E (RE)NEGOCIACAO SIMBOLICA PARA UMA GUINADA
CONTRA-HEGEMONICA

O jornalista tem como um de seus principais materiais de trabalho a realidade, que ndo
¢ interpretada da mesma forma por todas as pessoas. Isso leva a refletir sobre o trabalho de
narracdo do fato, inscrito na realidade, como um processo que envolve muitas vezes uma
negociagdao simbolica. Antes de adentrar essas disputas envolvendo o tratamento dos signos
na contagdo de historias, vale partir do principio: o que ¢ a realidade? E comum que na
infancia essa questdo filosofica instigante para a humanidade emerja de forma espontanea,
quando uma crianga pergunta: “por que as coisas sao como elas sao?”.

Esse questionamento, situado a luz da filosofia, pode ser investigado a partir da
Sociologia do Conhecimento, que contempla estudos sobre a “analise da construcao social da
realidade” (Berger; Luckmann, 2004, p. 14). Antes de adotar um tom ensaistico ao trabalho
publicado na década de 60, os socidlogos apresentam e organizam os primeiros passos dessa
area, que carrega uma abordagem marxista por se pautar no conceito de “ideologia (idéias que
servem de armas para interesses sociais) ¢ falsa consciéncia (pensamento alienado do ser
social real do pensador)” (Berger; Luckmann, 2004, p. 17).

O processo de compreensdo e entendimento de si como ser humano estd ligado
diretamente a relagdo que se desempenha com o ambiente, que ndo pode ser visto somente
como um espago natural, com fauna e flora. Pelo fato de ser constituido, paralelamente aos
fatores naturais, por um conjunto de signos que permite a consolidacdo de uma realidade
objetiva.

Uma vez que os signos se diferem a depender de cada grupo, é possivel afirmar que
ndo existe somente uma Unica realidade, conforme a antropologia confirma. E preciso
reconhecer, entdo, a cultura como um conceito antropoldgico (Laraia, 2001). Isto permite
afastar-se de uma logica determinista que defende, por exemplo, o homem destinado a uma
funcdo, e a mulher a outra. Afinal, os indigenas Tupi mostram que o homem pode ser
protagonista do parto. “E ele que se recolhe a rede, e ndo a mulher, e faz o resguardo
considerado importante para a sua saude e a do recém-nascido” (Laraia, 2001, p. 10).

Além da realidade objetiva, Berger e Luckmann estipulam uma realidade subjetiva que
¢ internalizada a partir da objetiva. Desde crianga, o ser humano comecga a entender que o
tempo ¢ organizado por meio de um calendario. Esse elemento objetivo comeca a determinar
seu modo subjetivo de pensar, que se constitui a partir do trabalho de segunda a sabado, com

um possivel intervalo no domingo. Na perspectiva de Berger e Luckmann, a realidade
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dominante pode moldar o ser humano ao determinar limites no mundo subjetivo a partir da
natureza, ‘“‘mas, uma vez construido, este mundo atua de retorno sobre a natureza. Na dialética
entre a natureza ¢ o mundo socialmente construido, o organismo humano se transforma. Nesta
mesma dialética o homem produz a realidade e com isso produz a si mesmo” (Berger;
Luckmann, 2004, p. 240).

Nesse ponto, ¢ possivel comegar a vislumbrar o processo de negociagdo simbolica que
pode ser explorado também a partir de autores como Gramsci e Bakhtin. Antes de adentrar
esses teoricos, € preciso reconhecer que a comunicagao “constitui realidades, mais do que as
descreve” (Bucci, 2021, p. 320, grifos do autor). Em outras palavras, o jornalista, ao elaborar
uma pauta e comegar a esbogar uma angulacdo, estd produzindo os primeiros passos no
processo de (re)constituicdo de uma realidade. Nao puramente no sentido de funcionar como
um espelho dessa, como ja foi superado pelas proprias Teorias do Jornalismo (Pena, 2005).
Afinal, as matérias jornalisticas ndo devem ser vistas como a realidade, mas como uma
interpretagdo dessa. Além disso, € preciso reconhecer que a produgdo jornalistica ndo pode
definir como as pessoas vao pensar, conforme o paradigma da Comunicagao classico proposto
pela teoria administrativa defendia (Mattelart, 1997). A hipdtese da agenda setting € que, na
verdade, a imprensa ndo pretende persuadir. “A influéncia da midia nas conversas dos
cidaddos advém da dindmica organizacional das empresas de comunicagdo, com sua cultura
propria e critérios de noticiabilidade” (Pena, 2005, p. 144). Em suma, o jornalismo nao
determina como o publico vai pensar, mas no que ele vai estar pensando a partir da agenda
que vai sendo construida no dia a dia das redagdes.

Muniz Sodré (2009), ao escrever notas para uma teoria do acontecimento na obra
Narragdo do Fato, afirma que a midia eletronica de massa ndo somente transmite aspectos da
realidade, conforme se propagava no modelo funcionalista, mas também ¢ “capaz de
constituir uma realidade propria. Isto ndo quer dizer que todo e qualquer acontecimento seja
um mero artefato mididtico, independente da dinamica social, e sim que a midia também
produz efeitos de real” (Sodré, M., 2009, p. 25).

Apesar desse consenso académico quanto a narracdo realizada por meio do
Jornalismo, os manuais de redacao jornalistica ainda defendem a objetividade e neutralidade
em prol de atingir uma realidade pura. Isso se mostra invidvel, em primeiro lugar, porque a
realidade em si ndo pode ser tida de um Unico modo, ja que hd uma multiplicidade de
construgdes a depender do grupo selecionado. Além disso, o processo de reconstituir essa
realidade no jornalismo sempre ¢ atravessado por um aspecto subjetivo e ideoldgico, ligado a

criacdo de mundos, que também pode ser pensado a partir do conceito de “diegese”, proximo
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a ficcdo, conforme observou Manna (2023). Esse ultimo ponto serd abordado com mais
profundidade na terceira secdo deste capitulo, juntamente com o conceito de “efeitos de real”
(Barthes, 2004).

Com base nos ultimos pontos apresentados, ¢ possivel perceber que o jornalista, ao
produzir uma matéria, adapta a realidade construida socialmente. Nesse exercicio, esse
profissional pode se restringir a reproduzir uma realidade alinhada a hegemonia, a fim de
colaborar na manutencao de um discurso oficial. Do mesmo modo, o inverso pode ocorrer,
quando o jornalista desafia as forgas ideologicas dominantes e investiga as fissuras existentes
em uma realidade que precisa ser desvelada, permitindo, assim, que um novo discurso comece
a circular na superestrutura a fim de impactar a materialidade do problema na infraestrutura.

A reflexdo do conceito de hegemonia, superestrutura e infraestrutura pode ser
desenvolvida a partir dos Cadernos do carcere escritos por Gramsci, pensador marxista,
refletido com o devido cuidado, no Brasil, pelo pesquisador Carlos Nelson Coutinho (1992).
Gramsci arquiteta uma ampliacdo da teoria do Estado elaborada por Marx. No entanto, ele
nao “inverte nem nega as descobertas essenciais de Marx ‘apenas’ as enriquece, amplia e
concretiza, no quadro de uma aceitacdo plena do método do materialismo historico”
(Coutinho, C., 1992, p. 42). Em um resgate breve, ¢ possivel afirmar que Marx e Engels
reconhecem a classe como a base do fenomeno estatal. A ampliagdo do Estado por Gramsci

abrange duas esferas:

(...) a sociedade politica (que Gramsci também chama de “Estado em sentido
estrito” ou de “Estado-coercdo”), que ¢ formada pelo conjunto dos
mecanismos através dos quais a classe dominante detém o monopolio legal
da repressdo e da violéncia, e que se identifica com os aparelhos de coer¢do
sob controle das burocracias executiva e policial-militar; e a sociedade civil,
formada precisamente pelo conjunto das organizacdes responsaveis pela
elaboragdo e/ou difusdo das ideologias, compreendendo o sistema escolar, as
Igrejas, os partidos politicos, sindicatos, as organizagdes profissionais, a
organizacdo material da cultura (revistas, jornais, editoras, meios de
comunicacao de massa), etc (Coutinho, C., 1992, p. 76-77).

A partir dessas duas sociedades existentes, uma base econdmica dominante se
mantém, cada uma delas colaborando a sua maneira. No caso da sociedade civil, “as classes
buscam exercer sua hegemonia, ou seja, buscam ganhar aliados para suas posi¢cdes mediante a
direcao politica e o consenso” (Coutinho, C., 1992, p. 77). Enquanto as classes, na sociedade
politica, ao contrario, “exercem sempre uma ditadura, ou, mais precisamente, uma dominagao

mediante a coer¢do” (Coutinho, C., 1992, p. 77). Neste estudo, a sociedade civil merece



77

atencdo, por ser justamente nela que se localiza a midia, aparelho ideoldgico responsavel,
muitas vezes, por manter um consenso hegemonico ligado as ideias neoliberais dos grandes
grupos de comunicag¢do alinhados a sociedade politica.

A teoria ampliada do Estado elaborada por Gramsci resulta na formulacdo de uma
guerra de posi¢do: “a idéia de que a conquista do poder de Estado, nas sociedades complexas
do capitalismo recente, deve ser precedida por uma longa batalha pela hegemonia e pelo
consenso no interior e através da sociedade civil, ou seja, no interior do proprio Estado em seu
sentido amplo” (Coutinho, C., 1992, p. 81). Em outras palavras, “a guerra de movimento
torna-se cada vez mais uma guerra de posi¢ao” (Coutinho, C., 1992, p. 90).

Para ilustrar esse conceito, ¢ possivel voltar-se para o Brasil, um pais colonizado por
322 anos, considerando a chegada de Cabral em 1500 e a proclamagdo da Independéncia em
1822. A abolig¢do da escravatura nesse territério aconteceu na fase imperial e teve influéncias
de diferentes revoltas (guerras de movimentos), como a Cabanagem (1835-1840) e a Balaiada
(1838-1841), com confrontos fisicos e armados. Além de ter sofrido impactos das produgdes
intelectuais realizadas no jornal O Abolicionista (Sodré, N., 1966), por exemplo, que tratava a
tematica da aboligdo em suas edi¢des. Esse segundo caso pode ser lido como uma guerra de
posicdo, sem confronto fisico, que buscava produzir um novo consenso de modo a reverberar
na infraestrutura. Com o avango da historia, cada vez mais se mostra importante considerar os
potenciais da superestrutura na transformac¢ao da infraestrutura, ainda com marcas do sistema
escravocrata abolido, conforme observou o repdrter Caco Barcellos no seu banco de dados.

A investigacdo do autor do livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata
estd permeada pelas sociedades politica e civil descritas por Gramsci. A apuracdo de
Barcellos comegou justamente a partir da sociedade civil, onde se localiza a midia tradicional,
aparelho ideologico, que tratou com profundidade os garotos da elite paulistana assassinados
pela Policia Militar em detrimento de outros casos que ocorriam € nao eram sequer abordados.

Caco Barcellos, apesar de ja atuar naquela época em midias tradicionais, mostrava-se
sempre desconfiado das representagdes sociais simbdlicas predominantes. Por isso, resolveu
construir de modo independente a sua propria investigacao, que nao estava preocupada em se
curvar a sociedade politica. Afinal, ele ndo pretendia publicar em um veiculo tradicional, mas,
sim, em um livro-reportagem, que, liberto da objetividade reducionista, “pode munir-se de
instrumentos inovadores na observag¢ao do real em suas multiplas complexidades, ja que, em
principio, nao ha necessidade de se submeter a um ‘gosto médio’” (Lima, 2009, p. 105-106).

Embora a apuragdo tenha comecado a partir da sociedade civil, com as narrativas em

profundidade que os garotos da elite paulistana ganharam, a sociedade politica sempre esteve
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presente na apurac¢ao do reporter, visto que os jovens foram assassinados pela Policia Militar,
um aparelho coercitivo localizado na sociedade politica. A presenca dessa sociedade nos
casos investigados ndo foi suficiente para o reporter se intimidar e se restringir aos boletins
oficiais disponibilizados.

A partir dos casos dos jovens da elite paulistana, o repdrter Caco Barcellos, de modo
independente ao seu trabalho nas redagdes, comecou um arduo processo de apuracio
jornalistica dos 6bitos registrados no banco de dados do Instituto Médico Legal (IML), que
ele cruzava com as informacdes divulgadas no jornal Noticias Populares (NP). Em um
periodo de 22 anos, entre 1970 e 1992, o jornalista constatou que os criminosos nao
representam a maioria entre as pessoas mortas pelos policiais militares. Além disso, de um
total de 4179 vitimas identificadas, foi possivel descobrir a cor da pele de 3944. “1932 eram
brancas e 2012 negras e pardas” (Barcellos, 2022, p. 330). A partir dessa constatagao,
Barcellos informou ainda, segundo dados da Fundagdo Seade, que os negros e pardos eram a
minoria entre 0s criminosos, mesmo sendo os mais assassinados pela PM.

Nesse processo de investigagdo, Barcellos constituiu um banco de dados, denunciou o
modus operandi da Policia Militar, narrou em profundidade a historia das vitimas e descobriu
que a maioria ¢ negra. Esse Ultimo ponto pode ser relacionado com a aboli¢do da escravatura,
anteriormente citada. Apesar de o regime ter chegado ao fim ainda no Brasil Imperial, a
sociedade politica permanece definindo, no presente, por meio da policia — aparelho
coercitivo da sociedade politica — a duracao da vida de corpos negros, mesmo esses tendo os
mesmos direitos perante a constituicao que os corpos brancos.

O livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata, de Caco Barcellos, ao
abrir a fissura da realidade destacada pelo caso dos meninos da elite paulistana, conseguiu
denunciar com consisténcia a acdo criminosa da Policia Militar e classificar seu modus
operandi como uma pratica racista. Ao se afastar das pautas hegemonicas da midia
tradicional, que ndo tinha o costume de apurar em profundidade a acdo violenta da policia,
com excecao do caso dos jovens do bairro Jardins, o reporter Barcellos colaborou para uma
guerra de posicao. Afinal, a obra possui marcas contra-hegemonicas fundamentais para uma
guerra na superestrutura que deseja renegociar signos rigidos a fim de impactar concretamente
a infraestrutura. Diante do rigor jornalistico, a obra venceu o prémio Jabuti de melhor
reportagem em 1993, um ano apos o seu langamento.

A confecg¢do dessa narrativa com marcas de contra-hegemonia pode ser estudada e
melhor compreendida a partir de dois conceitos bakhtianos, no caso: a) dialogismo e b)

polifonia. Na obra Estética da criagdo verbal, Mikhail Bakhtin firma um dos principais
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trabalhos sobre a construgdo estética do discurso, explorando questdes envolvendo género
textual que acabam levando o autor a abordar também sobre “dialogismo”. O tedrico russo
traz no principio que o “romance em seu todo ¢ um enunciado, da mesma forma que a réplica
do didlogo cotidiano ou a carta pessoal (sdo fendmenos da mesma natureza); o que diferencia
o romance ¢ ser um enunciado secunddrio (complexo)” (Bakhtin, 1997, p. 282). O
livro-reportagem também pode ser lido como um enunciado complexo que carrega consigo
enunciados do cotidiano, tais como boletins policiais, artigos de jornais, didlogos e outros.

Bakhtin argumenta que nenhum enunciado € totalmente neutro, mesmo que esse tenha
um aspecto monoldgico. Isso porque, mesmo se concentrando no seu objeto de enunciagao,
“ele nao pode deixar de ser também, em certo grau, uma resposta ao que ja foi dito sobre o
mesmo objeto, sobre 0 mesmo problema, ainda que esse caradter de resposta ndo receba uma
expressao externa bem perceptivel” (Bakhtin, 1997, p. 318). Sendo assim, independente se ¢
um género informativo tradicional (nota, noticia...), interpretativo (cronica) ou
extrainformativo (grande reportagem), tomando como base as classificagdes de José Marques
de Melo (1994), o enunciado jornalistico sempre vai carregar consigo um aspecto dialdgico,
assim como todo enunciado. No entanto, numa reportagem em profundidade, esse aspecto
pode ser ampliado e estar em evidéncia na composi¢ao da estética verbal.

No livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata, de Caco Barcellos, o
reporter ndo se absteve de reproduzir o que os boletins policiais diziam sobre os jovens
periféricos de Sao Paulo assassinados pela PM, mas buscou também outras vozes para
compor a narrativa, tais como: testemunhos das vitimas e de seus familiares, dados apurados
no IML, bastidores da investigacdo, etc. Desse modo, a grande reportagem ndo se voltou
apenas para o objeto tratado, mas também para o discurso de terceiros acerca desse objeto. “A
mais leve alusdo ao enunciado do outro confere a fala um aspecto dialogico que nenhum tema
constituido puramente pelo objeto poderia conferir-lhe” (Bakhtin, 1997, p. 321). O dialogismo
permite compreender o discurso como um fendmeno que se insere na histdria. Isto é, um
enunciado dialoga com discursos anteriores e posteriores.

Ja o conceito de “polifonia”, também estipulado por Bakhtin, nomeia o recurso
estético de composicdo de diferentes vozes em uma narrativa. O tedrico russo, ao estudar a
génese do romance, trabalhou com as obras de Dostoiévski, conhecido como um dos
principais escritores de todos os tempos. Entre seus titulos, destaca-se Crime e Castigo, que
conta a historia de Raskolnikov, um estudante pobre que decide assassinar uma senhora rica e
rouba-la para financiar os seus estudos; apos cometer o ato, o rapaz ndo consegue usufruir do

roubo e enfrenta um grande peso na consciéncia durante toda a obra. Embora essa premissa
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possa parecer que a histdria ¢ s6 sobre um individuo, a narrativa ganha um carater polifonico
nas maos do autor, que ndo trabalha com somente uma verdade, mas diferentes perspectivas
morais e ideoldgicas, que se manifestam pelo protagonista, assim como por seus amigos,
rivais, familiares e conhecidos.

Apesar de Rota 66: A Historia da Policia que Mata, de Caco Barcellos, ndo ser um
romance, a estrutura estética da reportagem abarca um aspecto polifonico por apresentar uma
multiplicidade de vozes: vitimas, familiares, policiais, Igreja, midia e outras instituigdes que
geram uma diversidade de perspectivas discursivas. No entanto, essas vozes sao mediadas no
decorrer do livro-reportagem pelo reporter, que apresenta suas reflexdes acerca desses relatos.
Logo, ndo ¢ possivel identificar uma polifonia classica como a desenvolvida por Dostoiévski,
autor russo que permite as vozes dos personagens gerarem consciéncias autonomas. O
processo de construgdo de Rota 66, por outro lado, tem uma defesa as vitimas sendo realizada
pelos bastidores da investigacdo de Barcellos. Ainda assim, essa marca fragmentéria de
polifonia colabora para a dimensado dialogal da obra.

A partir dessa perspectiva dialogica, a narrativa se arquiteta e a guerra de posi¢ado ¢
praticada a fim de produzir um novo discurso na superestrutura com intencao de reaver a
materialidade do problema na infraestrutura. Apesar do potencial desse livro-reportagem no
processo de confeccdo de um jornalismo literdrio preocupado com os direitos humanos, ¢
preciso reconhecer que a defesa das vitimas no decorrer da narrativa também pode acabar
provocando aversdo por aqueles que, na sociedade, estdo mais alinhados a direita e defendem
o lema: “Bandido bom ¢ bandido morto™"'. Esse discurso politico corrompe a verdade factual,
por essa perder o seu elo com os fatos. Para adentrar nessa questdo, as reflexdes de Arendt
(2016) sdao importantes por lancarem luz nesse campo. Principalmente quando ela aborda

como a mentira politica pode provocar:

(...) um rearranjo completo de toda a trama fatual, a criagdo de outra
realidade, por assim dizer, na qual elas se encaixem sem remendos,
falhas ou rachaduras, exatamente como os fatos se encaixavam em seu
proprio contexto original, o que impede essas novas estorias, imagens e
pseudofatos de se tornarem um substituto adequado para a realidade e
fatualidade? (Arendt, 2016, p. 184).

Diante da localizacdo da verdade factual em um terreno de fragilidade, por essa

facilmente se distorcer na esfera publica ao deparar-se com opinides que manipulam a sua

' Esse slogan, resgatado pela extrema-direita do Brasil nos altimos anos, foi criado por José Guilherme Godinho, quando ele
se candidatou a deputado estadual no extinto Estado do Guanabara, conforme pode ser lido no artigo: link. Acesso em 28 jan.
2025.
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forma, ¢ preciso se atentar para o esfor¢co de Barcellos em resgatar a factualidade a partir de
opinides embasadas na apuragdo. Ou seja, a oposi¢do entre verdade e opinido nao ¢ a solugao
para sanar esse impasse, pois a opinido sempre envolvera a verdade factual na esfera publica.
“Nesse sentido, Arendt serd bastante enfitica ao sugerir que a liberdade de opinido
nao se efetiva de forma indiscriminadamente livre, irrestrita e sem critérios, mas deve estar
sempre ancorada nos fatos” (Borges Junior, 2019, p. 528).

Na sociedade civil brasileira, por exemplo, foi construida, pelos discursos propagados
na midia tradicional, uma verdade politica sobre a policia precisar matar para conter a
criminalidade. Esse mecanismo pode ser interpretado como um modo de controle exercido
pelos militares, classificados como aparelhos coercitivos da sociedade politica. Os trés amigos
do bairro Jardins, em Sao Paulo, por exemplo, s6 foram assassinados porque a policia pensava
que eles eram garotos periféricos e ninguém questionaria essa acdo normalizada pelo Estado.
Porém, as familias contataram os principais jornais do pais, que produziram manchetes
aprofundadas, em contraste com as familias das vitimas pobres e negras, que precisavam se
contentar com as pequenas notas nos jornais produzidas a partir das versoes oficiais dos
boletins policiais.

A denuncia realizada por Caco Barcellos no livro-reportagem, além de expor o
racismo que continua vigente na sociedade a partir da estrutura que o internaliza em diferentes
operagdes cotidianas, como as operagdes policiais, pode ser refletida a luz do conceito de
necropolitica (Mbembe, 2016). Em primeiro lugar, é preciso reconhecer que o “racismo ¢
acima de tudo uma tecnologia destinada a permitir o exercicio do biopoder” (Mbembe, 2016,
p. 128). Esse conceito foucaultiano “parece funcionar mediante a divisdo entre as pessoas que
devem viver e as que devem morrer” (Mbembe, 2016, p. 128). Em seguida a relagdo
estabelecida do racismo como uma forma de biopoder, Mbembe questiona se o termo de
Foucault ¢ suficiente para avaliar as formas contemporaneas de terror, cuja guerra ¢ um modo
de alcangar soberania e matar. Nao somente as formas atuais, mas também as antigas.
Foucault reflete que o soberano na Europa, com a queda do absolutismo, perde o poder de
matar ¢ passa a gerir a vida, ou seja, desenvolve uma biopolitica. Anterior a esse
deslocamento, o fendmeno da necropolitica ja existia em regimes coloniais a partir do poder
de matar. H4 uma necropolitica, ainda hoje, definindo a vida a partir da morte. E preciso
reconhecer que a proposta tedrica de Mbembe ndo ¢ uma ampliacdo ou radicalizacdo do
conceito de Foucault, mas uma critica a seus limites, principalmente no que diz respeito as
vozes silenciadas no racismo colonial reconfigurado estruturalmente no presente.

Em sintese, Mbembe propds a nogao de necropolitica e necropoder visando:
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(...) explicar as varias maneiras pelas quais, em nosso mundo
contemporaneo, armas de fogo sdo implantadas no interesse da destruigdo
maxima de pessoas e¢ da criagdo de “mundos de morte”, formas novas e
unicas da existéncia social, nas quais vastas populagdes sdo submetidas a
condigoes de vida que lhes conferem o status de “mortos-vivos”. O ensaio
também esbogou algumas das topografias reprimidas de crueldade (fazenda e
colonia, em particular) e sugeriu que, sob o necropoder, as fronteiras entre
resisténcia e suicidio, sacrificio e redencdo, martirio e liberdade desaparecem
(Mbembe, 2016, p. 146).

Nas narrativas presentes no livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata
¢ possivel identificar essas fronteiras descritas em constante dilui¢do com a agdo criminosa da
Policia Militar. Por exemplo, como se observa no caso de Teodoro e Dirley, dois jovens de 17
anos, menores de idade, parados com uma pequena quantidade de maconha pela PM. Em vez
de os militares fazerem a prisdo em flagrante, eles levaram os garotos para a estrada deserta
Alvarenga, em Sao Bernardo do Campo (SP), onde os jovens foram torturados, assassinados e
tiveram os corpos escondidos no matagal. Apesar de os jovens nao resistirem a prisao, eles
foram sacrificados pela mera ameaga que seus corpos representam para sociedade. “— Nos
deixem em paz... Nao fizemos nada de errado... — pede Dirley. — Nos joguem na estrada...
Nunca vamos dar queixa a ninguém... — implora Teodoro” (Barcellos, 2022, p. 219). O ato
de implorar pela vida coloca o patrulhamento militar em situagdes andlogas a uma guerra,
desfazendo a promessa de protecao social.

No encerramento do livro, outro caso no qual a necropolitica pode ser observada com
clareza ¢ narrado. O reporter Caco Barcellos registrou nas paginas uma experiéncia que viveu
como reporter na Rede Globo no inicio da década de 90, onde ja trabalhava na época. Ele foi
acompanhar uma operacao policial em uma favela na regido do ABC paulista contra civis
supostamente criminosos. L4, dois PMs prenderam um rapaz ferido na barriga. “De repente,
outro policial que corria em sentido contrario ao nosso aproximou-se €, bem em frente a
camera, desferiu um soco sobre o ferimento do rapaz. — Socorro, tio, eu estou ferido — grita
o rapaz virando-se para a camera” (Barcellos, 2022, p. 347). Essa cena, registrada pela
linguagem audiovisual e materializada nas paginas do livro-reportagem, ilustra que, além da
realizacdo de operagdes de praxe, os militares se sentiam no direito de ultrapassar a fronteira
da seguranca publica ao transformar suas operacdes em situacdes analogas a ditadura e a
escravidao. A partir da pratica da tortura, o Brasil segue, mesmo com a extin¢cdo desses
regimes, sendo um pais detentor de um sistema necropolitico que extingue a democracia com

frequéncia ao implementar um necropoder.
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A verdade politica propagada muitas vezes pela midia tradicional, aparelho ideoldgico
da sociedade civil, sobre a policia precisar matar para conter a criminalidade, esconde todo
um sistema criminoso da sociedade politica que deseja definir quem vive no Brasil.
Justamente por reconhecer a fragilidade desse discurso, Caco Barcellos desempenhou
esforcos em realizar uma apuragdo capaz de resgatar a verdade com opinides alinhadas ao que
realmente estd por tras dessas operagdes. Desse modo, contribuiu para a geragdo de novos
debates na superestrutura a partir do momento em que o livro-reportagem Rota 66 comegou a
circular na esfera publica apds o seu lancamento em 1992.

A fim de ndo criar aversdo entre os leitores de direita e os defensores do lema
“Bandido bom ¢ bandido morto”, o repdrter fez questdo de inserir na narrativa que os
militares ndo sdo maus porque nasceram assim, mas por estarem inseridos em um sistema que

legitima as agdes criminosas que eles exercem.

Para minha surpresa, ou melhor, para meu espanto, encontrei nos processos
varias provas de que os policiais militares sdo incentivados a matar
criminosos durante o patrulhamento da cidade. Alguns documentos revelam,
inclusive, que os matadores que mais se destacam na caga aos suspeitos sao
elogiados e recebem prémios patrocinados pelos seus comandantes
(Barcellos, 2022, p. 184).

Além de legitimar as operagdes, o sistema premia aqueles que mais matam, motivando

que os militares exercam cada vez com mais afinco o assassinato de qualquer possivel
suspeito'?. Esse modus operandi pode ser lido a partir do conceito de “banalidade do mal”

(Arendt, 1999), cunhado em 1962, quando a filésofa alema realizou uma cobertura do
julgamento de Adolf Eichmann em Jerusalém. Ao acompanhar esse momento, Arendt

observou que Eichmann ndo era nenhum Macbeth criado por Shakespeare.

A nio ser por sua extraordindria aplicacdo em obter progressos pessoais, ele
ndo tinha nenhuma motivagdo. E essa aplicagdo em si ndo era de forma
alguma criminosa; ele certamente nunca teria matado seu superior para ficar
com seu posto. Para falarmos em termos coloquiais, ele simplesmente nunca
percebeu o que estava fazendo (...) Em principio ele sabia muito bem do que
se tratava, ¢ em sua declaracdo final a corte, falou da “reavaliacdo de valores
prescrita pelo governo [nazista]”. Ele ndo era burro. Foi pura irreflexdo —
algo de maneira nenhuma idéntico a burrice — que o predisp0s a se tornar

"’Essa premiagdo concedida aos policiais militares de SP, apurada pelo reporter Caco Barcellos, dialoga com a gratificagdo
faroeste instituida entre 1995 e 1998 durante o governo de Marcello Alencar no Rio de Janeiro. A politica fornecia aos
policiais civis, com bom desempenho em apreensido de armas e execug@o de suspeitos, um bonus financeiro de 10% a 150%
nos salarios. Em 18 de dezembro de 2025, a Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro (ALERJ) derrubou o veto do atual
governador carioca e recriou a gratificacdo faroeste.
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um dos grandes criminosos desta época. E se isso € “banal” e até engracado,
se nem com a maior boa vontade do mundo se pode extrair qualquer
profundidade diabdlica ou demoniaca de Eichmann, isso estd longe de se
chamar lugar-comum (Arendt, 1999, p. 351-352).

Em outras palavras, embora Eichmann soubesse o que fazia do ponto de vista factual,
ele ndo conseguia refletir em profundidade sobre o que estava por tras da sua pratica. O seu
principal objetivo ndo era exterminar uma raca, mas obter progressos pessoais por meio disso.
No entanto, para atingir tal objetivo, ele se filiou ao sistema nazista, no qual o exterminio dos
judeus era praticado. Ao mesmo tempo em que Arendt ndo o enquadra como um ser
diabolico, ela ndo avalia suas agdes em um lugar-comum passivel de absolvicdo e
impunidade. Ao relacionar esse caso com o livro-reportagem, € possivel afirmar que, embora
os militares ndo sejam seres demoniacos, eles agiram criminosamente ao se filiar a um
sistema de seguranca que tem como pilar a operagao de um necropoder, que focaliza a morte
em detrimento da vida.

Ao apresentar o sistema militar no qual os policiais se encontram, Caco Barcellos nao
somente enquadra esse grupo como vildo, mas evidencia a banalidade do mal que sustenta um
sistema responsavel por privilegiar aqueles que mais matam. Apesar desse cuidado de ndo ser
superficial na grande reportagem, o livro-reportagem foi criticado pela ala conservadora da
sociedade ao ser publicado. No lancamento, inclusive, os militares compareceram e
intimidaram o reporter'®, que se exilou do pais, posteriormente, por sofrer perseguicdo. Diante
desse desfecho, nao € possivel afirmar que, ao tratar a banalidade do mal, o jornalista
conseguiu adesdo daqueles defensores do lema “bandido bom ¢ bandido morto”, mas ndo foi
inocente em disponibilizar uma narrativa superficial na superestrutura que nao desvelasse o
que estd por tras do ato de matar. As Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar (Rotas) foram
criadas na ditadura em Sao Paulo e continuaram atuando apdés o fim do regime, a partir de
uma necropolitica estruturada via uma banalidade do mal no comportamento militar.

Em suma, a partir dos conceitos discutidos nesta se¢do, ¢ possivel considerar o
livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata, uma obra ética por tratar com o
devido compromisso jornalistico as vitimas da agdo criminosa da Policia Militar. Ao recorrer
a uma estética verbal alinhada a aspectos como dialogismo e polifonia, a grande reportagem
ndo se restringe a voz oficial das institui¢des, mas também considera as vitimas da Policia

Militar e seus familiares. Essa tentativa de renegociagdo simbolica na superestrutura, que

13 Este relato do reporter Caco Barcellos foi mencionado na introdugdo desta dissertagdo a partir de uma entrevista que ele
concedeu ao Conversa com Bial, exibido no dia 21 de out. 2022. O trecho completo da resposta esta disponivel em:

https://globoplay.globo.com/v/11050110/. Acesso em 04 de set. 2025.
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objetiva reverberar na infraestrutura, sé se mostra possivel por meio de uma verdade factual
embasada em uma apuragao de folego.

Diante da importancia desses conceitos para a efetivacdo da comunicagdo no
livro-reportagem, ¢ preciso haver na anélise da materialidade audiovisual (Coutinho, 1., 2018)
um eixo que se estruture a partir dessas tematicas para avaliar se a série segue a proposta
central do livro e se mantém alinhada aos mesmos principios e compromissos éticos. Isto €, a
qualidade da traducdo ndo se resume a uma transposi¢d@o mais proxima do original, mas a uma
adaptacao que seja capaz, assim como a reportagem, de renegociar esses signos do imaginario
social em prol de uma guerra de posicdo. Na proxima se¢do, o presente estudo resgata as
discussodes sobre a teoria da adaptagdo do capitulo anterior para discutir a producdo de um
roteiro, como um material intermedidrio entre o livro e a série. Nesse processo, sao abordadas
as ampliacdes e redugdes desempenhadas nos aspectos biograficos e autobiograficos
(Lejeune, 2008), assim como na relagdo cronotdpica (Bakhtin, 2010) de tempo e espago, que

se reconfigura para viabilizar a narrativa do livro na linguagem audiovisual.

42 CRONOTOPO E AS RELACOES BIOGRAFICAS E AUTOBIOGRAFICAS NA
CONFECCAO DO ROTEIRO INSPIRADO NO LIVRO-REPORTAGEM

O jornalista, ao se deparar com uma historia de folego suficiente para veicular em um
livro-reportagem, pode, antes de comecar a apuragdo e a escrita, tomar como inspiracao obras
que trabalham com o jornalismo literario. Segundo Tom Wolfe, organizador do manifesto do
new journalism, que consagrou esse estilo, existem quatro recursos basicos para pratica:
“reconstituir a historia cena a cena; registrar didlogos completos; apresentar as cenas pelos
pontos de vista de diferentes personagens; registrar habitos, roupas, gestos e outras
caracteristicas simbolicas do personagem” (Wolfe apud Pena, 2006, p. 54). A partir dessas
caracteristicas estéticas, o repdrter pode ultrapassar o modelo norte-americano do lead e
aproximar a estrutura da narrativa de um romance de ficcdo. Do mesmo modo que o reporter
segue esses principios para contar a sua historia, quando deseja escrever um livro-reportagem,
o roteirista também recorre a certas caracteristicas na elaboracdo de um roteiro, sendo muitas
dessas analogas ao jornalismo literario. Portanto, em primeiro lugar, ¢ importante reconhecer
que o roteiro nao ¢ um género textual que se opde ao livro-reportagem, apesar de ter a sua
propria estrutura e particularidades.

Conforme discorrido no capitulo trés, todo processo de transformar a palavra em

audiovisual ¢ um caso de tradugdo intersemiética. Contudo, essa teoria ndo abrange somente a
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palavra virando imagem, mas qualquer caso cujo signo se reconfigure em outra linguagem.
Por isso, a teoria da adaptacdo se mostra como uma corrente mais especifica para quem deseja
pesquisar adaptacoes literarias. Embora o telespectador, ao assistir a um filme ou uma série
inspirada em uma grande reportagem, frequentemente associe esse contetido somente ao livro,
vale lembrar que a primeira adaptacdo operada ¢ o livro em dire¢do ao roteiro. E so
posteriormente acontece a traducgdo intersemidtica a linguagem audiovisual.

Enquanto o livro-reportagem nao tem a preocupacdo de ser uma narrativa que €
possivel de ser filmada, o roteiro ja ¢ elaborado sob essa premissa. Em outras palavras, “é
uma histéria contada em imagens, didlogos e descri¢des, localizada no contexto da estrutura
dramatica” (Field, 2001, p. 11). Logo, ¢ muito mais simples realizar a tradugdo intersemidtica
partindo de um roteiro do que de um livro-reportagem, que ndo foi produzido para ser
filmado, embora carregue em sua narrativa potencial para isso. A partir desse entendimento,
fica clara a importancia de estudar e compreender o roteiro ao investigar o livro-reportagem
em dire¢do ao audiovisual. Afinal, ¢ a partir dele que a representagdo da realidade advinda da
apuracgdo possibilita ser contada em uma narrativa audiovisual seriada que realiza operagdes
no cronotopo, tempo e espago, assim como nas relagdes biograficas e autobiograficas
existentes na grande reportagem.

Antes de aprofundar nas transformacdes sofridas por esses ultimos conceitos
elencados, € necessario entender com mais profundidade o que € um roteiro para além do seu
significado. A fim de encontrar algo semelhante em todas as historias, Field afirma que o
roteiro sempre tem um inicio, meio e fim, mesmo que nao exatamente nessa ordem. A partir

desse entendimento, o autor apresenta a narrativa se constituindo em trés atos:

(...) Ato I, Ato II e Ato IIl. Apresentacdo, confrontagdo, resolugdo — as
partes que compdem o todo. Mas isso levanta outra questdo: Se essas sdo
algumas das partes que compdem o roteiro, como passar do Ato I, da
apresentagdo, para o Ato I, a confrontagdo? E como passar do Ato Il para o
Ato III, a resolug@o? A resposta ¢ simples: Crie um ponto de virada (plot
point) ao final dos Atos I e II (Field, 2001, p. 16).

Esse paradigma proposto por Syd Field para constru¢do de um roteiro € possivel ser
observado em outros géneros, como o romance. Inclusive, no livro-reportagem que, ao
recorrer as técnicas de ficgdo, acaba se aproximando do ponto de vista estético do romance.
Em Rota 66: A Historia da Policia que Mata, é possivel observar logo no inicio Caco

Barcellos apresentando, em um ritmo de suspense, os trés amigos da elite paulistana fugindo
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da Policia Militar apds terem roubado o toca-fitas de um carro. Posteriormente, o repdrter
comeca a investigar outros crimes cometidos pela PM e narra resumidamente mais de 50
casos. A cada historia que ele conta, apds a principal motivadora da apuragdo, sao notaveis
pequenos inicios, meios e fins. Embora o processo de biografar esses personagens perpasse a
construcdo de pequenos atos, ¢ possivel observar que a narrativa completa possui esses
elementos.

Diante desse aspecto fragmentario que a grande reportagem de Barcellos carrega por
trazer diferentes historias, o processo de adaptacdo se torna ainda mais desafiador quando
comparado a outros livros-reportagem. Tal como A4 sangue frio, que possui um nucleo de
personagens menor e atos mais bem demarcados, possiveis de serem identificados durante a
leitura. Isto revela, portanto, uma necessidade explicita de o roteiro inspirado em Rota 66 ter
que trabalhar de modo mais efetivo no cronotopo, tempo e espago; assim como nas relagcoes
biograficas e autobiograficas, que precisam ser reduzidas, ampliadas e adaptadas mais
significativamente para a linguagem audiovisual.

A fim de ilustrar visualmente a estrutura de um roteiro, Field apresenta o esquema

abaixo.

Esquema 2 - Paradigma de um roteiro

infcio meio fim
Atol Ato Il | Ato Il
—e|® B

apresentagio confrontagdo resolugdo
pdgs. 1-30 pdgs. 30-90 pdgs. 90-120

Pontode ViradaI*  Ponto de Virada II*
(Plot Point I) (Plot Point II)
pdgs. 85-90 pags. 25-27

Fonte: Manual do Roteiro (Field, 2001, p. 13).

O desenho acima, que resume o processo de construcdo dos atos com os devidos
pontos de virada para manter o ritmo da narrativa, s6 se mostra possivel ao se ter uma historia
que vale a pena ser contada. Segundo Field, essa historia pode aparecer no momento em que o
roteirista menos espera. Por exemplo, “Chinatown foi desenvolvido a partir de um escandalo
sobre a dgua de Los Angeles encontrado num antigo jornal daquele periodo” (Field, 2001, p.

21). Dado o encontro da historia, ¢ importante que o roteirista reconheca com clareza o
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conflito a ser trabalhado, por ser ele que garante o tom dramatico da obra. Portanto, a
importancia de aprofundar-se no personagem e na agdo, que sdo interdependentes. Em outras
palavras, “a esséncia do personagem ¢ acado — ag¢ao ¢ personagem” (Field, 2001, p. 139).

No caso de um roteiro que busca adaptar um livro para o audiovisual, um pensamento
que pode emergir no senso comum ¢ que a histdria esta pronta e o trabalho ¢ mais facil do que
a criagdo de uma narrativa do zero. No entanto, conforme visto com Stam, adaptar uma
histéria € muito mais do que ser fiel as paginas. Logo, ndo basta copiar o que consta no
livro-reportagem, por exemplo. Além disso, esse processo envolve uma relagdo intercultural,
pois o livro pode ter sido lancado em um periodo com mediagdes culturais distintas daquelas
operantes no presente. Portanto, o processo de tradugdo envolve uma relagdo entre culturas,
importante de ser considerada.

Field coaduna com a perspectiva de Stam da nao necessidade de fidelidade em um
roteiro ao expor o seguinte: “Um livro € um livro, uma peca ¢ uma peca, um artigo ¢ um
artigo, um roteiro ¢ um roteiro. Uma adaptacao ¢ sempre um roteiro original. Sdo formas
diferentes. Simplesmente como magas e laranjas™ (Field, 2001, p. 184). Ao prosseguir o seu
raciocinio, ainda acrescenta que o material original deve ser visto somente como uma fonte.
“O que vocé faz com ele para molda-lo num roteiro ¢ por sua conta. Vocé pode ter que
acrescentar personagens, cenas, incidentes e eventos. Nao copie simplesmente um romance
para um roteiro; faga-o visual, uma histéria contada em imagens” (Field, 2001, p. 176).

Embora seja favoravel a dispensa da nocao de fidelidade, Field também observa a
necessidade de concentragdo quando se trabalha com pessoas vivas ou mortas, como em
biografias audiovisuais. O livro-reportagem ndo pertence a esse género, mas, por buscar
perfilar os personagens ao contar historias, desenvolve nas paginas esse aspecto. Portanto,
também precisa se atentar para esse conselho. “Young Winston (Nas Garras do Ledo), por
exemplo, escrito por Carl Foreman, aborda apenas uns poucos incidentes na vida de Winston
Churchill antes de ser eleito primeiro-ministro. A vida de seu personagem € s6 o inicio. Seja
seletivo!” (Field, 2001, p. 181). Em outras palavras, a qualidade de uma histéria de vida de
um andénimo ou de uma personalidade ndo estd em inserir todas as fases para o audiovisual,
mas realizar selegdes de ampliagdo e redugcdo com a devida concentracdo e responsabilidade
ética.

No decorrer do manual, o roteirista ndo aborda diretamente o livro-reportagem, mas
comenta brevemente sobre as historias advindas de artigos de jornais € os seus problemas
legais envolvidos. “Antes de tudo, vocé tem que obter permissao para escrever o roteiro; isso

significa obter os direitos com as pessoas envolvidas, negociar com o autor e possivelmente
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com a revista ou jornal” (Field, 2001, p. 184). Apesar do potencial jornalistico para geracao
de novos roteiros estar ligado a histéria do cinema, o autor aponta a dificuldade do reporter
habituado a palavra se adaptar ao processo de escrita de um roteiro. Para avaliar essa
problematica, ele avalia o modus operandi do jornalismo, diferindo do processo de constru¢ao
dramatica ficcional, por mais que possa ter correlagdes, conforme se observa com a
dramaturgia do telejornalismo (Coutinho, I., 2003), abordada na proxima se¢ao.

O jornalista comprometido constréi a narrativa da reportagem apurando os fatos e
assim permanece durante o0 momento de redacdo, quando encontra alguma lacuna aberta. Isto
¢, conforme ja discorrido, mesmo o jornalismo literario ndo consiste em uma corrente estética
que permite a invencao deliberada, mas a apropriagcdo de técnicas da ficcdo na construcao de
uma narrativa que se assemelhe a estrutura de um romance. Agora, quando essa narrativa
factual ¢ transformada em um roteiro que servira para gravagao de um filme com atores, que
possui um arco dramatico da ficcdo, com os atos expostos anteriormente, a liberdade para
invencao ocorre quando ha lacunas. “Se vocé precisa de alguma coisa para a histdria, inventa!
Os fatos dao apoio a historia num roteiro; pode-se até¢ dizer que eles criam a historia. Ao
escrever um roteiro, vocé vai do geral para o particular; primeiro encontra a historia, depois
coleta fatos” (Field, 2001, p. 183). Essa reflexdo tangencia a importancia da criatividade

pensada por McKee como um ponto nevralgico na escrita de um roteiro:

(...) embora a pesquisa lhe fornega material, ela ndo substitui a criatividade.
Pesquisas biograficas, psicologicas, fisicas, politicas e historias sobre o
ambiente e o elenco sdo essenciais, mas inuteis se ndo levarem a criacao de
eventos. Uma histdria ndo é a acumulagdo de informagdes presa a narrativa,
mas um design de eventos que nos leva a um climax significativo (McKee,
2006, p. 82).

Em outras palavras, enquanto no jornalismo o acimulo de informagdes ¢ fundamental
para a consolidagdo de um livro-reportagem, que utiliza a criatividade no momento de
construcao estilistica da obra, a confec¢do de um roteiro trabalha a criatividade ndo apenas na
forma, mas também como uma estratégia para invencdo de eventos. Diante da pratica
jornalistica divergir dessa concepg¢ao, ¢ muito dificil para repérteres, como o proprio Field
apontou, reconhecer a criagdo como uma possibilidade. Como ocorreu com a narrativa do
livro-reportagem de Barcellos, reconfigurada em um roteiro com invengdes, a ponto de a obra
ser identificada e anunciada pelo proprio Globoplay como uma série de ficgcdo inspirada nas

paginas. Por possivelmente também ter um aspecto documental em sua centralidade, ¢ comum
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que produtos audiovisuais que partam de um fato sejam, ainda, chamados de ndo-fic¢ao.
Contudo, no caso da série Rota 66: A Policia que Mata predominou-se o uso da palavra
fic¢do; inclusive, a obra foi indicada ao Prémio Grande Otelo de Melhor Série de Ficgao,
levando a entender que os proprios envolvidos e a critica especializada o reconhecem nessa
categoria. A complexidade acerca dos conceitos de documental, fic¢do, ndo-ficcdo e
fabulacdo envolvendo a adaptacdo do livro-reportagem sera abordada com a devida
profundidade na proxima secao.

Ainda se tratando do roteiro, ¢ importante voltar-se para o conceito de cronotopo

proposto por Bakhtin, que contempla as relagdes espaciais e temporais a partir de um:

[...] todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se, comprime-se,
torna-se artisticamente visivel; o proprio espago intensifica-se, penetra no
movimento do tempo, do enredo ¢ da histéria. Os indices do tempo
transparecem no espago, € o espaco reveste-se de sentido e ¢ medido com o
tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o
cronotopo artistico (Bakhtin, 2010, p. 211).

Esse conceito bakhtiniano € um pilar para a estética do romance, mas também pode ser
identificado em outros géneros literarios € na propria vida humana, que se configura a partir
dessas duas relacdes indissociaveis. Inclusive, o jornalista ¢ um dos profissionais mais
afetados pelo cronotopo, ao ponto de ser visto como um simbolo da vida da metropole e
representado com frequéncia no cinema. Isto porque o fator tempo, intrinseco ao espago
urbano, estabelece uma forte ligacdo com essa profissao. Afinal, “ndo ha jornalista sem
estreita relagdo com o tempo” (Travancas, 2001, p. 3).

Essa conjugacdo cronotopica ¢ determinante para moldar como os jornalistas
produzem seus textos. O primeiro jornalismo, também chamado de literario nas classificacdes
de Marcondes Filho (2002), era demarcado por artigos longos que, com a mercantilizagao da
noticia, passaram a ter textos mais curtos enquadrados no modelo do lead. Essa adaptacao nao
envolve somente o cronotopo do repérter, mas também do leitor, que passa a ter uma vida
mais corrida e incongruente as leituras longas devido a industrializacdo. Nos tltimos anos, as
relagdes cronotopicas acoplam uma vida mais acelerada, na qual a informagdo demanda
urgéncia, seja do leitor, que desliza o feed constantemente, ou do repodrter pressionado pelo
mundo digitalizado para informar antes do concorrente. Com isso, o cronotopo da atualidade
pulsa para um jornalismo plataformizado, que traz textos ainda mais curtos € com marcas de
Search Engine Optimization (SEQO), a fim de garantir um melhor ranqueamento dos conteudos

e uma experiéncia de legibilidade mais dinamica, segundo os interesses particulares de cada
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leitor.

Apesar das transformagdes do cronotopo na propria vida humana, que modifica na
mesma medida os conteudos jornalisticos, ha iniciativas de resisténcia a um texto somente
informativo. Por isso, conforme ja foi tratado, houve o movimento do new journalism a fim
de resgatar a literatura que se afastou nesse processo de mercantilizagao da noticia. Além dos
livros-reportagem, essa técnica pode ser observada em conteudos jornalisticos longform, que
apresentam “profundidade, em contraponto as primeiras narrativas do jornalismo online”
(Longhi; Winques, 2015, p. 110).

Embora o cronotopo ndo seja de exclusividade do livro-reportagem, ¢ justamente
nesse veiculo jornalistico que a ampliagdo estética de tempo e espago aproxima a diegese da
reportagem daquela existente em um romance. Rota 66: A Historia da Policia que Mata foi
publicado em 1992, mas as historias contadas no decorrer das paginas comeg¢am a datar a
partir de 1975, quando os trés jovens da elite paulistana foram assassinados pela Policia

Militar. Esse caso abre o livro com uma profundidade de detalhes que ultrapassa o cronotopo
— a relagdo tempo-espago — confeccionado nas manchetes dos jornais. O repdrter, ao

recorrer as estratégias de jornalismo literario, descreve com detalhes os cenarios apurados,
como o IML, as periferias da cidade, o batalhdo da Rota, materializando desse modo nas
paginas uma multiplicidade cronotopica que, em comparagdo as manchetes dos jornais, possui
uma maior profundidade de informagdes, viabilizando que o leitor o visualize no estatuto da
imagem mental produzida pela construcao da estética verbal.

Na cena abaixo, Barcellos desenvolveu flashbacks da vida privada de Francisco
Noronha, assassinado brutalmente pela Rota 66, apds roubar o toca-fitas do carro e fugir da
policia. O reporter, a fim de humanizar o personagem, constrdi o que pode ser interpretado a
luz das reflexdes de Bakhtin como um “tempo biografico” (Bakhtin, p. 71, 2018), que,
acoplado ao espaco da vida privada (casa, quarto e carro, por exemplo), permite a confec¢ao
do cronotopo biografico. Este ¢ trabalhado de modo pontual no jornalismo tradicional quando

ha técnicas de perfilagdao, em contraste ao livro-reportagem que o aprofunda.

Duas horas antes de cruzar com os homens da Rota 66, os longos cabelos do
menor Francisco Noronha estavam entre as maos da namorada, Lara Jamra,
que os acariciava enquanto ele fazia o que mais gostava na vida: namorar em
um passeio noturno de carro, em baixa velocidade, ouvindo Yes, Pink Floyd,
Led Zeppelin pelas ruas arborizadas da cidade universitaria. Namoro
monossilabico. De vez em quando, um ou outro baixa o volume do som, para
poder ser ouvido. — Que baraaato, Larinha! (Barcellos, 2003, p. 18).
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Nesse processo de desenvolver um cronotopo referente a vida pessoal das vitimas, em
vez de se limitar ao tempo e espago do ocorrido propriamente dito, o reporter consegue atingir
a caracteristica do jornalismo literario de humanizar os personagens. Ao praticar esse
processo de adentramento no particular, o jornalista acaba construindo um perfil da fonte.
Esse aspecto confere ao livro-reportagem um estilo que o coloca em didlogo com a biografia,
em razao da proximidade desse género com o perfil (Lobato, 2018).

A primeira parte, denominada Rota 66, comeca na pagina 15 e finaliza na 120. Ou
seja, € possivel afirmar que um terco do livro foi dedicado a historia dos amigos da elite
paulistana assassinados. Apesar de o foco da narrativa ser totalmente voltado para o caso dos
tré€s amigos do bairro Jardins nesta primeira parte, houve um capitulo destinado as memorias

da juventude do repdrter, quando esse também precisou fugir da policia.

Chegou a minha hora de correr desta maldita Radiopatrulha. Sou um menino
timido, bem-comportado, nada fiz de errado, mas sei que devo fugir. Até
hoje me limitava a assistir a fuga dos amigos maiores. Mas ja completei 12
anos, tenho que comegar a me prevenir. Estamos fugindo desde o momento
em que a Bate-lata apontou, na densidade de nossa rua [...] O delegado
apreendeu o dinheiro, as rapaduras, o amendoim. Tivemos que voltar para
casa — chorando de 6dio — e sem os amigos, que passaram a noite no
xadrez. As injusticas da policia se repetiram muitas vezes. S6 um ano depois
irlamos festejar a transferéncia do Doutor Barriga (Barcellos, 2022, p. 25 -
31).

Isto ¢, além dos bastidores da reportagem, nos quais Caco Barcellos se coloca na
narrativa a fim de apresentar comentarios acerca da apuracao, assim como ¢ uma marca dele
no telejornalismo, no trecho acima presente no capitulo Doutor Barriga, o repéOrter da vazao a
subjetividade. Ao ponto de desenvolver um aspecto autobiografico, que se constitui a partir de
um pacto autobiografico (Lejeune, 2008).

Em uma primeira observacao, pode-se pensar que a autobiografia seria um texto em
primeira pessoa, no qual o narrador é o personagem. “E o que Gérard Genette denomina
narracdo ‘autodiegética’, em sua classificacdo das ‘vozes’ das narrativas. [...] Entretanto, o
autor deixa claro que pode haver narrativa ‘em primeira pessoa’ sem que o narrador seja a
mesma pessoa que o personagem principal” (Lejeune, 2008, p. 16). A autobiografia acontece,
entdo, nao pela pessoa empregada, mas quando o: “autor = narrador e autor = personagem”
(Lejeune, 2008, p. 16). Portanto, embora a autobiografia cldssica seja autodiegética, ela
também pode existir em segunda ou terceira pessoa, desde que se estabeleca o pacto descrito

por Lejeune.
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Apos a primeira parte da grande reportagem, que contempla em seu escopo o capitulo
das memorias da juventude de Caco, o reporter permanece executando marcas de
autobiografia ao trazer opinides e bastidores da apuracao, no entanto, de modo mais contido.
Na segunda parte, “Os matadores”, do livro-reportagem, as historias deixam de ser sobre os
garotos da elite paulistana e passam para outras vitimas da Policia Militar. Intrigado em como
a acdo criminosa legitimada institucionalmente se manifestava em outras camadas sociais,

Barcellos apurou novos casos entre os anos de 1975 e 1992.

(...) Ao contrario dos rapazes do Fusca azul, agora a vitima ¢ extremamente
pobre. Bossato trabalhava desde os 10 anos de idade, sempre ganhando
menos de 100 dolares mensais. Era um rapaz de baixa instru¢do, que
abandonara a escola na oitava série do primeiro grau. Desempregado ha
quatro meses, morava com a mulher, com quem se casou ha um ano, na casa
da mae, dona Ilda, uma viuva que depende de uma pensdo de 60 dolares
deixada pelo marido. O fuzilamento de Bossato despertou pouco interesse da
imprensa. Enquanto no caso Rota 66 os principais jornais do Rio de Janeiro ¢
de Sdo Paulo publicaram mais de duzentas reportagens num periodo de trinta
dias, a histéria de Bossato foi divulgada apenas no pequeno jornal local, o
Diario de Mogi, 3 mil exemplares de circulagdo (Barcellos, 2022, p. 128).

Além do assassinato de Bossato, mais de cinquenta agdes criminosas foram narradas
por Barcellos no livro-reportagem, que adota uma abordagem contra-hegemonica ao priorizar
o ponto de vista das vitimas. Apesar de trazer, ainda, com a devida criticidade, a banalidade
do mal que envolve o sistema militar da época, conforme discutido na se¢@o anterior. Diante
da diversidade de casos existentes no livro, hd uma dificuldade em traduzir a reportagem para
telas devido a complexidade do cronotopo que perpassa tempos e espacos distintos, embora a
policia que mata no Brasil do século XX possa ser identificada como um cronotopo geral. A
primeira historia ¢ de 1975, mas também existem casos apurados do final dos anos 1980. Se o
género escolhido para adaptagdo fosse o documentario, haveria uma dificuldade para localizar
os familiares dessas vitimas e entrevista-los, mas a complexidade nao diminui quando se opta
por um género seriado audiovisual ficcional que recorre a atores e atrizes para reconstituir a
historia.

Esse processo desafiador de traducdo comega na concep¢ao do roteiro. Assim que o
responsavel por escrevé-lo inicia o esbocamento do arco dramatico, se depara com algumas
perguntas, tais como: A série audiovisual vai focar s6 no caso dos amigos do bairro Jardins?
Se sim, serd necessario ampliar o aspecto biografico acerca dessas vitimas contido no livro?

Caso priorize a violéncia enfrentada pelos amigos da elite paulistana, sera que o propoésito do
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livro serd atingido na tradug¢do? O reporter serda um personagem? Se sim, como serd o
processo de ampliar suas aparigdes pontuais na narrativa? As tomadas de decisdes sobre essas
questdes envolvem operagdes no cronotopo € nas relacdes biograficas e autobiograficas.
Portanto, o roteirista ndo pode perder de vista que estd lidando com histérias de vidas
marcadas por um trauma, logo precisa operacionalizar a adaptagdo de modo a ndo
comprometer o lado ético que a grande reportagem preserva.

Além dos aspectos mencionados na primeira secao que fornecem ao livro-reportagem
uma legitimidade ética, ¢ importante observar que essa conquista também pode ser lida a luz

do conceito de “exotopia” (Bakhtin, 1997). Para entendé-lo, ¢ necessario reconhecer que o

Caco Barcellos se insere no cronotopo narrativo — IML, casas das vitimas, operagdes

policiais, etc. —, estabelecendo em certos momentos um pacto autobiografico para descrever

a apuracao. Ainda assim, € possivel identificar uma relagao exotdpica na construcao narrativa.
Frente aos problemas impostos pela factualidade da investigagdo, o jornalista assume um
compromisso €tico com as historias das vitimas, viabilizando a alteridade na narragao.
Embora busque vivenciar o mesmo tempo e espaco das vitimas, em vez de uma apuragao
distante e desafetada, o reporter desenvolve cenas nas quais nao ha qualquer aparicao da
primeira pessoa autobiografica. Isto permite que ele descreva os eventos traumaticos a partir
de uma perspectiva externa em relagao a si proprio.

Segundo Mungioli (2013), o ético e o estético se arquitetam a partir das trés dimensdes
“eu, o0 outro, e eu-para-o-outro” (Bakhtin, 2010, p. 115). O repdrter se apresenta na narrativa
pontualmente a fim de mostrar um interesse genuino pela historia; em seguida, da vazao para
0 outro, no caso, as vitimas; posteriormente, entdo, se constitui a relagdo eu-para-o outro.
“Essa alternancia ¢ possivel quando me coloco numa posicdo exterior a mim mesmo
(exotopia), porém nao alheia a ‘realidade’” (Mungioli, 2013, p. 109). Diante desse conceito,
caso Barcellos seja transformado em um personagem e tenha o aspecto autobiografico contido
nas paginas ampliado, ¢ importante ocorrer o devido cuidado para o “eu” ndo absorver o
“outro” e assim anular o aspecto dialdégico que no livro-reportagem se consolida com a
exotopia. Uma pergunta investigativa que surge ao trazer essas questoes € a seguinte: a
exotopia pode ser reconfigurada com uma ampliacdo autobiografica ou essa transformagao
compromete o aspecto dialdgico da narrativa fundamental no processo de renegociagdo
simbolica? Durante a analise, a dissertacdo resgata essa questdo ao realizar uma observacao
atenta da materialidade da série audiovisual em dialogo com a narrativa que lhe inspirou, no

caso, aquela contida nas paginas.
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Além da importincia de discutir roteiro, arco dramatico, cronotopo, relagdes
biograficas e autobiograficas e exotopia, vale dedicar uma parte dessa secdo para pensar as
particularidades do género seriado audiovisual no qual o livro-reportagem Rota 66. A Historia
da Policia que Mata foi adaptado, assim como as complexidades envolvendo o streaming,
sistema mididtico por meio do qual a série foi langada e disponibilizada em 2022.

De acordo com Machado (2000), o conceito de serializagdo pode estar ligado ao
campo industrial que tem em seu escopo de producao a modalidade em série, conforme
teorizou Henry Ford. Esse termo, originador do que se chama de série de TV, tem suas marcas
ainda na midia analégica. "Antes da década de 1990, o principal espaco da serialidade
televisiva nos Estados Unidos era a novela diurna (daytime soap opera), um género que
antecede a televisdo e tem raizes profundas no radio de rede" (Mittell, 2015, p. 141, tradugao
nossa). Esse género com raizes acopladas no radio possui duas formas de serializacao

conforme o0 meio televisual americano:

(...) a serial e a serie. Serial (que, no Brasil, corresponderia a série) ¢ o modo
em que a narrativa acontece ao longo de episoddios, com arcos dramaticos
que atravessam diversos capitulos até uma conclusio. E a forma que
predomina, por exemplo, nas telenovelas brasileiras. No caso do serial
tipicamente americano, geralmente, os limites do arco dramdtico ocorrem
dentro de uma temporada anual. Ja a serie (que corresponderia ao nosso
seriado) ¢ a forma em que os arcos dramaticos tém o limite do episddio — o
desequilibrio dramatico ocorre no inicio do episodio e € resolvido no mesmo
episodio (Mungioli; Pelegrini, 2013, p. 28).

Segundo Mittell (2006), as séries estao cada vez mais complexificando suas narrativas
ao ponto de ocasionar uma alteragdo na relagao entre serie e serial. “Assim, nesse novo
equilibrio, a narrativa episddica permite a sensagdo de completude e a catarse esperada na
resolugdo de problemas pontuais; enquanto a serial possibilita o desenvolvimento de tramas
que nao caberiam nos limites temporais de um tnico episodio” (Mungioli; Pelegrini, 2013, p.
28). Diante desse novo contexto, os pesquisadores brasileiros observam que, além das
mudancas na narrativa, ocorre uma transformac¢do na recep¢do com o surgimento de
“telespectadores de primeiro e de segundo nivel” (Mungioli; Pelegrini, 2013, p. 29). Essa
conceituagdo € inspirada nas classificagdes de leitores realizadas por Eco (2024). Sendo o
leitor de primeiro nivel aquele que ndo faz uma experi€éncia em camadas ao se ater ao aspecto
literal da narrativa. Diferente do leitor de segundo nivel, que observa a estrutura e as marcas

discursivas aplicadas na constituicdo da estética verbal durante a fruicdo do texto. Assim, ¢

também o telespectador de segundo nivel que ultrapassa a narrativa e a graméatica audiovisual
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para adentrar na sintaxe de uma produ¢do multiforme, como aquela desenvolvida em Lost
(Mungioli; Pelegrini, 2013).

Ao reconhecer as elaboragdes sofisticadas que envolvem, por natureza, qualquer
narrativa seriada audiovisual pela propria estrutura dramatica serializada que trabalha com “a
complexidade do tempo presente e de suas relagdes com o passado e com o futuro do universo
diegético” (Mungioli, Pelegrini, 2013, p. 26), torna-se ainda mais dificil o processo de
adaptacao de um livro-reportagem para esse género. Isso porque, conforme discorrido, o
cronotopo encontrado na construcao da estética verbal da reportagem ja carrega consigo uma
complexidade natural por referir-se a um espago representativo correspondente a realidade.
Desse modo, ¢ importante que o roteirista reconheca ndo somente as caracteristicas de um
roteiro, mas entenda também sobre narrativas que circulam pelo streaming audiovisual,
gerador de uma complexidade na trama serializada e na recep¢ao. Apesar desse estudo se
concentrar na génese adaptativa, ¢ valido também que, em certos momentos da analise da
materialidade audiovisual, a recepgdo e as estratégias de transmidiacdo sejam consideradas
pontualmente para melhor conseguir compreender o produto gerado a partir da grande
reportagem.

As operacdes empreendidas no cronotopo e nas relagdes biograficas e autobiograficas
para traduzir um livro-reportagem ao género seriado audiovisual geram um produto chamado
de ficcdo. No entanto, € possivel falar que a série deixou de ser reportagem? Ou essa ainda
carrega um aspecto documental? Como a fabulacao presente nos testemunhos da reportagem
pode ser ampliada sem comprometer a legitimidade da apuragdo? Na proxima se¢do, essas
indagacdes serdo aprofundadas a fim de embasar teoricamente um terceiro eixo analitico da

materialidade audiovisual.

4.3 TESTEMUNHO EM TRANSITO: DO DOCUMENTAL A FICCAO PELA VIA DA
FABULACAO

O livro-reportagem sofre para se traduzir em uma linguagem audiovisual encenada,
conforme observado na secdo anterior, transformagdes adaptativas no cronotopo e nas
relagdes biograficas e autobiograficas. Ao optar por uma narrativa na qual atores vao encenar
a historia em uma diegese inspirada nos fatos, identifica-se uma ficcionalizagdao. No entanto, a
ficcdo ndo ¢ dicotomica em relacdo ao jornalismo, apesar de possuirem contratos simbolicos

distintos entre autor e leitor. No decorrer da dissertagdo, a ficcao ja foi apresentada como um
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recurso estilistico no processo de confec¢do dos livros-reportagem, que se aproximam em sua
estética do romance. Além dessa marca na estrutura textual, é preciso também reconhecer que
o proprio testemunho carrega consigo um carater imaginativo, que esta proximo da fabulagao.
Esse recurso subjetivo emaranha, em certa medida, o modo como o ser humano lida com os
elementos objetivos da realidade. Antes de avancar em questdes envolvendo a classificagdo da
adaptacao do livro-reportagem como fic¢do, ¢ necessario direcionar as lentes para a fabulacao
e (a) realidade, (b) livro-reportagem e, por fim, (¢) adaptagao do livro-reportagem.

A fabulagdo no processo construtivo da realidade pode ser notada desde os primoérdios
com o ser humano e a sua necessidade de contar historias, como as pinturas rupestres
elucidam com as dinamicas cotidianas desenhadas nas paredes das cavernas. Nao ¢ possivel
afirmar se os desenhos ali registrados eram feitos apOs a caga ou para planeja-la, mas,
independente disso, ¢ possivel enxergar um aspecto documental nessas imagens, assim como
fabulativo, haja vista que as pinturas sdo feitas a partir de uma observacao da cena, lembranca
ou antecipacdo. Em todos os casos, a subjetividade colabora no processo de gerar uma
dramaturgia. Desse modo, ha uma aproxima¢do quase imutdvel entre o documental e a
fabulagdo, que caminham juntos, embora haja uma tentativa estruturalista de coloca-los em
polos opostos, que ndo se conectam. Ao resgatar a historia da humanidade, ¢ possivel
observar varios casos de entrecruzamento, a comegar pela mitologia grega, por exemplo, que
ndo ¢ somente fabulativa. Afinal, funciona como um método de apresentar e explicar
fendmenos naturais.

Essa fabulagdo presente no modo como o ser humano lida com elementos objetivos
também pode ser observada na génese do testemunho que o jornalista, principalmente aquele
que decide, como Caco Barcellos, escrever um livro-reportagem sobre um tema traumatico e
sensivel, se depara na apuracdao. O testemunho, fundamental para viabilizar a apresentacao
desses traumas nos livros-reportagem, ¢ hibrido de singularidade e de imaginagdo, por isso
“oscila entre a literalidade traumatica e a literatura imaginativa” (Seligmann, 2008, p. 72).
Embora defenda o potencial imaginativo, o autor reconhece que esse pode ser prejudicial ao

campo do Direito:

Como vimos, esta passagem para o imaginario ¢ desejavel e pode ter um
efeito terapéutico, mas para um certo discurso sobre o testemunho —
sobretudo o juridico, mas ndo s6 —, a ficgdo contamina e dissolve o teor de
verdade do testemunho. No discurso juridico ¢ onde este elemento
paradoxalmente singular do testemunho (e das provas) é levado mais
adiante, colocando o testemunho em um verdadeiro territorio de ninguém.
Dostoiévski percebeu isto e, freqiientador contumaz de tribunais, ele dizia
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que as provas tém sempre °‘dois gumes’ [...] um verdadeiro insight
psicanalitico sobre o duplo vinculo. Ou seja, a “literalidade” da situagdo
traumatica traz consigo a sensacdo de singularidade absoluta. Esta ndo ¢
nada mais do que o sintoma da ruptura com o simboélico. Na tentativa de
cobrir este gap com a simbolizagdo a testemunha se volta para o trabalho da
imaginagdo. E neste ponto que o campo juridico passa a langar uma suspeita
sobre o testemunho. Ele gostaria de manter a singularidade total do
testemunho, que significaria a chancela de seu teor de ‘prova’, de fragmento
do real. Mas a engrenagem juridica emperra uma segunda vez, justamente ao
defender esta singularidade literal do evento (Seligmann, 2008, p. 72).

Além de reconhecer esse carater hibrido do testemunho, que carrega potencialidades e
limites, o autor identifica, ainda, a memoéria como uma modalidade que pertence a mesma
parte da alma que a imaginagdo, conforme ele comenta, apoiando-se em Aristoteles. Segundo
Bergson (1999), existem dois tipos de memorias: a habitual, ligada a a¢des praticadas com
frequéncia no dia a dia, e a memoria pura, que permite o resgate de uma lembranca do
passado. Justamente nesse processo de resgate pode emergir o aspecto imaginativo (proximo
ao conceito de fabulagdo), visto de modo terapéutico, segundo Seligmann (2008). Este
também pode ser lido como um recurso de preenchimento de lacunas da memoria.

Nesse processo de apurar uma histdria, o jornalista se depara com varios testemunhos.
E, assim como no campo do Direito, em que o aspecto imaginativo ¢ evitado em prol de uma
literalidade dos acontecimentos, o jornalista também ¢ aconselhado a buscar o méximo de
precisdo e checar as informacdes em vez de dar vazao a fabulagdo durante a escuta da vitima.

No entanto, quando o jornalista solicita que a fonte resgate com detalhes como foi o
ocorrido, ele esta solicitando, em outras palavras, que ela busque uma memoria pura que sera
emaranhada, em alguma medida, de um aspecto imaginativo ao se transformar em
testemunho. Afinal, ninguém consegue produzir um relato sem tangenciar a subjetividade que
esta presente em todo o testemunho. Ainda assim, o contador de histérias, chamado de
jornalista, ¢ aconselhado a buscar o maximo de precisdo, acrescentando perguntas e
vasculhando vestigios preservados daquele acontecimento de modo a checar a veracidade do
que esta sendo dito.

O conceito de fabulagdo, além de permear os estudos de memoria e testemunho,
também emerge quando se trata da imagem-tempo no cinema. Deleuze (2005) observou em
suas reflexdes que a imagem cinematografica estava inicialmente condicionada ao
movimento, sendo o tempo um elemento distante da composi¢do visual da cena, até que
comega a ver iniciativas nas quais o tempo torna-se o pilar. Embora a narrativa cldssica
continue sendo feita com frequéncia, o cinema moderno permitiu a0 movimento se subordinar

ao tempo e ndo o contrario. Com essa nova operacionaliza¢do, o tempo passa por um processo
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de cristalizagdo ao mesclar uma narrativa ndo linear, que traz sonhos, flashbacks e outros
dispositivos que fogem a uma légica cronoldgica de causalidade ininterrupta.

A produgdo cléssica da imagem em movimento garante a pelicula uma narrativa que
“estd sujeita ao efeito de verdade que ela invoca” (Deleuze, 2005, p. 174). O rompimento com
esse modo de filmar provoca o seguinte: “O movimento fundamental descentrado torna-se
movimento em falso, e o tempo fundamentalmente libertado torna-se poténcia do falso que
agora se efetua no movimento em falso” (Deleuze, 2005, p. 174). Essa mudanga na forma de
representar coloca esse efeito de verdade em cheque? Segundo o autor, ndo, pois “a verdade
ndo tem de ser alcangada, encontrada nem reproduzida, ela deve ser criada” (Deleuze, 2005,
p. 178).

Para o pensador do Cinema, a ruptura ndo se localiza entre fic¢ao e realidade, mas no
novo modo de narrativa que as afeta a partir de 1960 com dois pontos: no cinema direto de
Cassavetes e de Shirley Clarke; "cinema do vivido" de Pierre Perrault; "cinema-verdade" de

Jean Rouch.

A ficgdo ¢ inseparavel de uma "veneragdo" que a apresenta como verdadeira,
na religido, na sociedade, no cinema, no sistema de imagens. Ninguém
entendeu as palavras de Nietzsche, "elimina tuas veneragdes", tdo bem
quanto Perrault. Quando Perrault se dirige a suas personagens reais do
Quebec, ndo ¢ apenas para eliminar a ficgdo, mas para liberta-la do modelo
de verdade que a penetra, e encontrar ao contrario a pura e simples funcao de
fabulagdo que se opde a esse modelo. O que se opde a ficgdo ndo ¢é o real,
ndo ¢ a verdade que ¢ sempre a dos dominantes ou dos colonizadores, ¢ a
funcdo fabuladora dos pobres (Deleuze, 2005, p. 182-183).

Em outras palavras, na perspectiva de Deleuze, a dicotomia ndo esta entre fic¢do e
realidade, pois a ficcdo que prevalece ¢ a dos dominantes, muito proxima da realidade
construida fora das telas. O que se opoe a ficg¢do, portanto, ¢ uma fabulagao dos pobres. Estes
ndo vivem nem na propria realidade a histéria que gostariam, muito menos nas produgdes
ficcionais que os representam. Para ilustrar, ¢ possivel pensar nas vitimas negras periféricas
assassinadas pela Policia Militar e tratadas na propria realidade como bandidas. Essa 16gica
representativa também percorre ficgdes audiovisuais que ndo provocam uma fabulacao
alinhada a esse grupo. Por isso, na analise posterior, sera investigado se a fabulacdo inerente
nos testemunhos narrados por Barcellos nas péaginas ¢ ampliada na série inspirada no
livro-reportagem.

Diante dessa ultima conceituagdo, fica evidente o aspecto poliss€émico do conceito de

fabulagdo. Uma vez que, nos estudos de memoria, esse se manifesta como um elemento de
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preenchimento de lacunas das lembrangas, enquanto no campo do cinema, fabulagdo diz
respeito a uma perspectiva de criagdo de uma narrativa contra-hegemonica que muitas vezes
diverge da ficcdo dominante produzida.

A proposta abordada na obra Cinema II: imagem-tempo, de Deleuze, se aproxima dos
estudos de fabulacdo critica, que ndo se voltam somente para o relato da testemunha, mas,
principalmente, para como o contador de histdrias vai interpretar e lidar com o relato obtido.
Isto ¢, se o grau de fabulagdo presente no testemunho demanda cuidado ético por parte do
jornalista, o seu desenvolvimento por terceiros mais ainda, mesmo que seja uma forma de
acolher “a impossibilidade que condiciona nosso conhecimento do passado e anima nosso
desejo por um futuro liberto” (Hartman, 2020, p. 31). Assim como para Deleuze, fabular para
a autora ¢ uma forma politica e estética de fugir de uma logica hegemodnica que predomina
nas narrativas propagadoras de uma visao dominante da realidade.

Na andlise da materialidade audiovisual, apresentada no préximo capitulo, serd
investigado se essa fabulagcdo presente nas paginas por meio dos testemunhos se amplia na
série audiovisual classificada como ficcdo e também se hd uma fabulagcdo critica na
construcdo da narrativa, tomando como base as conceituacdes de Deleuze ¢ Hartman. Além
de se debrugar nos estudos de fabulacdo, esta secdo também deseja adentrar no conceito de
ficcdo, o qual é o campo cuja adaptagdo do livro-reportagem de Barcellos ¢ inserida no
audiovisual.

Para comecar essa reflexdo, ¢ importante esclarecer que esse conceito ndo deve ser
lido a partir de uma relagao dicotdmica com a verdade, por ser possivel encontra-la nas
narrativas ficcionais a partir do contrato que se estabelece entre autor e leitor (Eco, 2024). Por
exemplo, uma informacdo que ndo aconteceu na realidade presente em um romance se
configura como uma verdade ficcional somente naquela histéria e assim continuard sendo
enquanto houver um exemplar daquela obra. Se pautando na ampliacdo do campo semantico
da palavra ficcdo defendida por Eco, Manna (2023) realiza uma aproximacao da ficcdo com o
jornalismo.

Segundo o pesquisador, a ficgao ¢ tratada no senso comum como sindnimo de mentira,
levando muitos a utilizarem, por exemplo, para abordar uma matéria com erros. No entanto,
ele sugere pensar a fic¢do a partir da logica de diegese, que esta ligada a criacdo de mundos.
Com isso, permite-se estabelecer uma relagdo com o jornalismo que ¢, em sua centralidade,
construtor de mundos. ApoOs essa aproximagdo, Manna propde que o leitor busque uma
matéria jornalistica e fagca os seguintes questionamentos: “[...] Que mundo diegético ¢ esse

configurado por essa narrativa? Busque entdo por outras matérias sobre o mesmo fato e
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empreenda o mesmo gesto analitico. Que implicagdes as especificidades de cada um desses
mundos tém na sua experiéncia de leitura?” (Manna, 2023, p. 81).

No Brasil, ¢ possivel encontrar com facilidade mundos diegéticos distintos ao se
comparar uma mesma matéria publicada em um jornal da grande midia e um independente,
por exemplo. Com base nessas reflexdes, ¢ observavel a relagdo entre ficgdo e realidade no
modo como o ser humano a reconstitui e se relaciona em sociedade, mas ndo somente, como
se observa também na estrutura dos textos jornalisticos, assim como na dramaturgia
telejornalistica (Coutinho, I., 2003). As raizes dessa estrutura estdo firmadas na Poética, de
Aristoteles, responsavel por influenciar ainda hoje o processo de contagdo de historias, como
os VTs (videos de reportagens gravadas) dos telejornais ilustram pelo fato de possuirem uma

dramaturgia, conforme se observa por meio da representacdo de personagens € acoes.

[...] compreende, para além dos aspectos de encenacdo e do carater
espetacular da atuacdo de seus profissionais, a organizacdo das matérias
editadas, em texto e imagem, de forma a oferecer ao telespectador o
desenrolar das agdes, vividas e experimentadas por meio da atuacdo de
diferentes personagens colocados em cena. A utilizagdo exacerbada dos
recursos audiovisuais de ‘sobe som’ e ‘vinhetas’ poderia ser considerada
como a representacdo, ou imitacdo, do canto como elemento integrante da
receita dramatica, em Aristoteles. Por sua vez, o tom emocional dos textos
em geral, com destaque para aqueles lidos pelo apresentador e, sobretudo
para seu encadeamento ou paginagdo da edigdo exibida, garantem o apelo do
espetaculo, aqui noticioso (Coutinho, 1., 2003, p. 198-199).

Além de estruturar as lentes analiticas para refletir a fabulacdo, o trabalho também
busca considerar o processo de dramaturgia que esta presente na arquitetagdo de qualquer
histéria, inclusive na adaptacao do livro-reportagem para série audiovisual. Para viabilizar a
gravacdo, as historias das vitimas possivelmente foram reconstituidas no roteiro e encenadas
por atores. Desse modo, esse aspecto dramaturgico presente nas paginas se expande e
distancia, em alguma medida, a narrativa do fato, fazendo com que a série audiovisual seja
batizada de ficcao. Conforme visto, esse gé€nero nao estabelece uma relacao dicotdmica com a
verdade e pode até se aproximar do jornalismo, por exemplo, ao ter a sua gramatica propria
utilizada como técnica de estruturacdo do livro-reportagem ou se considerar as aproximagdes
de Manna com diegese. Apesar de a série ser classificada nesse género, ela ndo perde
necessariamente o lastro documental.

Do mesmo modo como ha relagdes entre a realidade e a fabulacdo, jornalismo e
ficcdo, também ¢ possivel estabelecer um contato do documental com o ficcional,

tratados como opostos e sem qualquer tipo de simbiose em uma perspectiva estruturalista. No
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entanto, seria possivel afirmar que, em uma producdo documental, ndo ha marcas de fic¢ao, e,
em uma fic¢do, ndo hd marcas de documentagao? Para comegar essa reflexao, € possivel citar
o documentario Edificio Master, de Eduardo Coutinho. Nele, o telespectador conhece os
diferentes moradores do prédio localizado em Copacabana, RJ. A produgdo pode ser
classificada, a partir dos modos estabelecidos por Nichols (2005), como um documentério
participativo, pois, no decorrer das entrevistas, Coutinho intervém na cena com perguntas em
tom de conversa. Além de participativo, o audiovisual feito por ele ¢ chamado de Cinema
Verdade. No entanto, a ‘“verdade” para Coutinho ndo se constréi a partir de uma
factualidade, como no jornalismo.

Para entender essa questdo, ¢ possivel ilustrar com a jovem prostituta Suze,
entrevistada por Eduardo Coutinho em Edificio Master, que diz o seguinte: “E eu sou muito
mentirosa, muito mesmo. E eu até choro para acreditar na minha mentira. Tem mentira que eu
acabo acreditando que ¢ verdade” (Edificio Master, 2002, 47min 57s). Logo em seguida, o
cineasta questiona: “E uma coisa, por que vocé mentiu nessa conversa de hoje, nossa?”
(Edificio Master, 2002, 48min 9s). Entdo, ela responde: “[...] Mas hoje eu ndo estava
mentindo, eu esqueci mesmo. E nem passava pela minha cabeca que eu tinha que fazer
entrevista. Mas ontem eu menti. Para vocé ver como eu sou uma mentirosa verdadeira. Eu
falo mentira, mas falo a verdade” (Edificio Master, 2002, 48min 31s).

Em outras palavras, a verdade no cinema de Eduardo Coutinho ndo se constroi a partir
de uma verdade factual, mas, sim, de uma subjetividade carregada de fabulacdo. Essa
fabulacdo se torna ainda mais potencializada no filme Jogo de Cena, do mesmo diretor,
no qual ele entrevista mulheres comuns que responderam a um anuncio de jornal que
solicitava historias pessoais de vida. O documentario se torna inovador, pois o diretor nio
somente as entrevista, como convida atrizes para dar vida a parte dos relatos, explorando
técnicas dramaturgicas. Desse modo, o filme ultrapassa o aspecto fabulativo do testemunho e
atinge também um grau de fic¢do que pode, em uma leitura inicial, ser tratado como oposto
do documental, mas que, na proposta do diretor, ¢ justamente o ponto central para a
construgdo da narrativa, que traz as fronteiras entre realidade e ficcdo em um constante
apagamento.

Assim como ¢ possivel identificar marcas de ficcdo em narrativas documentais, o
inverso também ¢€ possivel. Afinal, por mais distante que seja uma produ¢do audiovisual da
realidade, ela carrega um carater documental. Uma telenovela, por exemplo, como Avenida
Brasil, de Joao Emanuel Carneiro, que conta a historia ficcional de uma orfa de pai que busca

vingan¢a, documenta também o Brasil daquela época, pelos figurinos, cenarios e discursos
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apresentados no decorrer da trama. Além disso, a documentagdo se manifesta pela propria
escalagdo do elenco e construgdo da narrativa. Se um pesquisador realiza uma
investigacdo acerca da representacdo de racga e sexualidade dos atores do produto ficcional,
ele vai encontrar, possivelmente, um documento sobre como as telenovelas do inicio da
década de 2010 eram gravadas na Rede Globo. Isso dialoga com o conceito de leitura
documentarizante, “capaz de tratar todo filme como documento” (Odin, 2012, p. 13) a partir
da identificagdo de um “eu-origem real” (Odin, 2012).

Portanto, independente se a adaptacdo de um livro-reportagem para o audiovisual se
autodeclare ficcdo, ainda ¢ possivel enxergar lastros documentais no decorrer das cenas por
meio de elementos que colaboram para a geragdo desse “efeito de real” (Barthes, 2004). O
pensador para estruturar esse conceito recorre, por exemplo, ao romance realista Un coeur
simple, de Flaubert, no qual ha descrigdes precisas sobre objetos irrelevantes para a historia,
mas que colaboram para a produgdo desse efeito de real. Para ilustrar, ele cita o processo
descritivo que Flaubert realiza de um piano que se encontra sob o bardmetro; uma informagao
irrelevante para o desenrolar da narrativa, mas que ajuda o leitor no processo de fruicao
imaginativa a compor a cena tal como acontece com 0s personagens. S0 justamente esses
“efeitos de real” que dao corpo a “estética de todas as obras correntes da modernidade”
(Barthes, 2004, p. 190), inclusive as ficcionais que partem de um fato.

Do mesmo modo como ¢ possivel conceber uma leitura documentarizante a partir dos
lastros documentais, muitas vezes forjados a partir de efeitos de real, é possivel pensar, ainda,
a ficcdo para além da classificagdo do género ao direcionar as lentes para a enunciagdo. O
pesquisador Jost (1997), pautado nas pesquisas sobre sujeitos da enunciagdo de Hamburger

(1986), estipula o seguinte:

[...] a diferenca entre ficcdo e realidade estd menos no objeto do
enunciado que no sujeito da enunciagdo, distinguem-se [entdo] trés
tipos de enunciados: o enunciado de realidade fundado em um
eu-origem real, o enunciado de fic¢do fundado em um eu-origem
ficticio e o enunciado fingido, enunciado em primeira pessoa, que torna
incerta a distingdo entre invencdo e testemunho. [...] Contrariamente a
ficgdo, inscrita na logica platonica da imitagdo da realidade (mimesis), o
fingimento € uma imitacdo do enunciado de realidade. (Jost, 1997, tradugao
nossa, grifos do autor).

Com base nesses sujeitos enunciativos, € possivel analisar se o enunciado esta ligado a
um “eu-origem real”, isto €, se a pessoa que fala na cena ¢ a mesma da realidade, ou se ha
uma enunciagdo a partir de um eu-origem ficticio. Nesse caso, aquela pessoa ndo ¢ a mesma

da realidade, tal como um ator atuando para dar vida a um personagem, que pode ou nao
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existir fora das telas. Além desses dois casos, Jost ainda determina um tipo de enunciagcdo em
primeira pessoa que torna complicado distinguir a inven¢@o do testemunho. Durante a anélise
da materialidade audiovisual, o estudo resgata esses conceitos para pensar a série, assim como
a questao da leitura documentarizante (Odin, 2012) a partir dos efeitos de real (Barthes,
2004).

As ténues fronteiras entre ficcdo ¢ documental estdo em constante simbiose na
contemporaneidade. A vista disso, o processo de travessia de um livro-reportagem para o
audiovisual nao esta livre de impasses se for optado pelo género documental, afinal esse
também pode trazer enquadramentos que ndo replicam necessariamente com ética a apuragao
se recorrer a uma ficcionaliza¢do deliberada. Em outras palavras, pensar que, pelo fato de
haver um predominio do aspecto documental no livro-reportagem, o género audiovisual
documentario ¢ o Unico possivel, pode ser uma visao limitada, pois a ficcado também pode
conseguir trabalhar com o aspecto documental. Isso, sem mencionar que o proprio género
documental tem marcas fabulativas, conforme visto. Diante dessas questdes refletidas nesta
secdo € nas anteriores, no proximo capitulo sera consolidada a andlise da materialidade
audiovisual a partir de um entrelagamento com a tradugdo intersemiotica, teoria da adaptagao,

além de considerar pontualmente a transmidiacao.
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5 A TRAVESSIA DA “MISTERIOSA” PONTE QUE TRANSFORMA A PALAVRA
EM AUDIOVISUAL: A ANALISE DA MATERIALIDADE AUDIOVISUAL COMO
UM METODO POSSIVEL

Neste capitulo serdo realizadas as primeiras etapas da andlise da materialidade
audiovisual, que busca aprofundar-se na génese adaptativa do livro-reportagem para série a
fim de investigar se 0 compromisso €tico com as vitimas ¢ mantido na travessia dessa ponte
misteriosa que transforma a palavra em audiovisual. Conforme visto no capitulo 3, o
fendomeno precisa ser compreendido como um caso de tradugdo intersemidtica, que também
pode ser lido a luz da teoria da adaptagdo. Ademais, ¢ possivel observar estratégias de
transmidiacdo na divulgagdo e recepg¢dao do produto. Esta ultima vertente tedrica ndo sera
utilizada para construir um eixo analitico, mas como apoio para trabalhar com os paratextos,
elementos previstos no método selecionado. No processo de arquitetagdo da ficha de analise
deste estudo, o capitulo 4 também serd acionado como aporte tedrico por suas colaboragdes
ultrapassarem o aspecto materialista e se voltarem para os processos simbolicos e politicos
envolvidos nessas reconstituigdes; o direcionamento para o roteiro a partir do conceito de
cronotopo e das relagdes biograficas e autobiograficas; assim como um estudo dos aspectos
documentais e fabulativos que envolvem as novas rotas dos livros-reportagem para as telas.

A anélise da materialidade audiovisual ¢ um método desenvolvido pela pesquisadora
Iluska Coutinho (2016), coordenadora do Nucleo de Jornalismo e Audiovisual (NJA), que,
apos realizar um mapeamento entre 2009 e 2015 dos trabalhos publicados no GP de
Telejornalismo do Intercom, hoje nomeado Jornalismo Audiovisual, observou que a maioria
das pesquisas apresentadas tinha “predominancia de um dos elementos do cédigo televisual
(texto, som, imagem, edicdo) nas etapas de descri¢ao e analise” (Coutinho, 1., 2016, p. 6).

Diante da auséncia de métodos claros, foi esbog¢ado:

(...) um método denominado de Andlise da Materialidade do Audiovisual
que tomaria como objeto de avaliagdo a unidade
texto+som-+imagem+tempo+edicao. Acredita-se que as interpretagdoes de
edigdes de programas jornalisticos ou de parte deles, de uma cobertura
particular ou de séries de produtos de jornalismo audiovisual, em uma
eventual perspectiva comparativa, ndo devem realizar operagdes de
decomposicao/leitura, que descaracterizariam a forma de enunciacao/
produgéo de sentido do telejornalismo (Coutinho, 1., 2016, p. 10).
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Inicialmente, o método foi estruturado para analise de produtos telejornalisticos, mas,
pela possibilidade de aplicagdo em outros conteudos audiovisuais, a proposta ja foi utilizada
para analise de videos em plataformas digitais, séries e telenovelas. Como se observa na
dissertacdo de mestrado defendida no PPGCOM - UFJF, na linha de Processos
Comunicacionais e Interfaces sociais: 4 representacdo de género na telenovela: um estudo
sobre Elisabeta e as personagens femininas em Orgulho e Paixdo, de Barbara Torisu, sob
orientagdo de Iluska Coutinho. Diante da potencialidade do método para investigar contetidos
que nao sao telejornalisticos, como uma telenovela, a possibilidade de utiliza-lo neste estudo,
que se debruca sobre uma série audiovisual inspirada em um livro-reportagem, se mostra
possivel.

A consolidagdo do método, que deu os seus primeiros passos em um artigo
apresentado no XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao (Intercom, 2016),
concretizou-se no capitulo Compreender a estrutura e experimentar o audiovisual: da
dramaturgia do telejornalismo a andlise da materialidade audiovisual presente no livro
Epistemologias do telejornalismo brasileiro, volume 7 da Colecdo de Jornalismo e
Audiovisual da Rede de Pesquisadores em Telejornalismo (Telejor). Neste trabalho, Coutinho
apresenta em profundidade o processo de constru¢do do método popularizado como AMA,
cujas bases epistemologicas remontam a tese Dramaturgia do telejornalismo. A partir de
conceitos como conflito narrativo, personagens e outros pensados na tese, o pesquisador pode
produzir um eixo de andlise para refletir essa dramaturgia. Nas pesquisas “realizadas no NJA
as lentes da dramaturgia do telejornalismo se associariam outros efeitos, de imagem, som,
experiéncia e interpretacdo, acionados conforme os objetivos a desvelar, referéncias tedricas
mobilizadas em cada pesquisa” (Coutinho, 1., 2018, p. 187). Desse modo, ¢ importante
compreender que o método permite uma flexibilidade ao pesquisador no processo de
construcdo dos eixos investigativos para além da dramaturgia.

O processo de aplicagdo do método envolve as seguintes etapas:

1) identificacdo do objeto audiovisual (e suas propostas); 2) emolduragdo e
elaboracdo da ficha de anélise; 3) Pré-teste do instrumento; 4) pesquisa
documental/defini¢@o e obtencdo da amostra a ser investigada; 5) construgao
de pardmetros de interpretacdo dos dados e, em casos eventuais, de um
material de codificagdo. Procedimentos de (pré)producdo realizados, a
analise se assemelha a uma entrevista do objeto empirico, que em didlogo
com as reflexdes teodrico-metodologicas realizadas, deve ser capaz de
responder a questdo central da pesquisa (Coutinho, I., 2018, p. 192).

A decisao de trabalhar com esse método decorre do aspecto flexivel e moldavel que a



107

proposta apresenta aos estudos de audiovisual. O pesquisador pode, segundo as bases teoricas
particulares de cada estudo, arquitetar eixos analiticos e formular perguntas a serem feitas ao
objeto empirico investigado. Em outras palavras, “a analise se assemelha a uma entrevista do
objeto empirico, que em didlogo com as reflexdes tedrico-metodologicas realizadas, deve ser
capaz de responder a questdo central de pesquisa proposta” (Coutinho, 1., 2018, p. 192).

O processo de desenvolvimento das cinco etapas da analise da materialidade
audiovisual foi formulado considerando as bases epistemoldgicas mobilizadas no decorrer do
trabalho, assim como as entrevistas realizadas com Caco Barcellos (autor), Gustavo Mello
(produtor), Philippe Barcinski (diretor), Maria Camargo (roteirista), Teodoro Poppovic
(roteirista), Fernanda Prestes (pesquisadora), Naruna Costa (atriz) e Romulo Braga (ator).

Diante do contato direto com humanos que o método cientifico de entrevistas
demanda, o pesquisador precisa, segundo o regimento do PPGCOM - UFJF, antes de realizar
qualquer contato com os entrevistados, ter a proposta aprovada no Comité de Etica em
Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Federal de Juiz de Fora (CEP-UFJF). Ainda
no primeiro ano de mestrado, apds a lapidagdo do projeto de pesquisa, toda a documentacao
necessaria foi organizada e submetida a Plataforma Brasil, que abarca o sistema Comité de
Etica em Pesquisa ¢ a Comissio Nacional de Etica em Pesquisa (CEP-CONEP), e foi
aprovada em 28 de fevereiro de 2025. Entre as exigéncias necessarias para submissiao
encontram-se: projeto de pesquisa detalhado, termo de consentimento livre e esclarecido
(TCLE), folha rosto e roteiro de perguntas.

No curso de organizagdo das documentagdes, optou-se pela abordagem “‘em
profundidade” (Duarte, 2010), que abarca dois tipos de entrevistas: a) aberta e b) semiaberta
No primeiro caso, “o pesquisador deve ter afiada capacidade de manter o foco e garantir a
fluéncia e a naturalidade. Flexivel e permissiva, exige habilidade para nao perder-se no
irrelevante ou torna-la uma conversa agradavel, mas improdutiva” (Duarte, 2010, p. 65). Ja o
segundo tipo, a semiaberta, também conhecida como semiestruturada, demanda a criacao de
uma lista de questdes-chave, que “pode ser adaptada e alterada no decorrer das entrevistas.
Uma questdo pode ser dividida em duas e outras duas podem ser reunidas em uma so, por
exemplo” (Duarte, 2010, p. 66). J& a entrevista fechada, classificada na abordagem linear,
prioriza o aspecto quantitativo; suas questdes sdo previamente estruturadas, ndo sendo
possivel ajustar as perguntas durante a entrevista, que podem ser respondidas individualmente
pelo entrevistado. Comumente empregada quando se recorre a questionarios.

Diante das possibilidades de entrevistas em profundidade apresentadas, foi optado pela

semiaberta. Assim como em uma conversa cotidiana, esse formato permite ao pesquisador
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adicionar, retirar e reorganizar perguntas semiestruturadas em um roteiro. A partir dessa
decisdo, as entrevistas ancoradas por um método viabilizam uma perspectiva dialogica que
pode ser frutifera para a investigagdo que deseja se aprofundar nos detalhes particulares
envolvendo o fenomeno adaptativo do livro-reportagem para o audiovisual. J& a entrevista
fechada, classificada na abordagem linear, poderia levar a respostas limitadas; enquanto a
aberta, também alocada na abordagem em profundidade, poderia gerar uma perda da precisao
na condu¢do, em contraste a semiaberta, que garante, a partir de uma semiestruturacao, a
maleabilidade necessaria para a investigacdo proposta.

A decisdo por combinar a andlise da materialidade audiovisual com as entrevistas
semiabertas ¢ um modo de ndo deixar a reflexdo das respostas obtidas em um capitulo
posterior de modo desassociado da andlise. Além disso, a articulagdo se justifica pela propria
arquitetacdo da AMA, que busca construir as reflexdes dos eixos em didlogo com a
fundamentagdo acionada e a pesquisa documental realizada; logo, é possivel considerar as
entrevistas feitas como paratextos exclusivos desta pesquisa que podem auxiliar no processo
investigativo do fendmeno. No entanto, ¢ preciso, na mesma medida de avaliacdo dos
potenciais de triangulagdo, reconhecer os limites dessa articulagdo. Afinal, as respostas
obtidas podem ser constituidas por signos que desejam defender interesses profissionais como
forma de autoprote¢do. Portanto, o desafio desse entrelagamento consiste em nao interpretar
as reflexdes dos entrevistados como explicagdes absolutas, mas como textos localizados em
um cendrio de disputas simbolicas, que precisam ser avaliados em didlogo com a
fundamentagao tedrica mobilizada e as reflexdes acerca do objeto empirico.

Cada uma das se¢des a seguir foi estruturada com base no percurso metodoldgico da
analise da materialidade audiovisual, que se constrdi em cinco etapas. Desde a fase de
identificacdo do objeto audiovisual, as respostas obtidas nas entrevistas semiabertas foram
inseridas, quando necessario, para refletir sobre alguma questao investigada. Em alguns casos,
as respostas dos envolvidos com a adaptagdo aparecem para justificar uma tomada de decisdo
adaptativa; em outros, como um modo de contrastar ou complementar a reflexdo da analise
constituida com base na fundamentagdo. O processo de triangulagao metodologica da AMA
com a entrevista semiaberta precisa ser realizado com a devida criticidade para que as
respostas ndo se sobreponham a andlise, mas sejam utilizadas como paratextos abarcadores de
signos desveladores das negociacdes simbolicas operadas na tradugdo intersemidtica

investigada.
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5.1 IDENTIFICACAO DO OBJETO AUDIOVISUAL (E SUAS PROPOSTAS)

Este momento pode ser interpretado como uma pré-andlise na qual o estudo vai
identificar, descrever e introduzir o objeto empirico, no caso, a série audiovisual Rota 66: A
Policia que Mata. Assim como os paratextos que as acompanham no processo de divulgacao,
lancamento e pos-langamento. Essas intermedialidades em dialogo com o objeto empirico
merecem ser refletidas com o apoio do conceito de transmidiacdo (Fechine, 2013), pois os
paratextos produzidos no perfil do Globoplay na plataforma Instagram s3o casos de
propagacdo. Além desses contetidos propagativos, com o lancamento da série, a obra de
Barcellos entrou em uma ldégica de convergéncia e recebeu uma expansao da diegese factual.
Como pode ser visto com a reportagem especial sobre o caso Rota 66, ja brevemente citada no
capitulo 3, produzida para o programa Profissdo Reporter a fim de apresentar como as vitimas
narradas no livro-reportagem se encontram no presente.

Uma vez que o problema de pesquisa deste estudo se aprofunda na génese adaptativa,
o conceito de transmidiacdo sera triangulado com o método andlise da materialidade
audiovisual, ndo como um eixo investigativo. Isto decorre devido ao objetivo central ndo se
deter nessas logicas de convergéncia e recepgao da série audiovisual. Embora ndo seja central
ao ponto de justificar um eixo, ainda ¢ um interesse da pesquisa se direcionar pontualmente a
transmidiagdo, que serd uma corrente tedrica utilizada no processo de desenvolvimento da
primeira etapa exposta nesta se¢do. A série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata foi
lancada em 22 de setembro de 2022 na plataforma de streaming Globoplay.

No entanto, os direitos autorais do livro-reportagem ndo foram comprados pelo
streaming da Globo, mas pela produtora Boutique Filmes, responsavel por criar a ideia central
e, posteriormente, vender a proposta para a Globoplay, conforme explicou com detalhes o

produtor Gustavo Mello em entrevista concedida a pesquisa.

Comecei a conversar com 0o Caco em 2017, mas s6 comprei os direitos em
2018. Ficamos dialogando intensamente, pois busco ver sempre se existe
uma convergéncia com o que quero fazer e aquilo que o autor entende que
deveria ser feito, porque depois que compro tenho autonomia para adaptar da
maneira que for melhor. [...] A dindmica foi fazer a compra dos direitos e dar
os adiantamentos dos recursos ao Caco, para poder ficar um tempo
adaptando o livro e tentando vender no mercado. Nesse prazo, coloquei de
pé o argumento com a escrita do Teodoro Poppovic, de como seria 0 nosso
recorte criativo. Essa ¢ a dinamica com a qual a Boutique trabalha. A gente
sempre vai para o mercado com uma proposta criativa. No caso de Rota 66,
o Globoplay avaliou e falou: “Queremos essa série”. A gente ficou durante
um bom tempo negociando as questdes criativas. Apds apresentarmos os
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argumentos, eles quiseram ver mais materiais antes de tomar a deciséo final.
Entdo, o Teo trabalhou mais uma rodada para a gente fazer um descritivo por
episodio do que seria a série para eles terem mais certeza naquilo que eles
estavam investindo, porque € um investimento muito alto que essas
plataformas fazem. Logo, eles querem, com razdo, ter certeza do caminho
que vai ser seguido. Apds essa rodada, eles leram, gostaram bastante e
falaram: “Vamos em frente”. Em alguns casos, negocia s6 a sala de roteiro,
para depois decidir se vai ter a producdo. Uma sala de roteiro custa, hoje,
aproximadamente 2,5% do valor total de uma série. Entdo, conforme ocorre
na indudstria norte-americana, ¢ comum primeiro investir menos no roteiro,
para depois compreender a dimensdo da série e discutir o orcamento alto da
producdo. Nesse caso, a gente tinha tanta empolgag@o para fazer a série que
ja negociamos ambos. Isso foi um o6timo sinal. Comecamos a escrever na
pandemia em 2020 e a produgdo comegou em 2021, ja vacinados. A gente
entregou tudo até margo de 2022 para o langamento em setembro do mesmo
ano (Mello, 2025).

As informagdes apresentadas sobre a adaptacdo no setor de detalhes do Globoplay
foram transcritas abaixo na mesma ordem em que estdo expostas no streaming. Rota 66: A
Policia que Mata. Diregao: Philippe Barcinski, Diego Martins; Género: Drama, Policial,
Investigagao; Roteiro: Maria Camargo, Teodoro Poppovic, Mariah Schwartz, Philippe
Barcinski, Deo Cardoso, Felipe Sant'angelo, Guilherme Freitas; Ano de langamento: 2022;
Elenco: Humberto Carrdo, Romulo Braga, Lara Tremouroux, Juan Queiroz, Wesley
Guimaraes, Ailton Graga, Adriana Lessa, Nizo Neto, Adriano Garib; Classificacao: 16
Violéncia extrema, Drogas ilicitas, Temas sensiveis; Sinopse: Ao investigar o assassinato de
dois jovens paulistanos a fundo, o repdrter Caco Barcellos descobre um grupo de matadores

da ROTA que opera com o aparente aval da justica militar.
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Figura 5 - Capa da série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata
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Fonte: Globoplay (2022).

Em uma observacdo preliminar, ¢ possivel observar que o nome do livro-reportagem
foi adaptado no processo de tradugdo intersemidtica. A narrativa materializada nas paginas ¢
intitulada Rota 66: A Historia da Policia que Mata, enquanto a série audiovisual € Rota 66: A
Policia que Mata. A retirada da palavra historia pode levantar no telespectador de segundo
nivel (Mungioli; Pelegrini, 2013), atento a sintaxe da produgao, os seguintes questionamentos:
A série tirou a palavra historia para se ausentar de uma Historia com “H” maitsculo? Essa

estratégia ¢ somente um modo de encurtar o nome para melhor frui¢do no audiovisual?

A gente teve algumas discussdes sobre isso. Se ficasse s6 “Rota 667, ia
parecer que era a estrada americana (risos). Pensamos também em s6 “a
policia que mata” ou s6 “Rota”, mas, ao mesmo tempo, poderiamos nos
distanciar do livro. A decisdo final sobre isso foi do Globoplay, mas a gente
colaborou com possibilidades para a discussdo. Se tirasse o 66 e ficasse sO
Rota, ia fugir muito do livro. J4 com a “historia da policia que mata”, ia ficar
muito longo, além disso, passava a sensagdo de que a série era sobre a
historia dessa policia, mas ndo € s6 sobre isso, pois ¢ a historia também das
vitimas, que foram mortas pela policia, e do jornalista que a investiga. Por
fim, eles optaram por manter de um jeito que nao perdesse a ligagdo com o
livro e ainda ficasse sucinto (Camargo, 2025).

A hipotese formulada sobre a necessidade de fugir de uma Histéria com “H”
maitsculo ndo se confirmou na resposta de Maria Camargo, que justificou a retirada da

palavra “Historia” como uma forma de ndo levar o publico a pensar que ¢ uma narrativa
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somente sobre os militares. Apesar de a equipe ter discutido sobre essas questdes, a decisdo
foi tomada pela equipe responsavel pela divulgagao.

A capa da série traz o Caco Barcellos, interpretado por Humberto Carrao, em primeiro
plano, segurando o microfone com uma postura séria de repdrter. Na parte central superior, ha
a informacdo de que ¢ uma produgdo “original Globoplay”, enquanto na parte inferior, de
modo centralizado, o0 nome da série aparece. A cor utilizada na tipografia escolhida ¢ branca
para ressaltar linhas que provocam uma espécie de rachadura nas palavras. Em uma tentativa
de aproximar esse signo do seu objeto, ¢ possivel estabelecer uma relagdo simbdlica de linhas
que formam rotas a serem perseguidas pelo reporter que estampa a capa. O fundo da arte traz
uma imagem na qual € possivel identificar feixes de luz de viaturas e uma predominéncia de
tons escuros que colaboram na producao dessa semiodtica do suspense que a série deseja
transmitir ao telespectador ainda na divulgacao.

Assim como o titulo faz o telespectador de segundo nivel, que ja leu o
livro-reportagem, levantar hipoteses, a decisdo de colocar o reporter Barcellos na capa
também. A versdo atual do livro editado pela Editora Record traz uma foto da Agéncia Folha
com projeto grafico da 19 design, Ana Luisa Escorel e Renata Ratto. Diferente da série, a
capa do livro traz o torso de um militar que estd de bracos cruzados, deixando a parte lateral
da vestimenta em destaque com os dizeres “Batalhdo Tobias de Aguiar” e, um pouco abaixo,
ainda na regido do braco, “Rota”. Se a decisdo tomada fosse por manter a figura de um militar
na capa da série, a ideia a ser reforcada poderia ser de uma historia que se centraliza nesses
policiais. Entretanto, conforme a roteirista abordou ao justificar a retirada da palavra
“historia”, a série nao deseja ser somente sobre os militares, mas, sobretudo, a respeito das
vitimas.

Se o interesse realmente se encontra na figura das vitimas, por qual motivo essas nao
estdo estampando a capa da série audiovisual? Essa ¢ uma hipdtese que pode surgir de um
telespectador mais atento durante o processo de contato com a arte analisada. A sinopse traz o
reporter como o investigador dessa historia, podendo levantar em paralelo a seguinte questao:
Caco Barcellos ¢ o protagonista da série? Apesar das apari¢cdes pontuais no livro-reportagem,
nao ¢ possivel observar esse mesmo enquadramento se concretizando nas paginas. Essas sao
algumas questdes que podem comecar a surgir ainda nas materialidades paralelas que
compdem a série audiovisual.

Além da capa e das informagdes disponibilizadas no Globoplay, o processo de
construgdo dessa primeira etapa da analise da materialidade audiovisual precisa se debrugar

também sobre as estratégias de divulgagdo das plataformas digitais. De modo a proporcionar
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uma melhor organizagdo, esta se¢do serd dividida em duas subdivisdes: a primeira voltada
para os conteudos de propagacdo e a segunda ao conteudo jornalistico que promoveu uma

extensao da narrativa presente nas paginas.

5.1.1 Conteudos de transmidiacio — estratégia de propagacdo — da série audiovisual
Rota 66

Antes da estreia da série Rota 66: A Policia que Mata, que ocorreu em 22 de setembro
de 2022, a Rede Globo realizou uma campanha de marketing para divulgar a sua nova
produc¢do, conforme ficou registrado no feed do Instagram do perfil Globoplay (@globoplay).
No dia 14 de setembro de 2022, o ig publicou o trailer da série, de modo colaborativo com o
ator Humberto Carrdo (@humbertocarrdao), a fim de alcancar um publico maior,
possivelmente. Ao todo, foram 317 comentarios e 1827 compartilhamentos. Na legenda, o
seguinte texto foi escrito: “T6 arrepiado! Conheca a trajetdria profissional de Caco Barcellos

na nova série original do @globoplay. #Rota66 APoliciaQueMata chega dia 22!”.

Figura 6 - Primeiro post de divulgacdo da série no perfil do Instagram do Globoplay
(@globoplay)

' globoplay e humbertocarrao
globoplay - Audio original
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@D P curtido por rafspg e outras pessoas

globoplay T6 arrepiado! Conhega a trajetéria
profissional de Caco Barcellos na nova série original do
@globoplay. #Rota66APoliciaQueMata chega dia 22!

Ver todos os 317 comentarios

Fonte: Instagram/Globoplay (2022).

O trailer comega informando que a série se inspira na obra de Caco Barcellos, o qual ¢

0 primeiro personagem que aparece em cena por meio do ator Humberto Carrdo. Em seguida,
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corta para um militar com uma arma apontada para a camera e, novamente, para o Caco.
Dessa vez, ele esta com o olhar tenso, ajudando a criar um clima de suspense construido pela
combinagdo de cenas, trilha sonora e cortes rapidos. Essa juncdo inicial eletrizante, com
duracdo de quatro segundos, da lugar ao nome da série, que aparece em um degradé metalico
a partir de uma mistura de tons dourados e prateados sobre um fundo preto. Posteriormente, o
trailer efetivamente comega com algumas cenas sensiveis das vitimas, acompanhadas da
narragdo de uma mae que conta a sua experiéncia traumatica com a Policia Militar
responsavel por assassinar os seus filhos. Em alguns momentos, a narragdo para e da lugar a
efeitos sonoros de disparos de tiros e policiais da Rota falando no microfone da radiopatrulha:
“Rota 66 perseguindo”, até voltar para a narracdo da vitima. Na sequéncia, o trailer dedica um
espacgo para a narragdo de um dos militares contando suas operagdes como atos heroicos. Em
continuidade, ¢ inserida uma fala de Caco Barcellos narrando sua apuragdo, enquanto falas
das vitimas se entrelacam com a dele. Nesse processo de costura dos depoimentos
reconstituidos, a trilha sonora escolhida pulsa com batidas tensas e ritmadas, provocando um
suspense constante no telespectador.

Ja caminhando para o fim, as batidas da trilha comecam a acelerar, indicando um
climax, e novamente aparece na tela: “Inspirado na obra de Caco Barcellos”, com o mesmo
degradé do titulo. Em seguida, corta para uma combinacdo de cenas e retorna para o fundo
preto que traz: “Baseados em casos reais”. Novamente corta para um conjunto de cenas até o
fundo preto reaparecer, trazendo o seguinte: “A verdade”, segue para cenas com narragao,
“Sera”, novas imagens, “Revelada”, mais combinacdes de cenas até encerrar com o fundo
preto e os dizeres em degradé metalizados com uma mistura de dourado e prata: “Rota 66: A
Policia que Mata”.

O telespectador, ao ler a legenda do post no qual o trailer foi divulgado no perfil do
Instagram do Globoplay, pode formular o seguinte questionamento: a série ¢ uma biografia
profissional do reporter Caco Barcellos? Essa indagacdo se mostra pertinente, pois a legenda
enquadra a série como um modo de conhecer a trajetdria do reporter. No entanto, ao assistir
ao trailer, o telespectador percebe que, apesar de Caco ser o primeiro a aparecer € 0 Unico que
continua tendo cenas até o final, a producao aparentemente nao se detém na vida profissional
dele, mas no seu processo investigativo. Ainda assim, decisdes semidticas envolvendo a capa
da série, o destaque do repérter no trailer e as chamadas de divulgacdo produzidas no
Instagram levam ao questionamento ja apresentado anteriormente na analise da capa: seria o

Caco Barcellos o protagonista da série?
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Diante da complexidade dessa pergunta formulada, a reflexdo nao pode ser
desenvolvida ainda nesta primeira etapa da analise da materialidade audiovisual. Portanto,
serd resgatada e consolidada com mais detalhes na arquitetagdo dos eixos na proxima se¢ao
para ser respondida na andlise efetiva, que tomard como apoio os paratextos aqui mapeados,
assim como as entrevistas exclusivas realizadas para esta pesquisa com os envolvidos no

processo de traducdo intersemiotica.

Figura 7 - Comentarios dos leitores no post de divulgagdo do trailer no Instagram

Ver todos os 317 comentarios
renansdiaz O livro é sensacional!l!!

jorge.goncalves.52459615 Se a série for fiel ao
livro é sucesso garantido. Um dos trés melhores
livros que li até hoje.

14 de setembro de 2022 - Ver tradugao

Fonte: Instagram/Globoplay (2022).

Embora o publico reivindique fidelidade, conforme ilustra o comentario acima do post
analisado, os estudos desenvolvidos no campo da teoria da adaptagdo apontam que a
qualidade de uma tradugdo ndo esta em realizar uma copia precisa do original, conforme
defendeu Stam (2008). No entanto, o processo de roteirizar uma histéria factual, como
aquelas biograficas, demanda concentracdo (Field, 2001), em outras palavras, cuidado.
Portanto, apesar de uma fidelidade plena ser inoperante e indeterminada para qualidade, o
compromisso ético precisa ser buscado nas transformacdes realizadas. A fidelidade que o
publico talvez deseje encontrar ¢, na verdade, esse compromisso, € ndo uma copia do livro
que se encontra em um signo distinto daquele da linguagem audiovisual e, por isso,
impossivel de ser transformado sem operagdes de reducdo e ampliacdo. Apesar desses
cuidados necessarios, isso ndao revela uma intransmissibilidade entre os meios, conforme
observou (Reimao, 2004). Essa reflexdo suscita a seguinte questdo: uma série inspirada em
um livro-reportagem, mesmo sem ser fiel aos detalhes das paginas, consegue manter o
compromisso €tico com as vitimas? O problema formulado serd resgatado e lapidado no

processo de constitui¢ao do segundo eixo da AMA.
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Figura 8 - Critica de um telespectador ap6s assistir ao trailer no perfil do Globoplay no

YouTube

@carlosgomes5942 2 years ago
Rapaz mais essa turminha, dos direitos dos manos ndo cansam, onde vagabundo é
tratado como vitima. Viva a Rota, viva o Bope, viva o Rotam.

nﬁ gﬂ Reply

Fonte: YouTube/Globoplay (2022).

O trailer postado no perfil do Globoplay no YouTube também recebeu uma quantidade
significativa de comentarios do publico. No total, 350 opinides. Entre elas, a do usudrio
@carlosgomes5942 que, com ironia, avalia, s6 de assistir ao trailer, a obra como uma
producdo ligada aos “direitos dos manos”, isso porque, na percepgdo dele, o “vagabundo” ¢
tratado como vitima. Logo, na perspectiva do opinador, o enquadramento dado no trailer ndo
¢ voltado para os direitos humanos, mas “dos manos”. Contudo, a Constitui¢ao Federal de
1988 preve no art. 5° que todos “sdo iguais perante a lei, sem distingao de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito
a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade”. Sendo assim, mesmo pessoas
supostamente criminosas merecem ter o direito a vida e serem julgadas como qualquer outra.
E interessante observar, a partir desse comentério e de outros, tal como: “Na globo é assim o
bandido que ¢ o herdi” (@coringazation), o publico percebendo um processo de renegociacao
simbolica de signos rigidos no imaginario social, produzindo uma inversdo de papéis
tradicionalmente definidos pelos discursos oficiais como certos e errados. Essa interpretacao
pode levar muitos conservadores defensores do lema “Bandido bom ¢ bandido morto” nao

assistirem a série.
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Figura 9 - O Caco da fic¢do e o Caco da realidade
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Fonte: Instagram/Globoplay (2022).

Em 15 de setembro de 2022, um dia apds a divulgagdo do trailer no Instagram, o
Globoplay voltou a divulgar a série Rota 66: A Policia que Mata com uma imagem que tem o
“antes” com o Humberto Carrdo e o “depois” com o proprio Caco Barcellos, evidenciando
que a escolha do ator encaixou com o personagem que ele interpreta. Na legenda, o ig da
plataforma de streaming destacou ser uma honra ter o Caco Barcellos da realidade e o da
ficcdo em seus programas. Assim como na legenda do primeiro post de divulgagdo, Caco
Barcellos ¢ colocado como a figura central da série, levantando, novamente, no publico, o
questionamento se a série ¢ sobre ele ou sobre a apuracao presente em seu livro-reportagem.
No total, a publicagdo teve 6444 curtidas e 112 comentarios.

Para além de suscitar questdes sobre quem ocupa o protagonismo da série que o post
anterior pode continuar gerando no telespectador, hd uma discussdo embutida sobre o género
da série. O livro-reportagem, ao recorrer ao jornalismo literario, utiliza técnicas de fic¢ao no
processo de constru¢do da narrativa, que se assemelha, do ponto de vista estético, a um
romance de ndo-ficcdo. Em outras palavras, a fic¢do ¢ usada como uma técnica e ndo como
uma deliberacdo inventiva. J4 na série audiovisual, as técnicas de ficcdo ganham
aparentemente forma para além da estrutura da narrativa, pois atores e atrizes ddo vida a
personagens inspirados em pessoas reais. Esse processo de atuagdo pressupde uma ficgdo

inerente que estd ligada a arte dramatica, que provoca uma dupla dimensdo, na qual o ator
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continua existindo na realidade, mas em cena performa um papel que se encontra fora dela.
Em outras palavras, um personagem situado em um mundo diegético diferente do de origem,
mesmo que possa fazer alusdo direta a essa realidade. O perfil do Globoplay no Instagram
chama o Caco Barcellos da série de versao da ficgdo. Isso revela uma mudanga no género do
livro-reportagem presente no documental e na série passa a ser ficcional para além das
técnicas estruturais? Assim como outras questdes ja formuladas nessa se¢do, essa pergunta
também sera resgatada e lapidada na estruturagdo dos eixos, de modo a ser respondida na
entrevista do objeto empirico.

Os contetidos anteriormente analisados sdo transmidiacdes com estratégias de
propagacdo antecipadoras da série que estava para ser langada no final de setembro de 2022.
Além das antecipagdes, foi possivel identificar casos de conteudos informativos
promocionais, que trazem detalhes “de carater marcadamente extratextual (“fora” da diegese)
sobre os profissionais envolvidos e os processos de realizacao” (Fechine, 2013, p. 43).

Entre esses conteudos promocionais, € possivel citar o programa Mais Vocé,
apresentado por Ana Maria Braga, que preparou um café especial para o reporter Caco
Barcellos em 4 de novembro de 2022'* um més e algumas semanas apos o lancamento da
série. Desde o inicio da conversa, Braga deixa claro que o objetivo principal daquele encontro
¢ dialogar sobre a série Rota 66, que marca 50 anos da carreira do jornalista Barcellos. Antes
de adentrar nesse assunto, a apresentadora comenta sobre o programa Profissdo Reporter,
produzido acerca dos eleitores de Lula e Bolsonaro nas elei¢des de 2022 a partir de uma
investigacdo realizada por Barcellos e sua equipe.

Posteriormente ao assunto factual abordado, a conversa segue para a adaptacdo do

livro-reportagem.

A série mescla situacdes de ficcdo e da vida real. Também foi um trabalho
arduo que voceé s6 vai entender vendo a série ou lendo o livro. Um trabalho
de pesquisa que o Caco fez entre os anos de 1970 ¢ 1992. Ele mapeou o
perfil de mais de quatro mil mortos pela Policia Militar de Sdo Paulo. 65%
nunca tiveram envolvimento com o crime (Braga, 2022, 16min 45s).

Durante essa apresentagdo, aparece na tela um gerador de caracteres (gc) com os
dizeres: “realidade x fic¢do” e, abaixo, “Rota 66 mostra trabalho de Caco Barcellos em
investigacoes”. A fala de Ana Maria Braga, acompanhada do gc, foi possivelmente construida

com o apoio da produg¢dao do programa, revelando que a interpretagao da emissora sobre a

Y O Programa Mais Vocé, de 04 de nov. de 2022, apresentado por Ana Maria Braga, esti disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/11096367/. Acesso em 17 de out. de 2025.
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série ¢ que essa mescla ficcdo e realidade. Durante o processo de entrevista do objeto
empirico na aplicacdo da ficha de andlise, é necessario que paratextos como esse sejam
resgatados para avaliar as promessas que circularam durante e apds a estreia da série

audiovisual.

Figura 10 - Caco Barcellos tomando café da manha no programa Mais Vocé e compartilhando

com Ana Maria Braga curiosidades sobre o livro-reportagem e a série Rota 66
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Fonte: Mais Vocé, Globoplay (2022).

Na sequéncia, o programa apresentou trechos da série e depoimentos de amigos do
reporter e envolvidos com a produg¢do. O jornalista Carlos Tramontina foi um dos que
gravaram contando que, na época da publicagdo do livro-reportagem, ele atuava como
apresentador do Bom Dia Sdao Paulo. Por isso, entrevistou o repdrter Barcellos antes do
langamento e acabou divulgando o local da noite de autégrafos, que levou os militares
retratados a livraria. Ao se retirarem do estabelecimento, os militares deram tiros para cima
em tom de ameaca. “Os jornalistas formaram uma operacgdo para despistar a saida do Caco.
Muitos carros sairam ao mesmo tempo, € em um deles, escondido, estava o Caco Barcellos”
(Tramontina, 2022, 24min 27s).

O reporter Valmir Salaro!® também gravou um depoimento em video transmitido no
Mais Vocé, no qual ele conta que ja conhece o Caco ha mais de quarenta anos e parabeniza o
seu trabalho de investigagdo profunda ao ponto de ser adotado como manual nas faculdades

de jornalismo. Além disso, acrescenta: “Fui testemunha de vocé no processo que vocé sofreu

S Em 2022, mesmo ano de langamento da adaptagdo Rota 66: A Policia que Mata, foi langada no Globoplay a série
documental Escola Base — Um reporter enfrenta o passado, na qual Valmir Salaro revisita a sua reportagem erronea que
denunciou injustamente inocentes dessa escola de Sdo Paulo acusados de abusos de criangas de quatro anos.
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em relacdo ao livro Rota 66 durante muito tempo. E em todos os processos e as causas, vocé
ganhou com justica” (Salaro, 2022, 42min 2s). Em seguida, Ana Maria Braga solicita que o
reporter fale mais sobre esses processos, ¢ Caco conta que ndo foram os soldados que o

processaram, mas os oficiais pelos relatos verdadeiros presentes no livro-reportagem.

Eles julgaram que eu queria causar dano a imagem da corporagio, e de fato
eu tinha essa intencdo, mas a inten¢do maior minha é convencé-los a parar de
matar. Eu sabia que existia um sistema, existe até hoje, que quase os obriga a
agir dessa maneira brutal, desde que seja contra as pessoas mais pobres ¢
negras. Eu tinha a expectativa ¢ a esperanca de que eles parassem de matar
diante do resultado da pesquisa, mas, nesse sentido, acho que fui um
derrotado. Ganhei os processos, pois ninguém disse: “Jodo, ndo matei; José,
ndo matei”. Eles sabem que o livro € correto. Digo que sou um derrotado,
porque eu imaginava que, com essa revelacdo de que matam, sobretudo,
inocentes em sua maioria, fossem parar de matar, que era meu grande sonho.
Nao queria puni¢do de ninguém, porque ¢ um sistema; o soldado ¢ apenas a
pedra do gatilho, os comandantes que sdo os maiores responsaveis. Acaba
envolvendo toda a sociedade isso. Entdo, nesse sentido, me senti derrotado,
porque eles continuaram fazendo isso, ndo sozinhos. Agora, tem tropa de
elite no pais inteiro cometendo atos semelhantes (Barcellos, 2022, 43min
13s).

Ao esclarecer com detalhes os processos, Barcellos revela reconhecer que, para além
dos matadores, ha um sistema militar que normaliza e até incentiva operagdes como as que ele
investigou, nas quais, ao invés da prisdo em flagrante, foi optado pelo assassinato. Esse
modus operandi de legitimar os assassinatos de pobres e negros pode ser interpretado a luz
dos conceitos de banalidade do mal (Arendt, 1999) e necropolitica (Mbembe, 2016). Diante
da complexidade politica, social e econdmica que envolve esses assassinatos, ¢ necessario
refletir se a série realiza um esfor¢o narrativo de apresentar, para além dos vildes, o sistema
no qual eles se encontram. Afinal, esse foi um objetivo da grande reportagem. Durante a
construgdo dos eixos de analise, ¢ fundamental uma pergunta que articule essa questao da
necropolitica em paralelo a banalidade do mal.

Humberto Carrdo, ator que interpreta o reporter na série audiovisual, aparece mais
para o final do programa Mais Vocé, por meio de um depoimento gravado, no qual ele
comenta sobre sua relacdo com Barcellos durante o processo de dar vida ao jornalista e
reconstituicdo de seus percursos de apuragdo. A fim de se familiarizar com a rotina de um
reporter, Carrdo acompanhou Barcellos na gravacdo de uma matéria no Complexo do

Salgueiro, no Rio de Janeiro.
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Era uma matéria que ele estava fazendo para o Profissdo Reporter sobre
violéncia policial, entdo acompanhei de perto e pude perceber a forma como
ele se relaciona com as pessoas, com os entrevistados, com a camera; tudo
isso foi importante para eu construir o personagem. E fiz muitas perguntas,
enchi o saco do Caco e tive conversas maravilhosas que eu vou guardar pra
sempre, como a ideia do Caco de que a historia dos outros importa. Isso é
lindo e parece tdo fundamental, ¢ é. Mas acho que as vezes a gente esquece,
e o Caco ta ai para lembrar. E acho que a série, de certa forma, presta essa
homenagem ao trabalho dele. Viva o Caco. Eu sou muito honrado de ter
vivido esse personagem (Carrdo, 2022, 39min 58s).

Ao opinar que a série presta uma homenagem ao repodrter, Humberto Carrao langa luz
a questdo ja formulada anteriormente nesta pesquisa sobre a possibilidade de deslocamento do
protagonismo para a figura do repdrter com apari¢des pontuais no livro-reportagem. Por essa
opinido ter sido apresentada pelo ator que o interpretou, algumas questdes podem ser
formuladas. O ator, no contato com roteiro, produ¢do e dire¢do, captou possivelmente a
dimensao do papel que estava desenvolvendo e a sua centralidade na narrativa, ao ponto de
enxergar, como ele disse, de certa forma, uma homenagem ao reporter. Esse processo de
celebragdo da trajetoria da vida profissional de Caco Barcellos pode ter contribuido para
colocar as historias das vitimas em segundo plano? Ou a amplia¢ao do aspecto autobiografico
(Lejeune, 2008) pontualmente trabalhado nas paginas pode ainda reconfigurar a exotopia
(Bakhtin, 1997) garantidora da ética?

O rascunho e a inser¢do de perguntas ainda na descri¢do do objeto empirico e de suas
intermedialidades produzidas como estratégias de transmidiagdo sdo agdes importantes de
serem feitas. Afinal, a analise da materialidade audiovisual ¢ um método que busca viabilizar
uma entrevista do objeto empirico de modo a responder o problema de pesquisa, que nao se
constrdi isoladamente no eixo analitico, estando presente desde a primeira etapa. Assim como
outras questdes ja esbocadas no tratamento dessas documentagdes organizadas, essa também
sera resgatada posteriormente e consolidada para sua reflexdo em profundidade.

Além dos trechos da série reproduzidos no programa Mais Voc€, a apresentadora Ana
Maria solicitou que rodassem uma parte da reportagem produzida por Caco Barcellos para o
Profissdo Reporter, na qual ele foi atrds dos sobreviventes do livro-reportagem Rota 66.
Nesse caso, o conteudo jornalistico ndo se propaga de modo a antecipar ou reproduzir trechos
da série, mas amplia a narrativa presente nas paginas a fim de manter a precisao com os fatos.
Assim, esse material ndo pode ser lido como um exemplo de propagacdo, mas sim de
expansdo. Portanto, serd analisado abaixo, justamente de modo a diferenciar o contetdo a

seguir dos ja descritos e observados.
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5.1.2 Conteudos de transmidiacio — estratégia de expansio — do livro-reportagem

Rota 66

As estratégias de transmidia¢ao também podem ser do tipo expansado, que abarca dois
grupos de contetdos: a) extensdo textual e b) extensdo ludica. A reportagem produzida para o
programa Profissdo Reporter pode ser classificada, tomando como base o livro-reportagem,
como um contetido de extensdo textual, que gera uma expansao da narrativa. Esses casos “sao
os mais proximos daqueles que Jenkins (2003, 2008, 2009) descreve ao apresentar a
transmedia storytelling. Correspondem a programas narrativos complementares ou auxiliares
que se desdobram e desenvolvem em outros meios” (Fechine, 2013, p. 45). Na reportagem
audiovisual, Barcellos, juntamente com sua equipe, vai atrds das vitimas e familiares
sobreviventes da violéncia policial registrada no livro-reportagem. Portanto, ¢ uma producao
que amplia a narrativa das paginas ao mostrar como essas vitimas se encontram na atualidade.
Realmente, esse caso se aproxima da logica classica de transmidia de Jenkins, pois aqueles
que ndo leram o livro podem ndo compreender todos os detalhes envolvendo a reportagem. Ja
para os leitores da obra, a matéria funciona como uma experiéncia de complementacdo da
histéria. Desse modo, o livro-reportagem se aproxima da “nave mae” e a reportagem de uma
constru¢do proxima a logica cldssica de transmidia. Contudo, essa linha de raciocinio ndo ¢
possivel de ser aplicada no caso da série, que deve ser lida como um caso de tradugdo
intersemiotica e adaptagao.

Embora considerando como referencial o livro-reportagem, o programa sobre Rota 66
produzido para o Profissdo Reporter seja um caso de transmidiag@o de extensao narrativa, se
tomar como base a série, essa mesma classificacdo ndo pode ser feita. Isso porque os
personagens presentes na adaptacdo sdo inspirados no livro, enquanto os apresentados na
reportagem do programa jornalistico sdo os mesmos das paginas, permitindo assim a
existéncia de uma transmidiag@o de extensdo textual narrativa.

Se o referencial for a série, a reportagem do Profissdo Reporter analisada nao viabiliza
ser classificada nas tipologias apresentadas por Fechine (2013), por possuir marcas de
propaga¢do do tipo contextualizacdo ao apresentar as vitimas reais por tras dos personagens
reconstituidos nas séries. No entanto, ndo se limita a esse aspecto ao abarcar marcas de
extensdao textual da narrativa documental dos livros, inviabilizando uma classificagao de
extensdo textual, pois ndo continua a trama dos personagens ficcionais inspirados no livro,

mas sim a trama do proprio livro. A sistematizagdo desenvolvida e publicada no volume 3 da
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Cole¢do Dramaturgia, do Obitel, se volta para producdes totalmente ficcionais e, portanto,
nao consegue contemplar totalmente o fendmeno analisado. Por isso, neste caso em particular,
serd tomado como referéncia o livro-reportagem e nao a série para viabilizar a classificagdao
como extensdo textual narrativa, uma vez que, para a série audiovisual, a matéria funciona
como uma contextualiza¢do e extensao documental do livro no qual essa se inspira.

Em seguida a vinheta do programa Profissdo Reporter, a reportagem comega com
Caco Barcellos e outros reporteres percorrendo a rua Argentina, no bairro Jardim Paulista,
onde os garotos foram fuzilados. Na sequéncia, sdo adicionados alguns trechos da série
audiovisual do momento da perseguicdo. Posteriormente, a reportagem retorna para Caco
Barcellos, entrevistado pelo reporter Chico Bahia, que lhe pergunta: “Caco, por que vocé
comega o livro com essa historia?” (Profissdo Reporter, 2022, 56s). Nisso, Barcellos comega a
contar o caso dos meninos do bairro Jardins e afirma que ¢ o Unico crime da Rota no qual as
vitimas ndo eram pobres. A reportagem corta para a casa de Caco Barcellos, onde ele

apresenta para o telespectador suas documentagdes espalhadas pela sala. Assim como na

6

série, o repérter é também um personagem na reportagem'®, como fica claro com os

depoimentos que ele fornece em um processo de entrevista dialogada com seus colegas de
profissdo. Nesse percurso de resgate das lembrangas, outras cenas da série sdo entrelagadas as
falas de Barcellos.

Apos essa introducdo, o reporter e apresentador, com apoio de sua equipe, conseguiu
contar quatro historias presentes no livro-reportagem, entre elas a de Joyce, 6rfa de Pixote,
assassinado brutalmente pela policia. No capitulo 3, quando o conceito de transmidiacao foi
abordado, esse caso foi selecionado para ilustrar a reportagem j& mencionada. Logo, nesta
secdo, a decisdo foi trabalhar com a entrevistada vitiva de Daniel Bispo, Elza Colferai. A
costureira conta que o esposo saiu de casa as 22h para comprar leite e cigarro e levou com ele
a identidade pessoal, s6 esqueceu em casa a profissional. Contudo, ao ser localizado, nao
portava o documento que Elza confirma estar com o esposo no momento do assassinato. Na
época, o filho deles, Wellington, tinha somente dois anos. Contraditoriamente, o anuncio do
assassinato do esposo foi feito pelo Afandsio, cujo programa policialesco Bispo adorava

escutar.

' Ao recorrer a essa estratégia de apresentar o fazer jornalistico para além do fato pautado, o Profissdo Repdrter se opde a
no¢do de uma objetividade plena e inalcangavel e desenha uma dramaturgia do telejornalismo (Coutinho, I; 2003), cuja
subjetividade se configura como um valor estratégico de proximidade e legitimidade.



124

Figura 11 - Caco Barcellos conversando com a costureira Elza Colferai, viava de Daniel

Bispo brutalmente assassinado pela Policia Militar

Fonte: Profissdo Reporter, Globoplay (2022).

Na série, o nucleo familiar que mais se assemelha a histoéria de Daniel Bispo ¢ o
formado por Divino, Anabela e Tic-tac. E possivel observar na reconstitui¢io uma inspiragdo
direta ao caso registrado nas paginas, pois, assim como Elza, Anabela também ficou viuva do
marido apds ele ser assassinado pela Policia Militar. Além disso, Divino, assim como Bispo,
adorava acompanhar o programa policial, que na série ¢ tratado como Hora do Lobo. A morte
do personagem também foi anunciada na radio, fazendo com que s6 depois a esposa
localizasse o seu corpo. E preciso observar que os nomes dos personagens foram recriados. A
partir dessa entrevista no programa Profissdo Reporter, ¢ possivel observar que o nucleo
familiar de Anabela foi roteirizado a partir desse caso, unindo-se a detalhes de outras
historias, como a de Reloginho, filho de Oseas.

Dada a correspondéncia direta dessa entrevista com um dos nucleos presentes na série
audiovisual, ¢ possivel afirmar que os telespectadores que assistiram a série podem conhecer
na reportagem as vitimas reais por tras dos personagens reconstituidos no roteiro. Além de
descobrirem informagdes sobre como elas estdo no presente, tendo em vista que a reportagem
funciona como uma transmidia¢ao de extensdao textual narrativa do livro. Do mesmo modo
que o publico da série pode se sentir motivado a ver a edi¢do sobre Rota 66 no Programa
Profissdo Reporter, o inverso também pode acontecer. Afinal, no decorrer da matéria, trechos
da série acabam funcionando como uma divulgagdo do produto. Caco Barcellos, ao ser
questionado nesta pesquisa se a pauta da reportagem foi elaborada como uma estratégia de

divulgacao, negou.
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A gente sempre fala sobre esses assuntos de chacinas da policia, a qual é a
mais violenta do mundo. E uma pauta permanente. As vezes até tento evitar
falar porque acho muito pesado. Particularmente, quando me envolvo, fico
chateado e indignado, por parecer que tudo continua como era. Nao acredito
que esse tema influencia tanto as pessoas, porque, se tivéssemos relevancia
mesmo, bastava meia duzia de historias contadas para a sociedade repelir
totalmente essa acdo das policias militares. Mas ndo ¢ isso que acontece, a
gente v€ que essas historias continuam acontecendo, as vezes com
frequéncia maior, as vezes menor. Quase uma instituicdo de esquadrao da
morte nas policias militares. Uma série desses matadores virou homem
publico: vereador, prefeito e deputado. Entdo, diante dessa aprovagdo por
parte da sociedade, infelizmente a gente ndo tem forga para transformar essa
opinido e, mais do que opinido, os atos, pois matar € um ato concreto.
Terrivel (Barcellos, 2025).

Produzir uma reportagem objetivando divulgar outro produto, como uma série
audiovisual, pode levar a uma interpretacdo mercadologica que nao necessariamente atende
aos principios de interesse publico primordiais para o jornalismo. Por isso, possivelmente
Barcellos foi firme em negar qualquer relacdo do programa como estratégia de divulgar a
série. No entanto, embora ele comente que sempre produz assuntos sobre chacinas policiais, é
possivel observar que essas matérias nao sao sobre Rota 66. A Historia da Policia que Mata.
A decisdo de gravar uma reportagem especial sobre os sobreviventes menos de um més apds o
langamento da série ¢ uma coincidéncia muito grande. Entdo, € possivel refletir que, apesar de
a inten¢do ndo ter sido divulgar a série em si, o langamento da adaptacdo trouxe o assunto
novamente a tona. Com isso, motivou a equipe com o instrumento da reportagem a ampliar a
investigacao finalizada em 1992 daqueles casos, a fim de descobrir como essas vitimas se
encontram, diferente da série que, no processo de resgatar o caso, realiza uma adaptagao da
obra por meio de uma reconstitui¢ao das historias.

Em suma, ainda que o objetivo realmente ndo tenha sido divulgar a série, mas resgatar
as vitimas presentes no livro-reportagem Rota 66, ¢ inegavel que a construcao da reportagem
audiovisual acabou colaborando para o telespectador buscar pela série audiovisual. Além dos
depoimentos, no decorrer das entrevistas, a série ¢ citada e utilizada como recurso narrativo
para a montagem da reportagem.

Cada vez mais, emissora ¢ plataforma de streaming caminham juntas em um processo
de simbiose a fim de se adaptarem as novas linguagens presentes na atual ecologia midiatica
complexa. A adaptagdo do livro-reportagem Rota 66 permite realizar essa afirmacdo pela

travessia que a narrativa jornalistica sofre em dire¢ao a um produto ludico, como a série, que
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alimenta o jornalismo e vice-versa em um processo dialégico permanente entre midias:
emissora e plataforma, assim como entre nucleos: jornalismo e entretenimento.

As reflexdes desenvolvidas nesta etapa revelam com mais clareza o aspecto de
transmidiacdo ocorrendo quando um livro-reportagem ¢ traduzido intersemioticamente e
adaptado para o audiovisual. Conforme ja discorrido, mais uma vez se refor¢a que o
fenomeno de transformar o livro em uma série ndo pode ser lido como uma transmidiac¢ao. O
que acontece € a série gerar estratégias de transmidiagao, como as observadas com os casos de
propagacao mapeados na subdivisdo anterior desta se¢do. Ademais, pode acontecer ainda de o
proprio livro-reportagem entrar em uma logica de convergéncia e deslizamento (Figueiredo,
2010), como se observa com Rota 66, que teve a sua narrativa documental expandida com a
reportagem veiculada no Profissdo Reporter, que deu continuidade a histéria do livro
contando como as vitimas lidaram com o trauma. Entre essas estratégias, a ultima analisada ¢
a que mais se aproxima de uma transmidiacdo classica na logica de Jenkins, mas ainda assim
ndo tem a mesma estrutura de investimento e experiéncias complexas de expansdo; por isso,

também deve ser lida como transmidiagdo pelas lentes dos estudos brasileiros.

5.2 EMOLDURACAO E ELABORACAO DA FICHA DE ANALISE

Nesta etapa, posteriormente a descri¢do do objeto empirico € mapeamento dos seus
paratextos produzidos como estratégias de transmidiacdo, a andlise da materialidade
audiovisual realiza uma moldura, em outras palavras, um enquadramento do objeto em uma
ficha de analise com eixos previamente elaborados. Um produto audiovisual como a série
Rota 66: A Policia que Mata pode ser investigado a partir de diferentes lentes. No caso desta
pesquisa, o objetivo central foi aprofundar-se na génese adaptativa a fim de avaliar se as
historias das vitimas continuam sendo contadas com ética na tradugao audiovisual. Portanto,
as molduras a serem estabelecidas devem ser estruturadas de modo a gerar questdes capazes
de contribuir no processo de responder a esse problema de pesquisa central.

No capitulo trés, foi apresentado o conceito de traducdo intersemidtica, teoria da
adaptacdo e transmidiagdo. Por fim, foi defendida a combinagdo dessas correntes com o
método selecionado para este estudo: a andlise da materialidade audiovisual (AMA). No
entanto, essas teorias nao aparecem como eixos do método, pois suas bases nao sao
suficientes para responder ao problema de pesquisa. Logo, elas aparecem no decorrer da

aplicag¢do das etapas como correntes complementares ao método. Conforme visto na primeira
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fase, quando a transmidiag¢ao foi acionada como uma teoria no processo de mapeamento dos
paratextos envolvendo o objeto empirico.

Elaborar um eixo considerando somente o conceito de tradugdo intersemiotica poderia
ocasionar perguntas limitadas ao aspecto signico, que precisa ser lido com apoio de outras
reflexdes, 0 mesmo acontece com a teoria da adaptagdo. Diante dessas caréncias em constituir
eixos, detendo-se somente nessas bases, a dissertagdo dedicou o quarto capitulo a uma
ampliacdo da fundamentagdo tedrica resgatada nessa etapa para a estruturacao da ficha de
analise.

E nesse contexto que se formula o primeiro eixo analitico, intitulado: “Realidade,
signos e (re)negociacdo simbolica para uma guinada contra hegemonica”. Haja vista que o
livro-reportagem Rota 66, ao denunciar a acdo criminosa da Policia Militar, busca provocar,
em alguma medida, uma renegociacdo simbolica de signos rigidos no imaginario social, este
eixo foi elaborado em didlogo com a fundamentacao tedrica a fim de investigar se a traducao
também colaborou com essa perspectiva contra-hegemonica. A obra de Barcellos, vista como
um veiculo midiatico situado na sociedade civil, ndo se curva aos interesses da sociedade
politica quando interpretada pelas lentes gramscianas. Pelo contrario, tenta produzir uma
mudanca na superestrutura a partir de uma narrativa dialégica e com marcas de polifonia,
conforme visto com profundidade no capitulo quatro. Atento a complexidade do problema
trabalhado na reportagem, Barcellos, longe de qualquer inocéncia, buscou tratar também nas
paginas o sistema responsavel por enquadrar esses militares como vildes. Assim, perpassou
indiretamente por conceitos como banalidade do mal e necropolitica, que precisam ser
investigados, incidindo na série audiovisual inspirada na reportagem.

As perguntas que guiam o percurso investigativo do eixo emoldurado podem ser lidas
abaixo.

— Como a série trabalha com os aparelhos sociais de coercdo, localizados na
sociedade politica, e os aparelhos privados de hegemonia, situados na sociedade civil? As
reconstituigdes operadas na tradugdo intersemiotica acerca dessas sociedades impactam na
superestrutura em uma logica contra-hegemodnica de modo a reverberar na infraestrutura?

— O dialogismo presente no livro-reportagem — atravessado por marcas
fragmentérias de polifonia expressas nas vozes de vitimas, familiares, militares, imprensa e
documentos — manifesta-se também na série audiovisual, contribuindo para o processo de
(re)negociagdo simbolica?

— A série, assim como o livro-reportagem, enquadra os militares como vildes? Nesse

processo, hd uma ultrapassagem na fronteira classificatéria de modo a explorar também a
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banalidade do mal que envolve o sistema militar, conforme foi realizado nas paginas a fim de
desvelar o modus operandi sustentado pela necropolitica?

O segundo eixo formulado ¢ “Cronotopo e as relagdes biograficas e autobiograficas na
confecgdo do roteiro inspirado no livro-reportagem”. Nesse eixo, a tradugdo intersemiotica
(Jakobson, 1968) e a teoria da adaptacdo (Stam, 2008), abordadas no capitulo trés, sdo
aprofundadas a partir do manual do roteiro (Field, 2001), que apresenta com detalhes a
estrutura dessa pratica industrial. Ademais, o livro trata sobre a inalcangéavel fidelidade das
adaptagdes e aborda ainda a dificuldade existente no manejo de transpor historias advindas de
jornais para filmes. No processo de entendimento da arquitetura de um roteiro adaptado,
percebe-se que esse estabelece uma relagdo direta com as nogdes de tempo e espaco que sao
reduzidas, ampliadas e transformadas. Em outras palavras, a confeccao de um roteiro envolve
um tratamento direto no conceito de cronotopo (Bakhtin, 2010). Além disso, o processo de
tradugdo do livro-reportagem para o roteiro perpassa uma operagao nos aspectos biograficos e
autobiograficos (Lejeune, 2008) existentes na obra de Barcellos. Durante a ampliacdo do “eu”
autobiografico, a exotopia garantidora da ética pode ser impactada, comprometendo o
“outro”, portanto € um ponto a ser investigado. O eixo considera ainda os estudos de séries
(Mittell, 2015), assim como as relagdes temporais complexas e as classificacdes de
telespectadores, de primeiro e segundo nivel (Mungioli; Pelegrini, 2013).

Diante dessa fundamentagdo tedrica brevemente resgatada do capitulo quatro, as
questdes que constituem esse eixo foram elaboradas abaixo, a fim de contribuir na
investigagdo do problema central de pesquisa desta dissertagao.

— O livro-reportagem carrega uma multiplicidade cronotdpica, haja vista que a
investigacdo comeca em 1970 e finaliza em 1992. Embora todas as histérias se passem em
Sao Paulo, ha uma diversidade de espagos explorados dentro dessa cidade. Diante da
complexidade temporal e espacial presente nas paginas, como o roteiro da série buscou
trabalhar com esses multiplos cronotopos de modo a manter uma unicidade narrativa?

— No decorrer da reportagem, Barcellos dedica o segundo capitulo, Doutor Barriga,
a apresentar um episodio do inicio da adolescéncia, no qual ele teve que fugir da policia. Com
excecdo dessa parte, as aparigdes do reporter na narrativa sao pontuais. Na série, ha uma
ampliacio do aspecto autobiografico? E possivel classifica-lo como o protagonista?

— As vitimas presentes no livro-reportagem s3o apresentadas para além do
assassinato cometido pela Policia Militar. Em que medida o aspecto biografico desenvolvido

por Barcellos nas paginas foi ampliado no roteiro? O deslocamento do protagonismo
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conseguiu reconfigurar a exotopia e preservar a ética existente nas paginas em relagdo as
vitimas?

O tltimo eixo estruturado para a ficha de analise da materialidade audiovisual ¢
“Testemunho em transito: do documental a ficgdo pela via da fabulagao”. O livro-reportagem
¢ constituido por testemunhos e documentos, que a luz do jornalismo literario sdo organizados
no decorrer da obra com técnicas ficcionais proximas do romance. Diante da importancia do
testemunho para esse veiculo de comunicagdo jornalistica ndo periddica, o presente eixo
busca investigar como o testemunho ¢ tratado na série. Segundo Seligman (2008), ha um
aspecto literal e imaginativo envolvendo qualquer relato. Se relacionar com os estudos de
Bergson (1999), ¢ possivel observar que esse aspecto imaginativo pode ser interpretado como
a fabulacdo que emerge no processo de resgate de uma memoria pura. Em outras palavras, o
testemunho no proprio livro possui um aspecto fabulativo. O objetivo deste eixo ¢ refletir se
essa fabulacdo se expande na adaptacdo ao ponto de classificar a série como uma obra de
ficcdo. Nesse percurso investigativo, o eixo deseja ainda considerar os aspectos fabulativos
combinados a uma possivel leitura documentarizante (Odin, 2012) e aos seus efeitos de real
(Barthes, 2004).

De modo a viabilizar a aplicacdo da ficha de analise, as perguntas abaixo foram
desenvolvidas em didlogo com a fundamentagdo tedrica apresentada em profundidade na
ultima secao do capitulo quatro.

— Como a série audiovisual Rota 66. A Policia que Mata trabalhou com a memoria
pura apresentada pelas vitimas no livro-reportagem por meio de testemunhos envolvidos por
uma literalidade traumatica e uma literatura imaginativa? O aspecto fabulativo presente nos
testemunhos é ampliado nesse processo reconstitutivo das memorias?

— A série audiovisual ¢ classificada como um produto ficcional, inclusive chegou a
ser indicada ao Prémio Grande Otelo de Melhor Série de Ficgdo. Isso ocorre em razao da
ampliacdo do aspecto fabulativo presente nos testemunhos?

— Nesse processo de tratamento do aspecto fabulativo, como o lado documental
presente no livro se materializa na traducdo intersemiotica? Quais estratégias sao
desenvolvidas para a apresentacdo dos testemunhos, arquivos e cenarios presentes no livro? E
possivel realizar uma leitura documentarizante a partir de efeitos de real esteticamente
elaborados no audiovisual?

Os eixos anteriormente arquitetados na ficha de andlise da materialidade audiovisual
foram formulados de modo a incitar uma progressao nas reflexdes a serem desenvolvidas. O

primeiro possui um carater politico por propor investigar se a adaptacdo do livro-reportagem
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prossegue o processo de renegociacdo simbdlica iniciado por Caco Barcellos nas paginas. Em
seguida, as perguntas do segundo eixo se voltam para questdes técnicas e estéticas presentes
na confecgdo do roteiro que colaboram no processo de pensar as questdes politicas e sociais
tratadas no primeiro. O ultimo, por sua vez, configura-se como politico-estético por unir
perguntas tedricas que aprofundam aquelas que ja apareceram nos eixos anteriores. A partir
dessa estrutura encadeada, o trabalho se compromete a responder a questdo central de
pesquisa acerca da manuten¢ao do compromisso €tico com as vitimas na série audiovisual.

A aplicagao da ficha demanda a passagem prévia pelas etapas: 3) pré-teste do
instrumento e 4) pesquisa documental/defini¢do e obten¢do da amostra a ser investigada. Por
isso, a se¢do a seguir se volta a apresentar o pré-teste, que se constituiu a partir de um
percurso que ultrapassa a materialidade desta dissertagdo e se esboga em documentos

estruturados pontualmente durante a realizagao da pesquisa.

5.3 PRE-TESTE DO INSTRUMENTO

A andlise da materialidade audiovisual busca realizar o pré-teste do instrumento a fim
de avaliar se a ficha desenvolvida a partir da fundamentacao teodrica ¢ viavel para aplicagdo.
Para cumprir esta etapa, um trecho do produto audiovisual adotado como objeto empirico
pode ser selecionado para a entrevista. No caso deste estudo, a selecdo de um episddio ndo
seria suficiente para responder as perguntas, pois as questdes formuladas demandam que o
pesquisador considere toda a série. A pergunta do segundo eixo, por exemplo, sobre
cronotopo, nao seria possivel de ser respondida somente se voltando para um episddio
especifico. Em outras palavras, diante do interesse em aprofundar na génese adaptativa, o
pré-teste ndo pode ser constituido limitando-se a um episddio, nem mesmo considerando a
série na totalidade, conforme serd feito na entrevista do objeto empirico, pois isso levaria as
reflexdes proximas da analise efetiva.

Diante das limitacdes descritas no caso deste estudo, o pré-teste foi desenvolvido de
certo modo em pesquisas pontuais no decorrer do curso de mestrado no Programa de
Pés-graduagdo em Comunicacdo (PPGCOM - UFJF), iniciado em margo de 2024. Na
verdade, anterior a esse periodo, se considerar que a propria monografia O livro-reportagem
em expansdo para multiplas telas: uma analise da série Rota 66, também orientada por Iluska
Coutinho, acabou funcionando como um teste aprofundado para a constru¢do do projeto de

pesquisa gerador desta dissertagao.
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No trabalho de conclusdo de curso (TCC), o objetivo era observar o jornalismo
literario se expandindo para as telas. Para isso, o estudo recorria ao conceito de transmidia,
uma corrente teorica que, se lida a partir dos estudos brasileiros, pode colaborar no processo
de pensar o livro-reportagem entrando em logica de convergéncia com a adaptagdo. No
entanto, conforme ja foi discorrido, ndo ¢ possivel avaliar o fendmeno de transposi¢do como
um caso classico de transmidia, mas sim de tradugdo intersemidtica e adaptacao.

Esses conceitos foram apresentados em profundidade no capitulo trés, transformado,
resumidamente, no artigo cientifico: Tradugdo intersemiotica, teoria da adaptacdo e
transmidiagdo: percursos para investigar o livro-reportagem no audiovisual, publicado no
dossié Midia e adaptagado: texto, musica, imagem, audiovisual, organizado pela revista A¢do
Midiatica — Estudos em Comunicagdo, Sociedade e Cultura, do Programa de Pos-graduacao
em Comunicacdo (PPGCOM) da Universidade Federal do Parana (UFPR). Nele, assim como
no capitulo trés desta dissertacdo, o processo de recriagdo do nicleo familiar de Reloginho ¢
abordado a fim de discutir a auséncia do conceito de fidelidade e a possivel manutencao ética
nesse processo de travessia do livro-reportagem Rota 66 para a série audiovisual. Apesar das
constatacdes obtidas com o artigo, o problema de pesquisa ndo foi respondido efetivamente,
sendo necessario aprofundar na analise.

As teorias apresentadas neste artigo sdo importantes para entender o fendmeno
estudado, mas precisam ser combinadas com outras, conforme foi realizado na estruturacao
dos eixos que articulam essa mudanga signica com conceitos como cronotopo e relagdes
biograficas e autobiograficas. Se o estudo pontual ndo tivesse sido desenvolvido, a partir da
derivagdo do capitulo trés, provavelmente o segundo eixo nao seria articulado com outros
conceitos e se limitaria a questdo intersemiotica e adaptativa. De certo modo, a base da
traducdo e adaptagdo perpassa todos os eixos, mas sempre em combinagdo com elementos que
permitem aprofundar a investigacdo. A observagdo de que essas teorias sozinhas ndo sdo
suficientes para estruturar a analise foi desenvolvida a partir desse artigo derivado do capitulo
trés.

Outro caso similar de teste pode ser observado com o artigo 4 fabula¢do ampliada na
adaptagdo do livro-reportagem para o audiovisual publicado no dossi€ Dramaturgias em/da
cena: artes, corpos e comunica¢do da Dispositiva - Revista Interinstitucional dos Programas
de P6s-Graduacao em Comunicagdo Social da Pontificia Universidade Catélica de Minas
Gerais (PUC Minas) e Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Neste estudo, as
relagdes entre fabulacdo e a) realidade, b) reportagem, ¢) adapta¢do do livro-reportagem sdo

tratadas. A partir das reflexdes teoricas desenvolvidas no artigo, alguns trechos da série foram
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citados para ilustrar a discussdo desenvolvida. Entre eles, Caco Barcellos aos beijos com Luli,
a colega e namorada repodrter. Por meio dessa cena, é discutido o aspecto autobiografico sendo
expandido a partir de uma fabulacao. Com base nos resultados pontuais obtidos nesse artigo,
o terceiro eixo foi desenvolvido de modo a aprofundar as reflexdes da fabulagdo como um
elemento espontaneo do testemunho que pode se expandir com o seu tratamento por terceiros
no processo adaptativo.

Além desses dois artigos mencionados, o trabalho A adaptacdo do livro-reportagem
Rota 66 sob uma perspectiva contra-hegemonica foi submetido ao 8° Congresso
Internacional Media Ecology and Image Studies — (Des)acelera¢do mididatica para a mesa
Jornalismo, tecnologia e estudos do meio, tendo sido publicado como capitulo do e-book
Noticia e resisténcia, da Ria Editorial. As discussdes desenvolvidas na pesquisa, que
perpassam os estudos de Bakhtin, Gramsci e Arendt, foram importantes no processo de
estruturacdo do primeiro eixo. No decorrer do capitulo publicado, assim como nos artigos,
trechos da série foram selecionados para ilustrar as reflexdes, funcionando como pré-teste
desta analise. Os trechos trabalhados pontualmente nos estudos apresentados serdo resgatados
e combinados com outros na andlise desta dissertagdo a fim de responder em profundidade ao

problema de pesquisa formulado.

5.4 PESQUISA DOCUMENTAL/DEFINICAO E OBTENCAO DA AMOSTRA A SER
INVESTIGADA

Uma vez que o objetivo da pesquisa ¢ investigar a manuten¢ao do compromisso ético
com as vitimas na tradugdo intersemidtica audiovisual do livro-reportagem Rota 66, ndo ¢
possivel, conforme ja exposto no pré-teste, selecionar somente um episdédio da série como
amostra. Desse modo, a andlise considera todos os episddios e 0s aciona consoante as
demandas existentes na pergunta que estiver sendo respondida. Isto é, se a questdo elaborada
aborda uma tematica presente no primeiro e quinto episodio, o processo de reflexao considera
ambos. Além da entrevista do objeto empirico trabalhar com os episddios da série audiovisual
e capitulos do livro, também mescla a reflexdo com as entrevistas semiabertas realizadas com
os envolvidos com a adaptagdo. Entre eles, Caco Barcellos (autor), Gustavo Mello (produtor),
Philippe Barcinski (diretor), Maria Camargo (roteirista), Teodoro Poppovic (roteirista),
Fernanda Prestes (pesquisadora), Naruna Costa (atriz) e Romulo Braga (ator). A fim de expor
decisdes tomadas no processo adaptativo, que nao devem ser vistas como afirmagdes

absolutas no processo de analise.



133

Embora nao seja possivel selecionar um tUnico episddio para analise, a delimitacao
para cada pergunta precisa ser feita. Por isso, a tabela abaixo foi elaborada para organizar
quais episddios, capitulos e entrevistas serdo acionados em cada questdo tedrica a ser

respondida.

Tabela 4 - Ficha da AMA entrelagada a série, ao livro e as entrevistas realizadas

Pergunta

Eixo 1

Série audiovisual

Livro-reportagem

Entrevistas

Como a série trabalha com os
aparelhos  sociais de coercdo,
localizados na sociedade politica, e
os aparelhos privados de hegemonia,
situados na sociedade civil? As
reconstituigdes operadas na tradugdo

intersemiodtica acerca dessas
sociedades impactam na
superestrutura em uma logica
contra-hegeménica de modo a

reverberar na infraestrutura?

Episoédios 1,2, 6 ¢
8.

Capitulo 8.

0 dialogismo presente no
livro-reportagem — atravessado por
marcas fragmentarias de polifonia
expressas nas vozes de vitimas,
familiares, militares, imprensa e
documentos — manifesta-se também
na série audiovisual, contribuindo
para o processo de (re)negociacdo
simbolica?

Episodios 1, 4 e 6.

Maria Camargo.

A série, assim como o
livro-reportagem, enquadra  os
militares como  vildes? Nesse

processo, ha uma ultrapassagem na
fronteira classificatoria de modo a
explorar também a banalidade do mal
que envolve o sistema militar,
conforme foi realizado nas paginas a
fim de desvelar o modus operandi
sustentado pela necropolitica?

Episodios 1,2, 3,5
e’7.

Capitulo 12.

Philippe Barcinski,
Maria Camargo e
Roémulo Braga.

Eixo 2.

Episédio

Livro-reportagem

Entrevistas

O livro-reportagem carrega uma
multiplicidade cronotdpica, haja vista
que a investigagdo comeca em 1970 e
finaliza em 1992. Embora todas as
historias passem em Sao Paulo, ha
uma diversidade de  espagos
explorados dentro dessa cidade.
Diante da complexidade temporal e

Episodios 1,4, 7 ¢
8.

Capitulo 8.

Maria Camargo,
Philippe Barcinski e
Teodoro Poppovic.
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espacial presente nas paginas, como
o roteiro da série buscou trabalhar
com esses multiplos cronotopos de
modo a manter uma unicidade
narrativa?

No decorrer da reportagem, Barcellos
dedica o segundo capitulo, Doutor
Barriga, a apresentar um episodio do
inicio da adolescéncia, no qual ele
teve que fugir da policia. Com
excecdo dessa parte, as aparigoes do
reporter na narrativa sao pontuais. Na
série, ha uma ampliacdo do aspecto
autobiografico? E possivel
classifica-lo como o protagonista?

Episddios 1, 2, 4, 5,
7 ¢ 8.

Capitulo 2.

Maria Camargo e
Caco Barcellos.

As vitimas presentes no
livro-reportagem sdo apresentadas
para além do assassinato cometido
pela Policia Militar. Em que medida
o aspecto biografico desenvolvido
por Barcellos nas paginas foi
ampliado no roteiro? O deslocamento
do protagonismo conseguiu
reconfigurar a exotopia e preservar a
ética existente nas paginas em
relagdo as vitimas?

Episodios 1 e 7.

Capitulo 23.

Maria Camargo e
Naruna Costa.

Eixo 3.

Episodio

Livro-reportagem

Entrevistas

Como a série audiovisual Rota 66: A
Policia que Mata trabalhou com a
memoria pura apresentada pelas
vitimas no livro-reportagem por meio
de testemunhos envolvidos por uma
literalidade  traumdtica e uma
literatura imaginativa? O aspecto
fabulativo presente nos testemunhos
¢ ampliado nesse  processo
reconstitutivo das memorias?

Episodio 8.

Capitulo 16.

Maria Camargo e
Philippe Barcinski.

A série audiovisual ¢é classificada
como um produto ficcional, inclusive
chegou a ser indicada ao Prémio
Grande Otelo de Melhor Série de
Fic¢do. Isso ocorre em razdo da
ampliacdo do aspecto fabulativo
presente nos testemunhos?

Episodio 1.

Maria Camargo e
Teodoro Poppovic.

Nesse processo de tratamento do
aspecto fabulativo, como o lado
documental presente no livro se
materializa na tradugdo
intersemidtica? Quais estratégias sdo
desenvolvidas para apresentagdo dos
testemunhos, arquivos e cenarios
presentes no livro? E possivel
realizar uma leitura documentarizante

Episodios 1,2,4 ¢
8.

Philippe Barcinski,
Maria Camargo,
Teodoro Poppovic e
Fernanda Prestes.
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a partir de efeitos de real
esteticamente elaborados no
audiovisual?

Elaborado pelo autor (2025).

O percurso metodoldgico desenvolvido para preencher a tabela foi reler o
livro-reportagem, assistir novamente a série e revisitar as entrevistas. Durante o processo de
contato com esses materiais descritos, o pesquisador estava com a tabela em maos, lendo as
perguntas formuladas e adicionando quais desses arquivos auxiliariam no processo de
construcdo da reflexdo da andlise efetiva do objeto empirico. Eventualmente, se necessario
fosse, novos elementos poderiam ser adicionados no processo de confeccao das respostas das
perguntas. No entanto, ¢ fundamental que o pesquisador faca uma organizacdo do seu
mapeamento de modo a costurar previamente episodios da série, capitulos do livro e
entrevistas realizadas.

Diante da profundidade que as primeiras etapas da andlise da materialidade
audiovisual demandaram, um capitulo se concluiu. Nele, foram realizadas as seguintes fases:
1) identificagdo do objeto audiovisual (e suas propostas); 2) emolduragdo e elaboracao da
ficha de andlise; 3) pré-teste do instrumento; 4) pesquisa documental/defini¢cao e obtencdo da
amostra a ser investigada. A ultima etapa, 5) construcdo de parametros de interpretacdo dos
dados e, em casos eventuais, de um material de codificacdo, que abrange a aplicacao da ficha

de andlise — entrevista do objeto empirico —, serd desenvolvida no proximo capitulo.
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6 ULTIMA PARADA: ENTREVISTA DO OBJETO EMPIRICO E REFLEXOES
SOBRE OS CUIDADOS ETICOS NECESSARIOS NESSA TRAVESSIA

Neste capitulo, a quinta etapa da andlise da materialidade audiovisual: “construgdo de
parametros de interpretacdo dos dados e, em casos eventuais, de um material de codificagao”
¢ aplicada. A ultima fase da AMA efetiva a entrevista do objeto empirico, estruturada
segundo a ficha de analise anteriormente elaborada em didlogo ao entrecruzamento dos
seguintes materiais: o livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata, a série
audiovisual Rofa 66: A Policia que Mata e as entrevistas semiabertas realizadas com os
envolvidos no processo adaptativo. Cada uma das se¢des abaixo foi desenvolvida para abarcar
os eixos arquitetados. Em cada uma delas ha trés subse¢des para retomada da pergunta e
reflexdo que, além das materialidades citadas, dialoga diretamente com a fundamentagdo

tedrica desenvolvida no decorrer da dissertacao.

6.1 EIXO 1 - REALIDADE, SIGNOS E (RE)NEGOCIACAO SIMBOLICA PARA UMA
GUINADA CONTRA HEGEMONICA

6.1.1 Eixo 1 - Primeira pergunta

Como a série trabalha com os aparelhos sociais de coercao, localizados na
sociedade politica, e os aparelhos privados de hegemonia, situados na sociedade civil? As
reconstituicoes operadas na traducio intersemiotica acerca dessas sociedades impactam
na superestrutura em uma logica contra-hegeménica de modo a reverberar na
infraestrutura?

Desde o primeiro episddio, Do Bem e do Mal, a série Rota 66: A Policia que Mata
trabalha com os aparelhos sociais de coer¢do, localizados na sociedade politica, e os privados
de hegemonia, situados na sociedade civil. A primeira cena da adaptacao ¢ a reconstituicao do
julgamento em que Caco Barcellos foi réu em 1995. Portanto, a cenografia arquiteta um
tribunal da justica, que pode ser classificado como um aparelho de coercao da sociedade
politica. De um lado encontra-se o repérter acusado por descrever, segundo a denuncia, de
forma agressiva e fantasiosa, fatos envolvendo policiais militares, e, do outro, os militares que
o encaram. Em seguida, a série resgata um flashback dos policiais da Rota 66 perseguindo os
jovens da elite paulistana em 1975 e, posteriormente, prossegue para 1982, ano em que

aconteceu o julgamento desse caso.
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Somente apd6s a metade do primeiro episdédio, a cena do julgamento de 1982 ¢
retomada com o segundo dia de audiéncia, onde o advogado de defesa dos militares apresenta
fotos das armas supostamente utilizadas pelos jovens. Apos outras cenas, novamente a série
retorna ao tribunal, no dia do veredito, que julga a denuncia contra os militares como
improcedente, absolvendo-os. Nesse sentido, € possivel observar a série apresentando com
clareza a sociedade politica desenvolvendo uma pratica antidemocratica, tal como suas
operagdes na ditadura. Segundo Carlos Nelson Coutinho, a partir das reflexdes de Gramsci,
esse € o papel da sociedade politica: exercer “sempre uma ditadura” (Coutinho, C., 1992, p.
77). Em relacdo ao ano de 1982, o pais vivenciava esse regime declaradamente. Sendo este
responsavel por moldar a forma de atuacdo dos militares, conforme Barcellos descreveu no

capitulo 8, "O pior do passado do livro-reportagem.

Uma observacdo mais detalhada do Banco de Dados mostra que os
matadores da PM herdaram os métodos do passado. Vencida a guerra contra
a guerrilha, passaram a usar os mesmos métodos contra os suspeitos da
pratica de crimes comuns. O nome do mesmo cabo Nilton Filo, que combatia
guerrilheiros, aparece trés vezes no Banco envolvido em tiroteios que
resultaram na morte de cinco pessoas. As explicagdes que ele da para os
crimes parecem um plagio dos tempos da ditadura (Barcellos, 2022, p.
93-94).

Apesar de a série Rota 66: A Policia que Mata ter indicado, com inser¢do grafica de
palavras, que o ano de 1982 se inscreve durante a Ditadura Militar, a adaptagdo audiovisual
do livro-reportagem ndo explorou contextualizar, como nas paginas, os impactos desse regime
nas acoes policiais. Segundo o trecho anterior, formulado por Barcellos a partir do seu banco
de dados, os militares herdaram os métodos praticados contra os guerrilheiros. A referéncia
sutil a ditadura ndo deu conta na tradugdo intersemiotica de apresentar as raizes historicas
desse modus operandi da Policia Militar. No entanto, para os leitores da obra, estudiosos do
regime militar e afins, a simples referéncia grafica permite estabelecer essa conexao. Ou seja,
a série ndo se preocupou em democratizar essa informacao, pois exige o estabelecimentos de
relacdes exteriores ao produto audiovisual.

A cena sobre o julgamento do repérter Caco Barcellos, que abre o primeiro episédio
da série, € retomada para fechar o ultimo, O Massacre, que traz Caco chegando com a esposa
Luli e se deparando com os militares, de expressao fechada, no corredor do tribunal da justiga.
Enquanto essa cena se desenrola, a narracdo de defesa do advogado de Caco Barcellos ¢

adicionada em off até chegar no momento em que ele aparece argumentando.
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Ex-militar e advogado Homero: [...] Ndo ¢ de hoje, exceléncia, que o poder
publico, através das politicas de seguranca praticadas pela Policia Militar,
entende que o controle da criminalidade passa por uma espécie de guerra
civil. Uma guerra onde héa graves violagdes dos direitos humanos, onde a
policia mata como impunidade ao invés de proteger a vida, uma guerra onde
a mentira impera, onde os homens incumbidos pelo estado de proteger a
sociedade se pde em cima dela com plenos poderes. Eles se assemelham aos
deuses gregos que podiam tudo, inclusive nmentir e matar
indiscriminadamente. E nesse contexto tragico que se encontra a obra de
Caco Barcellos, Rota 66. Esse livro ¢ resultado de uma rigorosa investigacao
jornalistica, cujo Uinico objetivo ¢ a busca pela verdade, reflexdo e debate.
Que cada leitor, cada um de nos, julgue por si os fatos narrados nessa obra,
porque ndo € sobre esse jornalista, também ndo ¢ sobre esses policiais. Cada
violacdo dos direitos & vida sofrida em um canto qualquer da terra ¢ sentida
em todos os pontos do planeta (Rota 66: A Policia que Mata, 2022, ep. 8,
39min 54s).

A partir desse argumento de defesa desenvolvido pelo advogado e ex-militar Homero,
¢ possivel observar uma critica clara ao mecanismo militar de coer¢do da sociedade politica
que, ao invés de proteger a vida e a sociedade, se pde em cima dela com plenos poderes. Esse
argumento final encerra a série, que traz a seguir, com escrita grafica, a informagao de que o
reporter Caco Barcellos foi inocentado dos cinco processos por calinia e difamagdo movidos
por militares, além de informar o marco que o livro-reportagem se tornou para o jornalismo
literario. As informag¢des vém acompanhadas de fotografias e relatos narrados que serdo
abordados com mais profundidade no terceiro eixo.

Ainda que a critica tenha sido feita aos militares, vistos como mecanismo de coer¢ao
da sociedade politica, a série audiovisual ndo apresentou o governo. Houve, no decorrer da
série, cenas documentais com trechos de telejornais da época. No entanto, esse recurso
audiovisual foi desenvolvido possivelmente para contextualizar o tempo e ndo para
aprofundar nas relagdes entre o governo, os militares e as organiza¢des Globo'”. Em suma, a
série audiovisual ndo apresentou acdes militares em didlogo com os governadores da época.
Isso pode ser refletido de diferentes modos. Por exemplo, a decisdo de ndo explorar esse
ponto decorre da necessidade de criacido de um ntcleo especifico, que, por sua vez,
demandaria mais recursos financeiros, além de exigir uma precisdo muito grande com agdes
politicas em curso naquele periodo, o que poderia limitar o aspecto criativo da obra.

Embora seja compreensivel a decisdo de ndo apresentacdo do governo, essa resolucao

70 grupo Globo apoiou o golpe de 1964 ¢ atualmente desenvolve produgdes audiovisuais como Ainda Estou Aqui, a qual se
relaciona com esse regime. Embora se apropriec da memoria da Ditadura, a emissora ndo revisita com criticidade sua
contribui¢do para as vidas assassinadas durante o periodo ditatorial. O artigo completo sobre a tematica pode ser lido em:
Observatério da Imprensa. Acesso em 20 de jan. de 2026.
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tomada na criacdo da série provoca uma caréncia no melhor entendimento da sociedade
politica. Quando o advogado e ex-militar Homero diz: “[...] uma guerra onde a mentira
impera, onde os homens incumbidos pelo Estado de proteger a sociedade se pde em cima dela
com plenos poderes” (Rota 66: A Policia que Mata, ep. 8, 2022, 40min 13s), pode ser
levantada a seguinte questdo: ¢ possivel afirmar que o Estado ditatorial e até mesmo o
pos-ditatorial esta preocupado em preservar todas as vidas da sociedade? Todas as vidas
importam? O telespectador que nao se aprofundou nesses detalhes historicos pode finalizar a
série pensando que os militares agem assim simplesmente por conta do sistema em que se
encontram. Contudo, esse sistema ndo ¢ autdbnomo, mas interligado ao governo, que pode ser
interpretado a luz do Estado-coer¢do refletido por Gramsci em sua teoria Ampliada do Estado
(Gramsci apud Coutinho, C., 1992).

O processo de tradugao do livro-reportagem também envolveu os aparelhos privados
de hegemonia localizados na sociedade civil apresentados no decorrer das paginas. Entre eles,
os veiculos de comunicagdo de massa. O reporter Caco Barcellos foi estimulado a realizar
uma apuragdo de folego a partir do tratamento que os trés amigos da elite paulistana
receberam na midia tradicional em contraste aos jovens periféricos que, geralmente, sao dados
como bandidos e criminosos. Intrigado com essa representacdo midiatica discrepante,
Barcellos, que trabalhava na midia tradicional, comecgou, em paralelo ao seu trabalho na
redacdo, uma apuragao independente sobre outros casos para além do Rota 66.

A tradugdo audiovisual traz ainda no primeiro episodio esse aparelho privado de
hegemonia, embora nao reflita com a devida profundidade sobre a propria TV Globo como
um aparelho hegemonico'®. Em seguida a cena do julgamento dos policiais envolvidos com o
caso dos amigos da elite paulistana, o personagem de Barcellos, interpretado por Carrdo, ¢
gravado na sala de sua casa lendo matérias de jornais sobre a investigagao em curso. Um dos
recortes apresenta o seguinte titulo: “Inconsisténcia em apuracdo da morte dos dois
estudantes”. ApoOs algumas cenas de apresentagdo do nucleo familiar de Tic-tac, a série
retoma para Barcellos indo a banca de jornal comprar a edigdo do dia do Noticias Populares,
que traz a manchete: “No Capao: Rota mata trés e povo da gragas a Deus”.

Enquanto o caso dos amigos do bairro Jardim recebe matérias sobre o desdobramento
das investigacdes e os jovens sdo tratados como estudantes, o fato ocorrido no Capao

Redondo, bairro periférico de Sdo Paulo, leva as vitimas a serem tratadas como niimeros que

'8 A reflexdo aprofundada sobre a formagdo da Rede Globo e seu envolvimento com o regime ditatorial pode ser lido em
profundidade na obra A4 Histéoria Secreta da Rede Globo, escrita por Daniel Herz. Disponivel em
: e o/DAN istori istori e

2026.

ALp WWW. AAn
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atdat+Rede+Globo.pdf. Acesso em 30 de jan. de
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realmente merecem morrer, conforme o agradecimento popular confirma. A partir dos
discursos circulados nesses jornais impressos, o objetivo da sociedade civil descrita por
Coutinho Nelson Coutinho, a partir de Gramsci, se concretiza. As classes dominantes, para
exercer sua hegemonia, “buscam ganhar aliados para suas posicdes mediante a diregcdo

politica e o consenso” (Coutinho, C., 1992, p. 77).

Figura 12 - Caco Barcellos (Humberto Carrao) lendo a manchete sobre os trés jovens mortos

pela Rota no Capao Redondo

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

Em outras palavras, a classe dominante nao exerce, exclusivamente, um poder fisico
por meio dos mecanismos coercitivos da sociedade politica, mas também um poder mediante
os discursos que buscam manter um consenso acerca da pratica policial. O dono da banca, por
exemplo, chega a falar com Caco o seguinte: “Chumbo foi pouco pra esses ai. Né ndo?” (Rota
66: A Policia que Mata, ep. 1, 16min 17s). A opinido apresentada revela que a morte,
fendmeno responsavel por colocar fim na vida, ndo foi suficiente para o suposto crime
cometido pelos jovens periféricos, que merecem o maximo de sofrimento na perspectiva do
jornaleiro. No entanto, se tratando dos jovens da elite paulistana, a midia ndo trabalha com
esse mesmo discurso, conforme a matéria sobre o desdobramento do caso Rota 66 revela ao
tratar os garotos como estudantes. Apos o dono da banca expor a sua opinido, o reporter
permanece com a expressao séria e resolve tirar as suas conclusdes a partir de uma apuragao
para a revista Isfo é, onde ele trabalhava na época.

Além do jornal impresso, o radio aparece no decorrer da série como outro aparelho

privado de hegemonia. No primeiro episodio, o trabalhador Daniel Bispo e o seu filho Tic-tac
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aparecem ouvindo concentradamente o Hora do Lobo, que faz referéncia ao programa do
Afanasio, citado no decorrer das paginas do livro-reportagem. O locutor na série narra em tom
de suspense os crimes ocorridos na cidade, sempre enquadrando os militares como herois. No
proximo episodio, Divino ¢é assassinado pela policia e se torna um personagem do programa
policialesco, que o enquadra como bandido, conforme serd visto com mais detalhes no
segundo eixo. Assim como os jornais impressos, o radio também desenvolve um discurso a
fim de fortalecer a hegemonia por meio de um consenso.

O reporter Caco Barcellos, ao apurar o caso das trés mortes no Capao Redondo a fim
de investigar se o consenso se confirma, acaba levando do irmdo dos supostos criminosos um
$O0cO no nariz ao conversar com ele e a mae sobre o ocorrido no momento do veldrio. Assim
que chega a redagdo, o editor questiona se o reporter apanhou da policia. Caco nega, sem
entrar em detalhes, e solicita que o seu superior fique tranquilo. Posteriormente, o editor
sugere que o jornalista reflita melhor sobre os seus passos, pois, mesmo reconhecendo o faro
jornalistico de Barcellos, prefere que ele ndo se arrisque e nem coloque a redagdo em perigo
por conta de uma apuragcdo. No entanto, sem uma investigacdo que ultrapasse os boletins
oficiais, a midia tradicional fica refém do consenso estabelecido pela hegemonia. E para
conseguir vencer os relatos oficiais, alguns riscos precisam ser assumidos.

Além da midia, outro aparelho da sociedade civil representado na série audiovisual ¢ a
Igreja. No primeiro episodio, por exemplo, essa instituicdo aparece no velorio dos meninos do
Capao Redondo, que acontece em uma capela, onde a mae, juntamente com familiares e
vizinhos, esta cantando um louvor para os seus filhos falecidos. “Cessard no céu o pranto,
pois ndo havera mais dor. E ouvir-se-a4 o canto dos remidos do Senhor. Oh, que gozo estar
com Cristo escutando a sua voz, eu almejo hoje isto e segui-lo sempre apds” (Coro, Rota 66:
A Policia Que Mata, ep. 1, 19min 5s). Nessa cena, os familiares das vitimas da agdo militar
buscam encontrar conforto espiritual na fé cristd, que promete um céu onde ndo havera mais
dor. Ao mesmo tempo em que essa pratica pode ser lida como uma agdo terapéutica de
espiritualidade, também pode ser interpretada como um modo de colaborar para o consenso
da hegemonia. Afinal, ndo questiona e tensiona a acdo que levou os garotos a morte. Pelo
contrario, aceita o fato e até colabora para interpretar em uma perspectiva crista a morte como
algo melhor que a propria vida, ja que 14 ndo havera mais sofrimento, como a letra da cangdo
afirma.

No episodio seis, Nada Mais Foi Dito, a Igreja novamente aparece na série. Dessa vez,
Irene, mae de Cosme — uma vitima desaparecida — vai até o templo catolico para participar

de uma reunido da Comissdo Brasileira de Justica e Paz (CBJP), que afirma conseguir
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ajuda-la a encontrar o seu filho desaparecido. Nesse momento, a Igreja deixa de ser somente
um espago que conforta a dor das vitimas para manter o consenso € assume um aspecto
politico de tensionamento da hegemonia, que ndo costuma receber questionamento acerca do
desaparecimento de corpos negros e periféricos, como o de Cosme.

A Igreja, ao abrigar a CBJP, mesmo sendo classificada como um aparelho privado de
hegemonia, acaba colaborando para uma narrativa contra-hegemodnica, assim como o
jornalismo, quando nao se limita aos boletins oficiais e tensiona o consenso hegemonico em
prol de uma verdade alinhada a concretude dos fatos. Caco Barcellos, apesar de comegar a
série atuando na revista Isto é e finalizar na Rede Globo, ndo se curvou as limitagdes
existentes nesses espagos e buscou, em alguma medida, praticar uma guerra de posi¢ao.

Justamente por reconhecer que a agdo policial militar criminosa ndo se resolve
exclusivamente lutando fisicamente com esses militares, o personagem de Caco Barcellos
produz novas narrativas na grande midia, mas também em sua apuracdo independente
resultante no livro-reportagem que inspira a série audiovisual. A partir da midia, aparelho
privado de hegemonia da sociedade civil, o reporter na série, assim como nas paginas, produz
narrativas que tensionam o consenso em uma logica contra-hegemonica que passa a circular
na superestrutura de modo a impactar na materialidade do problema.

Ao reconstituir a sociedade politica e civil presente no livro-reportagem, a equipe da
série buscou apresentar a manuten¢ao da ordem sendo praticada pelos mecanismos coercitivos
e aparelhos privados de hegemonia, mas também as possibilidades contra-hegemdnicas que
podem emergir. Sendo assim, a adaptacdo de Rofa 66 colaborou para ampliar a guerra de
posicao iniciada no livro publicado em 1992, de modo a preservar as memorias das vitimas
reconstituidas na série audiovisual. No resgate e na reconstituicdo da denuncia de Barcellos, a
tradugao também contribuiu no processo de tentar provocar uma mudanga na superestrutura
existente no presente que, ainda no momento do langcamento da série, abarcava via
extrema-direita o discurso circulante: “Bandido bom ¢ bandido morto”. Ao materializar a
partir de uma recriagdo com rostos e vozes dessas vitimas narradas nas paginas, a série
também tensiona esse discurso e modus operandi ainda exercido na atualidade. O processo de
reconstituicdo dessas sociedades analisadas perpassa uma perspectiva dialogica a ser refletida

na questdo a seguir.
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6.1.2 Eixo 1 - Segunda pergunta

O dialogismo presente no livro-reportagem — atravessado por marcas
fragmentarias de polifonia expressas nas vozes de vitimas, familiares, militares,
imprensa e documentos — manifesta-se também na série audiovisual, contribuindo para
0 processo de (re)negociacio simbolica?

A série audiovisual trabalhou com uma diversidade de enunciados ao reconstituir a
sociedade politica e civil. Nessas decisdes tomadas pela producao de ndo se limitar ao
processo enunciativo realizado pelo personagem de Caco Barcellos, mas também de explorar
outros nucleos, a série constituiu-se como um enunciado que replica outros. Segundo Bakhtin,
0 “romance em seu todo ¢ um enunciado, da mesma forma que a réplica do dialogo cotidiano
ou a carta pessoal (sdo fendmenos da mesma natureza); o que diferencia o romance € ser um
enunciado secunddrio (complexo)” (Bakhtin, 1997, p. 282). O veiculo livro-reportagem,
apesar de produzir uma narrativa classificadvel no género reportagem, também pode ser
interpretado, tal qual o romance, como um enunciado secundario (complexo) por carregar
uma variedade de discursos, gerando um dialogismo, assim como a adaptagao audiovisual.

E preciso reconhecer que, mesmo se fosse optado por uma entrevista em profundidade
com o Caco Barcellos relembrando a apuracdo, a traducdo intersemiodtica ndo seria um
enunciado neutro e monologico, pois todo enunciado, ainda que se concentre em seu objeto de
enunciagdo, “nao pode deixar de ser também, em certo grau, uma resposta ao que ja foi dito
sobre o mesmo objeto” (Bakhtin, 1997, p. 318).

No entanto, a série audiovisual inspirada no livro-reportagem ndo ¢ uma entrevista
com o Caco Barcellos, nem uma reconstituicdo exclusiva desse personagem, mas uma
adaptacao que trabalha, assim como nas paginas, com 0s mecanismos coercitivos da
sociedade politica e os aparelhos privados de hegemonia da sociedade civil. Esse
entrelacamento de enunciados com perspectivas diversas contribui para que o enunciado
complexo da série ndo faga somente alusdo a outros, mas seja efetivamente dialdgico pela
multiplicidade de pontos de vista apresentados.

O cronotopo do tribunal ¢ propicio para o dialogismo emergir, como pode ser
observado no primeiro episdodio Do Bem e Do Mal, no qual ha uma discussdo entre o
advogado dos militares envolvidos com o caso Rota 66 ¢ o que protege os familiares das

vitimas.
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Advogado dos militares: Nao € a toa que se diz que a Rota ¢ reservada aos
herois, esses homens fazem parte da elite da policia, chamada para as
ocorréncias mais violentas, mais perigosas. Nunca ¢ demais lembrar que eles
se arriscam para que nos, todos nos aqui, estejamos a salvo. A prova de que
eles agiram em conformidade com a lei e a favor da sociedade estdo nessas
imagens aqui, senhoras e senhores. Essas sdo as armas encontradas em
posses dos bandidos que foram usadas contra os policiais da Rota.

Advogado dos familiares das vitimas: Objecdo! Néo ha prova nenhuma de
que essas armas estivessem em posse dos rapazes, meritissimo.

Juiz: Exceléncia...

Advogado dos familiares das vitimas: Foram claramente plantadas!

Juiz: Aguarde o seu momento de réplica, vossa exceléncia (Rota 66: A
Policia Que Mata, 2022, ep. 1, 28min 26s).

O advogado dos militares comega a sua argumentagdo enquadrando a Rota como uma
heroina responsavel por arriscar a vida pela sociedade. No entanto, no caso tratado sobre os
amigos assassinados apds roubarem um toca-fitas, nenhum militar morreu, muito menos ficou
ferido, diferente dos jovens. Em seguida, o advogado apresenta as supostas armas utilizadas
pelos garotos. Nesse momento, o advogado de defesa das familias tenta firmar uma objecao,
alegando ndo haver prova dessas armas em posse dos rapazes. No entanto, o juiz solicita que a

defesa aguarde o tempo correto para discorrer sobre as acusagoes.

Figura 13 - Advogado de defesa das familias solicitando objec¢ao apds as vitimas serem

acusadas de portarem armas de fogo

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

Embora seja necessario em um tribunal respeitar o momento da réplica, as normas

juridicas permitem que obje¢des sejam feitas quando ocorrem violagdes de uma regra
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processual, tal como fazer uma afirmagao inveridica. No entanto, o juiz ¢ rapido em silenciar
o advogado que representa as familias, identificando o minimo de coeréncia no discurso de
acusacdo. O dialogismo dessa cena ultrapassa a discussao verbal e se constroi também a partir
do enquadramento da cena, que coloca o advogado dos militares em primeiro plano e o das
vitimas em segundo, ao fundo. Isto ¢, a mise-en-scene confeccionada pela dire¢cdo colabora
para que o dialogismo se traduza em audiovisual na série, levando o telespectador a refletir
sobre a dificuldade de tensionar a hegemonia representada pelos militares que estdo em
destaque nao somente no didlogo, mas na propria materialidade audiovisual do trecho
analisado.

Em seguida, a série prossegue para uma cena de apuracgao do reporter Caco Barcellos e
nao retoma na réplica do advogado. Ou seja, apesar desses enunciados divergentes
arquitetarem a possibilidade de uma producao audiovisual dialégica, o processo de montagem
da série buscou deixar essa necessidade de réplica do advogado de defesa em aberta,
finalizando-a somente ao apresentar a absolvigdo dos militares no terceiro dia de julgamento
exposto também no primeiro episddio.

A adaptagdo ter decidido por cortar a cena no momento em que o advogado solicita
objecdo e ndo retornar para a réplica, mas para o terceiro dia de julgamento, foi um modo de
apresentar as tentativas de tensionamento do discurso da policia, mecanismo coercitivo da
sociedade politica, apoiada pelo tribunal. A cena reconstituida ¢ ambientada em 1982, no final
da Ditadura, regime que dificultava a execugao de um processo com lisura democratica, dadas
as fraquezas existentes na constitui¢do da época. Portanto, a traducdo, mesmo tensionando a
hegemonia existente, acaba reproduzindo a absolvi¢do dos militares, conforme aconteceu nas
paginas. No trecho analisado, a série revela ao telespectador a dificuldade da justica se
efetivar mesmo quando ¢ a elite que a reivindica.

No quarto episddio, Tente outra vez, duas cenas apresentam didlogos nos quais
enunciados opostos emergem, costurando uma narrativa dialdgica. O primeiro deles acontece

logo apos a vinheta da série.

Caco: Preferia que ele tivesse roubado a minha matéria, letra por letra, e
publicado tudo com o nome dele.

Noro: Ah, isso aqui faz parte do jogo, ndo leva isso pro pessoal.

Caco: Mas ¢ pessoal. Claro que é. Ele sabia que eu tava fazendo a matéria e
me confrontou. Virando tudo do avesso, distorcendo a realidade.
Especialidade dessa gente, né?

Noro: E, realidade distorcida vende bem. Olha ai, 6, até vocé comprou.
Caco: Por favor, Noro.

Noro: Tem muita gente que pensa como ele, Caco, isso ¢ fato.
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Caco: Tudo bem, mas eu ndo t6 falando de quem ¢ a favor da policia.
Também acho que tem que ter uma policia boa, mas isso aqui ¢ diferente.
Isso aqui ¢ acobertamento, ¢ crime.

Noro: Eu sei, ndo precisa me convencer disso. [sso nos tamo completamente
de acordo. Caco, a tua matéria € excelente, mas esse assunto ¢ um campo
minado (Rota 66: A Policia que mata, 2022, ep. 4, 3min 45s).

No inicio da cena, Noro, o editor de Caco Barcellos, estd caminhando com o reporter e
lendo um jornal que apresenta na capa principal a seguinte manchete: “Herdis da rota”. A
edi¢do foi comprada por Barcellos, que resolveu mostrar ao seu chefe, na redagao, a distor¢ao
da realidade produzida por outros veiculos. Ao ponto de o reporter preferir que tivessem
roubado a sua matéria bem apurada em vez de terem publicado mentiras. Noro, apesar de
concordar com Caco, sugere que ele ndo se preocupe tanto com essa pauta ¢ dé uma pausa
para descansar no final de ano. O repérter, com expressdo séria e relutante, ndo aceita a
proposta por acreditar firmemente que isso ndo vai resolver. Noro questiona, entdo, se perder
a cabeca resolve o problema.

O enunciado desenvolvido por Barcellos revela uma busca incanséavel pela verdade
alinhada aos fatos. Esse desejo de dar o furo jornalistico ultrapassa uma mera vaidade, pois o
reporter alega preferir que roubem o seu material do que publiquem mentiras. Em contraste ao
enunciado humanista e engajado de Caco, o editor produz um enunciado que concorda com a
qualidade do trabalho do reporter, s6 ndo com a insisténcia dele por fixar nessa pauta que esta,
como ele aponta, inserida em um campo minado.

Essa dialética que marca o dialogismo entre repérter e editor ndo se configura como
um embate de pessoas com opinides diferentes acerca da tematica investigada. Afinal, tanto o
editor como o reporter concordam que a matéria publicada pelo concorrente ¢ um
acobertamento. Contudo, enquanto Caco insiste em continuar na pauta, mesmo correndo
riscos, o editor, por acompanhar no primeiro episddio o soco que o repdrter levou no nariz,
sabe que essa apuragdo envolve riscos para o membro da sua equipe. Nao somente, pois, de
certo modo, toda redacdo pode sofrer retaliagdes a depender dos desdobramentos da
investigacao. Portanto, Noro, por ocupar uma posi¢cao de lideranca desse aparelho privado de
hegemonia, antecipa as pressoes, riscos € impactos prejudiciais que uma pauta pode colocar a
sua redacdo, orientando Caco a desistir. Isso revela que o editor ndo tenta barrar a pauta por
ndo gostar da angulacdo e investigacao realizada, mas por reconhecer as limitagdes e pressoes

que o aparelho liderado por ele pode sofrer.
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As materialidades das cenas analisadas revelam uma diversidade de enunciados sendo
colocados em choque no decorrer dos episodios a fim de gerar uma perspectiva dialdgica.
Essa multiplicidade de discursos também chama atencdo para um aspecto polifonico sendo
desenvolvido na série audiovisual, pois esses enunciados sdo roteirizados a partir de um
entrecruzamento de uma diversidade de vozes. Contudo, assim como o livro nio traz essas
vozes gerando uma consciéncia autdnoma, a série também nao. Diferente de romances como
Crime e Castigo, de Dostoiévski, nos quais ha uma autonomia nas vozes dos personagens ao
ponto de ser possivel afirmar existir consciéncias ndo mediadas por um narrador analitico,
mas coexistentes em uma multiplicidade de pensamentos, o livro-reportagem traz o reporter
emitindo reflexdes. Essa figura permanece existindo na série audiovisual, entrecruzando
vozes e produzindo uma mediacdo que nao ¢ neutra. Portanto, capaz de impactar em alguma
medida o modo como essas vozes sao expostas a contribuir para a denuncia.

No episodio seis, Nada Mais Foi Dito, acontece a cena na qual Irene, mae de Cosme,
vai até a CBJP para tentar encontrar o seu filho desaparecido. L4, ela é acolhida pelo bispo da
Igreja e outras maes que viveram situacdes semelhantes, como Anabela, que teve o esposo
assassinado pela Policia Militar. Em seguida, na comunidade onde vive, Irene e Dolores, que
também tiveram seus filhos desaparecidos, sdo entrevistadas por Caco Barcellos sobre o
ocorrido. Apesar de elas aparecerem em algumas cenas sozinhas, vivendo o luto em grupo de
maes ou com seus familiares, ndo € possivel identificar suas vozes efetivando a polifonia com
autonomia e sem interferéncia, pois esse recurso aparece subordinado a apuragdo do reporter
Caco Barcellos, tal como no livro-reportagem.

Além das vitimas, as vozes dos militares também ndo podem ser vistas emergindo a
partir de uma polifonia plena, pois, apesar da série também mostrar o comportamento dos
militares, a traducdo nao aprofunda nos seus embates mentais, com tanta independéncia. Por
exemplo, em Crime e Castigo, o leitor tem a oportunidade de acompanhar a dialética moral do
protagonista que assassinou duas idosas, além de visdes autdnomas de terceiros que vivem
proximo a ele. Isso tudo sem haver um narrador que frequentemente esta refletindo e
hierarquizando essas visdes. Na série, os enunciados desenvolvidos sempre sao
acompanhados por meio das observacdes de Barcellos, que ndo deseja se esconder em uma
neutralidade inexistente.

No caso do aspirante a militar Tales, um embate moral ¢ possivel de ser identificado,
assim como ocorre com o ex-sargento € advogado Homero. Acerca de Tales, tudo acontece na
cena em que ele dirige o veiculo militar em uma operacdo e acompanha os policiais

torturando até a morte as vitimas Cosme e Alex. No entanto, a série ndo apresenta em
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profundidade a consciéncia dos outros militares e suas vozes para além do quartel, tribunal e
das violéncias cometidas. Ainda assim, ¢ possivel identificar marcas polifonicas que
colaboram para a formacao de diferentes enunciados que mantém o dialogismo na adaptacao
audiovisual.

Uma polifonia plena exigiria reconfigurar o repdrter na série audiovisual, assim como
uma maior exposicdo das vozes existentes em outros nucleos, como o dos militares. O
processo de dar vazdo aos embates existentes na consciéncia desses militares poderia gerar

uma fetichizacao desse grupo, isso porque, conforme aponta a roteirista Maria Camargo:

Claramente, a gente tem uma tendéncia natural de se interessar por aquilo
que ¢ fora do comum, evidentemente, entdo, que um serial killer cria varias
curiosidades. O grande problema ¢ quando a gente faz uma adaptagdo
audiovisual sobre isso, a gente escolhe determinados eixos de onde falar.
Tem épocas em que contar de determinada forma pode nio ser problematica,
mas hoje esse ponto de vista do criminoso predomina em outras produgdes, e
acho, sim, problematico (Camargo, 2025).

Portanto, a decisdo por nao explorar a consciéncia dos militares pode estar ligada a
uma estratégia para ndo fetichizar, sobretudo, os militares e desviar a traducao intersemidtica
da sua responsabilidade social com as vitimas. Ainda que ndo seja possivel identificar uma
polifonia plena nos moldes de Dostoiévski, ha marcas fragmentarias que colaboram para
firmar o dialogismo nos discursos que auxiliam na dialética entre hegemonia e
contra-hegemonia, que a série coloca em cena no processo de ampliar a renegociagao
simbolica iniciada nas paginas. Embora ndo exista uma polifonia plena, a série ndo somente
apresentou os militares como assassinos de jovens negros e periféricos, mas como policiais
inseridos em um sistema que legitima tais agdes. Na ultima questdo deste eixo, a analise da
materialidade audiovisual vai discutir a presenca de elementos que podem ser associados aos
conceitos de banalidade do mal (Arendt, 1999) e de necropolitica (Mbembe, 2016) na

tradugdo do livro-reportagem para a série audiovisual.

6.1.3 Eixo 1 - Terceira pergunta

A série, assim como o livro-reportagem, enquadra os militares como viloes? Nesse
processo, ha uma ultrapassagem na fronteira classificatoria de modo a explorar também
a banalidade do mal que envolve o sistema militar, conforme foi realizado nas paginas a

fim de desvelar o modus operandi sustentado pela necropolitica?
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O ato I, responsavel por apresentar a trama no primeiro episoédio Do Bem E Do Mal, ja
comeca em 1995 com o julgamento do personagem Caco Barcellos, que estd sendo acusado
pelos militares de ter escrito uma narrativa fantasiosa. A partir desse primeiro enquadramento,
a série instaura uma duvida, principalmente para aquele telespectador que ndo conhece a
historia do livro-reportagem: “Quem esta certo nessa historia? O jornalista ou os militares?”.
O prosseguimento do primeiro ato recua para 1982, ano em que aconteceu o julgamento dos
policiais envolvidos com o caso Rota 66. Em seguida, o telespectador comega a acompanhar
esse caso e outros envolvendo a Rota a partir da investigacao do reporter Caco Barcellos.

Conforme visto com Field (2001), a esséncia do personagem ¢ a acdo. Logo, € possivel
perceber que a acdo do jornalista, responsavel por constitui-lo como personagem na série, €
desvendar praticas policiais para além do caso Rota 66, envolvendo os amigos da elite
paulistana. A partir desse conflito apresentado, os militares podem ser interpretados como
antagonistas do reporter, mas também dos jovens periféricos de S@o Paulo, que tém suas vidas
brutalmente assassinadas por esse grupo. Desse modo, além de um antagonismo, os militares
podem ser classificados como os vildes da série, por serem os motores da agao que a figura do
repoérter e das vitimas enfrenta.

No episodio trés, O Futuro Ja Comegou, a divida que o ato I levanta na cena do
julgamento apresentado no primeiro episddio sobre quem esta com a razao, os militares ou o
reporter, ¢ respondida. Isso acontece por meio do flashback de perseguicao dos garotos da
elite paulistana, retomado na narrativa. No primeiro episodio, o som dos disparos ¢ colocado
de fundo na cena que traz uma rua vazia, sem mostrar o fato e esclarecer se houve troca de
tiros.

Entre um clique e outro na maquina de escrever, enquanto redige uma matéria no
terceiro episodio, Barcellos narra o que esta materializando no papel e, nesse desencadear, a
série coloca alguns flashbacks para ilustrar a apuracao que estd sendo escrita. Esse encaixe na
montagem comega com a cena do assassinato de Divino, pai de Tic-tac e esposo de Anabela.
O trabalhador honesto ¢ filmado com os bragos erguidos para o alto, revelando que ele se
entregou. No momento em que a policia dispara, o telespectador s6 consegue visualizar suas
costas e as maos dele ainda erguidas para o alto. Na continuidade da cena, ¢ possivel observar
os pés da vitima perdendo o equilibrio e Divino caindo no chdo. Os militares recolhem a
identidade do pai de familia a fim de alegar, injustamente, que ele nao possuia documento no

momento do ocorrido.
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Figura 14 - Divino com os bragos erguidos em rendi¢do sendo assassinado pela Policia

Militar

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

“Caco: Laudos cadavéricos revelam um padrdo claro que se repete. Nenhum indicio de
resisténcia e sinais claros de execu¢do” (Rota 66: A Policia que Mata, 2022, ep. 3, 31min
35s). Durante a narracdo que se prossegue, outras cenas de assassinatos sdo adicionadas a
montagem. Entre elas, destaca-se a dos amigos da elite paulistana que bateram o fusca em um
poste durante a perseguicao policial. O garoto que conseguiu sair do veiculo também ergueu
as maos para o alto, mas mesmo assim foi metralhado. A direcdo seguiu o mesmo
procedimento de gravacao realizado no caso do assassinato de Divino e ndo mostrou a vitima

de frente no momento do disparo.

Eu ja tinha tido a experiéncia de fazer cenas mais explicitas, de colocar o que
a gente chama de squibs, dispositivos com bolsinhas de sangue artificial, e
fazer torsos explodindo. E sempre fiquei um pouco incomodado com isso. E
uma discussdo complexa do audiovisual. O Tarantino, quando fez o Kill Bill,
tinha muita discussdo sobre o que estava fazendo e ele forga muito os limites
da linguagem, culminando quase num pastiche. O nosso partido era o oposto,
induzir, fazer a emogdo do conceito, ao invés de realizar a recomendagdo
plastica explicita. A série tem muito pouco impacto das balas, normalmente
sdo cenas das vitimas de costas, deixando suas silhuetas a mostra, no escuro,
de longe... Isso, certamente, ¢ um desafio bom para fazer clima. Acho mais
interessante induzir do que explicitar (Barcinski, 2025).

Essas decisdes tomadas no processo de materializar imageticamente a violéncia dos
militares revelam um compromisso ético por parte do diretor Philippe Barcinski no processo

de tradu¢do do livro-reportagem para série audiovisual. Apesar de ndo expor a expressao no
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rosto da vitima no momento do sofrimento e o corpo perfurado, a série consegue, por meio
dessa inducdo descrita pelo diretor, provocar no telespectador um sentimento claro de
impoténcia. Caso ocorresse o contrario € o corpo ensanguentado fosse apresentado,
possivelmente o efeito de indignagdo se transformaria em uma curiosidade morbida que nao
condiz com o proposito do livro-reportagem. O diretor reconhece que a violéncia, por ser uma
questdo central na vida dos brasileiros, acaba gerando naturalmente uma curiosidade, mas ¢
preciso refletir “a servico de promover quem a isso esta” (Barcinski, 2025). Nesse ponto, ele
aborda a tradi¢ao dos Estados Unidos de retratar matadores e os riscos envolvidos. “A ponto
de existir pessoas adoradoras, com patologias sociais. Acho que figuras responsaveis por atos
de crueldade, a gente tem que pensar muito bem quais holofotes serdo dados a essa pessoa e a
servico de qué” (Barcinski, 2025).

Segundo a roteirista Maria Camargo, a criacdo da série envolveu trés blocos de
dificuldades. Sendo um deles justamente: “Como representar a policia sem dizer que eles
eram somente viloes?” (Camargo, 2025). Isto €, apesar do enquadramento claro desse grupo
como de vildes, tal como o livro-reportagem os denuncia a partir de uma investigagdo em
profundidade, houve uma tentativa de ultrapassar essa classificacdo na construcao da
narrativa. “Esse bloco buscava entender e apresentar como esses policiais eram formados a
fim de mostrar o que esta por tras desse comportamento normalizado de assassinar os
possiveis suspeitos” (Camargo, 2025).

Durante a apuracao em profundidade que resultou no livro-reportagem, Barcellos
encontrou documentos suficientes para sustentar uma dentncia contra os militares. Nesse
processo, em alguma medida, ele colaborou para tensionar o discurso “Bandido bom ¢
bandido morto”, criado em 1986 por Guilherme Godinho, deputado estadual do antigo estado
do Guanabara, entre outros ditados similares. Nesse sentido, € possivel identificar que, pela
vulnerabilidade dos fatos, a verdade muitas vezes ¢ manipulada, provocando uma mentira
vista como uma verdade politica (Arendt, 1999) provisdria na esfera publica. Na série,
também ¢ possivel observar o personagem Caco Barcellos resgatando a concretude dos fatos
para reconfigurar essa verdade. No entanto, esse processo pode acabar colaborando para o
publico mais conservador abandonar a obra. Por isso, o autor, no livro, buscou ndo somente
denunciar os militares, mas expor o que estd por tras do comportamento criminoso.

Essa preocupagdo também ocorreu na criacdo do roteiro da série, como revelou
Camargo ao apresentar o bloco de desafio citado. No segundo episodio, Inferno, algumas
cenas foram gravadas no batalhdo reconstituido a fim de apresentar ao telespectador o

processo de preparacdo dos soldados. Logo no inicio, o sargento Homero aparece
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supervisionando a simulacdo de uma operacao, na qual o soldado Tales faz o papel de bandido
e esta escondido em um cdémodo, onde eles jogam uma bomba de gas lacrimogénio, que o
deixa tossindo. Entdo, o seu superior questiona: “Sargento Homero: Bandido de verdade ia
parar para esfregar o olho durante uma fuga? Ia se entregar por conta de uma tosse? Um
bandido frouxo como esse, qualquer um pega. Entdo para que chamar a Rota” (Rota 66: A
Policia que Mata, 2022, ep. 2, 8min 3s). Essas orienta¢des revelam que, para ser um policial
da Rota, Tales nao pode fraquejar como aconteceu ao desempenhar o papel de bandido, pois,
na realidade, esses supostos criminosos sao muito mais fortes. Portanto, o soldado precisa do
maximo de preparo durante uma operacao.

No episodio trés, O Futuro Ja Comegou, a série segue mostrando o processo de
formacgdo dos militares. Em uma sala de aula, os jovens soldados estdao enfileirados escutando

as orientacdes do superior acerca de uma operagao realizada recentemente:

Sargento de Paula: O caso do Capio, ndo teve discussdo. Ali foi arma na
cara, terror, ¢ olha o que os trés, eles eram do bairro, eles sabiam muito bem
onde eles estavam pisando. Eles eram de casa. Alguém aqui conhece o
Capao Redondo?

Soldado Pimenta: Eu tenho um tio 14, sargento, sou de Jabaquara.

Sargento de Paula: Entdo, cé sabe como € que ¢ aquilo a noite, né? Porque
uma coisa € pegar o bandido a luz do dia. No escuro, ¢ outra historia. O
policial tem que t4 muito mais atento, ele tem que ter visdo noturna, ta certo?
Porque, as vezes, ¢ matar ou morrer. O nimero de ocorréncias na rota
noturna ¢ muito menor ¢ € ai que mora o perigo. A bandidagem estd mais
confiante, todo policial sabe disso, mas quem ¢é da Rota sabe mais. Quando
ninguém tem coragem, onde ninguém pisa, ¢ ai que a gente chega (Rota 66:
A Policia que Mata, 2022, ep. 3, 1min 56s).

O Sargento de Paula, ao expor a diferenca de agir no periodo diurno para o noturno,
acaba perpassando o modus operandi da Policia Militar, que a noite precisa estar muito mais
atenta, pois, segundo ele, ¢ matar ou morrer. No entanto, conforme se observa nas operacdes
reconstituidas, na verdade, a noite acaba sendo o melhor momento para eles praticarem a pena
de morte sem dar a chance do suposto suspeito ser julgado, pois as ruas estdo desertas e
ninguém vai testemunhar o crime travestido de protecao. A partir desse trecho, o telespectador
acompanha os soldados sendo incentivados a violéncia desde o momento de preparagdo. Em
vista disso, a série vai mostrando gradualmente a banalidade do mal (1999). Em outras
palavras, as cenas que apresentam o sistema no qual os militares se encontram inseridos
colaboram para desvelar que os atos ndo sdo cometidos por uma maldade inerente ao ser

humano, mas por uma pratica ensinada, orientada e legitimada.
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Esse modus operandi de assassinar suspeitos, retirar os documentos das vitimas, violar
o local do suposto tiroteio € encaminhar o corpo para o IML acontece normalmente com
negros periféricos, como o caso de Divino ilustra. O trabalhador estava voltando da fabrica
quando foi brutalmente assassinado justamente por ser um homem negro em um local
humilde. Esse sistema que normaliza e incentiva matar corpos negros pode ser lido a partir do
conceito de necropolitica (Mbembe, 2016).

No sétimo episodio, Fantasmas, a politica que define a vida a partir da morte ¢
apresentada executando ainda mais barbaridades. Cosme e Alex, dois amigos do bairro
periférico na regido de Heliopolis, foram encontrados pelos policiais com uma pequena
quantidade de maconha no episodio cinco Cumulus Nimbus. Eles voltam a aparecer na série
no sétimo episddio, dessa vez no veiculo dos militares, implorando por liberdade: “Alex: A
gente nao fez nada, senhor. Deixa a gente ir para casa. Cosme: Ou entdo... Ou entdo larga a
gente aqui. A gente ndo conta para ninguém, senhor, por fa...” (Rota 66: A Policia que Mata,
2022, ep. 7, 24s). Antes que o rapaz possa terminar de pedir “por favor”, a arma do sargento
Ramiro € pressionada contra sua cabega, enquanto ele ameaga: “Cala a boca, porra” (Rota 66:
A Policia que Mata, 2022, ep. 7, 31s). Em seguida, os militares tiram as roupas dos garotos, €
Cosme implora: “Nao, senhor. Nao, senhor, por favor! Leva a gente para cadeia, senhor. A
gente assume tudo, senhor” (Rota 66: A Policia que Mata, 2022, ep. 7, 2min 3s).

Os rapazes choram clamando por piedade e afirmam ndo serem bandidos, mas
estudantes. Como resposta, os militares ignoram com ironia, descem da viatura e levam os
jovens para uma mata, onde eles sdo assassinados. Esse ato representou uma vingancga pela
morte do sargento de Paula, eliminado em uma operagdo policial. Segundo Romulo Braga,
ator que deu vida ao sargento Ramiro, responsavel por conduzir o crime anteriormente
descrito, a preparacdo para o personagem envolveu um estudo desse comportamento de

irmandade — passivel de criticas — existente na corporagao militar.

Esse heroismo inconsequente era hipervalorizado. Sempre que acontecia
alguma merda, a responsabilidade era do outro, no caso, o oponente. Nunca
era de um membro da corporacao, do policial que se colocou em risco.
Sempre era do outro que matou o companheiro, por exemplo. Matou o nosso
heroi, que foi atras sozinho e terminou assassinado. Logo, esse meliante que
matou o nosso companheiro, membro da corporagdo, precisa ser cagado e
vingado. Entdo, tinha o estudo desse pensamento de grupo que era muito
toxico (Braga, 2025).

Nesta cena, inspirada no caso de Teodo e Dirley narrado nas paginas, o telespectador

observa a corporagdo militar a partir dessa irmandade operando o necropoder, que provoca,
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segundo Mbembe, uma destruicdo das fronteiras entre: “resisténcia e suicidio, sacrificio e
redencdo, martirio e liberdade” (Mbembe, 2016, p. 146). O ato de clamar por misericordia
contradiz a promessa de patrulhamento militar, que afirma proteger a vida. A perseguicao,
conforme descrita, coloca os jovens em um cenario anadlogo a uma guerra, onde a redengao se
transforma em sacrificio para o puro gozo dos militares.

O necropoder, constituidor da necropolitica, ndo é exercido de modo autonomo pela
policia, mecanismo coercitivo da sociedade politica, pois também conta com o apoio, por
exemplo, da midia, aparelho privado de hegemonia da sociedade civil. Enquanto os jovens da
elite paulistana foram tratados como estudantes, as outras vitimas tiveram as suas identidades
distorcidas pela midia presente na série, como se observa com Divino, descrito como bandido
perigoso no programa Hora do Lobo, mesmo nunca tendo cometido uma ilegalidade,

Apesar de a série audiovisual apresentar a midia preservando o consenso, em contraste
com as iniciativas de Barcellos de tensionar essa narrativa dominante circulante na
superestrutura a partir da apuragdo de folego, a produgdo nao buscou expor esse necropoder
em relagdo ao governo. Diferente do livro-reportagem que relaciona essas esferas com a

devida responsabilidade:

A partir de 1990 se observa um grande incentivo aos homens da Rota, que
ganharam equipamento e carros novos. As viaturas voltaram ao antigo e
sinistro cinza-escuro. O efetivo aumentou de 250 para 679 homens. A
violéncia dos matadores bateu todos os recordes. Em 91, mais de mil
suspeitos foram mortos, média de trés vitimas por dia. Em 92, nos cinco
primeiros meses, passaram a matar quase quatro por dia. Eram os dois
primeiros anos de governo do promotor Luiz Antonio Fleury Filho, um
ex-oficial da Policia Militar de Sdo Paulo. De Abreu Sodré a Luiz Antonio
Fleury Filho, todos os governadores tiveram em comum a mesma retorica: a
de que os PMs s6 matam em legitima defesa durante tiroteio com
criminosos. Nenhum deles jamais admitiu a existéncia de uma ordem oficial
para matar. Mesmo os casos denunciados pela morte de pessoas sem
envolvimento em nenhum tipo de crime sempre foram considerados casos
isolados, eventuais excessos de policiais que acabaram expulsos para se
preservar a imagem da corporagdo (Barcellos, 2022, p. 166).

O repodrter Caco Barcellos, nas paginas, esclarece que o governo ndo ¢ o Unico a
influenciar a pratica militar, mas é prudente em estabelecer conexdes existentes entre o apoio
que determinado Estado fornece a esse mecanismo coercitivo € o aumento do nimero de
assassinatos. A série, embora nao reduza a necropolitica as cenas de violéncia e apresente a
relagdo dessa pratica com a midia, ndo articula diretamente esse sistema operado com o

governo. Desse modo, ¢ possivel identificar uma lacuna na tradugdo audiovisual que optou



155

por ndo estabelecer essa conexdo com clareza, que se encontra fragmentada com citagdes
graficas a ditadura e algumas imagens de telejornais da época, que trazem governantes.

No entanto, conforme ja tratado na primeira questdo desse eixo, se fosse constituido
um nucleo com personagens do governo, nao seria possivel mudar os nomes e recria-los, pois
demandaria uma maior precisdo com a documentalidade. Além disso, a linha temporal
reconstituida exclusivamente para a série em didlogo ao processo de roteirizacao das historias
das vitimas precisaria seguir uma coeréncia precisa com as datas e os governos da época. Ou
seja, a criagdo de um nucleo do governo poderia limitar o processo criativo da adaptacao.
Ainda assim, todavia, ¢ preciso reconhecer que a ndo relacdo entre necropolitica e governo
pode gerar uma lacuna na narrativa, tendo em vista que esse sistema ndo ¢ desenvolvido de
modo autdbnomo pela policia, que se situa em um Estado.

O tnico momento em que a série expde a aplicacdo do necropoder sendo efetivamente
punido ocorre no caso de Cosme e Alex, jovens assassinados pela PM. Nessa operagdo,
iniciada no quinto episédio, o soldado Tales foi o responsavel por dirigir a viatura para os
sargentos e ficou com peso na consciéncia ao perceber que contribuiu indiretamente para o
crime. Portanto, apds um longo embate individual, resolveu denunciar os militares para os
superiores no sétimo episodio. Posteriormente, o repérter aparece entrevistando na prisdo o
policial Ramiro, envolvido com o caso denunciado. “Ramiro: Eu era um hero6i, Caco
Barcellos” (Rota 66: A Policia que Mata, 2022, ep.7, 17min 6s). Em sequéncia, a série se
direciona para o batalhdo, onde o sargento Luiz Antdonio Pimenta estd recebendo uma
medalha por honrar a farda exemplarmente. Essa cena reforca a revelagao de que os militares
ndo praticam o necropoder por uma aspiracdo advinda da natureza humana, mas por se
encontrarem inseridos em um sistema que nao s6 orienta desse modo, como parabeniza e
premia aqueles que mais matam. A partir dessas exposi¢does analisadas, a série consegue

entrelacar com a devida responsabilidade o sistema da necropolitica com a banalidade do mal.
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Figura 15 - Cerimoénia de premiacdo dos policiais da Rota

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

Em suma, a série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata, apesar de classificar os
militares como vildes, busca tensionar esse papel ao mostrar o sistema responsavel por
produzir essas figuras, em vez de somente demoniza-las. No entanto, esse processo de
desvelamento ndo apresenta as vidas privadas desses policiais, como acontece com as vitimas.
Isto porque, apesar do desejo da tradugao intersemiotica de expor o modus operandi pautado
no necropoder e na banalidade do mal, a obra ndo objetiva, no desenvolvimento dessa
polifonia, consolidar uma dialética moral existente nas consciéncias desses vildes a fim de
evitar uma humanizacao excessiva que resulte em endeusamento e curiosidade moérbida.

Somente em dois casos ha tentativa de biografar esses militares. O primeiro com o
sargento Homero, que tem o filho advogado assassinado por colegas da Rota. Assim como o
soldado em formagdo Tales, que vive um grande embate moral consigo mesmo ao comegar a
atuar nas operagdes ¢ acompanhar o assassinato de jovens como ele. Ambos os militares sao
negros € experienciam situacdes que os transformam em vitimas do sistema no qual se
encontram. Isto €, a série buscou expor o necropoder sendo praticado e a banalidade do mal,
mas ndo humanizou os policiais brancos que ndo se redimiram, somente os dois negros
citados, que vivenciaram situa¢des traumaticas. Ademais, a reflexdo sobre as representacoes
dos militares enquadrados como vildes, a analise da materialidade audiovisual se volta para
estudar o reporter e as vitimas reconstituidas na série audiovisual. Previamente a isso, a
andlise reflete a complexidade adaptativa a partir da multiplicidade cronotdpica presente nas

paginas.
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6.2 EIXO 2 - CRONOTOPO E AS RELACOES BIOGRAFICAS E AUTOBIOGRAFICAS
NA CONFECCAO DO ROTEIRO INSPIRADO NO LIVRO-REPORTAGEM

6.2.1 Eixo 2 - Primeira pergunta

O livro-reportagem carrega uma multiplicidade cronotopica, haja vista que a
investigacdo comeca em 1970 e finaliza em 1992. Embora todas as historias passem em
Sao Paulo, ha uma diversidade de espac¢os explorados dentro dessa cidade. Diante da
complexidade temporal e espacial presente nas paginas, como o roteiro da série buscou
trabalhar com esses multiplos cronotopos de modo a manter uma unicidade narrativa?

O aspecto temporal reconstituido na série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata
pode ser observado se desenhando ainda nas primeiras cenas a partir do primeiro episédio Do
Bem e do Mal. A série comeca no ano de 1995, com o repérter Caco Barcellos sendo julgado
por supostamente ter publicado uma narrativa fantasiosa sobre os militares. Esse
acontecimento ¢ posterior ao lancamento do livro-reportagem, por isso nao pode ser
localizado nas paginas. Isto revela que o processo de roteirizagdo ampliou a trama para trés
anos apds a publicagdo. A cena desse julgamento ndo ¢ abordada com profundidade no
primeiro episoédio, uma vez que ¢é inserida somente como um flashforward”. Ja que, em
seguida, o episodio retoma o ano de 1982, no qual acontece o julgamento dos militares
envolvidos com o assassinato dos jovens da elite paulistana. Antes de transicionar para o
julgamento de 1982, a série adiciona a montagem, brevemente, um flashback da persegui¢do
que aconteceu em 1975. Portanto, podem ser observados trés periodos diferentes se
desenhando: 1995 (futuro), 1982 (presente) e 1975 (passado).

A cena do julgamento do reporter Caco Barcellos s6 € retomada no ultimo episodio, O
Massacre. No decorrer da trama, o telespectador acompanha o jornalista e sua investigacao de
1982 até 1995. Além de ter contato, em alguns momentos, com flashbacks de 1975. A fim de

visualizar a linha temporal narrativa da série, o grafico abaixo foi elaborado.

' Flashforward é uma expressio de lingua inglesa utilizada para designar a antecipagdo narrativa de eventos que ocorrerdo
no futuro.
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Esquema 3 - Tempo narrativo da série audiovisual Rota 66.: A Policia que Mata
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Elaborado pelo autor (2025).

No capitulo 8, O pior dos pesadelos, Barcellos explica que objetiva analisar todos os
casos existentes de tiroteios registrados a partir do “[...] dia 9 de abril de 1970, quando houve
a fusdo da Policia Civil e da Forga Publica, para a criacdo da Policia Militar de Sao Paulo”
(Barcellos, 2022, p. 88) at¢ 1992, ano em que acontece a publicagdo da reportagem em
formato de livro. Ou seja, nas paginas, a narrativa abrange 22 anos de investigagao rigorosa.
Diante da vastidao temporal da obra estudada, a roteirista revelou a complexidade de trabalhar

com o cronotopo no processo de traducao do verbal para o audiovisual.

Claro, em uma série ¢ mais tranquilo quando comparado com um longa, mas
mesmo assim ndo € possivel colocar o tempo cronoldgico tal como a vida.
Afinal, o roteiro ndo ¢ a vida. A gente precisa pegar essas historias baseadas
em fatos e pensar como esses serdo potencializados no audiovisual. Nesse
processo, normalmente a gente precisa mexer com esse tempo, recortando €
remendando, juntando aqui com ali, mesmo que siga uma ordem
cronoldgica. “Onde entra a elipse?” Eu ndo vou contar tudo. “O que eu tiro e
colo com o qué?” A nossa estratégia foi iniciar com a vida do Caco e seguir
sempre em frente. Embora o livro acabe antes, desde o principio a ideia era
continuar um pouco apos a publicacdo, porque ele sofreu muitas represalias
com o lancamento, além de ter atingido o apice com a chacina no Carandiru,
que ele cobriu e a gente quis incorporar. Como o Caco se tornou um
personagem na série, € ndo era sO o livro-reportagem, mas a investigacdo
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dele, a série se expande para além da reportagem em si. Por isso, a gente
ampliou um pouco apds o lancamento. O Caco, sendo um personagem,
permitiu que a multiplicidade de casos do livro se unisse no audiovisual
(Camargo, 2025).

Os bastidores de criagdo apresentados pela roteirista coadunam-se com a seguinte
perspectiva de Field: “ao escrever um roteiro, vocé vai do geral para o particular; primeiro
encontra a historia, depois coleta fatos” (Field, 2001, p. 183), justamente como se observa
quando ela revela que a estratégia foi comecar com a vida do Caco e seguir sempre em frente.
Nesta parte, Camargo estd falando dessa histéria localizada que, posteriormente, se entrelaga
aos fatos. No jornalismo, ¢ diferente. Primeiro, sdo coletados os fatos para depois a historia
ser desenhada. Afinal, o contrato do género da reportagem se firma a partir desse
compromisso que a histéria tem com a materialidade do ocorrido, em contraste com um
roteiro que reconstitui a historia e tem uma liberdade criativa. Em outras palavras, o roteiro
ndo deseja ser o livro-reportagem; pelo contrario, sdo géneros distintos. “Um livro ¢ um livro
[...] um roteiro ¢ um roteiro. Uma adaptacdo ¢ sempre um roteiro original. Sdo formas
diferentes. Simplesmente como macas e laranjas” (Field, 2001, p. 184).

A partir dessas reflexdes, ¢ possivel observar que a série ndo deseja obter o mesmo
compromisso cronologico com os fatos que tem o livro-reportagem. Isso fica evidente no
esquema anterior, que mostra a série decidindo por estabelecer o presente em 1982, tendo
como passado o ano de 1975, enquanto nas paginas situagdes anteriores ao caso Rota 66 sao
tratadas. Embora a série tenha decidido por cortar um tempo de cinco anos coberto no livro, o
periodo de 1970 a 1974, a adaptagdo adicionou trés anos apds a publicacdo do livro, de 1993 a
1995. Desse modo, € possivel observar que o roteiro ndo transpds a cronologia sem operagdes
de ampliacdo e redugdo; pelo contrério, realizou recortes e remendos, como descreveu a
roteirista.

A partir da cena de julgamento que Barcellos sofre em 1995, a série segue para o
passado até chegar ao seu tempo presente. Esse mesmo flashforward que inicia a tradugao
intersemiotica € o responsavel por fechar a série, como se observa com o grafico que se volta
para o passado, encontra o presente e segue para o futuro. A parte quadrada quadriculada em
azul representa a amplia¢do temporal do tempo coberto pelo livro. Isto ¢, reflete apuragdes e
acontecimentos posteriores as paginas. Ja a parte em branco do lado esquerdo do grafico
simboliza o tempo existente no livro (1970-1974), que foi retirado do tempo narrativo da série
audiovisual.

Embora esses anos tenham sido recortados da adaptagdo, a producdo pode ter
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trabalhado com informacgdes referentes a alguma dessas datas no processo de reconstitui¢do
das histérias das vitimas. Logo, mesmo nao entrando como um tempo da narrativa, dados
apresentados acerca desses anos podem ter colaborado na constru¢ao dos anos seguintes
apresentados na série audiovisual.

Segundo Bakhtin (2010), os indices de tempo transparecem no espaco, o qual ¢
revestido de sentido e medido a partir do tempo. “Esse cruzamento de séries e a fusdo de
sinais caracterizam o cronotopo artistico” (Bakhtin, 2010, p. 211). Na adaptacao, ¢ possivel
observar o tempo emergindo no espago a partir da direcdo de arte, que buscou reconstituir
locais e figurinos dos personagens de acordo com cada €poca retratada. Além da extensdo
temporal de 20 anos (1975-1995), que ja revela uma dificuldade no processo de adaptagdo, a
histéria presente nas paginas do livro-reportagem perpassa diferentes espacos da sociedade
politica (policia, tribunal...) e da sociedade civil (midia, igreja...). Para resolver essa

demanda:

[...] a gente achou um galpdo que conseguia representar varios cenarios: o
IML, o patio da rota, os interiores da redacdo. Em relagdo as comunidades,
hoje em dia, elas s@o gradeadas, pichadas, com caixas da agua e muros altos.
Entdo, a gente achou uma éarea recém-ocupada na periferia de Sdo Paulo que
funcionou. A paleta audiovisual partiu daquilo que a gente conseguia com a
realidade. O Marco Pedroso, diretor de arte, foi uma figura excepcional.
Esteve por tras da estética de filmes espetaculares, como Céu de Suely. Um
cara que trabalha com uma intervencdo muito delicada no mundo real
(Barcinski, 2025).

A mudanga de tempo nesses cenarios reconstituidos no galpdo alugado foi
desenvolvida por meio de uma direcdo artistica cuidadosa, conforme o telespectador
acompanha com naturalidade no decorrer da série audiovisual que abrange trés décadas
diferentes. No entanto, como o proprio diretor reconhece, ¢ sobretudo “uma década e meia”
(Barcinski, 2025), ja que o ano de 1975 ¢ mais reservado para flashback.

No capitulo quatro, Tente Outra Vez, o telespectador de segundo nivel (Mungioli;
Pelegrini, 2013), capaz de ultrapassar a gramatica audiovisual e adentrar na sintaxe da
producdo audiovisual, consegue identificar uma estratégia para desenvolvimento do
cronotopo. Nesse episodio, Caco Barcellos ja esta trabalhando como repdrter na Rede Globo,
como pode ser observado com uma matéria reconstituida, na qual ele estd segurando um
microfone com a canopla da emissora e narrando a passagem. Sendo, em certa medida, uma

estratégia do Globoplay de reforgar o seu lugar como uma sé Globo.
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A reportagem de Barcellos sobre violéncia policial é precedida por notas cobertas®
lidas pelo ancora Sérgio Chapelin. Essas cenas aparecem entrelacadas com outros
personagens da série, como o ajudante de Caco apurando, os militares sendo premiados, entre
outras. Esse entrelagamento de cenas traz em seu escopo imagens documentais, como as de
telejornais, e ilustra a passagem do tempo que se materializa na tela por meio do recurso
grafico que informa: “1983”, “1984”, “1985” até chegar em “1986”.

Além desse recurso de passagem do tempo a partir da juncdo de matérias
reconstituidas, videos documentais e cenas de personagens, o tempo pode ser observado
incidindo nesses espacos por meio do surgimento de novas tecnologias nos ambientes, como 0
computador. Essa relacdo entre tempo e espago, que constitui o cronotopo, também pode ser

identificada a partir da caracterizacdo dos personagens.

[...] o visagismo foi feito pela Ana Van Steen, uma figura muito conhecida
do cinema brasileiro. Ela é muito delicada no uso de proteses, rugas... E
acredita muito no corte de cabelo e em pequenas intervengdes. Nessa
passagem de tempo da série, ela tenta eliminar as rugas para o ator fazer uma
pessoa mais jovem, e acrescenta quando € para dar vida a alguém mais

7

velho. Além do visagismo, isto ¢, o corte de cabelo da época. No ator
principal teve que tomar cuidado para ndo ir e voltar no tempo. Entéo, acaba
sendo um roteiro de filmagem dificil de ser seguido (Barcinski, 2025).

No inicio da série audiovisual, o personagem Tic-tac era uma crianga; em contraste ao
penultimo episoddio da adaptagdo, quando ele vai até um programa de auditorio denunciar o
crime que tirou a vida do seu pai, ja ndo ¢ o mesmo ator mirim que o interpretou no passado,
mas um rapaz. Essa mudanca descrita na atuagdo facilita a visdo da passagem do tempo. No
entanto, quando ¢ um personagem adulto, ndo ¢ possivel simplesmente mudar de ator para
representar a passagem dos anos. Sendo necessaria, portanto, a realizacdo de técnicas de
visagismo, como a descrita por Barcinski com o personagem Caco Barcellos, que ganha
mechas grisalhas, como se observa nos dois ultimos episodios. A vitima Anabela, mae de
Tic-tac e vitiva de Divino, com o passar dos episodios, também ganha um visagismo novo a
fim de ilustrar a passagem temporal. No primeiro episodio, ela aparece com o cabelo preso e a
franja repartida no meio; ja no final da série, a franja cobre a sua testa e o cabelo estd mais

curto.

% No telejornalismo, a nota coberta (nc) consiste em uma noticia curta, narrada pelo 4ncora com imagens de apoio
responsaveis por fazer a nota ser, como o proprio nome diz, coberta.
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Figura 16 - Anabela e o filho Tic-tac tentando apurar o desaparecimento de Divino

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

Figura 17 - Anabela e o filho Tic-tac anos depois, ainda vivenciando o luto

A ,
Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

O processo de roteirizacdo da adaptagdo do livro-reportagem Rota 66: A Historia da
Policia que Mata nao considerou somente os cronotopos existentes nas paginas, mas também
a relagao entre tempo e espago responsavel por formar o contexto sociopolitico de 2022, ano
em que a série audiovisual foi langada. No segundo semestre daquele ano, além da estreia da
adaptacdo, as elei¢des presidenciais estavam para acontecer no pais, levando o roteirista
Teodoro Poppovic a considerar em seu planejamento a necessidade de estabelecer didlogo
com essa conjuntura politica. Ou seja, ¢ possivel identificar a produgdo enxergando o
fendomeno de tradu¢do como uma adaptagdo intercultural (Miranda; Inokuchi, 2009). Afinal, o

processo de ampliar a linha temporal coberta pelo livro e expor as represalias que Caco
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Barcellos enfrentou a partir do langamento ¢ um modo de didlogo com a dialética entre
narrativas contra-hegemonicas e as propagadas pela extrema-direita. Justamente o que estava

ocorrendo na superestrutura brasileira com as eleigdes presidenciais.

A ideia era que o projeto fosse lancado no aniversario de trinta anos do
langamento do livro. Logo, na iminéncia das elei¢cdes de 2022, porque volta
a se falar de “Bandido bom ¢ bandido morto”, instrumentalizar a policia...
Esses assuntos nunca saem de pauta. Entdo, a série tinha a intengdo de
humanizar essa questdo e mostrar que a policia ndo pode tomar a decisdo de
assassinar alguém, seja a pessoa culpada ou ndo, pois ndo existe pena de
morte no Brasil. Como o Caco levanta mais de 4 mil mortos, que foram
apagados e ele teve que nomear? A gente foi encontrando necessidade de
tratar esses pontos no processo de criacdo e desenvolvimento do roteiro
(Poppovic, 2025).

Em suma, ¢é possivel concluir que a multiplicidade cronotdpica — tribunal,

reportagem de televisdo, matagais de descarte das vitimas, etc. — existente nas paginas do
livro-reportagem foi desenvolvida a partir de marcos da vida do repdrter Caco Barcellos, que
foi primordial, conforme visualizado no grafico anterior, para determinar a linha temporal
narrativa da adaptacdo audiovisual. Embora a ampliacdo de 1992 até 1995 seja uma forma de
abordar pontos relacionados com a histéria do repdrter e das vitimas, também tem relacdo
com o objetivo da obra de estabelecer didlogo com as discussdes vigentes no ano de seu
lancamento, conforme visto com o roteirista Teodoro Poppovic. Isto €, o processo de criagdo
da obra reconhece a impossibilidade de uma fidelidade plena (Stam, 2008) e, ainda, se atenta
para as mediagdes da recepcdo da estreia, reconhecendo, portanto, o processo como uma
adaptacdo intercultural (Miranda; Inokuchi, 2009). A préoxima questdo investiga, em
profundidade, se a estruturacdo do cronotopo a partir da vida do reporter, que garante
unicidade a multiplicidade temporal e espacial, fez com que ele se tornasse o protagonista da
historia. Posteriormente, o eixo se dedica a pensar, a partir da resposta obtida, se as vitimas

tiveram as suas histdrias tratadas com ética na tradugao intersemiotica.

6.2.2 Eixo 2 - Segunda pergunta

No decorrer da reportagem, Barcellos dedica o segundo capitulo, Doutor Barriga,

a apresentar um episédio do inicio da adolescéncia, no qual ele teve que fugir da policia.

Com excecao dessa parte, as aparicoes do reporter na narrativa sio pontuais. Na série,
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hi uma ampliacio do aspecto autobiogrifico? E possivel classifici-lo como o
protagonista?

A classificacdo do reporter Caco Barcellos como o protagonista da adaptacao
audiovisual pode ser realizada observando diferentes pontos ja analisados, como a linha
temporal narrativa reconstituida, a qual adotou a seguinte estratégia: “iniciar com a vida do
Caco e seguir sempre em frente” (Camargo, 2025). Além disso, no primeiro eixo, ao refletir
se os militares sdo os vildoes da trama, foi necessario pensar na figura do reporter como um
personagem cuja agdo ¢ enfrentar esse grupo hegemonico. Ou seja, se os militares sdo vildes
no enredo e antagonistas do reporter, esse pode ser interpretado como o protagonista. De certo
modo, essa classificagdo comegou a ser esbogada ainda no pré-teste da andlise da
materialidade audiovisual, quando foram estudadas as estratégias de transmidiagdo que
enquadraram o personagem do reporter, interpretado por Humberto Carrdo, em destaque
desde a divulgacdo do trailer da série no Instagram.

A roteirista relatou em entrevista concedida a pesquisa que o processo de
roteirizacdo da série envolveu trés blocos de desafios. Sendo o primeiro deles: “O que fazer

com o Caco?” (Camargo, 2025).

[...] apesar de ele aparecer no livro-reportagem como alguém que esta
fazendo aquela apurag@o, ndo hd nada da vida dele ali. Ele nunca quis
colocar a persona dele a frente das historias, o que esta certissimo enquanto
jornalista; mas, ao coloca-lo em cena, ndo era possivel sem ele estar na
historia. Ent3o, tinha esse dilema: “Como fazer o Caco protagonizar essa
historia com vérias outras tragicas presentes no livro?” (Camargo, 2025).

Realmente, nas paginas, as apari¢des do reporter estdo ligadas a apuracdo que ele
desenvolve; no entanto, no segundo capitulo, Doutor Barriga, Barcellos elabora um aspecto
autobiografico para além de uma opinido sobre o que estd sendo investigado. Segundo
Lejeune, esse género textual se efetiva quando “autor = narrador e autor = personagem”
(Lejeune, 2008, p. 16).

“Chegou a minha hora de correr desta maldita Radiopatrulha. Sou um menino timido,
bem-comportado, nada fiz de errado, mas sei que devo fugir. Até hoje me limitava a assistir a
fuga dos meus amigos maiores. Mas ja completei 12 anos, tenho que comegar a me prevenir”
(Barcellos, 2022, p. 25). Nesse inicio, o leitor pode até ficar em duvida se realmente o
narrador ¢ o autor, mas, conforme a narrativa se desenvolve, ¢ possivel identificar o pacto
autobiografico se firmando. “— Th, olha 14, Caco! Estdao prendendo o Jorge Coelho e o Negro

Guerra — Ganso quase murmura, seus olhos penetrando na escuriddo. — Que covardia!”
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(Barcellos, 2022, p. 28). A partir do didlogo que os amigos de Caco estabelecem com ele, o
leitor confirma que esse trecho ndo € sobre uma vitima investigada pelo reporter, mas uma
historia pessoal que o autor vivenciou no inicio da juventude com os amigos em Porto Alegre,
Rio Grande do Sul.

A adaptagdo audiovisual ampliou esse aspecto autobiografico presente pontualmente
nas paginas ao enquadrar o reporter Caco Barcellos como protagonista. Desse modo, o
telespectador foi apresentado a diferentes versdes do jornalista, que desempenha nas telas o
papel ndo somente de reporter, mas também de pai, filho, namorado e amigo. Para ilustrar, ¢
possivel citar o final do primeiro episdédio, Do Bem e do Mal, no qual a ex-esposa de
Barcellos chega no apartamento dele com o seu filho, de aproximadamente dois anos, para ele
cuidar. Em seguida, no segundo episodio, Inferno, o jornalista leva o pequeno Tom para a
apuracgdo no Capao Redondo, j4 que ndo tem ninguém com quem ele possa deixar o garoto.

No desenrolar da série, o repdrter se apaixona por sua colega de redagdo, Luli, e vive
um romance. Diante da sobrecarga que a investigacdo acerca dos militares provoca na vida
privada do jornalista, o relacionamento deles vive altos e baixos, levando Luli a terminar por
um tempo com o repoérter. No final da adaptacdo, o namoro ¢ reatado e a jornalista torna-se
mae do segundo filho de Barcellos.

Embora a série ndo tenha apresentado o repdrter adolescente fugindo da policia com os
amigos, conforme o trecho citado do livro-reportagem, hd um curto flashback no episodio
quatro, Tente Outra Vez, no qual o reporter, ainda crianga, acompanha o seu tio sendo preso
pela policia. No quinto episddio, Cumulus Nimbus, Barcellos, na versdo adulta, visita os pais
e esse tio, preso no passado, que se encontra em liberdade na capital do Rio Grande do Sul.

Entre uma apuracdo e outra, a série também apresenta a amizade de Barcellos com os
colegas da redagcdao. Em especial, com o reporter policial Penna Branca, que o ajudou em sua
carreira investigativa. No episddio sete, Fantasmas, Caco comparece ao veldrio do seu
mestre, onde pronuncia algumas palavras em agradecimento. Abaixo, uma sequéncia desses
momentos pode ser observada com as capturas das cenas que materializam a vida do reporter

presente pontualmente nas paginas sendo ampliada na tradugdo intersemiotica.
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Figura 18 - Caco desempenhando os papéis de pai, namorado, filho e amigo,

respectivamente

Fonte: Colagem de elaboragao propria (2025).

As cenas autobiograficas apresentadas confirmam haver uma ampliagdo da figura do
jornalista, que entrelaca as narrativas das vitimas desde as paginas, mas ndo ao ponto de ele
ser o protagonista da trama do livro-reportagem. Conforme discorrido, suas apari¢cdes nas
paginas sdo pontuais para relatar os bastidores da apuragdo, com excecdo do capitulo Doutor
Barriga. No roteiro, além da investigagdo jornalistica, Barcellos aparece desempenhando
outros papéis. Essa ampliagdo autobiografica no processo de roteirizagdo veio acompanhada

de algumas armadilhas, porque:

[...] evidentemente, o Caco, enquanto personagem, ¢ praticamente um “‘white
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savior™' e é 6bvio que na historia tudo faz sentido, pois de fato ele foi o

primeiro reporter a desvendar essa mecédnica e a maioria das vitimas sdo
negras. A gente ndo podia fingir que o Caco ndo era o Caco. Nao era
possivel mudar esse personagem. Se a gente estivesse fazendo uma historia
original levemente inspirada, a gente poderia fazer outra configuracdo, mas,
por ter uma relagdo mais direta, tinha limites no que podia alterar. Eu acho
que ele é protagonista, sim, porque, embora essa investigagao seja a historia
dessas vitimas, é antes de tudo a historia da investigagdo do Caco, que
continua para além do livro. E, para fazer isso, a gente precisava expandir o
Caco para além do lado profissional e, nesse processo, problematizar em
alguma medida ele ser branco e até o papel que ele assume como herdi
(Camargo, 2025).

Ainda no primeiro episddio, quando Barcellos vai apurar um caso no bairro Capao
Redondo, ¢ possivel observar limitagdes emergindo no exercicio profissional, que podem ser
relacionadas ao desejo de problematizacdo descrito pela roteirista. O reporter, ao tentar
conversar com a mae e o irmao dos garotos assassinados, Moisés e Josué, recebe como
resposta: “Ismael: Veio atras de uma historia para contar, nao ¢ isso? Caco: Eu sei que ¢ um
momento dificil, Eu... Eu... Ismael: Se sabe por que vocé nao respeitou a dor dessa familia?
Vai julgar a gente na sua revista também?”’ (Rota 66: A Policia que Mata, 2022, ep. 1, 20min
3s). Apos continuar questionando o reporter, Ismael dd um soco no nariz de Caco. Apesar de a
discussdo nao ter perpassado a questdo racial, ¢ possivel que o telespectador perceba esse
marcador social emergindo, pois o repdrter ¢ branco e os familiares das vitimas sdo negros, o
que pode leva-los a pensar que um homem branco nio contaria com a devida responsabilidade
essa historia. Uma vez que, geralmente, a narrativa desenvolvida pela midia, aparelho privado
de hegemonia, ¢ favoravel aos militares, conforme mostrado quando Barcellos vai a banca e
se depara com a manchete que parabeniza o ato da Rota.

Diante do interesse da produgdo em problematizar o repérter ser branco, a discussao
descrita poderia ter abarcado o racismo evidentemente no decorrer das falas dos personagens,
como ocorreu em um didlogo entre Barcellos e o seu ajudante de apuracao Sidney. No quinto
episodio Cumulus Nimbus, o jovem aprendiz estava voltando do trabalho quando foi abordado
por um policial militar do seguinte modo: “Sargento Pimenta: Fazendo o que na rua agora,
Neguinho?” (Rota 66: A Policia que Mata, ep. 5, 20min 52s). A cena ¢ cortada justamente no
momento em que o policial questiona o que significa a quantidade de jornais que ele esta
carregando na mochila. Em seguida, apds o término da visita de Barcellos aos pais no RS, a

série apresenta uma conversa do repdrter com Sidney, que conta com detalhes o ocorrido:

2! White savior ¢ uma expressdo de lingua inglesa que pode ser traduzida como “salvador branco”, responsavel por tratar
personagens brancos enquadrados como herdis que supostamente libertam pessoas negras de regimes de opressio.
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Sidney: Eu te falei que a estatistica sou eu, cé lembra? Pois ¢, eu quase virei
estatistica.

Caco: Como assim?

Sidney: A Rota me parou, Caco. Eu achei que eu ia rodar. Sabe como eu me
livrei de virar mais um no seu banco de dados? Eles encontraram as porras
dos jornais na minha mochila e acharam que eu era leitor da NP, que eu era
fa da policia, eu tive que fingir que eu era louco pelos filhos da puta. T4 ai,
parabéns, teu trabalho salvou uma vida.

Caco: Eu sinto muito, Sidney.

Sidney: Ah, cé diz que sente, sente pra caralho, mas c€ nunca vai saber o que
¢ ser alvo da policia desses caras. Cé tem sua vida, toda bonitinha, comercial
de margarina. Mas a minha ndo ¢ assim, ndo. A minha ¢ isso aqui, 0,
bem-vindo. (Rota 66: A Policia que Mata, ep. 5, 23min 55s).

Embora Caco Barcellos demonstre no decorrer de suas apuragdes viver como um ser
humano empatico e sensivel, essa discussdo revela que ele nunca vai compreender o que ¢
estar na pele de um homem negro como Sidney. Enquanto o desafio da cor da pele para
Barcellos estd em conseguir acessar certas vitimas negras, que desconfiam dele s6 pela
aparéncia, para o aspirante a jornalista Sidney, o desafio de ser negro determina a sua
existéncia. A partir da cena anterior, € possivel observar o necropoder (Mbembe, 2016) sendo
operacionalizado pelos militares simplesmente por Sidney ser um corpo negro suspeito na
logica racista. Sendo que, na verdade, ele estava retornando de mais um dia de labuta.

Além de problematizar a questdo racial em relagdo ao reporter, a série também buscou
colocar a prova o lado genuino do reporter Caco Barcellos de querer resolver esse grande
problema social do modus operandi criminoso da Policia Militar, como se ele fosse um heroi.
Isso porque, conforme a roteirista observou, essa nao problematizagdo poderia culminar em
um salvador branco. Entre as iniciativas de relativiza¢ao, encontra-se a tentativa de mostrar o
reporter sofrendo represalias em suas matérias para a TV Globo, como se observa no episddio
oito. Essas cenas dialogam com as violéncias que os jornalistas vivenciavam no Brasil no
governo Bolsonaro. Neste ponto, novamente, a série performa como uma adaptacdo
intercultural preocupada com as mediacdes do presente que vao recepcionar o produto
inspirado no livro-reportagem.

No ultimo episodio, O Massacre, o reporter Caco Barcellos conseguiu atingir o seu
objetivo de denunciar os militares com o lancamento do livro-reportagem, mas ainda assim
ndo vivenciou em plenitude essa conquista. Na cena reconstituida, como aconteceu na
realidade, os militares aparecem para amedrontar o repérter, que sai rapidamente com Luli e
Sidney da livraria onde esta ocorrendo a sessdao de autografos. A tltima cena desse episodio

retoma o flashforward do inicio da temporada e apresenta o julgamento de Caco Barcellos,
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que finaliza com o advogado de defesa apresentando argumentos para absolver o repodrter
acusado de criar uma narrativa fantasiosa.

A série ndo reconstitui o Caco sendo inocentado, somente apresenta essa informacgao
com recurso grafico. O objetivo de evitar colocar uma cena na qual Caco comemorasse o
resultado positivo do julgamento se dd, possivelmente, para mostrar que ndo ha vencedores
nessa historia. Pois, embora tenha denunciado a ag¢do criminosa praticada pela Policia Militar,
esse modus operandi ainda continua sendo aplicado, conforme ele segue denunciando em seu
programa jornalistico Profissdo Reporter.

O processo de ampliagdo do aspecto autobiografico, que qualifica o jornalista como o
protagonista da série audiovisual, foi desenvolvido a partir de um contato direto com o

reporter Caco Barcellos.

Nao estava previsto no contrato que eu fosse virar um consultor do roteiro,
mas eles me mostraram o tempo inteiro e foram transformando a partir dos
comentarios que fiz na época. Achei muito legal isso pelo respeito que eles
tiveram para ndo me ofender e criar um personagem muito diferente do que
eu sou. Ao mesmo tempo, eu achava interessante que eles fizessem como
bem entendessem, porque muitas vezes a gente ndo tem uma autocritica
muito interessante: acha que ¢ uma coisa, mas todo mundo esta te vendo de
outra forma. No fim, depois assistindo a série, eu achei até que ele foi mais
generoso comigo. Gostei mais de mim na série do que sou geralmente (risos)
(Barcellos, 2025).

Em suma, a partir da andlise realizada nesta questdo refletida, foi possivel
compreender que a classificagdo do repdrter Caco Barcellos como protagonista € reconhecida
pela propria roteirista Maria Camargo, que se preocupou em apresentar controvérsias desse
personagem para que ele ndo se transformasse em um “white savior”. Os cuidados éticos
nesse processo também perpassaram uma leitura critica do repdrter. Embora nao constasse no
contrato, ele informou a pesquisa ter realizado um papel de consultor, ndo de modo a limitar a
criatividade da equipe, mas a fim de que houvesse na tradugdo respeito a sua trajetoria
pessoal. Ainda que essa ampliagdo autobiografica tenha sido desenvolvida com as estratégias
de cuidados analisadas, ¢ preciso investigar como esse deslocamento do protagonismo
impactou as vitimas, as quais sdo as protagonistas do livro-reportagem. Para isso, a préxima
questao busca investigar o aspecto biografico desenvolvido por Barcellos nas paginas, a partir
de técnicas de jornalismo literario, sendo praticado na série audiovisual em paralelo a figura

de Barcellos. A fim de analisar se 0 compromisso ético com as vitimas foi mantido.
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6.2.3 Eixo 2 - Terceira pergunta

As vitimas presentes no livro-reportagem sio apresentadas para além do
assassinato cometido pela Policia Militar. Em que medida o aspecto biografico
desenvolvido por Barcellos nas paginas foi ampliado no roteiro? O deslocamento do
protagonismo conseguiu reconfigurar a exotopia e preservar a ética existente nas
paginas em relagao as vitimas?

No livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata, Caco Barcellos, além
de apresentar 4179 vitimas identificadas em seu banco de dados, buscou contar algumas
historias por trds desse numero. Em razdo da quantidade identificada, ndo foi possivel
biografar todos os casos nas paginas, mas, ainda assim, muitos foram narrados com a devida
profundidade. Desse modo, € possivel observar marcas de biografia como parte do jornalismo
literario, “que trata da narrativa sobre um determinado personagem. Ele ¢ o fio condutor de
todo o enredo. Os acontecimentos, por mais importantes que sejam, sdo apenas satélites. Tudo
gira em torno da histéria de uma vida” (Pena, 2006, p. 70). Em outras palavras, mais do que
acontecimentos, como 0s assassinatos, a grande preocupagao do jornalismo literario ¢ a vida
por tras desse crime. Portanto, ¢ possivel encontrar nos livros-reportagem marcas de biografia.

A adaptagdo audiovisual, em didlogo com as técnicas de jornalismo literario,
também trabalhou com o aspecto biografico na construcao do roteiro, que esteve envolvido
com trés grandes desafios. Dois deles ja foram apresentados: o que fazer com os militares e o
autor do livro. O terceiro ¢ justamente acerca das “vitimas e seus familiares. O caso do fusca é
a historia disparadora por motivar a investigacdo do repodrter Caco Barcellos, mas, em
seguida, o jornalista apresenta varias outras historias e era impossivel colocar todas no
roteiro” (Camargo, 2025). Para solucionar esse impasse, a equipe de roteiristas organizou as

vitimas a partir dos seguintes grupos tematicos:

a) pessoas que morreram por acaso na rua, simplesmente porque os militares
ndo foram com a cara delas e b) assaltantes assassinados ao invés de serem
presos em flagrante. Essas sdo algumas varidveis de outras criadas para
realizar agrupamentos/mash-ups de historias com elementos em comum para
estruturar tramas ficcionais, exceto em casos como o do fusca e o de
Teodoro-Dirley, que ficaram mais proximos dos relatos presentes nas
paginas (Camargo, 2024).

Apesar do caso de o fusca realmente ter se aproximado das paginas, também houve

mudanga em relacdo a alguns detalhes. Nas paginas, Barcellos buscou narrar cenas da vida
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dos trés rapazes da elite paulistana — reduzidos a dois na série audiovisual — antes do crime
sofrido. O primeiro capitulo, 4 persegui¢do, apresenta flashbacks que mostram a relacao de
Noronha com larinha, a sua namorada. A adaptacao audiovisual, por outro lado, ndo buscou
biografar a vida desses garotos. O caso do fusca foi retratado na série somente para servir de
motor para que Caco Barcellos comegasse a sua apuracao de folego das histérias ndo contadas
pela midia hegemonica. A decisdo de ndo aprofundar a vida particular desses garotos pode
estar relacionada com a conclusdo que o repodrter teve na obra. “Do total de 4179 vitimas
identificadas, obtivemos informacdes da pele de 3944: 1932 eram brancas e 2012 negras e
pardas” (Barcellos, 2022, p. 330).

Isto ¢, se a maioria das vitimas identificadas no banco de dados era negra e o caso do
fusca se mostrava como uma excecao no modus operandi da Policia Militar, a série optou por
ndo aprofundar nessa histéria em contraste as vitimas negras e periféricas, biografadas com
mais detalhes. A fim de confirmar essa afirmacao, todas as vitimas assassinadas na adaptacao
audiovisual foram classificadas segundo a faixa etaria, raga, classe economica e localizacao

onde vivem, conforme pode ser lido abaixo.

Tabela 5 - Vitimas assassinadas pela Policia Militar na série audiovisual Rota 66: A Policia

que Mata
Nome Faixa etaria Raca Classe Localizacao
econdmica
Pedro Jovem Branco Classe média Jardim
alta/rico
Fred Jovem Branco Classe média Jardim
alta/rico
Moisés Jovem Negro Classe Capao Redondo
baixa/pobre
Josué Jovem Negro Classe Capao Redondo
baixa/pobre
Divino Adulto Negro Classe Vila Operaria
baixa/pobre
Lucas Jovem Branco Classe Capao Redondo
baixa/pobre
Bruno Jovem Negro Classe média | Nao informado
baixa
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Cosme Jovem Negro Classe Heliopolis
baixa/pobre

Alex Jovem Branco Classe Heliopolis
baixa/pobre

Elaborado pelo autor (2025).

Os primeiros nomes da tabela, Pedro e Fred, sdo as vitimas reconstituidas na série que
fazem referéncia aos trés amigos da elite paulistana assassinados pela Rota 66. Todos os
outros casos sdo sobre pessoas de classe média baixa ou classe baixa inspiradas nas paginas.
Uma vez que a maioria das vitimas assassinadas pela Policia Militar sdo negras, conforme o
livro-reportagem concluiu no final, a série buscou ser condizente com esse dado ao

representar 55,6% com atores negros.

Grafico 1 - Vitimas assassinadas na série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata

Vitimas assassinadas

Vitimas brancas
44 4%

Vitimas negras
55,6%

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Uma preocupacao relatada pela roteirista Maria Camargo, ao representar a maioria das
vitimas como negras, era nao colocar os assaltantes com alguma ficha criminal como negros ¢

os assassinados, por acaso, como brancos.
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Afinal, no audiovisual, isso tem um alcance muito grande e, portanto, pensar
em como isso vai impactar a recep¢ao ¢ fundamental. Por isso, colocar uma
familia sem envolvimento algum com crimes como preta € uma pessoa com
passagem criminal como branca era uma forma de ndo cair em uma
armadilha de colocar o inocente assassinado como branco e o culpado
assassinado como negro (Camargo, 2025).

O tnico adulto entre as vitimas mapeadas ¢ Divino, um homem negro e trabalhador de
uma fabrica em Sao Paulo. O personagem foi criado como uma estratégia para ndo cair nessa
armadilha de representar um negro como assaltante, pois ele ndo tinha envolvimento algum
com ilegalidades, quando foi assassinado brutalmente enquanto voltava do trabalho. Antes de
apresentar o crime, o roteiro, assim como acontece nas paginas, biografa a vida desse pai de
familia. No primeiro episodio, Do Bem e Do Mal, o telespectador acompanha Divino
escutando com o filho, Tic-tac, o programa policial Hora do Lobo. Em seguida, também nesse
episddio, uma cena de romance entre ele e a esposa Anabela ¢ adicionada a montagem.
Conforme ja abordado no capitulo trés desta dissertacdo ao tratar a questao da fidelidade, esse
caso ¢ uma jungao da histéria de Daniel Bispo e Oseas presente nas paginas. Esse processo de
mashup e fabulagao dos testemunhos serd retomado na primeira questdo do proximo eixo.

Além de introduzir a vida de Divino antes de ele ser assassinado, a série buscou
apresentar as vitimas secundarias, Anabela e Tic-tac, ap6s a morte do chefe de familia. Diante
da quantidade de casos apurados no livro-reportagem, o repérter ndo apresentou com grandes

detalhes o que aconteceu com os familiares ap6s o crime policial.

[....] mas na série a gente ampliou e virou um nucleo familiar com jornadas
proprias, como a Anabela, mie de Tic-tac, que aparece no inicio da série e
vai até o final. Além disso, em muitos episodios, o espaco foi dado mais para
outros nucleos familiares do que para o Caco, embora esse seja o
protagonista e as vitimas coprotagonistas.

O grande desafio era ndo ficar sambando de uma histéria para outra com
esses “multi-plots”, para isso o Caco foi uma forma de costurar essas
narrativas, tendo o protagonismo que ele merece, mas cedendo o espaco que
as vitimas também precisam. Entfo, nesse sentido, a gente tem outros
protagonistas, porque cada nlcleo tem o seu protagonista especifico
(Camargo, 2025).

Esse movimento descrito de “ceder espaco para vitimas” pode ser interpretado como
uma estratégia de reconfigurar a exotopia presente nas paginas, que permite o €tico € o
estético serem arquitetados a partir de trés dimensdes: “eu, o outro, € eu-para-o-outro”

(Bakhtin, 2010, p. 115). “Essa alternancia ¢ possivel quando me coloco numa posi¢ao exterior
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a mim mesmo (exotopia), porém ndo alheia a ‘realidade’” (Mungioli, 2013, p. 109). Esse
processo de alteridade descrito é necessario para a efetivagdo da exotopia desenvolvida pelo
repérter na série audiovisual, que se desloca de si para escutar as historias das vitimas.

Ao passo que, nas paginas, as narrativas biograficas das vitimas precisam se ancorar
na apuragdo, na série, a reconstitui¢do dessas historias, embora se inspire na investigagdo, ¢
confeccionada a partir de uma liberdade criativa. Afinal, “uma histéria ndo ¢ a acumulagao de
informacdes presa a narrativa, mas um design de eventos que nos leva a um climax
significativo” (McKee, 2006, p. 82). Ainda que o roteiro de uma série inspirada em uma
reportagem ndo precise acumular informagdes como ocorre em livros-reportagem, o
compromisso ético precisa estar envolto nesse processo de criagdo. Em suma, “pesquisas
biograficas, psicologicas, fisicas, politicas e historias sobre o ambiente e o elenco sdo
essenciais, mas inuteis se ndo levarem a criacao de eventos” (McKee, 2006, 82).

A historia do nucleo familiar de Divino, por exemplo, foi estruturada a partir dos
seguintes cronotopos biograficos: a) introducdo da sua vida antes do assassinato com cenas
dele voltando do trabalho e no quarto do filho, b) ampliagdo posterior a partir da personagem
Anabela que, movida pela necessidade de justica pelo seu marido, se torna uma ativista dos
direitos humanos e passa a ocupar diferentes espagos, como encontros com maes de vitimas,
CBPJ e outros. O telespectador, além de acompanhar cenas do repdrter Caco Barcellos a
entrevistando, pode adentrar em momentos intimos dela com o filho, que permanece, mesmo
tendo se passado anos, ndo aceitando a morte do pai.

A apresentacdo de cenas posteriores ao assassinato, como os momentos intimos de
luto, ultrapassa a apurag¢do de Barcellos. Isto s6 se mostra possivel porque a relagdo exotdpica
na adaptacdo se reconfigura, pois, embora o repdrter seja o protagonista que entrecruza as
histérias, ele ndo ¢ o criador da série. Ou seja, ainda que no universo intradiegético a exotopia
permanega entre o jornalista e as vitimas, se inaugura uma exotopia extradiegética entre os
criadores e os personagens reconstituidos. Essa exotopia segue um contrato distinto daquele
existente em uma reportagem com marcas de jornalismo literario, que recorre as técnicas da
ficcdo para criagdo de dialogos, que precisam se ancorar na apuragdo. Na adaptacdo, o
excedente de visdo dos roteiristas ndo precisa ser preenchido por um fato obtido via apuracgao,
mas por meio de uma fabulagdo criativa.

A vista dessa estratégia advinda da exotopia que se estabelece na tradugdo
intersemiotica, ¢ possivel observar as vitimas sendo protagonistas em seus ntcleos. Conforme
acontece com Anabela, viuva de Divino, que tem a sua histéria apresentada para além da

apuracao do repoérter e da morte do marido. Ao ponto de o telespectador acompanhar o seu
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crescimento no decorrer da narrativa.

Espero sempre que a gente possa produzir outros temas para inserir as
pessoas negras, mas acho que, sim, colocar atores ¢ atrizes fazendo
personagens que vao além de uma ac¢do ou momento, estar a servigo de
alguém ou de algo. Sdo personagens com trajetoria, complexidade e
profundidade. A propria Anabela contribui efetivamente para a trama e nio
prestando um servico para aquela personagem. Isso parece que ¢ um
caminho resolvido no audiovisual brasileiro, mas nao é verdade, pois a gente
estd longe de ter uma equivaléncia de presengas tanto de género quanto
racialmente, que representem o que ¢ o Brasil — um pais majoritariamente
negro. A gente nao esta representado na teledramaturgia, no audiovisual, nas
cenas das midias. Entdo, quanto mais representatividade, melhor. Isso ¢
super urgente e necessario (Costa, 2025).

A personagem Anabela, interpretada pela atriz negra Naruna Costa, ilustra uma vitima
que ndo estd somente a servico da morte do seu esposo na adaptacdo audiovisual, por ser
representada prévia e posteriormente ao fato traumatico. No sétimo episodio, Fantasmas, por
exemplo, Anabela estd com outras mulheres em uma reunido, quando Beatriz, a mae de Pedro
Paulo, relata que as vezes fica imaginando o que o filho sentiu no momento do assassinato.
“Beatriz: Meu filho foi tratado como bandido... Meu filho ndo ¢ bandido. Dolores: Desculpa,
Beatriz, seu filho tava roubando. Beatriz: Ah, que... Era uma brincadeira de garoto. Dolores:
Brincadeira de garoto onde vocé vive” (Rota 66: A Policia que Mata, 2022, ep. 7, 27min 18s).
Com a iminéncia da discussdo, Beatriz levanta e resolve ir embora. Anabela, percebendo o

que esta acontecendo, assume o controle do debate:

Anabela: O que passou na cabega do Pedro Paulo antes de morrer? A Beatriz
fica tentando imaginar qual foi o tltimo pensamento, o ultimo sentimento do
filho dela... Mais alguém aqui ja pensou sobre isso?

Rute: Eu penso todo dia. O Bruno estava feliz, indo comemorar. Tinha se
formado naquele dia. Meu filho estudou, se formou, fez tudo certo. Pagou
por ser preto. Mesmo sendo filho de policial (Rota 66: A Policia que Mata,
2022, 28min 31s).

A partir da fala de Anabela, ¢ possivel concluir que ela ndo estd naquele espago
somente para compartilhar a sua experiéncia de luto, mas para liderar e mediar os diferentes
enunciados produzidos. A fim de que o dialogismo entre Beatriz, mulher da classe média alta,
possa se efetivar com as outras maes, que se localizam em classes socioeconomicas inferiores.
Em suma, ¢ possivel observar a série desenvolvendo uma jornada do her6i particular para a
vitva de Divino, que se torna mae solteira de Tic-tac e da garota que esta esperando. Além de

enfrentar o assassinato do esposo, lutar por justica e criar os filhos sozinha, Anabela se torna
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uma ativista dos direitos humanos e coordenadora de encontros com maes que tiveram seus

filhos ou entes queridos assassinados pela Policia Militar.

Figura 19 - Anabela mediando o didlogo entre as maes que perderam seus filhos vitimas da

Policia Militar

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

“A personagem Anabela tem uma trajetéria de muitas curvas, o que levou o meu
momento de preparacdo a ser coletivo, mas também individual” (Costa, 2025), contou a atriz
em entrevista concedida a pesquisa. O processo de construgdo coletiva da vitima Anabela
envolveu encontros de preparacdo com o Teo, um homem trans, e o Clayton Nascimento, um
homem negro. Além disso, houve algumas reunides com as Mdes de Maio, que viveram
situacdes semelhantes as personagens narradas na série. Em relagdo a preparacdo individual,
Naruna conta que nasceu e cresceu em Tabodo da Serra (SP), proximo ao bairro Capao
Redondo, narrado no livro e na série como um espago atravessado por crimes policiais; apesar
de nunca ter sofrido violéncia em seu territdrio, esse fendmeno sempre impactou a sua vida
indiretamente por meio de conhecidos da regido. As semelhancas com a personagem nao
finalizam por ai, ja que Naruna também ¢ uma mulher negra e vitva.

Na perspectiva da atriz, essas experiéncias precisam ser compreendidas, mas nao
podem se encerrar no ser humano. Justamente por isso existe a formacao teatral, para ser
possivel assimilar “quais sdo os repertdrios e ferramentas que vamos usar para essas
delicadezas aparecerem a servigco da cena. Mas que elas ndo fiquem em um lugar onde quem
esta assistindo ndo consiga acessar, ou fique s6 com a personagem em um lugar exclusivo de

dor e ndo de vida” (Costa, 2025).
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Novamente, ¢ possivel observar uma exotopia extradiegética. Tal como os roteiristas
se deslocam de si para reconstituir o outro, ¢ exequivel afirmar a incidéncia desse conceito
nos bastidores do elenco, como a experiéncia da atriz Naruna Costa revela. Nao por acaso, a
sua atuacdo depende do “eu”, que a constitui como uma mulher negra periférica, mas essas
vivéncias de dores que a atravessam nao podem finalizar nela pela necessidade de transmitir
ao “outro”, o publico, a fim de gerar afetagdo. Essa relagdo “eu-para-o-outro” ¢ fundamental
para a exotopia efetivar o dialogismo na cena audiovisual. Outra camada que a reflexdo de
Costa atinge ¢ a importancia dessa narrativa das vitimas ndo se restringir a dor, mas ser
também sobre a vida, como eles buscaram compor na constru¢do da personagem Anabela.

A ética na adaptacdo audiovisual do livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia
que Mata ndo se consolida somente pelo espago que o reporter cede as vitimas no decorrer da
narrativa. A questdao ultrapassa o espaco cedido e incide em como ¢ cedido. Para tanto, a
relagdo dialogica entre repdrter e vitimas ndo ¢ suficiente na investigagdo da questdo, sendo
necessario se voltar para a exotopia que vai além da intradiegética. No caso, aquela que se
inaugura na traducao intersemiotica de modo extradiegético: entre roteiristas que se deslocam
de si para pensar as vitimas inscritas na diegese reconstituida. A fim de que esses personagens
ndo sejam criados somente a servigo da morte, mas também da vida. Esse processo de
fabulacdo, responséavel por garantir que as representacdes dessas vitimas estejam apresentadas
para além da dor, serd investigado no proximo eixo a fim de analisar se essa ampliacao

compromete o aspecto documental presente nas paginas do livro-reportagem.

6. 3 EIXO 3 - TESTEMUNHO EM TRANSITO: DO DOCUMENTAL A FICCAO PELA
VIA DA FABULACAO

6.3.1 Eixo 3 - Primeira pergunta

Como a série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata trabalhou com a memoria
pura apresentada pelas vitimas no livro-reportagem por meio de testemunhos envolvidos
por uma literalidade traumatica e uma literatura imaginativa? O aspecto fabulativo
presente nos testemunhos é¢ ampliado nesse processo reconstitutivo das memorias?

A obra Rota 66: A Historia da Policia que Mata ¢ repleta de testemunhos obtidos
pelo reporter Caco Barcellos em entrevistas em profundidade com as vitimas e as familias

sobreviventes. No processo de contar as suas historias ao reporter, os lesados pela violéncia
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policial precisam resgatar memorias sobre o ocorrido. Segundo Bergson (1999), existem
dois tipos de memorias: a habitual, que contempla acdes praticadas com frequéncia no
cotidiano, € a memoria pura, que abarca lembrancas do passado. No caso de um fato
traumatico, como as praticas criminosas operadas pelos militares inseridos na necropolitica,
¢ justamente essa memoria pura que emerge nos testemunhos das vitimas. Esse processo de
resgate da memoria pura, genitora do testemunho, faz com que esse material usado com
frequéncia por jornalistas oscile “entre a literalidade traumatica e a literatura imaginativa”
(Seligmann, 2008, p. 72).

O discurso juridico busca neutralizar o aspecto imaginativo a partir da literalidade
dos fatos, pois, embora o lado imaginativo tenha um potencial terapéutico, esse pode
contaminar a investigacdo de um acontecimento. No jornalismo, o0 maximo de precisao
também ¢ objetivado nas apuracdes a fim de ndo dar vazao ao imaginativo, que, ainda assim,
em alguma medida, invade o discurso. E possivel aproximar o conceito de literalidade com o
aspecto documental e o imaginativo a fabula¢cdo. No entanto, ndo se trata de uma fabulagao
critica realizada por terceiros, mas de uma fabulacdo autdonoma e inerente ao processo de
reconstituicao da memoria.

Diferente do processo fabulativo autdbnomo das vitimas, a série trabalha a fabulacao a
partir de mediagdes externas, como se observa quando a roteirista diz: “Anabela, que tem o
esposo morto, ¢ inspirada em mais de uma historia, além de ter um bocado de fabulagdao”
(Camargo, 2025). No entanto, conforme visto, nas proprias paginas ¢ possivel identificar
esse aspecto emergindo nos testemunhos concedidos pelas vitimas ao reporter. Como se
observa com a histdéria do policial militar Anténio Bueno, que teve o filho Paulo Bueno
assassinado por colegas da Rota. Barcellos, nas paginas, reconstitui o que a familia estava

fazendo no momento em que o crime aconteceu:

Passa da meia-noite de sabado, 22 de abril de 78. O ruido da violéncia que
vem da rua desperta o sargento Antdnio Bueno, que acabara de ir para
a cama. Ele estava quase dormindo ¢ comenta meio sonolento para si
mesmo:

— Esses colegas da Rota dao duro mesmo!

A mulher Gabriela, que assiste a um filme na televisao da sala, também ouve
o barulho, que parece cada vez mais proximo de casa. A sirene, o cantar dos
pneus, a sequéncia de tiros desviam a atenc¢do do video. Do quarto, o marido
explica:

— Isso é rajada de metralhadora, mulher!

— Vocé€ também ouviu, Antonio? Quem sera que eles estdo matando
hoje? — grita da sala Gabriela.

— Bandido, bandido — responde o sargento, sem dar importancia ao
incidente que estd acontecendo a poucos quarteirdes de casa (Barcellos,
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2022, p. 225).

Por Barcellos ndo ter presenciado esse didlogo entre os pais de Paulo Bueno, ele
precisou desempenhar esfor¢cos em uma apuracao que vasculhasse com detalhes tudo o que
aconteceu antes e durante 0 momento do crime. Inclusive, o que os pais estavam fazendo no
horario exato da execucdo dos garotos. E interessante observar que Gabriela, ao questionar o
esposo acerca das pessoas que os militares estavam matando, recebe como resposta que
sao bandidos, quando, na verdade, nesse caso, o seu proprio filho ¢ uma das vitimas.
Embora Caco tenha coletado com precisdo o testemunho, as falas podem nido ter sido
exatamente assim. Afinal, ele ndo presenciou, somente apurou as memorias do casal durante o
momento, o que acaba revelando ainda mais significativamente o aspecto imaginativo
podendo emergir, tendo em vista que o trauma — posteriormente descoberto e vivenciado
pela familia — pode provocar um apagamento dos detalhes, demandando o preenchimento
dessas lacunas pela fabulagdo.

Na série audiovisual, esse caso foi reconstituido com transformagdes. Assim como
ocorreu com os personagens abordados nos eixos anteriores, os nomes diferem das vitimas
que os inspiram. O Sargento Antdonio Bueno passou a ser Homero e o filho Paulo Bueno,

Bruno. No entanto, as modifica¢des ultrapassam a alteracdo do nome.

A roteirista Maria Camargo fez o que a gente chama de mashup, que sdo
misturas de casos. Falar a mentira para falar a verdade. Melhor jeito para
dizer a verdade naquele tempo de tela era juntar os casos representativos e
pegar um pouco de cada um, fazendo um caso que desse conta do todo.
Entdo, ndo tem uma correspondéncia direta desse personagem naquele, mas
uma responsabilidade social enorme ¢ uma multiplicidade de pontos de vista.
Nao s6 dos pequenos marginais € das vitimas 100% inocentes, mas também
dos policiais que, mesmo entrando sem a facanha justiceira, sio moidos pela
maquina estimuladora da chacina (Barcinski, 2025).

O sargento negro Homero, inspirado em Antdnio Bueno e interpretado pelo ator
Ailton Graga, estd inicialmente inserido no nucleo dos policiais, classificados como vildes.
No entanto, com a perda do filho inocente por colegas da Rota, o telespectador acompanha
esse antagonista se transformando em uma vitima coprotagonista. Em contraste com seus
colegas, Homero ndo era um policial violento, somente um homem rigido no processo de
formacdo militar que ele ministrava no batalhdo da Rota. No entanto, apos ter o filho

brutalmente assassinado, enquanto os policiais assassinos continuavam a solta, ele comegou a
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compreender, pela primeira vez, as engrenagens da necropolitica e resolveu se afastar.

No livro-reportagem, Barcellos informa que Antonio Bueno faleceu em 1985. Nas
telas, por outro lado, o telespectador ndo acompanha a morte de Homero, mas sim uma
narrativa de luto e de superagao do militar que, assim como o filho, se forma em Direito. O
processo de roteirizagdo envolveu o manejo de estratégias melodramaticas, pois nas paginas
Paulo Bueno ndo ¢ filho unico, como o personagem Bruno. A decisdo de colocar o militar
com somente um filho envolve, possivelmente, o desejo de intensificar o processo
melodramatico, que entrecruza a historia do militar com o soldado em formagao Tales.

A reconstituicdo da memoéria pura apresentada em forma de testemunho no
livro-reportagem envolveu um processo de fabulacdo dessa historia. Em contraste as paginas
nas quais a vida do militar se encerra alguns anos depois da perda do filho, na adaptagdo
audiovisual, o militar ndo ¢ apresentado somente sofrendo as consequéncias do necropoder
que tirou a oportunidade do seu filho de viver, mas também superando esse trauma. Além de
formar em Direito e se tornar advogado, dando continuidade ao sonho do filho, Homero
convida o soldado Tales, que denunciou o sargento Ramiro por assassinar Cosme e Alex,
jovens periféricos da regido de Heliopolis, para morar com ele, ja que a casa ficou vazia. O
rapaz recusa por alegar ndo querer incomodar, mas permanece mantendo uma amizade muito
préxima com o ex-militar Homero. A relagdo dele com Tales ndo substitui a que ele tinha com
o filho, mas essa estratégia melodramatica busca preencher afetivamente a lacuna deixada
pela violéncia policial na vida do ex-militar.

Além de entrecruzar a histéria de Homero com a do jovem Tales, a roteirizagdo do
livro-reportagem para série audiovisual também buscou relacionar esse personagem com o
reporter Caco Barcellos. Homero € escolhido para ser o advogado de defesa do jornalista
denunciado por escrever uma narrativa fantasiosa sobre os militares. Nesse processo, o
ex-sargento e advogado Homero ndo ¢ representado somente a servigo da dor na tradugdo,
mas com uma jornada de superagdo que o coloca em uma posi¢ao de colaborar na denuncia

do reporter a partir da argui¢do de defesa que ele estrutura e encerra a série audiovisual.
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Figura 20 - Ex-sargento e advogado Homero argumentando a favor do repdrter Caco

Barcellos e das vitimas da violéncia policial

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

Ao colocar Homero, um ex-militar negro, vitima secundaria da violéncia policial que
culminou na morte do seu filho, como advogado de defesa do reporter, a série audiovisual
ultrapassa a fabulagdo existente nos testemunhos das vitimas no livro-reportagem e inaugura
uma fabulacdo que se da pela exotopia extradigética. A relagdo do eu (instancia criativa)
com 0s outros (as vitimas) ¢ uma conexdao que ndo se estabelece na diegese da série, mas
fora dela, no espago de mediagio ocupado pelos roteiristas. E nesse entre-lugar, onde se da o
gesto de narrar o outro, que a fabulagao, capaz de romper fronteiras da memoria das vitimas,
contribui para a narrativa ganhar marcas inventivas similares aquelas desenvolvidas em
producdes ficcionais.

Enquanto a fabulagdo presente nos testemunhos pode ser compreendida como um
aspecto imaginativo inerente ao processo de resgate de uma memoria pura, a fabulacao que
se efetiva por terceiros se aproxima de uma fabulagdo critica. De certo modo, essa pratica ¢
uma tentativa de acolher “a impossibilidade que condiciona nosso conhecimento do passado
e anima nosso desejo por um futuro liberto” (Hartman, 2020, p. 31). Ao apresentar as
memorias sobre esse trauma do passado, a série audiovisual reconfigura o cronotopo
existente no livro-reportagem a fim de que haja enquadramentos nos quais as vitimas nao
estejam inseridas em um lugar exclusivo de dor, mas também de vida e liberdade. Ainda que
seja possivel identificar marcas de fabulacdo critica, ndo ¢ vidvel afirmar que ha uma
efetivacao plena desse recurso, pois, ao hierarquizar as narrativas a partir de um reporter

branco, a série audiovisual diminui a possibilidade de confec¢cdo de uma polifonia plena.
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A fabulagdo critica concreta demandaria que essas vitimas ndo estivessem sendo
mediadas pelo reporter, mas narrando do inicio ao fim uma vida liberta. No entanto, a
tradu¢do intersemiotica, caso seguisse esse caminho, se afastaria por demasiado do
livro-reportagem que busca denunciar a violéncia policial em Sao Paulo, principalmente
contra os mais desfavorecidos e acometidos pelo necropoder vigente. Portanto, expor a
dialética entre hegemonia e contra-hegemonia era necessario, em vez de somente constituir
uma abordagem contra-hegemonica. E possivel afirmar que essas marcas de fabulagio
critica aproximam a adaptagdo de uma fic¢ao, por serem construgdes inventivas. No entanto,
¢ preciso lembrar que a fabulacdo critica concreta provocaria uma relagdo que se opde a
ficcdo dominante. Afinal, “o que se opde a ficcdo ndo € o real, ndo ¢ a verdade que é sempre
a dos dominantes ou dos colonizadores, ¢ a fun¢do fabuladora dos pobres” (Deleuze, 2005,
p. 182-183). Isto €, segundo Deleuze, a verdadeira fabulagao se opde a ficcdo dominante.

Nas proximas questdes deste eixo, serd investigado se a classificagdo da adaptagdo
como uma série de ficcdo ocorre pela ampliagdo da fabulacdo presente nos testemunhos e se
o aspecto documental presente nas paginas do livro-reportagem ¢ trabalhado na travessia

dessa narrativa para a linguagem audiovisual.

6.3.2 Eixo 3 - Segunda pergunta

A série audiovisual é classificada como um produto ficcional, inclusive chegou a
ser indicada ao Prémio Grande Otelo de Melhor Série de Ficcao. Isso ocorre em razao
da amplia¢do do aspecto fabulativo presente nos testemunhos?

A primeira vista, adaptar o livro-reportagem, como Rota 66: A Histéria da Policia
que Mata, de Caco Barcellos, e produzir uma obra classificada como ficcdo traz alguns
impasses em relagdo a documentalidade das paginas. Isto ocorre porque, no senso comum, o
conceito de ficg¢do ¢ tratado de modo dicotomico com a verdade. Logo, alguns podem pensar
que, se foi transformado em fic¢do, por consequéncia, passou a ser mentira. No entanto,
muitas vezes a ficcdo esta reproduzindo, a partir da verossimilhanga, a realidade que ¢ em si
uma constru¢do social (Berger; Luckmann, 2004). Ainda que a verdade apresentada na
fic¢@o ndo coadune com a materialidade dos fatos, ela pode existir se o publico “aceitar
tacitamente um acordo ficcional” (Eco, 2024, p. 84). Para ilustrar essa proposta, Umberto
Eco cita a obra Vinte Anos Depois, de Dumas, na qual Athos apunhala Mordaunt, filho de
Milady. Isso nao aconteceu na realidade, sendo uma verdade ficcional que continuara

existindo enquanto houver um exemplar da obra. A partir desse caso, € possivel
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compreender que a ficgdo ndo ¢ sindbnimo de mentira, podendo abarcar verdades factuais,
assim como ficcionais, que ndo devem ser compreendidas via fatos histéricos, mas pelo
acordo tacito estabelecido entre o criador e o publico.

Com base na conceituagdo aprofundada de Eco, Manna (2023) pensa fic¢do
articuladamente ao conceito de diegese, que esta ligado a criagdo de mundos, justamente o
que o jornalismo faz ao contar uma histéria. A ponto de ser possivel identificar diegeses
opostas ao se comparar um mesmo assunto sendo noticiado pela grande midia em paralelo as
midias alternativas. Ademais, as marcas de fic¢ado podem ser observadas no jornalismo
literario, quando o reporter recorre a técnicas da ficcdo para contar uma histdria em
profundidade. No campo do audiovisual jornalistico, ¢ possivel observar a dramaturgia do
telejornalismo (Coutinho, 1., 2003) sendo empregada no processo de arquitetagdo dos VTs,
que utilizam a logica de personagens, mocinhos e vildes, para enquadrar suas fontes. Diante
desse esclarecimento e relagdes estabelecidas, ja ¢ possivel afirmar que uma obra jornalistica
ser transformada em fic¢do ndo ¢ o mesmo que dizer que o fato passou a ser mentira, até
porque ha estratégias ficcionais sendo desenvolvidas em géneros jornalisticos.

Para destrinchar a complexidade dessa conceituacdo, o primeiro passo ¢

compreender a ficgdo emergindo na propria iminéncia da atuacao, afinal:

[...] quando vocé faz uma producdo com atores que encenam a historia e uma
producdo que vai emular um realismo ¢ ficgdo. Ja a ndo-ficgdo ocorre
quando ndo ha atores, por exemplo, uma entrevista na qual se realiza o
minimo de interferéncias. No nosso caso, ndo tinha como falar em
ndo-ficcdo, pois foi encenado. O que a gente fez foi demarcar logo de cara
que aquela historia foi inspirada em fatos narrados no livro-reportagem de
Caco Barcellos. Para dar conta da quantidade de relatos presentes, a gente
fez uma histéria que incluiu multiplas historias inspiradas em casos que de
fato aconteceram. Veja bem, inspiradas, pois aqueles atores sdo atores. Ha
uma diferenga entre o que € o real ¢ o que € uma encenacdo do real. Isso esté
claro ali, ndo tinha como a gente dizer que é uma histdria de ndo-fic¢do, pois
a gente estava ficcionalizando (Camargo, 2025).

O personagem Caco Barcellos, interpretado pelo ator Humberto Carrdo, ¢ um dos mais
proximos da realidade. No entanto, essa proximidade ndo justifica enquadrar o seu enunciado
acerca da realidade fundado em um eu-origem-real, pensando nas classificagdes de Jost
(1997), pois Carrdo nao ¢ o reporter fora da materialidade audiovisual, somente o representa.
De acordo com Jost, mais do que direcionar para o objeto enunciado, recomenda-se observar
o sujeito da enuncia¢do. Além da possibilidade anterior, ele aponta outras duas: “o enunciado

de ficcdo fundado em um eu-origem ficticio e o enunciado fingido, enunciado em
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primeira pessoa, que torna incerta a distingdo entre invengdo e testemunho” (Jost, 1997).
Nao se pode afirmar que ele ¢ fundado em um ser totalmente ficticio e nem que estd
enunciando em primeira pessoa. Ao pensar em uma combinagdo dessas possibilidades, ¢
possivel alegar que ele produz um enunciado de ficcao inspirado em enunciados da realidade
fundados em um eu-origem-real, que na tela se materializa a partir de um eu-origem-ficticio.
O mesmo ocorre com as vitimas reconstituidas na série audiovisual.

Além da encenacgdo enunciativa que aproxima o produto de uma ficgdo, a fabulagdo
desenvolvida no processo de reconstituicdo das historias presentes no livro-reportagem
também colabora para que a narrativa se afaste, a partir desse potencial inventivo, da
concretude dos fatos. Segundo a roteirista Maria Camargo, a criagdo da série foi desenvolvida
por meio do que ela chamou de mashup. Esse entrelacamento de narrativas acompanhou uma
fabulagdo, que ficcionalizou, em alguma medida, as historias presentes nas paginas. Por isso,
o roteirista Teodoro Poppovic defende a importancia de informar ao telespectador desde o

principio que ¢ uma fic¢do inspirada em fatos.

E sempre importante vocé fazer esses disclaimers®. “O que vocé esta vendo
¢ uma dramatizacdo de uma obra lancada em tal e tal ano”. Toda produgdo
audiovisual de fic¢do interessante ¢ um pacto que vocé faz com a audiéncia.
Nesse pacto, vocé esta mais exagerado; em outro, vocé estd sendo mais
realista. Toda obra vocé tem que mostrar o pacto ficcional que vocé esta
fazendo. Em adaptacdes de jornalismo literario, ndo ¢ muito diferente. Nao
s6 por uma questdo de seguranca prépria, mas uma questdo de vocé fazer o
publico entender o que ¢ prioridade aqui. O que a gente quer contar mesmo ¢é
isso. Se a gente mudou o nome, a cena... Se vai ficar a primeira esposa, saiu
em tal ano, a segunda entrou em outro, eram trés meninos no fusca, ndo
dois... Esse personagem nunca trabalhou como advogado para tentar colocar
os policiais na cadeia. O importante € entender a visdo macro e sair com uma
experiéncia disso (Poppovic, 2025).

Em didlogo com o raciocinio de contrato tacito estabelecido entre criador e publico na
ficcao (Eco, 2024), o roteirista argumenta a importancia de informar claramente ao
telespectador que, em adaptagdes de jornalismo literario inspiradas em fatos, ocorre uma
dramatizacdo da realidade. Conforme visto com os paratextos e as estratégias de
transmidiagdo, apresentadas nas primeiras fases da AMA, a série foi divulgada desde o
principio como uma producdo audiovisual inspirada na obra de Caco Barcellos. Essa
declaracdo nao ficou restrita aos posts das plataformas digitais e também foi exposta na

vinheta dos episddios.

2 Disclaimer é uma palavra de lingua inglesa que pode ser traduzida para o portugués pela expressio: “isencdo de
responsabilidade”.
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Figura 21 - Declaragdo apresentada na vinheta da série audiovisual Rota 66: A Policia que

Mata

05 REAIS
A DE CACO BARCELLOS

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

Essa decisao envolve, nas palavras do roteirista Teodoro Poppovic, o desenvolvimento
de uma “‘seguranca préopria”. No entanto, ndo se resume ao objetivo de se ausentar de uma
responsabilidade de precisao com os fatos, sendo também um modo de construir lentamente
com o telespectador esse pacto. Embora essa informacdo seja apresentada com clareza na
vinheta a partir de recursos graficos, o pacto ficcional se concretiza de modo tacito. Em outras
palavras, ele ndo se efetiva expressamente. Com o desenrolar da série, gradualmente, o
telespectador-leitor vai identificando que, em alguns casos, hd mais precisdo com os fatos
narrados no livro em contraste a outros modificados. Por exemplo, o publico advindo das
paginas consegue identificar que os garotos do caso Rota 66 deixaram de ser trés e passaram a
ser dois. No entanto, isso ndo impacta na dentincia do livro resgatada pela série.

“As vezes, o importante ¢ mostrar que, no mundo de impunidade, uma pessoa age
assim, outra assim. No fundo, sdo grandes alegorias sobre o que esta acontecendo. A gente vai
mostrar certas liberdades” (Poppovic, 2025). Esse processo descrito de liberdade, que leva a
obra a ser inspirada nos fatos, se associa ao de uma fabulacao responsavel por aproximar pelo
aspecto inventivo a série de uma fic¢do. Se houvesse uma fabulaciao plena, na qual corpos
negros vivessem situagdes em um passado liberto do inicio ao fim, a obra ndo se assemelharia
a uma ficcdo dominante, pelo contrério, se oporia a isso conforme a conceituagao de Deleuze
(2005). Em sintese, a fabulagdo ¢ um recurso utilizado para mesclar e organizar as histérias na

narrativa, atingindo em alguns momentos uma fabulagao critica, como visto com as historias
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de Anabela e Homero. Todavia, o protagonismo do repérter e a hierarquizagdo das narrativas
a partir dele ndo permitem que a série audiovisual seja interpretada como uma fabulagdo plena
acerca do passado, ainda que esse recurso tenha sido ampliado em relacao aos testemunhos
apresentados nas paginas. Ademais, a dialética entre hegemonia e contra-hegemonia era
importante ser replicada na traducgdo para a dentncia ser exposta. Em suma, uma fabulacdo
plena, contrastante a uma ficcdo dominante, possivelmente somente apresentaria o futuro
liberto sem o dialogismo existente nas paginas, ndo conseguindo alcancar o objetivo da
producao de reavivar a dentncia realizada por Barcellos em 1992 e coloca-la em didlogo com
o contexto do langamento em 2022.

Além de discorrer sobre a encenagdo e a fabulagdo como marcas que contribuem para
que a traducdo intersemiotica do livro-reportagem seja classificada como ficgdo, ¢ necessario
dedicar parte da andlise para refletir como o aspecto documental foi reconstituido na série
audiovisual. Portanto, a tltima questdo deste eixo se debruga sobre marcas documentais
reconstituidas via signos visuais e sonoros no decorrer da montagem a partir de efeitos de
real. Em seguida, a reflexdo retoma o aspecto fabulativo tratado nessas duas primeiras

perguntas para produzir a sintese final do eixo em desenvolvimento.

6.3.3 Eixo 3 - Terceira pergunta

Nesse processo de tratamento do aspecto fabulativo, como o lado documental
presente no livro se materializa na traducio intersemiotica? Quais estratégias sio
desenvolvidas para apresentacio dos testemunhos, arquivos e cenarios presentes no
livro? E possivel realizar uma leitura documentarizante a partir de efeitos de real
esteticamente elaborados no audiovisual?

Embora a fabulagdo presente nos testemunhos tenha sido ampliada, contribuindo para
a classificacdo da série audiovisual como fic¢do, é possivel identificar marcas documentais no
decorrer da trama. Por exemplo, no primeiro episdédio, Do bem e do mal, o telespectador
acompanha a ida do reporter Caco Barcellos ao bairro periférico Capao Redondo, localizado
na zona Sul de Sao Paulo. Antes de apresentd-lo caminhando em dire¢do a um bar, onde ele
comeca a sua investigagdo acerca dos jovens mortos pela Rota, a montagem traz alguns
videos de arquivo de uma periferia da década de 80. A partir desse material, o telespectador ¢

apresentado com mais precisao a comunidade reconstituida na série audiovisual.
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Figura 22 - Imagens de arquivo adicionadas na montagem da série Rota 66

Fonte: Rota 66: A Policia que Mata, Globoplay (2022).

Uma vez que o cronotopo presente nas paginas do livro-reportagem se constitui por
meio de décadas e cenarios do século passado, o processo de gravacao nesses lugares se torna
invidvel, pois, com o passar dos anos, esses ambientes sofreram diferentes transformagdes
fisicas, como relatou o diretor Philippe Barcinski. Ainda que o cronotopo tenha se modificado
fisicamente, do ponto de vista estrutural simbdlico, essa relacdo espago-temporal constitui o
mesmo cronotopo de violéncia policial. Ademais, ao recurso dos videos de arquivos, uma
estratégia foi gravar as cenas de Caco apurando em uma comunidade recém-ocupada da
cidade de Sao Paulo, por esse local ainda ter poucas intervengdes e se assemelhar fisicamente
ao bairro Capao Redondo da época das paginas.

A utilizacdo de videos de arquivos, como o apresentado anteriormente, ndo aparece
com inscrigdes graficas que esclarecem as origens das imagens, levando o telespectador a se
questionar se sdo contetidos documentais ou estilizados. Somente ao final do episédio que o
nome dos arquivos sdo referenciados, mas sem fazer correspondéncia direta a qual imagem
exatamente cada um se trata. Ao mesmo tempo em que a nao identificagcdo das imagens
documentais durante o momento de sua insercao pode gerar duvidas em um telespectador de
segundo nivel mais atento a sintaxe da producdo, também pode funcionar como uma
estratégia para nao desviar a audiéncia da diegese. Assim, as fronteiras entre realidade e
ficcdo se mesclam, sutilmente, ao ponto de culminar em uma indistingdo desejada.

Esse recurso de recorrer a cenas documentais verdadeiras ou criadas ndo se limitou
somente aos momentos de apresentagdo de um bairro como o Capao Redondo, sendo utilizado
também para transicionar de um nucleo para outro. Por exemplo, o inicio do segundo

episodio, Inferno, traz a personagem Anabela apurando por conta propria o desaparecimento
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do esposo e, em seguida, antes de transicionar para Barcellos, algumas cenas de arquivo da
cidade de S3o Paulo sdo adicionadas como um respiro entre um fio narrativo e outro.
Conforme discorrido na questdo sobre cronotopo do eixo dois, imagens documentais de
telejornais também foram utilizadas para ilustrar a passagem dos anos na série audiovisual,
como se observa no episddio quatro, Tente Outra Vez.

Desde o inicio da adaptagdo, o Jornalismo emerge na série por meio da investigagdo
do protagonista Caco Barcellos, mas ndo se limita ao percurso de apuracao. Esse campo do
conhecimento se materializa nos episodios a partir de diferentes situagdes. No comego, 0
telespectador acompanha o reporter trabalhando na revista Isto E. Posteriormente, ele passa a
atuar na Rede Globo. Para ilustrar esse periodo, a série reconstituiu diferentes matérias sobre
violéncia policial apresentadas pelo reporter. Embora a grande denuncia esteja inscrita no
livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia que Mata, seus trabalhos na revista e na
emissora também colaboraram em sua investigacdo. Inclusive, nas paginas, a partir de suas
experiéncias no telejornalismo, Barcellos narra o assassinato de Fernando Ramos da Silva,
que interpretou o personagem Pixote no cinema.

Na adaptacdo audiovisual, ndo ¢ possivel identificar o VT narrado no livro sobre o
caso Pixote, pois ndo had uma historia que se inspire diretamente nele. No entanto, outras
matérias audiovisuais do repdrter foram reconstituidas. Por exemplo, o episédio 8, O
massacre, traz o VT do Carandiru de outubro de 1992, que ¢ posterior a publicacdo do
livro-reportagem. A fim de produzir o maximo de verossimilhanga com um telejornal, a
producdo adicionou na montagem Sérgio Chapelin, ancora da época, narrando a cabe¢a. Em
seguida, o VT comega com o repdrter Caco Barcellos conduzindo a reportagem, assim como
ele ainda faz no programa Profissdo Reporter, em vez de somente aparecer na passagem. A
cena ¢ estilizada para se aproximar das grava¢des em VHS daquele periodo, provocando a
sensacdo de imagem de arquivo no telespectador.

Enquanto o reporter narra, algumas imagens reconstituidas do momento do crime sdo
adicionadas, cobrindo a sua fala. Posteriormente, Caco cede lugar a sonora de uma vitima
recriada, que denuncia os policiais terem jogado cades para terminar o servi¢o de assassinar os
detentos. Por fim, o VT finaliza com a cena de um corredor da prisao que esta sendo lavado
para limpar o sangue espalhado no local. A cena em questdo pode gerar duvidas em um
telespectador de segundo nivel acerca da origem dessa imagem. Se foi estilizada para se
assemelhar a um arquivo ou se, realmente, ¢ advinda de algum VT original. Os efeitos de real
suscitados por reconstitui¢des e possiveis imagens de arquivo contribuem para o telespectador

assistir a uma série classificada como ficcdo com marcas de realidade, ja que objetiva, em
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certa medida, por se inspirar em uma reportagem, reproduzir de algum modo essa factualidade

presente nas paginas.

Figura 23 - VT do Carandiru reconstituido na adaptagcdo Rota 66: A Policia que
Mata (Globoplay, 2022)

Fonte: Colagem de elaboragao propria (2025).

O diretor Philippe Barcinski, em entrevista concedida a pesquisa, informou que ficou
satisfeito com o resultado obtido nessas mesclagens entre realidade e ficcdo na cena do
Carandiru, mas que o processo de realizacdo perpassou diferentes desafios. Entre eles, a

cenografia.
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[....] o prédio do Carandiru ndo existe mais, entdo a gente pegou uma locagao
com um muro e grade que podiam ser pintados de cor semelhante. Nesse
local, do outro lado da rua, tinha um muro de contengdo semelhante ao que
tem na Avenida Cruzeiro do Sul. A gente pegou muita imagem de arquivo do
Carandiru para montar a cena e saber o que a gente ia filmar e misturar com
o qué. E uma cena com minutagem grande, portanto, com um quebra-cabega
delicado de encaixe, e tivemos trés planos de efeito. A gente fez o prédio em
3D e aplicou na imagem do Caco.

Além disso, os planos gravados na rua sdo muito dificeis de fazer hoje em
dia, por ter muita intervencdo. Entdo, a gente contou com uma pesquisadora
externa & Globo sé para apurar imagens de arquivo e igualar 0 maximo
possivel. Tem momentos em que a gente mistura cenas de talking shot que
funcionaram bem. Uma tend€ncia que vi em vdrias cenas americanas. Hoje
em dia, é muito raro filmes que reconstituem de verdade com grandes planos
abertos. A recorréncia de materiais de arquivos tem sido uma linguagem bem
aceita no audiovisual (Barcinski, 2025).

Os efeitos de real ndo sdo gerados somente em imagens de arquivo ou cenas
estilizadas para parecerem antigas, pois, no decorrer de toda a série audiovisual, € possivel
identificar esse recurso que se firmou na literatura realista sendo desenvolvido na adaptacdo
do livro-reportagem. A partir da literatura de Flaubert, Barthes (2004) observa haver
descrigdes irrelevantes, como a de um bardmetro, que nada contribui para a trama, mas
colabora na producao desses efeitos. Na série, ¢ possivel observar também objetos que nao
contribuem diretamente para o desencadeamento da narrativa, mas auxiliam na producao de
efeitos de real que a série, classificada como fic¢do, deseja alcancar em sua reconstituicdo dos
fatos narrados no livro.

No segundo episédio, Inferno, Barcellos, juntamente com o seu colega Pena Branca,
vai até a casa de Jacira apurar o que aconteceu com os filhos dela, assassinados pela Policia
Militar. A direcao de arte, ao produzir essa cena, reconstituiu a partir de objetos irrelevantes
para o desenrolar da histéria o cronotopo da €época ao arquitetar a sala de uma familia humilde
do Capao Redondo, bairro periférico de Sao Paulo. Na cena, o telespectador observa a estante
da época, que sustenta a televisdo de tubo e alguns enfeites caracteristicos da década de 8§0.

Isto ¢, os efeitos de real podem ser desenvolvidos somente para reconstituir o
cronotopo, sem contribuir diretamente para a acdo desenvolvida na cena, como o elefante de
louga, enfeite repousado na estante de Jacira. Por outro lado, ha casos de elementos lidos
como efeitos de real, que agregam diretamente para o desenrolar da trama. Conforme se
observa no VT anterior reconstituido, no qual Caco, ao apontar para as marcas de tiro na cama
dos presidiarios assassinados, denuncia, a partir de um signo indicial recriado
cenograficamente, a brutalidade do crime praticado em um espaco que deveria estar a servigo

da ressocializacao, nao da morte.
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Com base na andlise das cenas documentais de arquivos — originais e estilizados —
juntamente aos efeitos de real gerados, é possivel realizar uma “leitura documentarizante”
(Odin, 2012) da adaptagao audiovisual classificada como fic¢do. Segundo Odin, esse tipo de
leitura se efetiva quando “o leitor constréi um eu-origem real”. Conforme refletido na questao
anterior, o personagem do Caco Barcellos na série audiovisual se materializa como um
eu-origem-ficticio, que produz um enunciado de fic¢do inspirado em enunciados da realidade
fundados em um eu-origem real. O telespectador realiza uma leitura documentarizante ao
identificar esse eu-origem real que esta por tras da materialidade audiovisual. Isto €, na cena
ha um eu-origem-ficticio, que se projeta no telespectador como um eu-origem real.

A leitura documentarizante ndo se restringe ao desmembramento dessas camadas entre
encenagdo e realidade. Sendo também efetivada no contato do telespectador com arquivos
originais e estilizados, nos quais o publico identifica um eu-origem real se manifestando na
figura do diretor, que maneja técnicas audiovisuais para gerar efeitos de real. Na perspectiva
desse teorico, ¢ possivel “tratar todo filme como documento” (Odin, 2012, p. 13). Sendo
assim, embora a sé€rie seja classificada como ficcdo, ainda ¢ possivel identificar marcas
documentais sendo desenvolvidas no decorrer da traducao do livro para a série.

Diante dessas aproximacdes, o grafico abaixo foi elaborado a fim de garantir uma
possibilidade de visualizagdo da rota que o livro-reportagem percorre ao caminhar para o
audiovisual. Em primeiro lugar, € preciso reconhecer que os aspectos documental e fabulativo
sempre vao existir, tendo em vista a propria natureza do testemunho. Embora em uma noticia
ocorra maior predominio do documental, ¢ possivel identificar também a presenca de
fabulagdo, pelos testemunhos carregados de literatura imaginativa.

Na reportagem, a documentagdo se expande, pois a profundidade desse género
demanda uma maior apuracdo, mas € comum que a fabulacio também avance, haja
vista a humaniza¢do do relato, que pode estar envolto por um aspecto imaginativo. No
livro-reportagem, ¢ possivel identificar um momento no qual o aspecto fabulativo encontra o
documental, gerando um ponto de equilibrio que demarca esse veiculo, mesclador de
jornalismo e literatura, seja na escrita, estrutura ou profundidade dos testemunhos.

Acerca da adaptagao do livro-reportagem Rota 66. A Historia da Policia que Mata
para a série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata, foi possivel observar, a partir das
estratégias de mashup e fabulagdo, que a narrativa teve o seu aspecto fabulativo ampliado,
aproximando o género de uma fic¢do, conforme foi classificado. Contudo, o aspecto
documental também foi trabalhado na tradugao intersemiotica por meio de videos de arquivos

e seus efeitos de real desenvolvidos. Portanto, esse também continuou avangando. No entanto,
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ndo ao ponto de ultrapassar o fabulativo e permitir que a obra fosse classificada como um

documentario.

Grafico 2 - O aspecto documental e o fabulativo: da noticia a adaptagao do livro-reportagem

Intensidade 4

Série audiovisual “Rota 66:
A Policia que Mata”;

“Rota 66: A Histéria da
Policia que Mata”;

®» Formatos

Noticia Reportagem Livro-reportagem Adaptacao do livro-reportagem
para o audiovisual

. Aspecto documental

Aspecto fabulativo

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Em razao da dicotomia existente no senso comum entre verdade e ficcdo, muitos
podem pensar que o género documental seria o Unico formato para adaptacdo de um
livro-reportagem. No entanto, a classificagdo de uma producdo como documentario nao
impede que esse também tenha marcas fabulativas, como se observa, por exemplo, na

filmografia do documentarista Eduardo Coutinho.

Tem uma frase que adoro: “(...) o todo é sempre uma grande mentira que
contamos”, de Abbas Kiarostami. Isso, mesmo em um documentario, pois,
se coloco no processo de filmagem uma cadmera aqui e ndo ali, escolho
mostrar isso e no aquilo. E sempre uma escolha que implica uma selegéo do
olhar que alguém esta fazendo. Entdo, dizer que, por ser um documentario
ou ndo-ficcdo, ¢ a “verdade”, a gente pode se arrebentar nessa dai, né?
(risos). E cada vez mais vai ser pior, porque agora, com as fake news, vocé
ndo pode acreditar se as imagens sdo a verdade. Bom, acho que vai piorar
bastante essa discussdo (risos) (Camargo, 2025).

A partir dessa reflexdo da roteirista Maria Camargo, ¢ possivel esbogar uma situagao

hipotética. Caso a produgao tivesse optado pelo género documentario e, durante o processo de
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filmagem, escolhido mostrar s6 os militares, o resultado n3o seria positivo. Isto ¢, a
complexidade de adaptar fatos como os presentes em um livro-reportagem nao se resolve
escolhendo o género documentario. Embora esse também seja um caminho possivel a ser
percorrido. No caso da adaptacdo seriada Rota 66: A Policia que Mata, a encenagdo e
fabulacdo contribuiram para a série ser classificada como fic¢do, mesmo essa ainda mantendo
um compromisso com as histérias narradas documentalmente na reportagem em

profundidade.

Nenhuma histéria pode perder esse compromisso, principalmente se essa
historia de fato aconteceu. Muito se fala: “E fiel, nfo é fiel”. Se vocé é fiel
demais, vocé pode fazer algo que fica muito confuso. As vezes vocé fala
mais a verdade se vocé muda do que se vocé tenta reproduzir como
aconteceu, pois o audiovisual gera outro efeito da cena. Entdo, se vocé
reproduzir igualzinho, ela pode bater no publico de outro jeito; por isso,
muitas vezes, para atingir o objetivo do livro, vocé€ precisa “mentir” para
obter aquilo que o livro estd tratando. Existe uma negociacdo da série nesse
processo. A cada frase que vocé vai escrever, tem a pergunta: “O que eu
estou querendo dizer com isso? Estou mentindo no sentido que compromete
a historia?” Se sim, ¢ melhor reescrever essa parte. Isso vale para tudo que
vocé escreve, para além da adaptacdo de um livro-reportagem, embora nesse
caso o cuidado seja ainda maior (Camargo, 2025).

O ponto de equilibrio entre documental e fabulagdo existente no livro-reportagem se
desfaz na travessia das paginas para o audiovisual, ao ponto de a fabulagdo, representada pela
linha azul-claro, ultrapassar o documental. Contudo, ¢ possivel identificar que a linha
azul-escuro continua em ascensdo. Isto ocorre porque a producgdo buscou, nesses processos de
transformagdes das historias das vitimas, reconstituir a reportagem sem gerar uma mentira que
comprometesse o livro, conforme relatado pela roteirista Maria Camargo. Hé informagdes na
série que sdo mentiras perante as paginas, mas verdades ficcionais estabelecidas no contrato
entre criador e publico, que ndo comprometem a denuncia do livro-reportagem materializada
na série audiovisual.

Em outras palavras, o aspecto documental ndo se efetiva somente pelas cenas
documentais de arquivos originais e estilizados responsaveis por gerar efeitos de real, mas em
toda a roteirizagdo que buscou recriar as histdérias com um compromisso que perpassa a
manuten¢do do aspecto documental. Embora um livro-reportagem seja repleto de
documentacdo, a adaptagdo nao pode se limitar somente as informagdes presentes nas
paginas, mas necessita prosseguir a apuracdo comec¢ada pelo reporter a fim de estabelecer

didlogo com o contexto sociopolitico do ano de lancamento da série, por exemplo. Portanto, o
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roteirista Teodoro Poppovic destaca a importancia do investimento em pesquisas durante o

processo de traducdo intersemiotica.

As vezes, a gente esta em um projeto que te entrega semanas de pesquisas
em vez de meses e tira a maior ferramenta de todas, que é vocé conseguir
levantar dados, acessar a Hemeroteca Nacional, achar jornais, entrevistar
pessoas, fazer pesquisas de campo. Quando vocé veta essas possibilidades,
vocé esta vetando a maior ferramenta criativa que existe, que € vocé fazer a
sua propria pesquisa. Quase fazer o que o Caco faz, sabe? Isto é, fazer
pesquisa de campo e levantar suas proprias provas a fim de ter propriedade
daquilo que vai ser reconstituido [....] Se sair fazendo com pressa, vocé vai
ter algo tdo raso quanto a sua propria percepgdo. Isso vai gerar um estigma,
uma produg@o que todo mundo ja conhece, viu e esta cansado de ver. Enfim,
algo que nao chega a lugar nenhum. Quando vocé mergulha na pesquisa, por
meio de pesquisadores, vocé consegue chegar a outras teses sobre aquilo. O
melhor que uma adaptagdo pode fazer ¢ uma tese sobre o personagem [...]
Isso demanda uma pesquisa ativa, que, por sua vez, requer fundos de
investimento. Quando uma série vai ser feita, a gente estd falando de milhoes
de reais. Atualmente, uma série de fic¢do custa 50 milhdes de reais. Entao,
como vocé€ nao tem dinheiro para pesquisar durante um ano? Acho que esse
tipo de pensamento limita a criacdo de um projeto sélido (Poppovic, 2025).

No caso da adaptacdo do livro-reportagem Rota 66, seis meses de pesquisa foram
concedidos a essa atividade, que contou com o trabalho da produtora e roteirista Fernanda
Prestes. Embora atualmente seja sécia e produtora criativa da Fluxa Filmes, ela ¢ formada em
Jornalismo pela ECO-UFRJ e possui experiéncia em redagdo, o que colaborou em seu
processo de pesquisa. Segundo ela, a investigacdo aconteceu de duas formas. O primeiro
trabalho foi levantar e catalogar os casos presentes no livro-reportagem Rota 66 a fim de
viabilizar o processo criativo da equipe. “Esse foi um objeto de pesquisa muito grande, pois
dali a gente tirou muita informacao” (Prestes, 2025). Além dessa tarefa inicial, a equipe
solicitava a pesquisadora informagdes a medida que as demandas surgiam.

O processo de pesquisa também envolveu uma pratica muito similar a do jornalista,
que foi contar com o apoio de consultoria em certos assuntos. Durante a investigacao, a
pesquisa recorreu a um ex-militar, especialista juridico, historiador e pesquisador em
movimento negro. “Isso ¢ muito igual ao jornalismo. Se a gente precisa abordar um assunto,
entdo a gente vai atrds de um especialista para ter propriedade para falar” (Prestes, 2025). A
partir dessas técnicas jornalisticas empregadas no processo de pesquisa para criagao da série,
a adaptacao audiovisual nao tem o aspecto documental somente em cenas de arquivos, mas
nas proprias dramaturgias ficcionais inspiradas no livro, como essa investigacdo ampliada

revela.
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Essa (re)apuracdo que a gente faz é focada na construgdo de uma série de
ficgdo. Um olhar que eu ndo tinha, isso vinha muito da demanda deles. “Eu
preciso saber isso para criar esse personagem”. A gente que trabalha muito
com fatos, com documentario e jornalismo, tem o fato como o fim. Mas
existe para ficcdo a construcdo de um perfil daqueles personagens, que
envolve um perfil psicologico. Muitas vezes, as pesquisas e as entrevistas
envolviam uma (re)apuragdo, como com os grupos de maes. As perguntas
eram muito especificas para permitir que os roteiristas pudessem construir
aqueles personagens. Para poder dramatizar em um lugar ndo
sensacionalista, mas da narrativa e da dramaturgia. A gente apura,
obviamente, focando no que de fato aconteceu, como em uma pesquisa
jornalistica, mas existem perguntas mais subjetivas, que, as vezes, O
jornalismo foge. Eu teria feito uma pesquisa totalmente diferente se eu
estivesse escrevendo uma reportagem sobre aquilo (Prestes, 2025).

Em sintese, a série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata, mesmo sendo
classificada como uma obra ficcional, ndo deixou de ter marcas documentais, tanto pelas
imagens de arquivos — originais ou estilizadas — geradoras de efeitos de real, quanto pela
apuracdao ampliada no processo de criacdo da adaptacdo. O grafico anterior ilustra a rota do
livro-reportagem para o audiovisual a partir do aspecto fabulativo, ultrapassando o
documental, mesmo esse também permanecendo em crescimento. Caso houvesse queda do
documental, isso poderia revelar um enfraquecimento do compromisso ético com as historias
fabuladas sem ancoragem nas pdaginas. Contudo, os processos de transformagdes nao
comprometeram o documental preservado esteticamente nas cenas € na propria geénese
criativa, como se revelou o processo de (re)apuragdo. E necessario esclarecer que o grafico
elaborado ndo deseja ser um padrdo para todos os casos adaptativos de livros-reportagem, mas
oferece materialidade ao percurso interpretativo realizado em nossa analise.

Afinal, em uma adaptacao na qual o género documentario ¢ escolhido para viabilizar o
desenvolvimento de entrevistas com as figuras narradas nas paginas, possivelmente o aspecto
fabulativo seréd estagnado sem afetar o documental em ascensdo, ou, a depender dos recursos
estéticos, tera a fabulacdo também ampliada. Em suma, o0 modo como esses aspectos vao se
comportar em uma adaptacdo do livro-reportagem depende das decisdes tomadas no processo
iniciado ainda na proposta criativa, que vai até as estratégias de transmidiacdo da obra.
Embora n3o seja um modelo padrdo que se repetird em todos os casos, o percurso do
livro-reportagem Rota 66 em diregdo a série audiovisual revela uma rota cuidadosa, como as
reflexdes desenvolvidas nos trés eixos permitem afirmar. Ainda que haja limitagdes na
adaptacao, como foi apontado, por exemplo, com auséncia clara do tensionamento quanto ao

Estado e Governo, a série conseguiu traduzir a dentincia para o presente ao dialogar com a
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violéncia policial ainda existente, além de manter o compromisso ético com as vitimas. Isso
s6 foi possivel porque, no processo de fabulagdo, a adaptagdo nao deixou de lado o aspecto

documental.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

De 2022 a 2023, durante a escrita da monografia do curso de Jornalismo, esbocei os
primeiros passos dessa rota que vocé acabou de percorrer. Entre os anos de 2024 e 2025,
permiti colocar o “pé na estrada” nessa investigagdo realizada no mestrado do Programa de
Pos-graduagdo em Comunicagdo (PPGCOM) da Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF), no qual tive condi¢des de realizar esta dissertagdo com dedicagdo exclusiva via bolsas
Capes e Fapemig, respectivamente. Enquanto estive estudando com o amparo de fomentos a
pesquisa, a violéncia policial sendo adaptada das paginas do livro-reportagem para série
audiovisual, esse fendmeno continuou acontecendo no pais, como a chacina que ocorreu em
28 de outubro de 2025 no Rio de Janeiro ilustra. Enquanto escrevia a andlise da série
audiovisual, o sistema policial, amparado por um governo executor de um necropoder, matava
corpos negros € comemorava a acdo. Embora muitos possam estar envolvidos com o trafico,
em contraste as historias narradas por Barcellos, sigo questionando se a invasdao de um
territorio € a solugdo para esse problema estrutural.

Além dessa invasdo espantosa, segundo dados do Anudrio Brasileiro de Seguranga
Publica de 2024%, a violéncia policial contra criangas e adolescentes cresceu quase 20%.

Sendo que quase 90% dos mortos eram meninos e 85,1% negros. Esse dado, advindo de uma
realidade 30 anos apds a publicacdo do livro-reportagem, leva a refletir que nada mudou.
Enquanto entrevistava para a pesquisa o reporter Caco Barcellos na redacao do Profissdo
Reporter, nos estidios Globo, em Sao Paulo, ele, com a expressdo cansada, desabafou sobre a

dificuldade de afetar o ptblico quando o assunto ¢ violéncia policial.

Nao acredito que esse tema influencia tanto as pessoas, porque, se
tivéssemos relevancia mesmo, bastava meia duzia de historias contadas para
a sociedade repelir totalmente essa agdo das policias militares. Mas ndo é
isso que acontece, a gente v€ que essas historias continuam acontecendo, as
vezes com frequéncia maior, as vezes menor. Quase uma instituicdo de
esquadrdo da morte nas policias militares. Uma série desses matadores virou
homem publico: vereador, prefeito e deputado. Entdo, diante dessa
aprovagao por parte da sociedade, infelizmente, a gente ndo tem forca para
transformar essa opinido e, mais do que opinido, os atos, pois matar ¢ um ato
concreto. Terrivel (Barcellos, 2025).

Quando Caco Barcellos publicou o livro-reportagem Rota 66: A Historia da Policia

% A matéria intitulada Violéncia contra criangas e adolescentes por policias cresce quase 20%", escrita por Felipe Souza,
reporter da CNN Brasil, apresenta os dados obtidos no Anuario Brasileiro de Seguranga Publica 2024. Disponivel em: CNN
Brasil. Acesso em 28 de nov. 2025.
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que Mata em 1992, ele pensava que a denuncia faria os militares pararem de matar, mas,
conforme os dados anteriores citados, a violéncia policial segue em ascensdo com episodios
ainda mais barbaros, como a chacina do Rio de Janeiro. “Em mais de 50 anos de trabalho, eu
nunca tinha visto uma cena como essa aqui. Uma multidao de pessoas fazendo a identificacao
de seus parentes jogados aqui no meio da rua. Sdo os proprios moradores aqui que estdo
carregando os corpos” (Barcellos, Profissio Reporter, 2025, 53 seg)**. Falas como essa do
jornalista e a anterior, apurada em exclusividade para a pesquisa, chamam atengdo para a
dificuldade de discursos da superestrutura impactarem na infraestrutura. Embora tenha feito
uma denuncia de folego no livro-reportagem, o problema segue escalonando na sociedade
atual. Assim como o reporter, finalizo esta dissertagdo com uma sensagdo de impoténcia.
Afinal, como apontar qualquer resultado se a materialidade da realidade continua coberta de
sangue? Em coadunagdo a esse sentimento de dificuldade de transformacdo, tento, de algum
modo, encontrar coragem para apresentar possiveis contribuicdes da investigagao realizada.

De modo prévio a uma revisitagao da rota percorrida, os principais resultados obtidos
foram enumerados conforme esses foram emergindo na dissertacdo. 1) Mapeamento dos
livros-reportagem adaptados para o audiovisual e do fenomeno em pesquisas cientificas; 2)
Apresentacdo, sistematizagdo e triangulagdao das correntes tedricas para viabilizar estudos que
se voltem para a travessia de livros-reportagem para o audiovisual; 3) Analise da adaptagao
audiovisual e resposta do problema de pesquisa formulado; 4) Grafico acerca dos aspectos
documentais e fabulativos como um modelo tedrico-analitico replicavel.

O primeiro percurso da rota percorrida foi mapear os livros-reportagem adaptados para
o audiovisual. Esse processo consistiu em catalogar todos os livros citados na obra Pdginas
Ampliadas, de Edvaldo Pereira Lima, e, posteriormente, apurar se esses ja foram adaptados.
Além disso, houve uma iniciativa de direcionar para as nossas proprias estantes e ver quais
veiculos de comunicagdo jornalistica ndo periddica lidos foram adaptados. Assim, a
dissertacdo organizou a primeira tabela existente entre as pesquisas localizadas, que traz os
livros-reportagem e suas adaptagdes, tanto no cendrio internacional como no nacional. A
partir do mapeamento de 33 obras, foi possivel constatar que houve uma diminui¢do no
intervalo de tempo entre a publicacdo de um livro-reportagem e sua adaptacao no século XXI
em comparagao ao anterior.

Além de mapear as adaptacdes, a dissertagdo buscou investigar como esse fendmeno

trabalhado incide em pesquisas a partir de congressos da area da Comunicagdo (Intercom,

2 A edigdo do dia 4 de novembro de 2025 do Profissdo Reporter pode ser assistida na integra no Globoplay. Acesso em 28
de nov. 2025.
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SBPJOR e Compos) e o repositorio da Capes responsavel por armazenar dissertagdes e teses.
Em relacdo aos quatro artigos identificados sobre a tematica apresentados no Intercom e
SBPJOR, trés sdo derivados de teses de doutorado. Duas delas foram identificadas nos
repositorios da Capes. E preciso reconhecer que esta dissertagéio foi a primeira a mapear, num
periodo de dez anos, esses estudos pioneiros envolvendo adaptagdo do livro-reportagem. Uma
das teses localizadas ¢ da Letras e a outra do campo da Comunica¢ao, chamando aten¢do para
a timidez de pesquisas que se debrucam nessa tematica adaptativa de fatos jornalisticos para o
audiovisual.

Em seguida, a dissertacdo sistematizou e triangulou correntes tedricas para viabilizar
estudos que se voltem para a travessia de livros-reportagem para o audiovisual. No caso,
comegou abordando as tradugdes possiveis, como a intersemiotica (Jakobson, 1969), que
fornece lentes para investigar diferentes transmutagdes, como do verbal para o audiovisual,
mas também do verbal para uma performance de danca, por exemplo. Isto ¢é, a tradugdo
intersemiotica contempla diferentes travessias, enquanto a teoria da adaptacao (Stam, 2008)
focaliza adaptacdes literarias para o audiovisual. Nesse ponto, nogdes envolvendo a dispensa
do conceito de fidelidade foram discutidas.

Além dessas duas correntes tedricas, a pesquisa desenvolveu um esforgo teérico de
diferencid-las do conceito de transmidia (Jenkins, 2009), que pode provocar em pesquisas
similares um equivoco tedrico no processo de andlise que desejam trabalhar com adaptagdes.
Embora a transmidia seja voltada para refletir narrativas que se ramificam para outros meios,
ampliando o universo principal, foi possivel observar, a partir do conceito de transmidiag@o
(Fechine, 2013), que adaptagdes de livros-reportagem podem colocar a obra em um universo
de convergéncia. Conforme o programa especial sobre Rota 66 no Profissdo Reporter ilustra.
Desse modo, a presente dissertagdo contribuiu para distinguir as correntes e ainda viabilizar
uma triangulagdo metodoldgica com a analise da materialidade audiovisual (Coutinho, I.,
2018) ou outro método de interesse mobilizado por cada pesquisador.

Posteriormente ao processo organizativo das correntes citadas e da fundamentagdo
teorica, foi possivel realizar a analise da materialidade audiovisual, que se efetivou a partir de
trés eixos. No primeiro deles, “Realidade, signos e (re)negociacdo simbdlica para uma
guinada contra hegemonica”, foi constatado que a série buscou ampliar a dialética entre
hegemonia e contra-hegemonia presente nas paginas a fim de reavivar a denlncia da
necropolitica e a banalidade do mal que legitima a violéncia policial. As cenas sensiveis do
livro traduzidas para o audiovisual foram gravadas a partir do método nomeado como

“inducdo” pelo diretor Philippe Barcinski, que avalia os riscos de explicitar essas cenas e
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prioriza por elipses a fim de preservar o sofrimento das vitimas recriadas.

No segundo eixo, “Cronotopo e as relagdes biograficas e autobiograficas na confecgao
do roteiro inspirado no livro-reportagem”, a andlise se direcionou para as estratégias de
roteirizagdo que envolveram um contato direto com a multiplicidade cronotdpica existente nas
paginas. A fim de viabilizar a adaptagdo, o tempo narrativo foi adaptado com a retirada e
adicao de alguns anos, conforme pdde ser observado com detalhes no esquema elaborado.
Nesse processo adaptativo do cronotopo, o reporter foi acionado como um dispositivo para
unir as diferentes histdrias situadas em distintos periodos e espacos. Essa estratégia provocou
um deslocamento do personagem em relagdo as paginas, que teve o aspecto autobiografico
ampliado ao ponto de ele se transformar no protagonista. Diante dessa mudancga, a analise
investigou se as vitimas continuaram tendo as suas historias contadas com ética. A partir da
exotopia intradiegética entre repérter e vitimas, foi concluido que o personagem de Caco
Barcellos cedeu espaco para as vitimas, assim como nas paginas. Além da exotopia existente
na diegese reconstituida, foi possivel localizar uma exotopia extradiegética entre os criadores
€ 0s personagens.

O processo de reconstituicdo das histdrias das vitimas envolveu o que a roteirista
Maria Camargo chamou de “mashup” — mistura — de historias, assim como uma fabulagao
analisada no terceiro eixo “Testemunho em transito: do documental a ficgdo pela via da
fabulacdo”. A partir de uma juncdo acompanhada de uma fabulagdo, as vitimas tiveram as
suas historias recriadas. No entanto, essa fabulacdo ndo se configura como uma inveng¢ao
deliberada, mas um processo que parte da materialidade do livro e das pesquisas realizadas
durante a criagdo da obra. Isto €, embora o livro-reportagem apresente uma apuracdo de
folego, a adaptacao buscou nao se restringir as informagdes presentes nas paginas e realizou
uma (re)apuragdo, que ampliou a investigag¢do inscrita no livro, colocando a série em didlogo
com o presente; confeccionando, entdo, uma adaptagdo intercultural.

A partir da encenagao e do aspecto fabulativo, a série foi classificada como fic¢ao. No
entanto, ndo deixou de lado o aspecto documental. Pelo contrario, conforme visto com a
apuracdo ampliada, a traducdo intersemiotica buscou no processo inventivo se inspirar na
materialidade do livro, assim como em fatos do presente. Além disso, o aspecto documental
se estrutura nas telas a partir de uma leitura documentarizante realizada pelo telespectador,
que identifica, por trds da encena¢do de Humberto Carrdo, por exemplo, um eu-origem real.
No caso, o Caco Barcellos. Essa leitura documentarizante também ¢é realizada pelo
telespectador nas cenas de arquivos originais e estilizados que produzem efeitos de real.

Em suma, a rota investigada do livro-reportagem Rota 66. A Historia da Policia que
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Mata para a série audiovisual Rota 66: A Policia que Mata envolveu um manejo de aspectos
documentais e fabulativos. Na sintese da analise, o grafico acerca desses aspectos se revelou
como o ultimo resultado da pesquisa. A proposta pode ser vista como um modelo
tedrico-analitico replicavel. Na adaptagdo analisada, foi observado o aspecto fabulativo
ultrapassando o documental, mesmo esse também estando em crescimento a partir da
apuracdo ampliada e das cenas de arquivos originais e estilizados. Caso o documental
estivesse em queda, muito provavelmente a fabulacao seria comprometida.

Outros estudos cientificos que desejam investigar as novas rotas dos livros-reportagem
podem replicar o modelo proposto no grafico e observar como esses aspectos se comportam
no processo adaptativo. E preciso esclarecer que ndo existe uma rota exclusiva para todas as
adaptacdes dos livros-reportagem. Nesse trabalho, algumas técnicas implementadas na
tradugao foram observadas. Entre elas, a) indugdo das cenas de violéncias em vez de
explicitacdo, b) mashup e fabulacao das historias, c) ampliagdo da biografia e autobiografia e
d) estratégias audiovisuais para provocar leituras documentarizantes, como as cenas de
arquivos originais e estilizados. Independente da rota a ser seguida, se vai priorizar o género
ficcional ou documental, o fundamental ¢ que o compromisso ético seja mantido nessa
travessia.

A presente dissertacao pode gerar contribuigdes tanto para pesquisadores que desejam
encontrar teorias € métodos possiveis para analisar adaptagdes de livros-reportagem, assim
como para produtores, jornalistas e roteiristas que desejam realizar adaptacdes de
livros-reportagem preservando as historias das vitimas. Certamente, a viagem realizada
gostaria de fornecer nesse término um mapa com todas as leis de transito necessarias para essa
travessia, mas cabe a cada um que se dispuser a essa jornada, seja como pesquisador ou
adaptador, se questionar durante o processo que ndo tem um caminho Unico. Sdo varias rotas
possiveis. Independente das decisdes tomadas, o necessario ¢ manter o compromisso ético
com as narrativas traumaticas, como as presentes no livro-reportagem adotado como objeto
empirico. Afinal, uma adaptacao de Rota 66: A Historia da Policia que Mata focada nos
militares ao ponto de enquadrd-los como protagonistas poderia enfraquecer a guerra de
posicao iniciada por Barcellos, de modo a favorecer o consenso na hegemonia em vez de
contribuir para uma renegocia¢ao simbolica iniciada nas paginas.

No entanto, mesmo preservando o cuidado com as vitimas, a série audiovisual langada
em 2022 ndo foi suficiente para frear o crescimento da violéncia policial, nem o
livro-reportagem que trouxe a dentncia em 1992. Desse modo, ¢ possivel entender a

frustra¢ao do reporter Caco Barcellos e o espanto que ele teve ao ver os corpos estendidos na
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chacina ocorrida em 28 de outubro de 2025 no Rio de Janeiro. Nao s6 o compreendo, como
chego nesta etapa final refletindo se esta pesquisa, responsavel por organizar uma variedade
de enunciados na superestrutura, conseguird impactar a infraestrutura. Lembro, entdo, da
seguinte frase: “Ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam
em comunhdo” (Freire, 1987, p. 29), e tento reconciliar os meus pensamentos conflitantes.

O livro-reportagem Rota 66 nao foi suficiente para libertar corpos negros da violéncia
policial e assim desprender o jornalista Caco Barcellos dessa pauta que aparece com
frequéncia em seu programa Profissdo Reporter. No entanto, o trabalho dele se tornou uma
referéncia para o curso de jornalismo e, possivelmente, contribuiu para que estudantes
refletissem sobre o assunto e desenvolvessem a tematica com o maximo de responsabilidade
no exercicio profissional. Além disso, a narrativa nas paginas se ampliou com a tradugdo para
a série audiovisual, que chegou a diferentes lares brasileiros. Inclusive, motivou o
desenvolvimento desta dissertagdo. De fato, assim como as outras produgdes mencionadas,
este trabalho ndo é capaz de libertar a sociedade da violéncia policial. Embora possa
tensiond-la minimamente, € nesse processo de comunhdo entre producdes jornalisticas
(livro-reportagem), culturais (série) e intelectuais (dissertagdo), criar uma rede de seres
humanos responséavel por convocar o dialogismo fundamental para a comunicagao se efetivar.
A partir dessa a¢do do comum, discursos que privilegiam o consenso, mesmo nao sendo
destruidos, sdo colocados em uma dialética que instaura uma resisténcia primordial para a
sobrevivéncia da democracia.

Por fim, € possivel concluir a urgéncia de pesquisas que se voltem para a adaptagao de
fatos traumaticos para o audiovisual, a fim de que seja investigado como essas tradugdes
colaboram para amplificar a narrativa presente nas paginas, preservando as vitimas. No
entanto, ¢ preciso reconhecer que mesmo uma adaptacdo compromissada ndo consegue
efetivar sozinha a sua missdo, pois a narrativa s6 se viabiliza em didlogo com o outro.
Portanto, acredito que ha uma rota a vista para as proximas pesquisas, a qual se volta
justamente para a recepcao dessas obras. De modo a investigar como diferentes audiéncias
coadunam, resistem e tensionam esses enunciados a fim de colaborar ou contrastar o consenso
da hegemonia. Afinal, se a libertacdo ¢ sempre um ato coletivo, pensando “freirianamente”, ¢
necessario posicionar esta dissertacdo em comunhdo com a sociedade e prosseguir para um
estudo dialogado com quem recebe essas narrativas factuais em dispositivos ficcionais no

streaming nacional, buscando investigar suas possiveis reescritas nas plataformas digitais.
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Apresentacao do Projeto:

As informag0es transcritas nos campos ¢Apresentagcado do Projetog,, ¢ Objetivo da Pesquisay, e ¢Avaliagao
dos Riscos e Beneficios¢, foram retiradas do arquivo Informagdes Basicas da Pesquisa.

"A passagem da apuragéao jornalistica de livros-reportagem para as telas pode ser feita de diferentes formas,
até mesmo ficcionalizando a realidade como aconteceu com "Rota 66". No entanto, esse percurso precisa
ser ético ao contar uma histéria real, como foi feito na série inspirada no livro de Caco Barcellos, que mesmo
com todas as adaptagdbes manteve a preocupacao do livro de priorizar as histérias das vitimas. A
dissertagcdo de mestrado pretende aprofundar esse estudo e investigar por meio da Analise da Materialidade
do Audiovisual (Coutinho, 2016) e do método Entrevista semiaberta (Duarte, 2010), como se da a
construgéo do produto audiovisual inspirado em casos reais, muito comum em livros-reportagem expandidos
para as telas que ganham espago no género televisual seriado, que reconstréi histérias mantendo o
propdsito da obra vivo. A partir de entrevistas com o autor e a equipe envolvida com a série, o estudo busca
pensar e esbocgar critérios que possam orientar produgdes seriadas que partam de uma apuragéo
jornalistica de félego ou de algum fato para evitar, assim, uma possivel espetacularizagédo da realidade.”

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario: "Compreender os processos de adaptagéo de livros-reportagem para o
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suporte audiovisual tendo como perspectiva a garantia de cuidado ético no tratamento midiatico e na
pesquisa."

Objetivo Secundario: "a) Investigar os critérios norteadores para utilizagdo de elementos ficcionais na
adaptacao de um produto que conta com a apuragéo jornalistica; b)Compreender as logicas de produgéo na
série audiovisual Rota 66 a partir de entrevistas em profundidade realizadas com seus produtores; c)
Perceber quais sédo as ldgicas do entretenimento que podem colaborar positivamente ou negativamente
para a compreensao da realidade na adaptagao de livros-reportagem para o suporte audiovisual; d)
Reconhecer os protocolos éticos seguidos na produgao da série audiovisual.”

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos: "Os riscos para os participantes das entrevistas sdo do tipo minimo, tais como o constrangimento
em nao querer responder alguma das perguntas e/ou eventual desgaste mental em recordar os diferentes
processos envolvendo a adaptacéo do livro-reportagem para série audiovisual. Por isso, para minorar tais
riscos, o pesquisador se compromete a realizar caso necessario intervalos de descanso para o participante.
ApOs a transcricéo e

decupagem do material, cada participante recebera cépia do texto transcrito, de maneira a corrigir eventual
erro no tratamento do material pelo pesquisador. Além disso, a pesquisa pretende se atentar para as
demandas presentes no oficio circular N°2/2021/CONEP/SECNS/MS, no que refere-se a eventual realizagédo
de forma remota."

Beneficios: "Do ponto de vista dos beneficios, estes seriam do tipo indiretos, relacionados ao fato de que a
selegao da obra para realizagdo de pesquisa indica

reconhecimento e revela potencialidade da série audiovisual "Rota 66", ser divulgada em artigos,
contribuindo para o futuro do audiovisual brasileiro, beneficiando assim os participantes envolvidos com
esse campo profissional."

Comentarios e Considerag6es sobre a Pesquisa:

O projeto esta bem estruturado, delineado e fundamentado, sustenta os objetivos do estudo em sua
metodologia de forma clara e objetiva, e se apresenta em consonancia com os principios éticos norteadores
da ética na pesquisa cientifica envolvendo seres humanos previstos nas resolugbes 466/12 € 510/16 do
CNS e com a Norma Operacional N° 001/2013 CNS.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatdria:
O protocolo de pesquisa esta em configuragdo adequada, apresenta FOLHA DE ROSTO devidamente
preenchida,com o titulo em portugués, identifica o patrocinador pela pesquisa,
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estando de acordo com as disposi¢cbes definidas na Norma Operacional CNS 001 de 2013 item 3.3 letra a; e
3.4.1 item 16. Apresenta o TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO em linguagem clara
para compreensao dos participantes, apresenta justificativa e objetivo, campo para identificagdo do
participante, descreve de forma suficiente os procedimentos, informa que uma das vias do TCLE sera
entregue aos participantes, assegura a liberdade do participante recusar ou retirar o consentimento sem
penalidades, garante sigilo e anonimato, explicita riscos e desconfortos esperados, indenizagéo diante de
eventuais danos decorrentes da pesquisa, contato do pesquisador e do CEP e informa que os dados da
pesquisa ficarao arquivados com o pesquisador pelo periodo de cinco anos, de acordo com as normas
definidas na Resolucdo CNS 466 de 2012, itens: IV letra b; IV.3 letras a, b, d, e, f,ge h; IV. 5 letrad e XI.2
letra f. Apresenta o INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS de forma pertinente aos objetivos delineados
€ preserva os participantes da pesquisa. O Pesquisador apresenta titulagao e experiéncia compativel com o
projeto de pesquisa, estando de acordo com o que prevé o Manual Operacional para CEPs. Apresenta
DECLARACAO de infraestrutura e de concordancia com a realizacdo da pesquisa de acordo com a
regulamentacédo definida na Norma Operacional CNS 001 de 2013 item 3.3 letra h.

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequacgées:

Diante do exposto, o projeto estd aprovado, pois esta de acordo com os principios éticos norteadores da
ética em pesquisa estabelecidos na Resolucdes. 466/12 e 510/16 CNS e Norma Operacional N° 001/2013
CNS, segundo este relator, aguardando a analise do Colegiado. Data prevista para o término da pesquisa:
15/03/2026

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Diante do exposto, o Comité de Etica em Pesquisa CEP/UFJF, de acordo com as atribuicées definidas na
Res. CNS 466/12 e com a Norma Operacional N°001/2013 CNS, manifesta-se pela APROVACAO do
protocolo de pesquisa proposto. Vale lembrar ao pesquisador responsavel pelo projeto, 0 compromisso de
envio ao CEP de relatérios parciais e/ou total de sua pesquisa informando o andamento da mesma,
comunicando também eventos adversos e eventuais modificagdes no protocolo.
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Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacgdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 05/02/2025 Aceito
do Projeto ROJETO 2481625.pdf 10:32:36
TCLE / Termos de |tcledogabrielbhering.pdf 05/02/2025 |GABRIEL BHERING | Aceito
Assentimento / 10:32:18 |BARBOSA
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / | projetodetalhadogabrielbhering.pdf 27/01/2025 |GABRIEL BHERING | Aceito
Brochura 22:42:44 |BARBOSA
Investigador
Folha de Rosto folharostogabrielbhering.pdf 27/01/2025 |GABRIEL BHERING | Aceito
10:04:33 |BARBOSA

Outros curriculolattesgabrielbhering.pdf 27/01/2025 |GABRIEL BHERING | Aceito
09:55:03 |BARBOSA

Outros roteirodeperguntas.pdf 07/01/2025 |GABRIEL BHERING | Aceito
22:22:34 |BARBOSA

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

Nao

Endereco:
Bairro: SAO PEDRO
UF: MG

Telefone:

Municipio:
(32)2102-3788

JUIZ DE FORA, 28 de Fevereiro de 2025

Assinado por:
LILIAN ALFAIA MONTEIRO

(Coordenador(a))

JOSE LOURENCO KELMER S/N

CEP: 36.036-900

JUIZ DE FORA

E-mail:

cep.propp@ufif.br
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APENDICE B — Entrevistas transcritas

As transcrigdes das entrevistas realizadas com Gustavo Mello (produtor), Caco Barcellos
(autor), Fernanda Prestes (pesquisadora), Teodoro Poppovic (roteirista), Maria Camargo
(roteirista), Philippe Barcinski (diretor), Naruna Costa (atriz) ¢ Romulo Braga (ator) podem
ser lidas no link: apéndice B.



