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O texto literario ostenta a capacidade de reconfigurar a
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RESUMO

O objetivo deste trabalho é ampliar o letramento literario de alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental de uma escola publica da cidade de Muriaé-MG, a partir da
leitura feminista de alguns contos retirados da obra Um espinho de marfim e outras
histérias de Marina Colasanti (1999). Diante de um contexto de naturalizagcdo do
machismo em praticas cotidianas, faz-se necessario abordar o feminismo desde os
anos finais do Ensino Fundamental, buscando oferecer aos estudantes ferramentas
para a transformacao de suas relacdes e de seu entorno. Para isso, baseamo-nos
no conceito de sequéncia expandida, preconizado por Cosson (2009), para realizar
atividades de interpretacao oral e escrita, preenchimento de quadros comparativos,
discussdes sobre o feminismo, bem como a producao escrita de novos desfechos
de alguns contos e a constru¢do de parddias que evidenciem a valoragdo do
feminino. O trabalho fundamenta-se em Soares (2003), Cosson (2009), Colomer
(2007), Chambers (2023), Bajour (2012) e Andruetto (2012) para tratar das
questdes relacionadas ao letramento e ao letramento literario; e em hooks (2020),
Figueiredo (2020), Ribeiro (2018), Gudino (2024) no que concerne a tematica do
feminismo e da critica feminista. A metodologia utilizada é a da pesquisa-acao de
Thiollent (2005) buscando relacionar teoria e pratica, com o intento de contribuir
com a modificacdo da realidade observada. Busca-se, com este trabalho, apontar o
texto literario como possibilitador de discussdes que permitam repensar a pratica
social do machismo e formar leitores mais criticos e reflexivos no que se refere a
mulher e as personagens femininas.

Palavras-chave: letramento literario; feminismo; Marina Colasanti; sequéncia
expandida.



RESUMEN

El objetivo de este trabajo es ampliar el letramento literario de alumnos del 9° grado
de la Ensefanza Fundamental de una escola publica de la ciudad de Muriaé-MG, a
partir de la lectura feminista de algunos cuentos de la obra Um espinho de marfim e
outras histérias de Marina Colasanti (1999). Frente a un contexto de naturalizacion
del machismo en practicas cotidianas, se hace necesario abordar el feminismo
desde los afos finales de la Ensehanza Fundamental, buscando ofrecer a los
estudiantes herramientas para la transformacién de sus relaciones y de su entorno.
Para ello, la investigacion se basa en el concepto de la secuencia expandida,
defendido por Cosson (2009) para realizar actividades de interpretacion oral y
escrita, cuadros comparativos, discusiones sobre el feminismo, y la produccion
escrita de nuevos finales de algunos cuentos y parodias que evidencien la
valoracion del femenino. El trabajo esta fundamentado em Soares (2003), Cosson
(2009), Colomer (2007), Chambers (2023), Bajour (2012) y Andruetto (2012) para
tratar de las cuestiones relacionadas al letramento y letramento literario; y en hooks
(2020), Figueiredo (2020), Ribeiro (2018), Gudino (2024) para la tematica del
feminismo y de la critica feminista. La metodologia usada es la investigacion-accion
de Thiollent (2005) buscando relacionar teoria y practica, con la intencién de
contribuir con el cambio de la realidad observada. Se busca también sefalar el texto
literario como posibilitador de discusiones que permitan repensar la practica social
del machismo y formar lectores mas criticos y reflexivos en lo que atafie a la mujer y
a los personajes femeninos.

Palabras-clave: letramento literario; feminismo, Marina Colasanti, secuencia
expandida.
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1 INTRODUGAO

Este trabalho, centrado na area de Estudos Literarios no ambito do Mestrado
Profissional em Letras (Profletras) da Universidade Federal de Juiz de Fora, faz uso
da pesquisa-agéo para elaborar uma proposta de aprendizagem da leitura literaria.
Seu objetivo principal é ampliar o letramento literario de alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, de uma escola publica municipal da cidade de Muriaé-MG, por meio
de uma abordagem feminista de alguns contos selecionados do livro Um espinho de
marfim e outras historias da escritora Marina Colasanti (Colasanti, 1999).

O trabalho nasce das inquietacbes de minha pratica docente e das reflexdes
criticas e teoricas realizadas no Profletras. Ao longo de algum tempo trabalhando na
Educacao Basica, como professora de Lingua Portuguesa e de Literatura, tenho
questionado com frequéncia o pequeno espaco destinado a leitura literaria em sala
de aula. Inquieta-me ver a literatura, sobretudo nos anos finais do ensino
fundamental, reduzida a um apéndice das aulas de lingua materna, e muitas vezes a
servico desta. Como resultado, percebo a dificuldade dos alunos para
compreenderem e interpretarem textos literarios e consequentemente pouco
interesse em |é-los.

Esse cenario, que pode ser observado em muitas escolas, € ainda mais
visivel na escola publica. Oriundos de familias nas quais ha pouco contato com a
literatura, e com a arte de forma geral, os alunos apresentam dificuldades para
alcancar uma ascensao cultural e intelectual, o que limita suas possibilidades de
crescimento profissional e de desenvolvimento humano.

Nesse sentido, Andruetto (2012) defende que a literatura

reflete uma necessidade muito humana: a de ndao nos contentamos
em viver uma unica vida e, por isso, o desejo de suspender um
pouco o transcurso monocérdio da propria existéncia para ter acesso
a outras vidas e outros mundos possiveis (Andruetto, 2012, p. 54).

Depreende-se, entdo, o papel da literatura como forma de ampliacdo do
universo pessoal. Também Chambers (2023) destaca sua importancia na ampliagéo
do conhecimento de si mesmo: “A literatura acelera anos, pode nos conduzir por
uma vida inteira em um dia e, assim, permite-nos estudar as consequéncias, a longo

prazo, de decisbes que — em nossa propria vida — ocorrem de forma lenta”
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(Chambers, 2023, p. 14). Dessa forma, propiciar um encontro dos alunos com o
texto literario € auxilia-los em seu processo de autoconhecimento e de crescimento
humano. Em contrapartida, negar esse encontro € negar-lhes um direito.

O direito a literatura, preconizado por Candido (1995) esta intrinsecamente
ligado a liberdade de expressdo e ao acesso a cultura. O autor enfatiza a
importancia da literatura como ferramenta de transformacdo social, capaz de
promover reflexao critica e empatia, e como um espaco de resisténcia a opressdes:
“A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”
(Candido, 1995, p. 182). Assim, é um direito humano fundamental que deve ser
defendido e promovido para que todos possam participar da vida cultural e
intelectual de nossa sociedade.

Esse direito, que € negado sobretudo aos filhos das classes populares por
diversas circunstancias e instancias sociais, politicas e organizacionais, precisa
encontrar espago em nossas escolas. A escola precisa descobrir maneiras de
romper com esse circulo vicioso: um reduzido capital cultural' dificulta a fruicdo
literaria dos alunos e essa dificuldade os desestimula a ler o texto literario,
contribuindo para a manutencao desse déficit cultural.

A escola, porém, em diversos momentos nao tem conseguido suprir essa
lacuna, o0 que se deve, muitas vezes, a praticas que utilizam o texto literario apenas
como pretexto para o ensino de gramatica, conforme a denuncia de Lajolo (1982).
Outro problema encontrado é a fragmentacdo da obra literaria no livro didatico. O
texto aparece recortado, ndo permitindo ao aluno uma visdo de conjunto da obra,
como atesta Zilberman (2003). Agrega-se a essas dificuldades a crenca de que
apenas oferecer a obra literaria nas maos do aluno, sem nenhuma intervencao do
professor, seria suficiente para garantir sua formacéao literaria.

A partir de nossa experiéncia e das reflexdes teoricas realizadas ao longo do
Mestrado, queremos afirmar que é preciso ensinar a ler literatura e que a escola é
um lugar privilegiado para essa tarefa: “no ambiente escolar, a literatura € um locus
de conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser explorada de maneira

adequada” (Cosson, 2009, p. 26). E o que buscamos com esse trabalho, que

' O conceito de capital cultural foi desenvolvido pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu e
refere-se ao conjunto de conhecimentos, habilidades, comportamentos e praticas culturais
que um individuo ou grupo possui.
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tomando como base tedrica a sequéncia expandida proposta por Cosson (2009),
visa ampliar o letramento literario de alunos do 9° ano do Ensino Fundamental. Essa
ampliagdo aborda numa perspectiva feminista os contos “A mocga teceld”, “Um
espinho de marfim”, “De agua nem tao doce”, “Porém igualmente”, “Entre a espada e
a rosa”, “Para que ninguém a quisesse” e “Debaixo da pele, a lua” da obra Um
espinho de marfim e outras histérias de Marina Colasanti.

A obra, que é uma coletanea de contos, foi publicada em 1998 e é conhecida
por sua prosa poética e sensivel, abordando temas como a condi¢gao feminina, a
solidao, o amor e a busca por identidade. Os contos selecionados para este trabalho
exploram a complexidade das relagcbes humanas e as nuances da experiéncia
feminina, utilizando elementos da fantasia e do realismo magico. A autora tem um
estilo caracteristico que combina lirismo e critica social, permitindo que os leitores
reflitam sobre questdes profundas enquanto se envolvem com as narrativas,
mergulhados em um universo onde o cotidiano se entrelaga com o extraordinario,
revelando a beleza e a dor da vida.

A escolha de um trabalho com esta obra numa perspectiva feminista nao é
aleatdria. Originou-se da observagado do comportamento dos alunos: no ano de 2024
pude testemunhar, em uma de minhas turmas, discussdes bastante interessantes e
acaloradas a respeito dos esteredtipos de género, marcadas por tragcos machistas.
Além disso, em diversos momentos, percebi a dificuldade enfrentada por algumas
meninas da turma por ndo se encaixarem em certos padroes do que se espera das
meninas, como ser doceis, meigas, falar baixo e gostar de rosa.

Esse comportamento demonstrativo de uma desvalorizacdo e diminuigao da
mulher pode ser observado também com relacdo a literatura. Se anteriormente
falavamos da dificuldade de nossos alunos acederem ao texto literario e
compreenderem-no, temos que enfatizar que isso se agrava quando esses textos
sdo escritos por mulheres. E o que atesta Colasanti (2016): “j& ndo usamos
pseuddnimos masculinos, como no século XIX, mas sabemos que os leitores
abordam um livro de maneira diferente quando ele é escrito por uma mulher ou por
um homem?” (Colasanti, 2016, p. 326).

Ao abordar o feminismo neste trabalho, queremos, portanto, apontar o texto
literario como possibilitador de discussdes que permitam repensar a pratica social do

machismo. Ao apresentar os papéis de género como constructo social e nao
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biolégico, esperamos levar os alunos a refletirem sobre as dindmicas de opresséo
que a mulher continua sendo vitima nos diversos contextos sociais.

Todavia, acreditamos que um trabalho com a critica feminista vai muito além
da consideracado sobre a autoria desses textos, ou seja, ndo basta ler em sala de
aula textos escritos por mulheres. Esse trabalho também transcende os aspectos
historicos e contextuais, isto €, ndo é suficiente assinalar a subalternizacdo da
personagem feminina. Trata-se de analisar o texto a partr de sua
composicionalidade, destacando seu potencial plurissignificativo e metaférico. Em
outras palavras, ndo somente o que o texto diz, mas que recursos mobiliza para
dizé-lo.

Esse trabalho de critica € fundamental por permitir um novo olhar sobre a
prépria literatura e seu poder de reforgar ou subverter a perspectiva histérica da qual
deriva e por possibilitar aos alunos refletir acerca do lugar que meninas e mulheres
ocupam em seu contexto. Desse modo, buscamos contribuir para a formacao de
pessoas que rompam com todo esquema de dominagado e de opressao, que nao
vejam no género uma barreira, nem um critério para atribuicado de valor as pessoas
ou ao texto literario.

Para isso, nesse trabalho, ancoramo-nos nas perspectivas teéricas de Soares
(2003), Cosson (2009), Colomer (2007), Chambers (2023), Bajour (2012) e
Andruetto (2012) para tratar das questdes relacionadas ao letramento e ao
letramento literario; e em hooks (2020), Figueiredo (2020), Ribeiro (2018), Gudino
(2024) no que concerne a tematica do feminismo e da critica feminista.

No que tange ao aspecto metodolégico, este trabalho faz uso da
pesquisa-acdo, definida por Thiollent (2005) como uma pesquisa social
estreitamente relacionada a resolugdo de um problema coletivo, para a qual
trabalham conjuntamente pesquisador e participantes da pesquisa. Escolhemos
essa metodologia porque pretendemos nao apenas investigar, mas também propor
uma atividade de intervengao no sentido de auxiliar os alunos na ampliagao de seu
letramento literario. Assim, é esperado dos alunos uma participagao ativa em todo o
processo.

A atividade de intervencdo é construida a partir da sequéncia expandida
preconizada por Cosson (2009) e tem o propdsito de realizar uma aproximacgao

mediada ao texto literario, propondo a leitura e a interpretacdo dos contos
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selecionados através das seguintes etapas: motivagédo, introducédo, leitura e
interpretacao, segunda interpretagao, contextualizagao, e expansao.

Com este trabalho, almejamos proporcionar aos estudantes ferramentas para
realizar leituras e escritas mais criticas e reflexivas no que se refere a mulher e as
personagens femininas, além de contribuir para as discussdes relacionadas aos
estudos de género e a critica feminista. Acreditamos também que este tipo de
proposta incentiva e potencializa as buscas que tém sido feitas por outros docentes
e pesquisadores, no sentido de tornar a leitura do texto literario uma constante em

nossas salas de aula.
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2 OBJETIVO GERAL

Esta dissertacdo tem como objetivo ampliar o letramento literario de alunos do
9° ano do Ensino Fundamental por meio de uma abordagem feminista na leitura dos
contos “A moga teceld”, “Um espinho de marfim”, “De agua nem tdo doce”, “Porém
igualmente”, “Entre a espada e a rosa”, “Para que ninguém a quisesse” e “Debaixo
da pele, a lua”, presentes na obra Um espinho de marfim e outras histérias, de
Marina Colasanti (Colasanti, 1999). A pesquisa parte da constatagcdo de que o
ensino de literatura, muitas vezes, limita-se a decodificacdo formal dos textos,
desconsiderando leituras criticas e identitarias. Assim, fundamentamo-nos em
pressupostos do letramento literario e da critica feminista, para propor uma pratica

de leitura que valorize a autoria feminina e questione esteredtipos de género.

2.1 Objetivos especificos

= Aplicar a metodologia da sequéncia expandida de Cosson em praticas de
leitura literaria com alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, com base em
contos da obra Um espinho de marfim e outras histérias, de Marina Colasanti.

=> Promover o letramento literario e cultural dos estudantes por meio da leitura
de textos que valorizam as vozes femininas na literatura.

=> Analisar os contos selecionados sob a perspectiva da critica feminista,
evidenciando os discursos de género presentes nas narrativas.

= Investigar o potencial do texto literario como instrumento de reflexao critica
sobre o machismo nas praticas sociais contemporaneas.

- Estimular a reflexdo dos estudantes sobre os papéis sociais atribuidos a
meninas e mulheres em seu contexto sociocultural, a partir da leitura e da
discusséo de contos de Marina Colasanti.

- Desenvolver habilidades de leitura e de escrita critica, com foco na
representacdo da mulher e das personagens femininas, ampliando a
consciéncia de género.

=> Articular a pratica pedagdgica com os estudos de género e a critica feminista,

contribuindo para a formacgao de leitores criticos e engajados.
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Este capitulo esta subdividido em quatro se¢des. Na primeira, discutimos
sobre letramento e letramento literario a partir das contribuicbes de Soares (2003),
Cosson (2009), Colomer (2007), Chambers (2023), Lajolo (2009) e Bajour (2012).
Ademais, trazemos as orientagdes da Base Nacional Comum Curricular no que
tange ao trabalho com o texto literario em sala de aula.

A segunda secdo é dedicada a explicar a metodologia da sequéncia
expandida, proposta por Cosson (2009). Na terceira segédo, temos um panorama
sobre o feminismo e a critica feminista na visdo de autores como Figueiredo (2020),
hooks (2020), Duarte (2019), Ribeiro (2018), Hollanda (2019), Woolf (2014), Al6s
(2017), Sant'Ana (2020), Colasanti (2016) e Gudino (2024).

E a quarta sec¢do aborda o conceito de narrativas maravilhosas, baseando-se
nos preceitos tedricos de Coelho (2000) e Bettelheim (2002). Além disso, ha uma
apresentagcao do corpus literario da pesquisa a partir de Colasanti (1999) e de
Santos (2015).

3.1 Letramento literario: a literatura na escola

E por possuir essa fungdo maior de tornar o mundo compreensivel
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e
formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um
lugar especial nas escolas (Cosson, 2009, p.17).

A escola é por exceléncia o lugar da literatura? Qual o papel dela no processo
de construcéo do leitor literario? E possivel contribuir com tal construgdo? Qual seria
o objeto das aulas de literatura? Basta entregar o livro na mao do estudante e deixar
que ele fagca sozinho o processo de interpretacdo? O que é letramento literario?
Alguns questionamentos surgem quando pensamos na pratica de ensino de
literatura na escola. Dar uma resposta coerente e definitiva a cada um deles nao é
tarefa facil e ndo é nosso objetivo. Ainda assim, consideramos importante refletir a
respeito dessas questdes e procurar caminhos a partir dos que ja foram trilhados por
outros professores e pesquisadores.

Comecgaremos definindo o que é letramento. Para Magda Soares, uma das
pioneiras no que se refere a esse tema no Brasil, o letramento € um termo ainda

recente, definido a partir da diferenciagdo de outro conceito: a alfabetizagao.
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Embora correndo o risco de uma excessiva simplificagdo, pode-se
dizer que a insercdo no mundo da escrita se da por meio da
aquisicdo de uma tecnologia — a isso se chama alfabetizacdo, e por
meio do desenvolvimento de competéncias (habilidades,
conhecimentos, atitudes) de uso efetivo dessa tecnologia em praticas
sociais que envolvem a lingua escrita — a isso se chama letramento
(Soares, 2003, p. 90).

Para ela, portanto, o letramento supbe a alfabetizagcdo, mas vai muito além
desta, ao configurar-se em praticas sociais que permeiam nossa vida nos mais
diversos ambitos. Letramento, entéo, “é o que as pessoas fazem com as habilidades
de leitura e escrita, em um contexto especifico, € como essas habilidades se
relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais” (Soares, 2003, p. 72).

Assim, o letramento, embora se relacione com duas praticas especificas e
complementares, que é a leitura e a escrita, se expande nas diversas atuacdes
sociais da vida contemporanea, uma vez que supde uma série de habilidades,
conhecimentos, atitudes, valores presentes nas exigéncias e demandas do contexto
social. Devido a essa abrangéncia, hoje se fala em multiplos letramentos,
considerando a capacidade de entender e utilizar diferentes formas de linguagem e
comunicagao em contextos variados.

Essa abordagem reconhece que, além da leitura e da escrita tradicionais,
existem diversas maneiras de se comunicar e de interpretar informagdes, como por
meio de imagens, graficos, sons, videos e midias digitais. Dentre os multiplos
letramentos, temos o letramento literario, que é o conceito chave de nosso trabalho.

Para Cosson, o letramento literario existe porque

[...] a leitura literaria que a escola objetiva processar visa mais que
simplesmente ao entretenimento que a leitura de fruicao proporciona.
No ambiente escolar, a literatura € um Iécus de conhecimento e, para
que funcione como tal, convém ser explorada de maneira adequada.
A escola precisa ensinar o aluno a fazer essa exploragao (Cosson,
2009, p. 26, grifo nosso).

Essa “exploracao” € letramento porque compartilha da dimensao processual,
experiencial e social dos outros letramentos. E é literario porque tem como foco o
trabalho com os textos literarios na sala de aula. Segundo a escritora Teresa

Colomer (2007): “ndo se Ié livremente em umas séries e se aprende literatura em
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outras” (2007, p. 10). Para ela, ha uma unidade neste processo que deve comegar
nos primeiros contatos da crianca com a escola e que deve ser continuo.

A autora, retomando as teorias psicolinguisticas, propde, a partir de uma
perspectiva construtivista da aprendizagem, a literatura “como ‘andaime’ privilegiado
para a experiéncia infantil da capacidade simbdlica da linguagem e como cenario
natural para o desenvolvimento da motivagdo e do progresso no dominio da lingua
escrita” (Colomer, 2007, p. 28). Esses “andaimes”, oferecidos de modo especial pela
literatura, serviriam de base para as demais aprendizagens da crianga.

Para Colomer (2007), o objetivo da educacgéo literaria €, em primeiro lugar,
contribuir para a formagdo da pessoa, formagédo intrinsecamente ligada a
sociabilidade e, em segundo lugar, oferecer a ocasidao de enfrentar a diversidade

social e cultural:

O texto literario ostenta a capacidade de reconfigurar a atividade
humana e oferece instrumentos para compreendé-la, posto que, ao
verbaliza-la, cria um espaco especifico no qual se constroem e
negociam os valores e o sistema estético de uma cultura (Colomer,
2007, p. 27).

Por conseguinte, € objetivo do letramento literario desenvolver no estudante
uma capacidade interpretativa que permita “tanto uma socializagdo mais rica e lucida
dos individuos como a experimentagdo de um prazer literario que se constréi ao
longo do processo” (Colomer, 2007, p. 29). A pratica do letramento permitiria, entao,
a crianga e ao adolescente, aliar prazer e saber.

Chambers (2023) também defende a alianga dessas duas dimensdes, como

pode ser corroborado no excerto a seguir:

E necessario encontrar o melhor entre esses dois mundos: uma
literatura prazerosa, prépria para suas realidades, mas que, ao
mesmo tempo, seja também algo de qualidade, que instigue, que
provoque, que lhes ensine algo sobre eles préprios e sobre outros
mundos (p. 16).

A efetivacdo dessa integracdo depende da implementacao de estratégias e
praticas de leitura que propiciem ao estudante a construgao de significados pessoais
e coletivos, permitindo-lhe tanto responder as suas inquieta¢des individuais quanto
perceber-se inserido em uma comunidade de leitores. E o que também explicita

Cosson (2009): “Ler implica troca de sentidos nao s6 entre o escritor e o leitor, mas
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também, com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos sio
resultado de compartilhamentos de visées do mundo entre os homens no tempo e
no espacgo” (p. 27).

Corroborando com essa visdao de Cosson acerca da leitura, a pesquisadora

Marisa Lajolo (2009) afirma:

No texto inscrevem-se elementos que vém de fora dele e os sujeitos
que se encontram no texto - autor e leitor - ndo sdo pura
individualidade. Sao atravessados por todos os lados pela historia:
pela historia coletiva que cada um vive no momento respectivo da
leitura e da escrita, e pela histéria individual de cada um; é na
interseccao dessas historias, alias, que se plasma a funcio autor e
leitor (p. 104).

A ideia de comunidade de leitores, um dos pressupostos do letramento
literario, estd ontologicamente relacionada ao préprio ato de ler que é sempre
coletivo. E o que também defende Cecilia Bajour (2012) na obra Ouvir nas
entrelinhas: “Construir significados com outros sem precisar conclui-los € condigéo
fundamental da escuta, e isso supde a consciéncia de que a construgcao de sentidos
nunca é um ato meramente individual" (p. 25).

E como pratica coletiva, o letramento literario poderia encontrar na escola um
espaco privilegiado de desenvolvimento. A relacdo entre a escola e a Literatura,
entretanto, ndo tem sido sempre pacifica e muito menos proficua. Ja em 1988,
Regina Zilberman chamava a atengao para o fato de que o ensino de literatura havia
se convertido em uma espécie de historiografia dos periodos literarios, voltada a
atender as exigéncias dos vestibulares tradicionais — hoje cada vez menos
frequentes —, 0 que resultou em sua presencga reduzida no Ensino Fundamental,
muitas vezes subordinada aos propdsitos do ensino da lingua materna. De modo
convergente, Lajolo (1982) denunciava a instrumentalizacdo do texto literario,
utilizado como mero pretexto para o ensino da gramatica, para a transmissao de
valores morais ou como ilustracdo da norma culta.

Algumas décadas se passaram, desde as publicacbes das autoras
supracitadas, houve muitos estudos, projetos, iniciativas governamentais e da
sociedade civil no sentido de estimular a leitura literaria e de abrir espago para ela
em nossas salas de aula. Houve avangos na maneira como a relagao
literatura-escola é concebida, embora ainda existam muitas duvidas e divergéncias:

sera possivel ensinar a ler literatura sem perder o que o texto literario tem de mais
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genuino, como sua plurissignificacdo, sua linguagem conotativa, sua fungao
emocional e sua atemporalidade? Em outras palavras: sera possivel escolarizar a
literatura sem engessa-la, sem forga-la para que caiba no tempo-espaco limitado de
nossas aulas?

Magda Soares (2011) defende a ideia de que nado seria possivel pensar a

pratica de literatura na escola sem escolariza-la:

Nao ha como ter escola sem ter escolarizacdo de conhecimentos,
saberes, artes: o surgimento da escola esta indissociavelmente
ligado a constituicdo de “saberes escolares”, que se corporificam e
se formalizam em curriculos, matérias e disciplinas, programas,
metodologias, tudo isso exigido pela invengao, responsavel pela
criacdo da escola, de um espago de ensino e de um tempo de
aprendizagem (Soares, 2011, p. 20).

Para a autora, seria um contrassenso desejar uma escola sem escolarizagao.
O ensino que se faz na escola, qualquer que seja, precisara atender as exigéncias
de um espaco, um tempo, um método determinado, préprios da pratica escolar. Por
isso, para Soares (2011), a escolarizagao € inevitavel e o que se pode e se deve

questionar e repensar € 0 modo como ela é realizada:

0 que se pode criticar, 0 que se deve negar nao é a escolarizagao da
literatura, mas a inadequada, a errénea, a impropria escolarizagcéo da
literatura, que se traduz em sua deturpacao, falsificagdo, distorgao,
como resultado de uma pedagogizacdo ou uma didatizacdo mal
compreendidas que, ao transformar o literario em escolar,
desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o (Soares, 2011, p. 22).

Nessa mesma esteira, Bajour (2012) nos alerta que o

[...] perigo de conclamar a desescolarizagdo da leitura estaria entéo
na negacdo da responsabilidade da escola de incumbir-se de
repensar o ensino e de buscar novos caminhos para que a leitura
tenha outros significados na vida dos leitores escolares (p. 87).

Para Bajour (2012), ndo ha razao para dissociar a responsabilidade da escola
de proporcionar aos estudantes experiéncias culturais amplas e significativas
daquela de exercer sua fungéo primordial de ensinar. Nesse mesmo viés, Chambers

(2023), a respeito da escolarizagao da literatura, afirma:

Uma das grandes coisas sobre a leitura de literatura é que a leitura é
seu proprio “propdsito real”. Vocé 1€ literatura por si mesma — para
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gostar de fazé-lo, pelo interesse do préprio texto e pelo que pode ser
aprendido com ele. No entanto, existem atividades relacionadas que
envolvem  procedimentos interpretativos e  distintos que,
especialmente para as criangas, desenvolvem sua compreensao do
que significa ler, para que serve e por que fazé-lo (p. 134).

Segundo Chambers (2023), cabe aos professores a fungao primordial
de orientar conscientemente a atencdo das criangas, de modo a favorecer o
exercicio e o aprimoramento de sua faculdade critica. Também Lajolo (2009),
fazendo uma releitura critica do artigo de sua autoria “O texto ndo é pretexto”,
publicado em 1982, admite que o trabalho que se faz com o texto literario em sala de

aula possui uma especificidade prépria:

O espago escolar € um espago no qual textos tém uma circulagao,
programada, experimental. Acredito que as experiéncias de leitura
que a escola deve patrocinar precisam ter como objetivo capacitar os
alunos para que fora da escola lidem competentemente com a
imprevisibilidade das situa¢des de leitura [...] exigidas pela vida social
(Lajolo, 2009, p. 105).

Em “O texto nado é pretexto. Sera que nao € mesmo?”, Lajolo ainda nos alerta:
“a migracao de textos para atividades escolares subtrai os textos de seu - digamos -
género original. Mas isso € inevitavel: textos sdo migrantes por natureza, e a
migragdo nao ocorre apenas em situagao escolar” (Lajolo, 2009, p. 106). Além disso,
o letramento literario é desafiado, por um lado, a romper com praticas que veem na
literatura apenas um adendo as aulas de lingua materna e, por outro, a trazer o texto
como protagonista, promovendo um verdadeiro encontro do estudante com a
literatura, sem esquecer a configuragdo que os textos adquirem nesse espago
concreto da sala de aula.

No que se refere aos documentos oficiais, cabe indagar de que modo estes
abordam a problematica da formagao do leitor literario. Observa-se que, na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), o ensino de literatura, previsto no ambito da
disciplina de Lingua Portuguesa, esta majoritariamente associado a fruigao,
entendida como experiéncia estética e subjetiva de leitura. Quando trata das
competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental, por

exemplo, a BNCC preconiza:
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Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a
literatura e outras manifestagbes artistico-culturais como formas de
acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (Brasil, 2017, p. 87).

Observa-se que, desde os anos iniciais da escolarizagdo, a literatura é
apresentada em estreita relacdo com a arte. Essa concepcéao torna-se ainda mais
evidente nos Anos Finais do Ensino Fundamental — etapa que abrange os
participantes desta pesquisa —, quando a BNCC organiza as praticas de linguagem
em diferentes campos de atuacdo e denomina de “campo artistico-literario” aquele
destinado ao trabalho com a literatura. Considera-se particularmente pertinente essa
denominacgao, por reafirmar a natureza artistica da literatura — dimensdo muitas
vezes negligenciada em razdo de processos de escolarizagao inadequados. Nesse

sentido, o documento ressalta:

Para que a fungao utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa
dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e
mobilizadora, é preciso supor — e, portanto, garantir a formagao de —
um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar
na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de
sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de
leitura (Brasil, 2017, p. 138).

Embora a BNCC n&o nos dé a receita de como realizar essa “formacédo de um
leitor-fruidor”, as habilidades propostas para serem trabalhadas do 6° ao 9° ano
oferecem-nos algumas pistas, ao elencar uma série de atividades como: “participar
de praticas de compartihamento de leitura/recepcdo de obras literarias/
manifestagdes artisticas” (p. 157); “analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso
de mecanismos de intertextualidade” (p. 187); “ler, de forma autbnoma, e
compreender — selecionando procedimentos e estratégias de leitura adequados a
diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes” (p.
187).

Acreditamos que a BNCC aponta alguns caminhos muito validos para o
trabalho de formagéo do leitor literario e que precisamos ir encontrando as formas,
recriando as estratégias para nosso contexto de sala de aula. Na rede de ensino na
qual atuo - Secretaria Municipal de Educacao de Muriaé - as habilidades da BNCC,

que se relacionam a literatura, sdo retomadas com bastante énfase no Curriculo
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Referencial. Vejamos o que orienta para os alunos do 9° ano do Ensino

Fundamental, nivel de ensino a que se destina esse trabalho:

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros
de literatura e por outras producdes culturais do campo e receptivo a
textos que rompam com seu universo de expectativas, que
representem um desafio em relagdo as suas possibilidades atuais e
suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas
linguisticas, em seu conhecimento sobre os géneros e a tematica e
nas orientagdes dadas pelo professor.?
Chama-nos especial atengcdo essa habilidade por propor o trabalho com
textos que rompam com o universo de expectativas do aluno. E o que também

defende Bajour (2012):

Acreditar que os leitores podem lidar com textos que os deixem
inquietos ou em estado de interrogacédo € uma maneira de apostar
nas aprendizagens sobre a ambiguidade e a polissemia na arte e na
vida. Nem todos os siléncios precisam ser preenchidos, menos ainda
aqueles que constituem o modo de ser de géneros como o fantastico,
o humor absurdo e a poesia (Bajour, 2012, p. 36).

O trabalho com os contos fantasticos de Marina Colasanti, proposto como
intervengcdo pedagogica nesta pesquisa, dialoga de maneira proficua com essa
habilidade, ao apresentar narrativas que desafiam a logica cotidiana e conduzem o
leitor a um universo de natureza simbdlica. A partir desse universo, a autora suscita
reflexbes profundamente vinculadas a questdes contemporaneas, como a
representacdo da mulher e o papel de subalternidade que, historicamente, Ihe tem
sido atribuido. Tal dimensdo reflexiva encontra correspondéncia no Curriculo

Referencial de Muriaé, que explicita essa preocupag¢ao na seguinte habilidade:

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e
humanos e de diferentes visbes de mundo, em textos literarios,
reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos olhares
sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria
e o contexto social e histdrico de sua produgao.

E justamente esse o propésito que orienta a abordagem feminista proposta

para os contos de Um espinho de marfim e outras historias: possibilitar aos

2 Todas as referéncias ao Curriculo Referencial de Muriaé foram retiradas do Site oficial. Disponivel
em: https://curriculo.digiescola.muriae.mg.gov.br/anosfinais/. Acesso em: 15 set. 2025.
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estudantes, por meio das nuances do texto literario, compreender como se articulam
as relagbes entre poder e género nos contextos narrativos apresentados.
Consideramos um avanco significativo o fato de os documentos oficiais conferirem
respaldo a iniciativas voltadas a formacao do leitor literario. Cabe-nos, portanto, o
desafio de transformar em pratica efetiva o que tais documentos preconizam:
reconhecer a escola como espaco privilegiado para a aprendizagem e a fruigdo da

literatura.

3.2 Sequéncia expandida: uma pratica de letramento

Nesta secdo, trazemos uma abordagem de letramento literario: a sequéncia
expandida, uma adaptagcdo da sequéncia didatica para o ensino de Literatura
proposta por Rildo Cosson (2009) na obra Letramento literario: teoria e pratica. Apos
problematizar o modo como a literatura vem sendo trabalhada em sala de aula,
Cosson propde duas sequéncias de atividades, as quais chamou de “sequéncia
basica” e de "sequéncia expandida”. Entendemos que essa ultima atende melhor
aos objetivos de nosso trabalho e, por isso, dedicamos essa segao a explica-la.

Primeiramente, é pertinente enfatizar que a sequéncia expandida é proposta
por Cosson (2009) como instrumento para fazer com o texto literario uma atividade
de saber e sabor, ou seja, que o texto faca sentido para o aluno, mas, ao mesmo
tempo, que as atividades ndo se centrem apenas no ludico: ha sempre uma
dimensao do saber intrinsecamente implicada. Além disso, o passo a passo que
explicaremos a seguir pode e deve ser adaptado para atender as demandas de cada
contexto especifico de sala de aula.

Com relacado a essa adaptacéo, necessaria na aplicagao de qualquer método,
Bajour (2012) nos recorda que “quanto mais conhecermos a respeito dos textos e
das maneiras de l|é-los, mais autonomia teremos para nao ficarmos presos a
receitas, esquemas, critérios fixos etc” (p. 54). A ideia da sequéncia é
apresentar-nos um direcionamento, alguns caminhos que podem ser trilhados e/ou
reinventados por nds e por nossos alunos ao longo do processo.

O primeiro passo da sequéncia, qual seja, a motivacdo, responde a
necessidade de preparagao para a leitura, uma antecipagdo que pode constar de
uma musica cuja tematica se relacione ao texto literario que sera lido, um pequeno

video, um didlogo espontaneo ou uma atividade plastica. E muito importante que
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essa fase ndo dure mais de uma aula e que haja uma relagéo clara com o texto.
Além disso, como nos sinaliza Cosson (2009): “é preciso lembrar que a motivagao
prepara o leitor para receber o texto, mas nao silencia nem o texto nem o leitor” (p.
56). O centro da sequéncia é o texto e a interagédo do aluno com ele.

O segundo passo da sequéncia é a introdugao e tem por objetivo apresentar
o autor e a obra. Nao se trata de trazer uma biografia completa, mas sim de
possibilitar informagdes pertinentes aquele texto, uma justificativa do porqué da
escolha realizada pelo professor, i.e., da importédncia daquela obra para aquele
momento. E muito importante que seja apresentado o livro fisico para os alunos,
bem como o trabalho com a capa e outros elementos paratextuais que possam
contribuir para ampliar a capacidade de compreensao e posterior interpretagao da
obra lida.

O terceiro passo da sequéncia tem o intento de acompanhar a leitura dos
alunos. Essa leitura pode comecar dentro da sala de aula, mas, a depender da
extensdo da obra, devera ser feita extraclasse. Nesse caso, o professor precisara
organizar com os alunos os prazos de finalizacdo da leitura e dividir o tempo,
estabelecendo alguns intervalos por meio dos quais realizara uma atividade

interventiva relacionada ao fragmento lido a partir de diferentes enfoques.

Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio dos intervalos, o
professor podera ajuda-los a resolver ou, pelo menos, equacionar
questdes que vao desde a interacdo com o texto, a exemplo do
desajuste das expectativas que pode levar ao abandono do livro, até
o ritmo de leitura (Cosson, 2009, p. 64).

Em nossa pratica docente, podemos comprovar a importancia de se realizar
adequadamente essa etapa. Concordamos com Cosson (2009) quando ressalta que
“a leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma diregdo, um objetivo
a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista” (p. 62). Quando isso
ocorre, a leitura pode nao acrescentar um conhecimento novo, nem intelectual nem
experiencial na vida dos alunos.

ApoOs a leitura, o objetivo € seguir para a primeira interpretagao, que busca
uma apreensao global da obra. Nesse momento, o professor pode encaminhar
atividades como a escrita de um breve depoimento com o parecer individual dos
alunos sobre o texto lido ou a realizacdo de uma entrevista entre eles. O mais

importante nesse momento € que os alunos possam expressar sua primeira visao da
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obra, resultante de seu encontro pessoal com o texto. Em seguida, e com base nos
resultados dessa primeira interpretagao, os alunos poderado ser divididos em grupos
para trabalhar o proximo passo: a contextualizagao, através da qual busca-se ler a
partir dos contextos que a obra traz consigo.

Cosson (2009) enumera sete contextualizagdes: a tedrica, que verifica como
determinados conceitos sao fundamentais em determinadas obras; a histérica, que
estuda a época que a obra encena ou em que € publicada; a estilistica, que
estabelece um dialogo entre a obra e o periodo literario no qual foi produzida; a
poética, na qual observa-se a economia da obra, como esta estruturada e os
principios de sua organizagao; a critica, que trata da recepgao do texto literario; a
presentificadora, que busca a correspondéncia da obra com o presente da leitura; e
a contextualizacao tematica, referindo-se aos temas abordados no texto em questéao.

Ao tratar da contextualizagdo, Cosson (2009) faz algumas orientagdes,
enfatizando que n&o se deve considerar o contexto como algo externo ao texto:
‘mas sim uma maneira de ir mais longe na leitura do texto, de ampliar o horizonte de
leitura de forma consciente e consistente com os objetivos do letramento literario na
escola” (p. 90). Além disso, destaca a importancia de um bom planejamento para
saber combinar as diferentes contextualizacbes em um todo coerente e o trabalho
com professores de outras disciplinas como uma possibilidade que esse passo da
sequéncia oferece.

Como seguinte passo e intrinsecamente ligado a contextualizag&o, temos a
segunda interpretagcdo, que ao contrario da primeira, ja ndo foca em aspectos
globais, mas tem por objetivo a leitura aprofundada de um dos aspectos da obra,
aprofundamento que deve resultar em um saber coletivo que une a turma em um
mesmo horizonte de leitura, diferente da primeira interpretacdo, focada na leitura
individual. Cosson (2009) ressalta que “a segunda interpretagdo nao pode prescindir
de um registro final que evidencie o aprofundamento da leitura” (p. 93). Esse registro
pode se dar de diversas formas: a escrita de um ensaio, a apresentacao de cartazes
na escola ou a feitura de um seminario.

E, dessa forma, alcangamos a etapa da expanséo, ultima fase da sequéncia,
caracterizada pelo movimento de transposicdo de um texto para outros: “a expansao
busca destacar as possibilidades de dialogo que toda obra articula com os textos
que a precederam ou que lhes sdo contemporaneos ou posteriores [...] o trabalho da

expansdo é essencialmente comparativo” (Cosson, 2009, p. 95). E o momento em
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que o professor apresenta outra obra que se relaciona com a que foi estudada, ou
mesmo realiza junto com os alunos uma pesquisa dos textos que podem ter
influenciado aquela obra ou que foram influenciados por ela.

Podemos afirmar que, com a etapa de expansao, inicia-se uma nova etapa da
sequéncia, o que possibilita que o trabalho com o letramento literario se torne uma
pratica constante nas aulas de Lingua Portuguesa, e ndo um projeto isolado ou
esporadico. Dessa maneira, promove-se uma relagdo continua, harmoniosa e

proficua entre a escola e a literatura.

3.3 O feminismo e a critica feminista

Nem a aceitacdo passiva nem a tolerancia estbica levam a mudanca. A
mudanga somente ocorre quando ha ag¢do, movimento de agdo (hooks,
2020b, p. 303).

Comecgaremos essa sessao, justificando nossa escolha de trabalhar com um
tema especifico dentro do corpus literario selecionado. Acreditamos que o texto
literario nos oferece inumeras possibilidades de realizar com os alunos uma leitura
critica a respeito de temas que dizem respeito a seu estar no mundo, a construgao
de sua identidade e a sua formacao como cidadaos e cidadas. A esse respeito,
Lajolo (2009) salienta:

N&o vejo como, no trabalho escolar com leitura, passar ao largo da
dimensao ideoldgica, afetiva, histdrica, linguistica e discursiva de um
texto. Passar ao largo de tudo isso talvez seja desconsiderar a
dimensao de tecido, de trama, de entrelagcamento que a palavra texto
traz em sua formacdo etimoldgica. E talvez seja exatamente essa
dimensao que valha a pena ser recuperada e mesmo privilegiada nas
atividades escolares com textos (Lajolo, 2009, p. 107).

Nesse mesmo sentido, Chambers (2023) defende a ideia de que precisamos
da arte para conhecer e transformar nossa realidade: “A fungcdo de mostrar a
realidade em sua forma crua, com o incentivo do despertar de sensagbes num
publico, ja demonstra a incrivel essencialidade da arte na sociedade
contemporanea” (p. 15).

Por isso, ao escolher abordar o feminismo, buscamos, a partir dos contos de
Marina Colasanti, sugerir pistas de transformagdo da realidade em que vivem
nossos alunos. Nosso intento é fazer isso, no entanto, sem esgotar a riqueza que

esses contos maravilhosos contém: “levar em conta a polissemia dos textos nao
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implica, porém, que basta colocar em cena, indistintamente, todas as interpretagdes
sem seguir algumas linhas, que podem ser aquelas previstas pelo professor ou
outras propostas pelos alunos (Bajour, 2012, p. 68).

Queremos, portanto, enfatizar a relevancia de abordar o tema do feminismo
na Educacdo Basica. Tal necessidade torna-se ainda mais evidente nos tempos
recentes em que se observa em nosso pais e, em outros contextos, um preocupante
retrocesso quanto aos direitos das chamadas minorias politicas, bem como uma
resisténcia crescente em abordar determinados temas nos espagos sociais,
especialmente na escola - como aponta a professora e pesquisadora brasileira

Euridice Figueiredo.

Como o principio de perpetuagao da relagdo de dominagéo se da em
instadncias como a escola e o Estado, percebe-se hoje no Brasil a
insisténcia das forgas conservadoras em impedir a ampla discussao
nas escolas de questdes politicas e de género através de projetos de
lei chamados na midia de “escola sem partido” e “contra a ideologia
de género”. Eles querem delegar toda a formacao de criangas e
adolescentes a familia quando € justamente no seio da familia que
acontecem mais frequentemente o abuso sexual, a intolerancia e a
discriminacao. Ensinar na escola assuntos ligados a sexualidade
ajuda a proteger as criangas (Figueiredo, 2020, p. 17).

Concordamos com a autora supracitada e ressaltamos a relevancia de
abordar, neste trabalho, a perspectiva do feminismo e da critica feminista. Nosso
proposito € contribuir para as reflexdes desenvolvidas nessa area, bem como
esclarecer um tema que, ao longo da histéria, tem sido alvo de interpretagbes
deturpadas e de esteredtipos persistentes.

Antes de prosseguir, queremos deixar clara a visdo de feminismo® de que
faremos uso ao longo deste trabalho para explicitarmos de onde partimos. Para a
tedrica feminista estadunidense bell hooks (2020a), no livro O feminismo é para todo
mundo, “feminismo € um movimento para acabar com o sexismo, exploracio sexista
e opressao” (p. 17). A mesma autora, na obra E eu ndo sou uma mulher?
complementa:

O feminismo é um compromisso para erradicar a ideologia de
dominagdo que permeia a cultura ocidental [...] Ser feminista, em
qualquer sentido auténtico do termo, é querer para todas as pessoas,

% Muitos tedricos utilizam atualmente o termo “feminismos” no plural, como forma de reconhecer e
valorizar a diversidade de experiéncias, vozes e abordagens dentro do movimento feminista. O
emprego do plural reflete também os contextos culturais e histéricos presentes na evolugdo do
movimento e a questao da intersetorialidade, a respeito da qual trataremos mais adiante.
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mulheres e homens, a libertacdo dos padrbes de papéis sociais, da
dominacao e da opressao sexistas (hooks, 2020b, p. 307).

Percebe-se que para a autora, o feminismo € um movimento amplo, dirigido a
todas as pessoas e que ndo se restringe as mulheres e muito menos a uma
categoria especifica de mulheres. E o que hooks evidencia, retomando a frase da
ativista abolicionista e ex-escravizada Sojourner Truth no titulo de sua obra (E eu
n&o sou uma mulher?). A frase, que questionava a exclusdo das mulheres negras
dos direitos civis no século XIX, ganha nova for¢ga no feminismo do século XX e sua
luta por um mundo sem opressao sexista e racial.

Nesse mesmo sentido, a fildsofa feminista brasileira Djamila Ribeiro salienta
que “o objetivo do feminismo € uma sociedade sem hierarquia de género - o género
nao sendo utilizado para conceder privilégio ou legitimar opressao” (Ribeiro, 2018, p.
44). Apesar de empregarem termos diferentes, ambas destacam a libertagdo do
dominio opressor. E o que também se pode ler no texto da professora e

pesquisadora brasileira Constancia Lima Duarte:

O feminismo, a meu ver, deveria ser compreendido em um sentido
mais amplo, como todo gesto ou agao que resulte em protesto contra
a opressao e a discriminagdo da mulher, ou que exija a ampliacao de
seus direitos civis e politicos, por iniciativa individual ou de grupo
(Duarte, 2019, p. 25).

A partir das visdes apresentadas, podemos perceber o objetivo humanitario
do feminismo e a extensdo de suas pautas, em oposicao a falsas definigdes que o
julgam um movimento que colocaria homens e mulheres como inimigos, ou que se
oporia a beleza e a feminilidade. A escritora estadunidense Barbara J. Berg, na
introdugdo de sua obra The remembered gate: origins of American Feminism,
salienta:

[feminismo] é a liberdade para decidir o proprio destino dela; é a
libertacdo do papel determinado pelo sexo; a libertagdo das
restricdes opressivas da sociedade; a liberdade para expressar seus
pensamentos por completo e converté-los livremente em agbes. O
feminismo exige a aceitagdo do direito da mulher em consciéncia e
julgamento individual. Postula que o valor essencial da mulher tenha
origem em sua humanidade comum e ndo depende de outros
relacionamentos da vida dela (Berg apud hooks 2020b, p. 305).

Para entender melhor essa busca por liberdade citada por Berg e o anseio de

romper com a opressao, abordado por hooks, Ribeiro e Duarte, é necessario saber
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que desde a eclosdo do movimento feminista na década de 60, as intelectuais
feministas entenderam o conceito de género como algo socialmente construido que,
de tanto repetir-se ao longo do tempo, transpassou a impressao de ser algo dado a
priori, imutavel e natural. O que passou a ser questionado, desde entao, € o modo
como essa construgao, social e ndo natural, permeia as relagdes sociais e politicas
distribuindo poder e prestigio a um género — o masculino — e invisibilidade,
descrédito e opressdo a outro: o feminino. Como observa Ribeiro (2018),
esteredtipos foram criados, ao longo do tempo, para justificar a exploragao de um

género pelo outro:

Esteredtipos s&o generalizagdes impostas a grupos sociais
especificos, geralmente aqueles oprimidos. Numa sociedade
machista, impde-se a criagdo de papéis de género como forma de
manutencdo de poder, negando-se humanidade as mulheres. Dizer
por exemplo que mulheres sdo naturalmente maternais e que devem
cuidar de afazeres domésticos naturaliza opressbes que sao
construidas socialmente e que passam a mensagem de que o
espaco publico nao é para elas (Ribeiro, 2018, p. 56).

A reflexdo proposta pela autora supracitada reforca a necessidade de
compreendermos o feminismo ndo apenas como um movimento social, mas também
como uma forte critica capaz de revelar desigualdades histéricas e culturais. E
nesse sentido que recorremos as contribuigdes de bell hooks, cuja perspectiva
amplia o debate ao articular as dimensdes de género, raga e classe, oferecendo
uma visdo mais abrangente e interseccional do feminismo. hooks (2020a) destaca
que os esteredtipos de género, frutos do machismo estrutural, sdo propagados na
familia e em varias outras instituicbes como escola, igrejas, associa¢des, tanto por

homens quanto por mulheres:

[...] mulheres eram tao socializadas para acreditar em pensamentos
e valores sexistas quanto os homens. A diferenga esta apenas no
fato de que os homens se beneficiaram mais do sexismo do que as
mulheres e, como consequéncia, era menos provavel que eles
quisessem abrir mao dos privilégios do patriarcado (hooks, 2020a, p.
25).

Desse processo de estereotipacdo e de desigualdade entre os géneros, surge
a tendéncia a generalizagdo do termo “mulheres”, vistas na totalidade e ndo em sua

individualidade. Como bem defende Ribeiro (2018), “o discurso universal é
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excludente porque as mulheres sado oprimidas de modos diferentes, tornando
necessario discutir género com recorte de classe e raga, levando em conta as
especificidades de cada uma” (p. 45). E ainda assevera: “E necessario entender de
uma vez por todas que existem varias mulheres contidas nesse mulher e romper
com a tentagéo da universalidade, que so exclui” (Ribeiro, 2018, p. 53).

E interessante notar que o préprio movimento feminista precisou passar por
essa desmitificacdo do “mulheres” no plural e que a acolhida no movimento de
mulheres n&o brancas e nao pertencentes a elites econdmicas (como a maioria das
integrantes do movimento em sua origem) trouxe muitas contribuicbes ao feminismo
e inclusive mudangas em suas pautas. Um bom exemplo disso é a questdo da
inser¢cao no mundo do trabalho.

Se no inicio do movimento feminista era muito forte a pauta da conquista do
mercado de trabalho, com a entrada de mulheres negras, advindas de outras
realidades sociais, percebeu-se que a luta ndo era apenas por poder trabalhar fora

de casa, ja que isso nao era suficiente para garantir igualdade de direitos a mulher:

Somente mulheres privilegiadas tiveram o luxo de imaginar que
trabalhar fora de casa iria realmente proporcionar ganhos suficientes
para permitir que fossem economicamente autossuficientes. As
mulheres da classe trabalhadora ja sabiam que o salario recebido
nao iria liberta-las (hooks, 2020a, p. 67).

As mulheres negras tinham plena consciéncia dessa realidade, pois a
vivenciavam cotidianamente. Seus maridos, com os baixos salarios que recebiam,
nao podiam assumir sozinhos o papel de provedores do lar, 0 que as obrigava a
trabalhar desde sempre. Todavia, tal condigdo n&o |hes assegurava dignidade,
tampouco o respeito aos seus direitos.

Para compreendermos com maior clareza essa questdo, faz-se pertinente
realizar uma breve revisdo das principais pautas defendidas pelo feminismo ao longo
de sua trajetéria historica. Conforme aponta a professora e critica literaria Heloisa
Buarque de Hollanda (2019), essa trajetoria, em ambito mundial, divide-se em trés
grandes periodos, tradicionalmente denominados de “ondas”.

A primeira onda do feminismo, datada do final do século XIX e inicios do
século XX, teve como principais reivindicacdes o fim dos casamentos forgados, o
direito ao voto feminino e o0 acesso a educacao formal. J& a segunda onda, que

emergiu apos a Segunda Guerra Mundial, na esteira da revolugao sexual, marcou o
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inicio de um feminismo menos ingénuo e mais atento as questdes de raga, classe e
sexualidade. E muito interessante observar como o movimento foi se reinventando e
incluindo novas pautas em resposta as mudangas historicas e as demandas das
mulheres que foram se incorporando a ele.

Ja a terceira onda, inserida no final da década de 80 e inicio dos anos 90,
reformulou inUmeras questées marginais que nao foram tratadas na segunda onda,
trazendo a tona o tema da intersetorialidade e as perspectivas queer’. A
intersetorialidade dentro do movimento feminista refere-se a abordagem que
considera as multiplas dimensdes e intersec¢des das identidades e experiéncias das
mulheres. Isso inclui fatores como racga, classe social, orientacdo sexual, idade,
deficiéncia e outros aspectos que influenciam a vida das mulheres de maneiras
diferentes.

Esse conceito foi introduzido pela jurista estadunidense Kimberlé Crenshaw
em 1989. No Brasil, uma das principais tedricas que defende a intersetorialidade € a
sociéloga e feminista Djamila Ribeiro. Em sua obra Quem tem medo do feminismo
negro?, aclara: “ao pensar o debate de raca, classe e género de modo indissociavel,
as feministas negras estdo afirmando que nao é possivel lutar contra uma opresséao
e alimentar outra, porque a mesma estrutura seria reforcada” (Ribeiro, 2018, p. 27).
Desse modo, o feminismo foi se abrindo, ao longo de sua trajetéria, para acolher
mulheres em sua diversidade, oriundas de diversas classes sociais, de diversas
etnias e inclusive de diversas orientagcbes sexuais.

A partir dessa terceira onda, o movimento feminista sentiu a necessidade de
ampliar suas pautas e comeca a pensar, de um modo mais amplo em

empoderamento e sororidade. Ribeiro (2018) define assim o empoderamento:

O empoderamento diz respeito a mudancas sociais numa
perspectiva antirracista, antielista e antissexista, por meio das
mudancas das instituicbes sociais e das consciéncias individuais [...]
€ promover uma mudanga numa sociedade dominada pelos homens
e fornecer outras possibilidades de existéncia e comunidade. E

4 As perspectivas queer sdo um conjunto de abordagens tedricas e praticas que desafiam as normas
tradicionais de género e de sexualidade. Elas surgem a partir do movimento LGBTQIA+ e dos
trabalhos de autoras como Teresa de Lauretis (Technologies of gender, 1987) e Judith Butler (Gender
trouble, 1990; Bodies that matter, 1993) e buscam questionar e desconstruir as categorias fixas de
identidade, como "homem", "mulher", "heterossexual" e "homossexual". Essas perspectivas enfatizam
a fluidez das identidades e das experiéncias, reconhecendo que a sexualidade e o género sdo
construgbes sociais que podem variar ao longo do tempo e entre diferentes culturas. Além disso, as
perspectivas queer abordam questdes de poder, opressao e resisténcia, explorando como as normas

sociais afetam as vidas das pessoas e como essas normas podem ser desafiadas.
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enfrentar a naturalizagdo das relagdes de poder desiguais entre
géneros e lutar por um olhar que vise a igualdade e o confronto com
os privilégios que essas relacdes destinam aos homens. E a busca
pelo direito a autonomia por suas escolhas, por seu corpo, por sua
sexualidade (p.136).

Assim, o empoderamento refere-se ao processo pelo qual as mulheres
conquistam controle sobre suas vidas, decisées e corpos, promovendo a igualdade
de género e a autonomia. Isso envolve n&o apenas a conscientizagdo sobre as
desigualdades e injusticas que enfrentam, mas também a capacidade de agir para
mudar essas realidades. Vale notar que no bojo da definigho de empoderamento
podemos enxergar claramente a discussdao da intersetorialidade, ja aqui
mencionada, uma vez que nao € possivel que uma mulher se empodere no que diz
respeito ao género, mas que nao seja empoderada no tocante as questdes raciais e
sociais.

Ja a sororidade € um conceito que se refere a solidariedade e ao apoio mutuo
entre mulheres, enfatizando a importancia de criar lagos de empatia e de
compreensao, e reconhecendo as experiéncias compartilhadas e as lutas comuns
enfrentadas por mulheres em uma sociedade patriarcal. Na visdo de hooks (2020a),
a sororidade “esta fundamentada no comprometimento compartilhado de lutar contra
a injustica patriarcal, ndo importa a forma que a injustica toma” (p. 36). E ainda

complementa:

O sonho era substituir aquela cultura de dominagéo por um mundo
de economia participativa fundamentada em comunalismo e
democracia social, um mundo sem discriminagdo baseada em raga
ou género, um mundo onde o reconhecimento da mutualidade e da
interdependéncia seria o ethos dominante, uma visdo ecoldgica
global de como o planeta pode sobreviver e como todo mundo nele
pode ter acesso a paz e ao bem-estar (hooks, 2020a, p. 157).

Podemos perceber como esses dois conceitos estdo imbricados e se
retroalimentam: quando as mulheres se empoderam, tornam-se mais capazes de
apoiar e elevar outras mulheres, criando uma rede de forga e de encorajamento. A
sororidade, por sua vez, fortalece o empoderamento, pois ao se unirem e, se
apoiarem, as mulheres podem enfrentar desafios comuns e lutar por igualdade e por

justica.
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A partir dessa busca por empoderamento e por sororidade, intelectuais
comegaram a questionar as representacdes femininas nas obras de arte e inclusive
na literatura. Entendendo que “um dos papéis da literatura na histéria da
humanidade é ajudar o homem a elaborar suas questdes existenciais, reconhecer
sua materialidade historica, e transformar sua visdo de si mesmo e do mundo de que
participa (Gudino, 2024, p. 38), a teoria literaria, a partir da teoria feminista, comegou
a se perguntar onde estavam as obras escritas por mulheres e como as mulheres
estavam sendo representadas nos textos masculinos.

Esses questionamentos ja eram realizados por Virginia Woolf na década de
1920. No ensaio Um teto todo seu, ela argumenta que era muito dificil pensar na
relacdo mulheres e ficcdo — tema que Ihe fora encomendado para uma palestra —
primeiramente porque a proépria alfabetizagdo tardou muito em ser um direito das

mulheres:

Aqui estou eu, perguntando-me por que as mulheres ndo escreviam
poesia durante a era elisabetana, e ndo tenho certeza de como elas
eram educadas; se alguém as ensinava a escrever; se possuiam
salas préprias; quantas mulheres tinham filhos antes dos vinte e um
anos; o que, em resumo, elas faziam das oito da manha até as oito
da noite (Woolf, 2014, p. 36).

Em segundo lugar, a renomada escritora britanica argumenta que n&o era
suficiente ser alfabetizada, a mulher precisava dispor de certas condicdes

econdmicas se quisesse produzir ficgao:

A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia
depende da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram
pobres, ndo sé por duzentos anos, mas desde o comego dos tempos.
As mulheres gozam de menos liberdade intelectual do que os filhos
dos escravos atenienses. As mulheres, portanto, ndo tiveram a mais
remota chance de escrever poesia (Woolf, 2014, p. 74).

Finalmente, de acordo com Virginia Woolf, além de ser alfabetizada e de ter
dinheiro, uma mulher, para escrever, precisava ter um espaco s6 seu: “E necessario
ter quinhentas libras por ano e um aposento com tranca na porta para escrever
ficgcdo ou poesia” (Woolf, 2014, p. 73).

Como se pode depreender, poucas eram as mulheres que podiam usufruir
dessas prerrogativas, e resgata-las do esquecimento constitui um grande desafio —

tanto quanto continuar promovendo visibilidade as escritoras contemporaneas, que
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ainda enfrentam obstaculos semelhantes no campo literario e cultural. Entretanto,
essa é, segundo Figueiredo (2020), uma das missdes da critica feminista:
“interessa-nos ver, dentro da perspectiva de uma critica feminista, quais estratégias
narrativas as escritoras dos séculos XX e XX| usam a fim de fazer que suas
personagens femininas sejam sujeitos de seu préprio discurso” (Figueiredo, 2020, p.
96).

A esse processo de redescobrimento e valorizagdo de autoras do passado
denominou-se, conforme Al6s (2017), arqueologia literaria feminista, i.e., “termo
utilizado para se referir ao trabalho de resgate de obras literarias de autoria feminina
que foram relegadas as margens do canone justamente em fungdo do género de
suas autoras” (p. 24). Ao resgatar e valorizar as obras literarias de autoras
femininas, estamos reconhecendo suas vozes e contribuicbes Unicas para a
literatura. Além disso, estamos ampliando o repertério de leitura e oferecendo novas
perspectivas e experiéncias para os leitores.

De acordo com a professora e pesquisadora Renata Cristina Sant'’Ana, o
resgate e a valorizagao das producdes textuais de autoria feminina constituem uma
acao de grande relevancia para os estudos literarios contemporaneos, uma vez que
favorecem a recuperagao de vozes historicamente silenciadas e contribuem para a
ampliagdo do canone, permitindo uma compreensdo mais abrangente e plural da

tradigao literaria:

A tradicdo ocidental ao longo dos séculos encarregou-se de construir
o discurso responsavel pela fixagdo de uma imagem feminina
desenhada a partir da visdo masculina eurocéntrica presente nas
obras literarias que constituem o canone. Trata-se de uma escrita
totalizadora que apresenta personagens femininas idealizadas,
submissas e inferiorizadas, posicionadas sempre a sombra do poder
masculino (Sant'’Ana, 2020, p. 67).

Ter acesso a textos escritos por mulheres oferece-nos a possibilidade de
construir uma representacdo diferente do género feminino e das realidades do
mundo como um todo, rompendo com o discurso hegemdnico masculino e com o

monopodlio da cultura e da autoridade intelectual, inaugurando novos discursos:

A busca por conhecer os escritos do passado tem se dado com
intuito de romper com o seu julgo para poder instaurar uma nova
ordem discursiva, com novas imagens e linguagens formadas a partir
da perspectiva de novos sujeitos, capazes de representar as
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multiplas identidades femininas no tempo e no espago (Sant'Ana,
2020, p. 67).

Essa tem sido uma tarefa ardua, ja que embora as mulheres sejam maioria
entre os leitores e tenham comecado ha dois séculos “a falar a sua maneira,
expressando ansiedades e expectativas, tensdes e conflitos familiares, relagdes
abusivas, medo, vergonha e raiva, mas também afeto, amor e amizade”
(Figueiredo, 2020, p. 354), existe ainda um preconceito arraigado com relagao a
leitura de textos escritos por mulheres.

Segundo Colasanti (2016), persiste, no campo literario, o questionamento
acerca da existéncia ou ndo de uma escrita especificamente feminina. Embora,
diferentemente do que ocorria no século XIX, as autoras ja ndo necessitem recorrer
a pseuddnimos masculinos para garantir legitimidade ou aceitagcéo, ainda se observa
uma diferenciagdo na recepcgao das obras por parte do publico leitor quando o texto
€ identificado como sendo de autoria feminina. A autora justifica esse temor a
literatura feminina com base no poder da palavra, que continua, de algum modo,

sendo-nos negado, devido

[a]o excesso de forca que as mulheres, ja geradoras da vida, teriam
se possuissem seu livre uso; a negacgéo, as mulheres, das palavras
sagradas; o abuso verbal comprovado a que somos submetidas no
cotidiano, através da interrupgado e encobrimento das nossas frases.
Se nos negam a palavra oral, volatil e efémera, como crer que
reconheceriam nosso direito a palavra escrita, tdo mais
comprometedora? (Colasanti, 2016, p. 327)

Na visdo de Colasanti (2016), se a mulher ainda é fisicamente silenciada, se
Ihe é negada a palavra oral, € compreensivel que Ihe seja negada também a palavra
escrita pelo seu intrinseco poder e prestigio. Colasanti salienta ainda que outro
motivo da n&o aceitagcdo da escrita das mulheres reside no fato de que literatura

supde transgressao e essa nao € permitida as mulheres:

Literatura - reconhecida como tal - implica linguagem individual. E
linguagem individual ¢é transgressao, ruptura das normas,
questionamento do ja estabelecido. Ora, nos homens a transgressao
€ estimulada e louvada - o herdi é sempre, de uma maneira ou de
outra, um transgressor. Mas aos olhos da sociedade, nada pode
haver de pior numa mulher do que transgressao (Colasanti, 2016, p.
329).
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N&o é por acaso que, no contexto brasileiro, as origens da literatura produzida
por mulheres estejam historicamente associadas a um feminismo ainda incipiente,
conforme observa SantAna (2020). Tal relagdo evidencia que, desde seus
primérdios, a escrita feminina buscou afirmar-se como forma de expressédo e
participacdo social, mesmo que de maneira discreta e gradual, acompanhando os
lentos movimentos de transformacéo do papel da mulher na sociedade: “através do
acesso a educacao e ao conhecimento, as mulheres viram na literatura um caminho
para o convivio social e para a mobilidade em um espaco que, rigorosamente, lhes
havia sido negado — o espacgo publico” (Sant'Ana, 2020, p. 64). Portanto, torna-se
imprescindivel ndo apenas resgatar e reconhecer a contribuicdo das escritoras do
passado, mas também romper com estigmas ainda presentes na recepg¢ao das
obras produzidas por mulheres na contemporaneidade. Nesse processo,
compreendemos que nosso papel como educadoras é fundamental, uma vez que
atuamos diretamente na formacido de leitores criticos, capazes de valorizar a
diversidade de vozes que compdem a tradigao literaria.

Além do resgate dos textos escritos por mulheres, a critica literaria feminista
propde uma maneira prépria de aproximar-se dos textos. A feminista e escritora
Elaine Showalter (apud Alds, 2017) sugeria que as mulheres académicas deveriam
abandonar o interesse pelo canone masculino e se preocupar em estudar os livros
escritos por mulheres, inaugurando o que a autora chamou de ginocritica. Segundo
Alos (2017), a ginocritica é “a critica literaria feita por mulheres, que se ocupam da
representacéo literaria de mulheres, em textos escritos por mulheres” (p. 22).

Quais seriam, entdo, as caracteristicas que conformam a ginocritica? Alos
(2017) salienta que nédo se deve concebé-la como um corpo homogéneo de
conceitos ou de estratégias interpretativas, mas, antes, como um conjunto plural de
proposi¢cdes tematicas, ideoldgicas e metodoldgicas aplicaveis ao estudo da
Literatura. Nao obstante essa heterogeneidade, persiste um elemento unificador

entre tais proposigoes:

um dos postulados basicos das diferentes vertentes da critica literaria
feminista &€ a impossibilidade de se pensar o texto literario
desvinculado do seu contexto de leitura e produgédo, bem como do
contexto onde se realiza a sua leitura. A critica literaria feminista se
faz interdisciplinar por definicdo, uma vez que ela ndo admite a
leitura do texto em um modo desvinculado de sua exterioridade e de
sua historicidade (Alds, 2017, p. 20).
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Desse modo, a critica literaria feminista implica um olhar critico sobre o
préprio processo de interpretacdo, investigando o porqué de interpretarmos de uma
maneira e ndo de outra e por que essas maneiras se diferem a depender do periodo
histérico. Vale ressaltar que, segundo Figueiredo (2020), ser mulher ndo € o unico
critério para que um texto seja considerado transgressor e valioso para a critica

feminista:

Nao basta ser mulher para que o texto se carregue da potencialidade
transgressora das escritas minoritarias. Também n&o basta
desenvolver o tema da mulher e da identidade feminina para que o
trabalho com a lingua produza a diferenga genérico-sexual
(Figueiredo, 2020, p. 96).

Assim, um trabalho com a critica feminista supde analisar o texto ndo somente
a partir de seus aspectos historicos e contextuais, mas, também, a partir de sua
composicionalidade, seu potencial plurissignificativo e metaférico. Em outras
palavras, ndo somente o que o texto diz, mas que recursos mobiliza para dizé-lo.

Esse trabalho de critica € fundamental porque:

A partir da critica e da escrita de autoria feminina, a realidade foi
qguestionada e reinventada. Novos caminhos possiveis foram forjados
para a mulher. Em especial a possibilidade de pensar em mulheres,
no plural, compreendendo e respeitando as diversas alternativas
ontoldgicas de ser enquanto mulher neste mundo (Gudino, 2024, p.
16).

Por isso, e sabendo do poder da literatura como aparato ideoldgico de
reforcar ou subverter a perspectiva histérica da qual deriva, consideramos
extremamente importante ler textos escritos por mulheres com nossos alunos e

refletir sobre eles a partir da critica feminista, ja que, como nos alerta hooks (2020a):

A literatura infantii € um dos locais cruciais para a educacao
feminista, para a conscientizacao critica, exatamente porque crencas
e identidades ainda estdo sendo formadas.[...] A educagao publica
para criangas precisa ser um local onde ativistas feministas
continuem fazendo o trabalho de criar curriculos sem preconceitos
[...] Ensinar pensamento e teoria feminista para todo mundo significa
que precisamos alcancar além da palavra académica e até mesmo
da palavra escrita (hooks, 2020a, p. 46-47).
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Portanto, apesar de todo o movimento contrario que, muitas vezes, busca
minimizar ou até mesmo deslegitimar a pertinéncia desse debate no ambiente
escolar, defendemos a necessidade premente de que o feminismo e a critica literaria
feminista tenham lugar em nossas praticas pedagdgicas. Tal inser¢cao contribui para
a formacdo de sujeitos capazes de romper com estruturas de dominacdo e de
opressao que nao percebam o género como barreira, nem como critério de

valoragao — seja pessoal, seja literaria.

3.4 Corpus do trabalho: justificativa da selecao de contos de Um espinho de

marfim e outras historias de Marina Colasanti

Um espinho de marfim e outras histérias (Colasanti, 1999) é uma obra da
escritora italo- brasileira Marina Colasanti, conhecida por sua habilidade em
entrelacar narrativas poéticas com tematicas profundas e reflexivas. Na escrita de
Colasanti, também se destaca a presenga de protagonistas femininas, o realismo
fantastico, a critica social e os elementos referentes aos contos de fadas. Com uma
carreira literaria bem-sucedida, Colasanti escreveu mais de setenta titulos e recebeu
varios prémios literarios.

Nascida em terras africanas, a autora passou parte de sua infancia na Europa
e chegou ao Brasil no inicio da adolescéncia, pais onde viveu até sua morte,
ocorrida em 2025, quando ja haviamos iniciado esta pesquisa. Sua vasta obra foi
traduzida para varios idiomas e foi objeto de pesquisa em diversas universidades
brasileiras e estrangeiras. A escritora, que se declarava feminista histérica e fez
parte do primeiro Conselho Nacional dos Direitos da Mulher, foi a a primeira mulher
vencedora do Prémio Machado de Assis, entregue pela Academia Brasileira de
Letras em 2023, pelo conjunto de suas obras.

Um espinho de marfim e outras histérias (Colasanti, 1999), obra selecionada
para esta pesquisa, traz uma coletdnea de contos que explora a condigao humana,
as relacgdes interpessoais, 0 amor, a morte, o preconceito, e a busca por identidade e
significado. Contudo, talvez o aspecto que mais se destaque nessa coletanea seja a
presenca recorrente do elemento maravilhoso, o que permite aproximar esses textos
da tradigdo dos contos de fadas. Embora apresentem caracteristicas préprias e
reinventem motivos classicos, tais narrativas recuperam estruturas simbdlicas e

tematicas que dialogam com esse género literario.



39

Cabe destacar que Colasanti ndo apreciava a designagao “contos de fadas”
para suas narrativas; a autora demonstrava preferéncia pelo termo ‘“histérias
maravilhosas”, enfatizando, assim, a singularidade de sua escrita e seu dialogo
particular com o imaginario simbdlico. Segundo a autora, “contos de fadas” fazem
pensar em historias para criancinhas, com a presenga de fadas, bruxas e historias
magicas. E o conto maravilhoso € muito mais que isso, sendo uma das suas
exigéncias que ele sirva para qualquer idade e que tenha variantes de leitura
infinitas. Sdo textos ligados a esséncia do ser humano, ligados aos sentimentos
mais fundos como o amor, o ciime, a inveja, o medo, a morte. E o didlogo do hoje e
do antes, do hoje e do amanh3, do hoje aqui e do hoje em todo lugar.®

De acordo com a critica literaria Nelly Novaes Coelho, esses contos estéo na

origem da relagdo da humanidade com a literatura:

Em seus primoérdios, a literatura foi essencialmente fantastica: na
infancia da humanidade, quando os fenbmenos da vida natural e as
causas e os principios das coisas eram inexplicaveis pela légica, o
pensamento magico ou mitico dominava (Coelho, 2000, p. 52).

A mesma autora nos explica que a transicdo da humanidade de histérias
maravilhosas para textos mais racionais pode ser explicada por varias razdes
interligadas. Entre elas, o avango do conhecimento cientifico e tecnoldgico que
trouxe uma nova forma de entender o mundo, levando as pessoas a valorizarem

explicagbes baseadas em evidéncias e logica. Ainda assim, continua Coelho (2000):

Como nenhuma conquista do conhecimento é definitiva, as épocas
de crenca nas verdades cientificas se alternam com épocas de
grande descrenga nas verdades exatas e, consequentemente, de
redescoberta da fantasia, da imaginagao ou da magia (p. 52).

Isso explicaria o fato de ainda lermos com grande interesse essas histérias
maravilhosas e de seguir encontrando nelas muitas respostas as nossas
inquietacbes. Bettelneim (2002), na obra A psicanalise dos contos de fadas,
corroborando com Colasanti no que se refere a importdncia das historias

maravilhosas, destaca:

® Esse posicionamento ¢ defendido por Marina Colasanti em episodio do Canal Grupo Editorial
Global, em 2015. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gTcEjthGfoE. Acesso em: 10 jan.
2025.
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Os contos de fadas transmitem importantes mensagens a mente
consciente, a pré-consciente, e a inconsciente, em qualquer nivel
que esteja funcionando no momento. Lidando com problemas
humanos universais, particularmente os que preocupam o
pensamento da crianga, estas estorias falam ao ego em germinacao
e encorajam seu desenvolvimento, enquanto ao mesmo tempo
aliviam pressdes pré-conscientes e inconscientes (Bettelheim,
2002, p. 6).
E interessante pensar como essas histérias que, via de regra, apresentam um
espago-tempo tao distante do nosso, com problemas que, aparentemente, também
destoam muito dos que nos cabe resolver, possa “falar” a crianca e ao adolescente

contemporaneo. Nesse sentido, Bettelheim (2002) prossegue:

Os contos de fadas ensinam pouco sobre as condigdes especificas
da vida na moderna sociedade de massa; estes contos foram
inventados muito antes que ela existisse. Mas através deles pode-se
aprender mais sobre os problemas interiores dos seres humanos, e
sobre as solugcdes corretas para seus predicamentos em qualquer
sociedade, do que com qualquer outro tipo de estéria dentro de uma
compreensao infantil (Bettelheim, 2002, p. 5).

Desse modo, contrariando a ideia de apresentar a crianga e ao adolescente
os problemas de seu tempo, a partir de historias atuais, com narrativas mais
verossimilhantes e com uma linguagem mais direta, Bettelheim (2002) defende a
ideia de que o contato desse jovem leitor com os contos de fada é crucial porque
ele “encontra sua propria solugcédo através da contemplacdo do que a estdria parece
implicar acerca de seus conflitos internos neste momento da vida” (p. 24).

Bettelheim (2002) também ressalta a relevancia da leitura dos contos de

fadas, destacando que:

Mais ainda do que na época em que os contos de fadas foram
inventados, é importante prover a crianga moderna com imagens de
herdis que partiram para o mundo sozinhos e que, apesar de
inicialmente ignorando as coisas ultimas, encontram lugares seguros
no mundo seguindo seus caminhos com uma profunda confianga
interior (p. 11).

De acordo com o autor, proporcionar as criancas e aos adolescentes
contemporaneos a leitura desses contos de fadas oferece-lhes a oportunidade de
interpretacdes mais polissémicas e de identificagdes mais amplas. Nesse mesmo
sentido, Coelho (2000) enfatiza:
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A vida é processo em continuo fazer-se. Cada conquista deve
corresponder a um fim e a um novo comeco. E essa analogia
existente entre as invariantes do universo literario e as do universo
humano que explica a fascinagao que, através dos séculos, essas
narrativas fantasiosas continuam a exercer sobre os povos e sobre
as criangas, em particular (p. 117).

Nosso interesse pelas histérias maravilhosas advém da semelhanga que elas
possuem com nossos ciclos vitais, com nossos processos internos e sentimentos
mais profundos. Ainda, de acordo com Coelho (2000), os “felizes para sempre” dos
contos de fadas sao muito importantes porque “declaram que uma vida
compensadora e boa esta ao alcance da pessoa apesar da adversidade - mas
apenas se ela ndo se intimidar com as lutas do destino, sem as quais nunca se
adquire verdadeira identidade” (p. 23).

Em O espinho de marfim e outras historias, corpus literario de nosso estudo,
podemos observar que o happy end nao é uma regra € muito menos o “casaram-se”,
uma vez que a autora apresenta, através dos contos, uma perspectiva critica acerca
das relagdes de poder e de pertencimento entre as personagens. Nestes contos, as
personagens femininas tém um lugar privilegiado. Léa Masina, na apresentagao do

livro de Colasanti (1999), destaca que:

Princesa, rosa, sereia; tecela, rainha, prostituta; aldea, esposa, mae
ou amante, a mulher é o centro de uma cosmogonia. Os papéis que
desempenha e 0s espagos sociais que ocupa revelam uma viséo
quase essencialista do género (Colasanti, 1999, p. 3).
Complementando essa perspectiva, Santos (2015) ressalta que essa mulher
‘@ aquela que ousa romper com o comportamento estabelecido histérica e
socialmente, por isso, € capaz de conhecer-se, de algar voos fora do alcance das
situacdes cotidianas” (p. 163). O proprio lar, em Colasanti, € apresentado como “uma
vitrine dos dilemas ocasionados durante e na convivéncia mutua, desmitificando o
ideal de perfeicdo tdo valorizado em nossa sociedade e que deve ser mantido, a
qualquer custo, pela mulher" (Santos, 2015, p. 164).
Assim, nessa obra, as personagens femininas terdo uma presenca marcante,
ditando os caminhos da narrativa, ao romper com o0s papéis pré-estabelecidos
socialmente e ao ir além do ideal de lar romantizado. Além disso, as historias sdo

ricas em imagens e em metaforas, convidando o leitor a refletir sobre suas proprias

experiéncias e sentimentos.
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A autora utiliza elementos da natureza e do cotidiano para criar um ambiente
que ressoa com as emogdes dos personagens, muitas vezes, colocando-os em
situacdes que revelam suas vulnerabilidades e seus anseios. Cada conto funciona
como uma janela para diferentes universos, nos quais a realidade se entrelaga com
a fantasia, oferecendo ao leitor uma experiéncia narrativa rica, complexa e
multifacetada, capaz de estimular reflexdes sobre a condicdo humana, as relagdes

sociais e os imaginarios simbdlicos presentes nas historias.

Os leitores acostumados, desde a infancia ao convivio com lendas e
historias fantasticas, situadas em castelos e mundos habitados por
reis e princesas, ledes e pombos, serpentes, principes e unicornios
irdo rever, nos textos de Marina Colasanti, 0 magico faz-de-conta
dessas lembrancas (Colasanti, 1999, p. 3).

Estes elementos do conto maravilhoso, que se caracteriza pela presenca
normalizada do magico e do sobrenatural, se misturam em Um espinho de marfim e
outras histérias (Colasanti, 1999) com a dura realidade de mulheres que precisam
romper com uma série de obstaculos. Esses desafios, presentes no interior de seus
lares ou fora deles, impedem-nas de assumir sua identidade feminina e seu lugar em
um mundo marcado por valores do patriarcado, como a violéncia e a dominacéo.

Escolhemos trabalhar com os seguintes contos da obra: “A moga teceld”, “Um

” ” o« ” o«

espinho de marfim”, “De agua nem tao doce”, “Porém igualmente”, “Entre a espada e
a rosa’, “Para que ninguém a quisesse” e “Debaixo da pele, a lua”. Essa escolha se
deve ao fato de, nesses contos, as personagens femininas, muitas vezes, romperem
com o ideal de comportamento esperado delas, ndo aceitando o papel subalterno
historicamente oferecido.

Em “A mocga teceld”, conhecemos uma moga que tece seu proprio destino e
que ao fazé-lo acaba trazendo a tristeza para seus dias ao desejar um esposo. Este,
ambicioso, a faz serva de seus caprichos e lhe rouba seu tempo de conexao consigo
mesma e com seu entorno. E através de seu proprio dom que também se libera ao
destecer a causa de seus infortunios, “livrando-se da necessidade de ser esposa
para sentir-se completa” (Santos, 2015, p. 169).

No conto homénimo “Um espinho de marfim”, encontramos uma princesa
dividida entre o amor, a fidelidade ao pai e a conquista de um objeto de desejo. Esta
personagem fara de seu poder de seducao a estratégia para aproximar-se do amor,

ainda que para isso precise pagar um alto preco.
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‘De agua nem tao doce” apresenta uma sereia domesticada, submetida a
vontade de seu dono, que a mantém cativa em aguas (nem tao) doces. Privada de
liberdade, a personagem sé consegue vislumbrar a praia a distancia e permanece
constantemente restrita, evidenciando uma metafora da opressdo e do controle
sobre o outro.

“‘Porém, igualmente” apresenta uma mulher que recebe de seus parentes e
vizinhos os titulos de “anjo” e de “santa”, por aceitar os desmandos de seu marido.
Essas pessoas, porém, ndo impedem que este se torne seu algoz.

No conto “Entre a espada e a rosa”, deparamo-nos com outra princesa que,
para escapar de um casamento arranjado, que visava apenas ao enriquecimento do
reino, se traveste de homem. Deste modo, refaz seu caminho, transitando na
ambiguidade dos géneros e enfrentando preconceitos por esta condig¢ao.

‘Para que ninguém a quisesse” conta a histéria de uma mulher que
desaprende a gostar de si apos tanta insisténcia do marido em fazé-la indesejavel
aos olhos dos demais homens.

Em “Debaixo da pele, a lua”, a personagem feminina é representada como
uma figura luminosa que, ao mesmo tempo, atrai e intimida os homens, revelando o
temor masculino diante de sua for¢ca e autonomia.

Essas personagens, diferentes em suas origens e em suas estratégias de
resisténcia, se assemelham na audacia de serem donas de seu destino, ou pelo
menos na tentativa de o serem. Ao fazé-lo, langam um grito de liberdade que nos
questiona e nos desinstala. Nas palavras de Santos (2015), as personagens de

Colasanti:

[...] ndo estdo acomodadas em seus lares, fechadas em seus
refugios. Nao temem as condenacgdes biblicas de que aquela que se
vestir como homem se tornara abominavel a Deus,muito menos a
nudez associada ao pecado. Na verdade, as personagens femininas
sdo envoltas pela realidade de suas vivéncias, mas delas séo
despertas por situagbes inusitadas e repletas de poder (Santos,
2015, p. 162).

A apresentagcdo dessas sete personagens femininas em processo de
construcao de seus proprios destinos aos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental
tem como propdsito instigar uma reflexdo pautada no cotejamento entre as

representacdes presentes nos contos de fadas e as vivéncias individuais e coletivas
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dos estudantes. A partir da metodologia da sequéncia expandida, objetivamos
ajuda-los a ampliar seu letramento literario, sobretudo no que tange a critica literaria
feminista. Dessa forma, por meio da selegao de contos da obra Um espinho de
marfim e outras histérias, pretendemos oferecer aos estudantes instrumentos que
favorecessem leituras e produgdes textuais mais criticas e reflexivas, especialmente
no que diz respeito a construgdo da mulher e das personagens femininas, ampliando
a compreensao sobre papéis de género e possibilidades de subjetividade nas

narrativas.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Com relagdo a abordagem metodoldgica, esse trabalho se insere no ambito
da pesquisa qualitativa, que busca compreender fendmenos sociais,
comportamentos, percepgdes, experiéncias e significados a partir da perspectiva dos
participantes.

A pesquisa esta ancorada no paradigma interpretativo, cujo interesse central
‘¢ o significado humano da vida social e sua elucidagdo e exposi¢cao pelo
pesquisador” (Moreira, 2006, p. 60). Esse modo de entender a pesquisa supde uma
importante interligagdo entre o investigador e o investigado, uma vez que realizamos
uma intervencgao pedagogica em sala de aula de uma escola publica.

Dentre os diversos meétodos do paradigma interpretativo, escolhemos
trabalhar com a pesquisa-acdo, visto que atende melhor a nossos objetivos.

Segundo Thiollent (2005), podemos defini-la como

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que € concebida e
realizada em estreita associagdo com uma agado ou com a resolugao
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (Thiollent, 2005, p.
14).

Nessa perspectiva, pretendemos nédo apenas investigar as dificuldades de
nossos alunos, mas também contribuir para o fortalecimento de praticas
pedagogicas mais inclusivas e formadoras de sujeitos criticos no ambiente escolar,
propondo uma atividade de intervengcdo no sentido de auxiliar os alunos na
ampliacido de seu letramento literario a partir da critica feminista.

Assim, os alunos séo chamados a uma participagéo ativa em todo o processo,
0 que, segundo Thiollent (2005), constitui a base desse método de pesquisa: “a
pesquisa-agdo exige uma estrutura de relagcdo entre pesquisadores e pessoas da
situacao investigada que seja de tipo participativo” (p.15).

Esta participagdo dos alunos € motivada e estimulada no intuito de contribuir
para que assumam um papel ativo e protagonista em seu aprendizado, sobretudo no
que se refere aos processos de leitura e de interpretacdo do texto literario.
Consideramos que a metodologia da sequéncia expandida, proposta por Cosson

(2009), dialoga com a perspectiva da pesquisa-acdo, uma vez que supde uma
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vivéncia com o texto literario que vai desde a preparacado até a recepcao deste,
passando pela producéo do aluno, a partir da leitura e da interpretagao, culminando
numa ampliagdo do seu repertorio cultural, com a proposi¢ao de outras obras que
estabelecam dialogo com o texto em questéo.

Acreditamos que, através da pesquisa-acdo, podemos estabelecer uma
relagao estreita entre teoria e pratica que contribua para a resolucédo de situagoes
concretas de nossa sala de aula e para outros professores-pesquisadores em seus

contextos.

4.1 O perfil da professora-pesquisadora

A primeira atitude do professor pesquisador é a reflexdo. E sua capacidade
de vivenciar a pratica, de maneira critica, relacionando-a com a teoria,

questionando-se e confrontando-se. Por isso, segundo André (2001) é urgente a

necessidade de se formar um docente inquiridor, questionador,
investigador, reflexivo e critico. Problematizar criticamente a
realidade com a qual se defronta, adotando uma atitude ativa no
enfrentamento do cotidiano escolar, torna o docente um profissional
competente que, por meio de um trabalho auténomo, criativo e
comprometido com ideais emancipatorios, coloca-o como ator na
cena pedagégica (André, 2001, p. 20).

Sabemos que vivenciar a docéncia nessa vigilancia consciente da realidade é
uma tarefa ardua, haja vista todas as demandas pedagdgicas e burocraticas em
meio as quais estamos inseridos. Ter uma atitude reflexiva de nossas vivéncias em
sala de aula €& necessario e é uma maneira de ndo nos acomodarmos na
reclamacgao, buscando saidas possiveis para seguir encontrando sentido em nosso
trabalho diario.

O Mestrado Profissional — Profletras — tem representado um valioso aporte
em minha trajetoria profissional e pessoal, uma vez que me leva a assumir
conscientemente esse papel de pesquisadora, ja presente no meu fazer pedagdgico.
Formada em Letras em 2015 pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Caruaru, ingressei na docéncia em 2019, apds aprovagdo em concurso publico do
Estado de Minas Gerais. Trabalhei em varias escolas como professora de Lingua
Portuguesa, no Ensino Fundamental e no Ensino Médio, entre os anos de 2019 e

2023, quando tomei posse no concurso na Escola Estadual Padre Alfredo Kobal,
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situada no municipio de Miradouro, MG, instituicdo na qual essa pesquisa teve
inicio.®

Ao longo desses anos, diversas vezes me questionei sobre a relevancia dos
conteudos estabelecidos no curriculo, sobre o modo como planejo minhas aulas,
sobre o aprendizado de meus alunos e, sobretudo, sobre o lugar da Literatura nas
minhas aulas e na vida da escola.

Oriunda de um universo rural, minha paixao pela Literatura comegou cedo ao
escutar as historias contadas pelo meu pai e, em seguida devoradas por mim, em
interminaveis tardes, ao longo da adolescéncia e inicio da vida adulta. Esse gosto
pelo literario influenciou minha escolha profissional pelo curso de Letras e a carreira
no Magistério. Por isso, surpreendeu-me muito negativamente observar uma
presenca tdo timida da literatura na escola, sobretudo, nos anos finais do Ensino
Fundamental.

Esses questionamentos e surpresas transformaram a busca pelo
conhecimento em um marco importante no meu caminho profissional. Nos anos de
2022 e 2023, cursei a Especializagcdo em Lingua Portuguesa e suas Literaturas,
oferecida pelo Instituto Federal Sudeste de Minas Gerais, 0 que me deixou avida por
continuar estudando e me motivou a realizar a prova do Mestrado Profissional em
Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora. O Profletras respondeu a muitos
dos meus anseios e questionamentos, ao oferecer um Mestrado realmente voltado
para a formacao de professores.

As disciplinas cursadas no Profletras ofereceram-me a oportunidade de
construir uma base tedrica sodlida, sobre a qual tenho ancorado meu fazer
pedagdgico, ao possibilitar a discussao das teorias em estreita relagdo com a pratica
cotidiana da sala de aula. Sou grata por todas as leituras e discussbées com o0s
mestres e o0s colegas que me permitiram confirmar alguns caminhos e refazer
outros, tornando-me uma professora mais critica e reflexiva.

O desejo de pesquisar sobre o feminismo também n&o € novo. Esse tema
tem me acompanhado em minha jornada como leitora, como mulher e mais
recentemente como mae. Como leitora, busco manter um olhar agugado para o

modo como as personagens femininas sdo apresentadas. Os papéis

8 Em julho de 2025, apds a Qualificagio, mudei-me de cidade em razio de questdes pessoais e profissionais,
decorrentes de minha nomeacdo para um novo cargo, o que implicou também a mudanca da escola onde a
pesquisa seria aplicada. Vale salientar que ainda ndo tinhamos comecado a Proposta de Intervencdo com os
alunos.
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desempenhados pelas meninas e mulheres em meu entorno, sobretudo na sala de
aula, também me despertam questionamentos. E minha fungcdo de mée de uma
menina, de formadora de outra mulher, mantém-me atenta ao preconceito, educa
meu olhar para a sororidade e para a beleza do feminino, e fortalece em mim a luta
por respeito e dignidade para todas. Realizar este trabalho, portanto, foi um desafio
profissional e também pessoal por me conectar com temas e vivéncias para mim tao

relevantes.

4.2 O lécus da pesquisa: caracterizacao da escola

Essa pesquisa teve inicio quando atuava como professora na Escola Estadual
Padre Alfredo Kobal, localizada na cidade de Miradouro, MG. Foi nessa instituicao
que percebi a necessidade de trabalhar com o tema do feminismo com meus alunos
do 9° ano ao dar-me conta das discussdes bastante acaloradas a respeito dos
esteredtipos de género, marcadas por tragcos machistas e da dificuldade enfrentada
por algumas meninas da turma por nao se encaixarem em certos padrées do que se
espera das meninas, como ser doceis, meigas, falar baixo e gostar de rosa.

Em resposta a essas observacgdes, decidi fazer um trabalho que aliasse o
letramento literario a critica feminista. A proposta de intervengao foi elaborada para
ser aplicada com os alunos no inicio do terceiro bimestre de 2025. Por razdes de
ordem pessoal e profissional, em meados de julho de 2025, solicitei remog¢éo do
cargo estadual e transferi-me para a cidade de Muriaé, em virtude de minha
nomeacao na rede municipal de ensino. Consequentemente, a proposta interventiva
foi aplicada na Escola Municipal Professora Elza Rogério, local em que eu ja
desempenhava minhas atividades docentes, desde fevereiro, por meio de contrato
temporario.

Considerada uma das maiores cidades da Zona da Mata, Muriaé possui mais
de cem mil habitantes e € um polo comercial importante, destacando-se também na
industria téxtil e na agropecuaria. Sua localizagao estratégica, proxima da BR-116,
faz da cidade um ponto de passagem e também de desenvolvimento, conectando o
interior de Minas ao Rio de Janeiro e ao Espirito Santo.

A rede municipal de ensino de Muriaé € bastante organizada e conta com um
Curriculo Referencial préprio, baseado na Base Nacional Comum Curricular. A

escola Municipal Professora Elza Rogério, situada no Bairro Gaspar, atende a
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comunidade desde 1991, oferecendo as duas etapas do Ensino Fundamental: anos
iniciais e anos finais.

No que se refere a estrutura fisica, a escola apresenta boa infraestrutura,
contando com salas de aula climatizadas, quadra esportiva, laboratérios de ciéncias
e de informatica, biblioteca com acervo de qualidade, além de secretaria, sala de
direcdo e de supervisdo. A escola € administrada por uma diretora e uma
vice-diretora e possui o atendimento de um pedagogo e uma orientadora
educacional.

A escola oferece atendimento em dois turnos: matutino (alunos do 5° ao 9°
ano) e vespertino (alunos do 1° ao 4° ano). No total, sdo trezentos e dez discentes. A
maior parte dos alunos reside na zona urbana, e um pequeno grupo vive na zona
rural, utilizando o transporte publico para se deslocar até a escola.

A escola tem como objetivo, de acordo com seu Projeto Politico Pedagdgico:

propiciar acdes para formar cidadaos criticos, criativos, auténomos,
responsaveis e conscientes, capazes de participar, modificar, propor,
recusar, produzir e compreender, viver na coletividade, buscando seu
crescimento e realizagao pessoal. Possibilitar o educando colocar-se
diante de si mesmo, diante dos outros e do mundo, numa atitude de
conhecimento, discernimento, avaliagdo e acdo, na dimensdo da
solidariedade e do bem comum (PPP, 2024, p. 13).

Percebe-se, tanto nos documentos norteadores quanto no cotidiano escolar, o
compromisso com a formagado integral do educando, contemplando aspectos
humanos e cidadaos. Uma prova disso foi sua abertura e apoio para a realizagao

dessa pesquisa com os alunos.

4.3 Os participantes da pesquisa

A proposta de intervengao foi desenvolvida com uma turma de 9° ano do
Ensino Fundamental, o 9°B, que funciona no turno matutino da escola. A turma é
composta por 15 alunos, sendo 9 meninos e 6 meninas. A maior parte deles
estudam juntos desde o 1° ano do Ensino Fundamental e sdo meus alunos de
Lingua Portuguesa desde fevereiro de 2025.

A turma € bastante unida; os alunos se conhecem ha muito tempo e, por
residirem no mesmo bairro, compartilham diversas atividades além do ambiente

escolar. Quase todos moram na zona urbana, apenas uma aluna vem da zona rural.
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Apresentam, de forma geral, um bom rendimento escolar, ainda que alguns alunos
tenham bastantes dificuldades na compreensao textual e na escrita. Trata-se de uma
turma com comportamento bastante dinamico, caracterizada por frequentes
interacbes e conversas entre os estudantes durante o desenvolvimento das aulas.
De todo modo, é importante dizer que sdo agradaveis na relagdo interpessoal e
gostam de interagir com os professores.

Muitos desses alunos sao oriundos de familias vulneraveis, tanto do ponto de
vista econdmico, quanto social e afetivo. Dois dos alunos possuem um laudo médico
que lhes da o direito a assisténcia de uma professora de apoio que os acompanha
em todas as aulas, adaptando, na medida do possivel, os conteudos das diversas
disciplinas.

A escola possui duas turmas de 9° ano, ambas no turno matutino, nas quais
leciono a disciplina de Lingua Portuguesa. A turma em questao foi selecionada para
o desenvolvimento das atividades interventivas por apresentar, de modo mais
evidente, dificuldades nas praticas de leitura e interpretacéo de textos.

No que se refere a pratica da leitura literaria, observei, inicialmente, uma
consideravel resisténcia por parte dos alunos. A realidade € que a escola constitui o
unico espago em que esses alunos - provenientes de familias que ndo possuem o
habito da leitura - tém contato sistematico com praticas leitoras. A medida que a
proposta de intervencéao foi sendo desenvolvida, entretanto, constatei um crescente
interesse dos estudantes pelos contos, bem como um maior envolvimento durante
os momentos de leitura. Observei, ainda, uma mudanga positiva na forma como

passaram a se relacionar comigo, demonstrando-se mais proximos e cordiais.

4.4 Coleta de dados: o caderno de leitura

Ao longo desta proposta interventiva, adotamos o caderno de leitura como
instrumento de coleta de dados por considera-lo uma ferramenta valiosa nas
pesquisas qualitativas, devido ao seu potencial como registro de percepgdes,
interpretacdes e reflexdes dos participantes. Além disso, o caderno de leitura facilita
a sintese de informacdes, a comparacao de dados e a avaliagdo do processo de
intervencao.

Cosson (2018), na obra Circulos de leitura e letramento literario, inclui o

caderno de leitura dentre as diversas maneiras de compartiihamento da obra
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literaria. Segundo ele, “na condi¢cdo de instrumento didatico, o diario de leitura ndo é
apenas uma transposicdo do diario intimo para o ambiente escolar, pois demanda
que a escrita feita para si mesmo se inscreva na ordem da exposi¢ao” (p.121). O
mesmo autor ressalta que embora o diario seja uma pratica individual, pode ser uma
atividade compartilhada.

Em nosso projeto, o caderno de leitura foi utilizado para os alunos colarem as
copias dos contos, registrarem respostas a questionamentos elaborados pela
professora, fazerem tabelas comparativas, elaborarem produgdes textuais e
comentarios pessoais sobre as leituras. Todos esses registros foram compartilhados
entre os estudantes através de leitura em voz alta na sala de aula.

O caderno de leitura, inspirado no diario de leitura proposto por Cosson
(2018), constituiu-se, entdo, numa ferramenta essencial para o desenvolvimento das
etapas do nosso projeto de intervengao. Possibilitou aos alunos a manifestagao de
suas contribuigdes, tornando-se um instrumento mediador entre o aluno e o registro
escrito. Além disso, o uso do caderno de leitura contribuiu muito para que o
professor analisasse as agdes realizadas, verificando as que foram proveitosas e as
que devem ser repensadas para melhorar o processo de ensino e aprendizagem.

Optou-se por oferecer aos participantes da pesquisa, de forma gratuita, um
caderno personalizado, identificado com o nome de cada estudante. A entrega
desse material gerou grande satisfacao entre os alunos, que se sentiram valorizados
ao verem seus nomes na capa e reconheceram o cuidado e a atengao dedicados a
elaboragao da intervengéo.

Além disso, o caderno passou a constituir um simbolo, uma referéncia das
aulas dedicadas a leitura. Os préprios alunos solicitaram que eu o mantivesse sob
minha guarda durante o processo, receosos de leva-lo para casa e eventualmente
esquecé-lo. Assim, ao me verem com o0s cadernos em maos, reconheciam de
imediato o inicio de uma aula especial. Dessa forma, enfatizamos o carater formativo
do caderno que se revelou ndo apenas um instrumento de pesquisa, mas também
um espacgo de construgédo da experiéncia leitora.

O caderno de leitura mostrou-se muito relevante para a analise dos dados da
pesquisa, por reunir, em um unico suporte, as reflexdes dos estudantes e o conjunto
das atividades desenvolvidas. Esses dados foram analisados, pela pesquisadora, de
acordo com os seguintes critérios: os alunos obtiveram, a partir da pesquisa, uma

ampliagdo em seu letramento literario? Conseguem identificar os discursos de
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género presentes nas narrativas? S&o capazes de repensar a pratica social do
machismo, presente em seus contextos e problematiza-la, a partir das contribuicdes
do feminismo? Desenvolveram habilidades de leitura e de escrita critica, com foco
na representagdo da mulher e das personagens femininas? Os resultados dessa
analise encontram-se no capitulo “Analise de aplicacdo da intervengcdo em sala de
aula”.

Vale salientar que essa analise dos resultados foi realizada considerando os
aspectos éticos da pesquisa informados no TALE e no TCLE/Responsaveis. Em
respeito a confidencialidade e ao anonimato dos alunos participantes, seus nomes

foram substituidos por pseudénimos, ndo sendo identificados em nenhum momento.
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5 PROPOSTA INTERVENTIVA

Essa proposta interventiva, elaborada a partir das concepgdes do letramento
literario, propbe a leitura e interpretagdo, em uma perspectiva feminista, de sete
contos da obra Um espinho de marfim e outras histérias (Colasanti, 1999), a saber
‘A moga teceld”, “Um espinho de marfim”, “De agua nem tdo doce”, “Porém

” 13 ” “*

igualmente”, “Entre a espada e a rosa”, “Para que ninguém a quisesse” e “Debaixo
da pele, a lua”.

Ancorada na metodologia da sequéncia expandida (Cosson, 2009), esta
dividida em seis etapas, quais sejam: motivagéo, introducao, leitura e interpretagao,
segunda leitura, contextualizagdo e expansao. Ao longo da proposta, prevista para
ser aplicada em 25 aulas de 50 minutos, encontram-se atividades de interpretacao
oral e escrita, preenchimento de quadros comparativos, discussdes sobre o
feminismo, bem como a producédo escrita de novos desfechos de alguns contos e a
construcao de parddias que evidenciem a valoragao do feminino.

Essa metodologia visa a que os alunos aproximem-se do texto literario de
forma mediada, através da oferta de atividades prévias a leitura, praticas de leitura
protocolada e atividades pods-leitura. O caderno de leitura, inspirado no diario de
leitura (Cosson, 2018), € uma ferramenta essencial para o desenvolvimento dessas
etapas, possibilitando aos alunos a manifestacdo de suas contribuicoes. Nele, os
estudantes poderdo colar as copias dos contos, registrar as respostas dos
questionamentos elaborados pela professora, fazerem tabelas comparativas,

elaborarem producdes textuais e comentarios pessoais sobre as leituras.

5.1 Primeira etapa: motivagao

O objetivo dessa etapa, que tem uma duragdo de 2 aulas de 50 minutos, &
fazer uma aproximagao tematica do feminismo, que sera estudado por meio de
contos provenientes da obra Um espinho de marfim e outras histérias de Marina
Colasanti. Para isso, trabalharemos com duas musicas brasileiras, propondo uma

analise comparativa de suas letras.
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Primeiro momento

Analise da musica Ai que saudades da Amélia de Ataulfo Alves

Comecgar a aula ouvindo a musica Ai que saudades da Amélia de autoria de
Ataulfo Alves, cantada por Mario Lago. A seguir, os alunos responderao oralmente

as questoes:

Cancgao 1
Ai, que saudades da Amélia

Nunca vi fazer tanta exigéncia
Nem fazer o que vocé me faz
Vocé nao sabe o0 que é consciéncia
Nao vé que eu sou um pobre rapaz

Vocé s6 pensa em luxo e riqueza
Tudo o que vocé vé, vocé quer
Ai, meu Deus, que saudade da Amélia
Aquilo sim é que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado
E achava bonito ndo ter o que comer
Quando me via contrariado
Dizia: Meu filho, o que se ha de fazer!
Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade

Disponivel em: https://www.voutube.com/watch?v=y0VvdBIBUPA. Acesso em: 09 jan. 2025.

1) O eu-lirico da cangdo € um homem ou uma mulher? Justifique sua resposta com
um trecho da letra da musica.

2) Qual é a principal queixa que o eu-lirico faz com relagao a atual companheira?
3) Segundo o eu-lirico, quais seriam as caracteristicas de uma “mulher de verdade"?
4) Essa musica foi escrita no ano de 1942. Houve alguma mudancga com relacéo a

essas caracteristicas ou elas continuam sendo a marca de uma “mulher de
verdade”™?
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Segundo momento

Analise e comparacgao entre a musica Desconstruindo Amélia de Pitty e Ai que

saudade da Amélia de Ataulfo Alves

Ouvir a musica Desconstruindo Amélia da cantora Pitty. A seguir, os alunos
responderao as perguntas de 01 a 08, oralmente. Na questao 09, a professora fara
no quadro a tabela comparativa e ira preenché-la a partir da participagdo dos
alunos. Ao concluir, ajuda-los a perceber as expectativas com relagédo a mulher e o
modo como esta responde/supera/transgride essas expectativas nas duas

cancgoes abordadas.

Cangao 2
Desconstruindo Amélia

Ja é tarde, tudo esta certo
Cada coisa posta em seu lugar
Filho dorme, ela arruma o uniforme
Tudo pronto pra quando despertar

O ensejo a fez tdo prendada
Ela foi educada pra cuidar e servir
De costume, esquecia-se dela
Sempre a ultima a sair

Disfarca e segue em frente, todo dia, até cansar (uhu!)
E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa, assume o jogo, faz questao de se cuidar (uhu!)
Nem serva, nem objeto, ja ndo quer ser o outro, hoje ela ¢ um também

A despeito de tanto mestrado
Ganha menos que o hamorado e nao entende o porqué
Tem talento de equilibrista
Ela é muita, se vocé quer saber

Hoje aos 30 € melhor que aos 18
Nem Balzac poderia prever
Depois do lar, do trabalho e dos filhos
Ainda vai pra night ferver

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ygcrcRgVxMI&t=163s. Acesso em: 09 jan. 2025.

1) O foco narrativo dessa musica esta em 12 pessoa, ou seja, o eu lirico participa
diretamente da cangcdo, ou estda em 32 pessoa, fazendo referéncia a outro
participante da musica? Justifique com um trecho.
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2) Qual estrofe dessa cancgédo corrobora com a visdo de mulher apresentada na
musica Ai que saudades da Amélia?

3) Qual a estrofe que rompe com a visao de mulher apresentada na musica Ai que
saudades da Amélia?

4) Explique o que vocé entendeu do seguinte trecho do refrdo: “Nem serva, nem
objeto, ja ndo quer ser o outro, hoje ela € um também”.

5) O que a cangdo nos revela a respeito da desigualdade salarial entre homens e
mulheres?

6) Por que a mulher precisa, ainda hoje em nossa sociedade, ter “talento de
equilibrista” como diz na quarta estrofe da musica?

7) Por que a letra da musica diz, na quarta estrofe, “Ela é muita, se vocé quer
saber”?

8) Por que a musica se chama Desconstruindo Amélia?

9) Com base nas duas musicas: Ai, que saudades da Amélia (cancdo 1) e
Desconstruindo Amélia (cangao 2), preencha o quadro:

Caracteristicas da mulher- cangao 1 Caracteristicas da mulher- cangao 2

5.2 Segunda etapa: introdugéo

O objetivo dessa etapa, prevista para ser realizada em 2 aulas de 50 minutos,
de preferéncia em aulas geminadas, é construir com os alunos o conceito de
narrativas maravilhosas e fazer um primeiro contato com a obra - Um espinho de

marfim e outras historias.
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Primeiro momento

Projetar as imagens abaixo e pedir aos alunos que, oralmente, identifiquem a que
histéria cada imagem pertence:

(.

“
a) - b)
d)-

f)
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Segundo momento

No caderno de leitura, os alunos responderdo a seguinte pergunta: o que todas
essas histérias tém em comum? Em seguida, eles vao compartilhar suas impressoes
e a professora ajudara na construgao do conceito das narrativas maravilhosas.

Terceiro momento

Apresentar um pequeno video que mostra a prépria Marina Colasanti explicando o

que é uma historia maravilhosa:

<« > C 23 youtube.com/results?search_query=marina+colasanti o Abirnoapp @ By & # n)
— B8R . . . P
= BVYoulube marina colasanti X Q U + criar \
Inicio
Marina Colasanti explica o que sao histérias
ﬁ maravilhosas ou contos de fada
Sherts 26 mil visualizagges + ha 9 anos
_ @ Grupo Editorial Global
]
inscrigtes Histdrias cheias de significados, que parecem sonhos mas tratam de realidades e
sentimentos profundos da Humanidade.

Vocé

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gTcEjthGfoE. Acesso em: 10 jan. 2025.

Apoés o video, a professora promovera uma discussao oral com os alunos a partir
das seguintes questdes que serao projetadas:

a) Segundo Marina Colasanti, qual € uma das exigéncias das historias
maravilhosas?

b) A que estdo ligadas essas historias? A que elas fazem referéncia?

c) Que tematica a autora diz gostar de abordar em seus contos?
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Apresentar aos alunos o livro fisico Um espinho de marfim e outras histérias e
realizar uma discussao oral a respeito dos elementos paratextuais:

MARINA
COLASANTI

Um Espinho
de Marfim

2 . e
& outras }HSFOJ'!{TS

1) O que a imagem da capa nos sugere?

2) A imagem da capa dialoga
com o titulo do livro? De que modo?

3) Este livro ndo é um romance, mas sim uma
coletdnea de contos. Como entendemos essa
diferenga?

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

contos desse livro:

A moca tecela

Um espinho de marfim

De agua nem tao doce
Porém igualmente

Entre a espada e a rosa

Para que ninguém a quisesse
Debaixo da pele, a lua

Explicar para os alunos que, ao longo da Intervencao, faremos a leitura de sete
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5.3 Terceira etapa: leitura e interpretagao

A terceira etapa dessa intervencédo € dedicada a leitura de sete contos da
obra Um espinho de marfim e outras histérias e sua primeira interpretagao. A leitura
sera desenvolvida em sala de aula, com a intervencdo da professora. Em alguns
contos, se seguira a metodologia da leitura protocolada, objetivando que os alunos
criem e testem hipdteses a respeito da trama e dos personagens. Os alunos
receberdo copias dos contos, que serao coladas nos cadernos de leitura. No final de
cada conto, os alunos preencherdo uma tabela, na qual sistematizarao os principais
conflitos vivenciados pelas personagens femininas e as caracteristicas que lhes
permitiram solucionar (ou n&o) esses obstaculos. Essa é a parte mais extensa da

intervengao, e esta prevista para acontecer em 15 aulas de 50 minutos.

5.3.1 Conto 1: A moga tecela
Duracéo: 02 aulas de 50 minutos

Primeiro momento:
Leitura protocolada do conto “A moga teceld” (p.9-12). Escrever o titulo do conto no
quadro e perguntar aos alunos oralmente: vocés sabem o que é um tear? Projetar a

seguinte imagem:

Disponivel ~em: https://www.researchgate.net/figure/Figura-36-Tear-de-pente-para-producao-dos-tecidos fig3 330938614.
Acesso em: 10 jan. 2025.

Em seguida, pergunta-los: o que faz uma moga tecela?
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A professora realiza a leitura dos fragmentos e faz perguntas, que seréo

respondidas oralmente, para que os alunos elaborem hipéteses sobre o conto.

Fragmento 1:

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atras das
beiradas da noite. E logo sentava-se ao tear.

Linha clara, para comecar o dia. Delicado traco cor da luz, que ela ia
passando entre os fios estendidos, enquanto la fora a claridade da manha
desenhava o horizonte.

Depois las mais vivas, quentes Ias iam tecendo hora a hora, em longo
tapete que nunca acabava.

Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moga colocava
na langadeira grossos fios cinzentos do algoddo mais felpudo. Em breve, na
penumbra trazida pelas nuvens, escolhia um fio de prata, que em pontos longos
rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha cumprimenta-la a janela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e
espantavam os passaros, bastava a mocga tecer com seus belos fios dourados
para que o sol voltasse a acalmar a natureza.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Até esse momento da narrativa, o0 que podemos saber sobre a personagem?
b) Como ¢é a relagcédo dela com os elementos da natureza?

Fragmento 2:

Assim, jogando a lancadeira de um lado para outro e batendo os grandes
pentes do tear para frente e para tras, a moga passava os seus dias.

Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de
escamas. E eis que o peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede
vinha, suave era a la cor de leite que entremeava o tapete. E a noite, depois de
lancgar seu fio de escuriddo, dormia tranquila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Como a moga fazia para alimentar-se?
b) Como era a rotina da moga tecela?
c¢) O que dava sentido a vida dela?

Fragmento 3:

Mas tecendo e tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que se sentiu
sozinha, e pela primeira vez pensou em como seria bom ter um marido ao lado.

N&o esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca
conhecida, comegou a entremear no tapete as las e as cores que lhe dariam
companhia. E aos poucos seu desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto
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barbado, corpo aprumado, sapato engraxado. Estava justamente acabando de
entremear o ultimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a porta.

Nem precisou abrir. O mo¢o meteu a mao na macganeta, tirou o chapéu de
pluma, e foi entrando em sua vida.

Aquela noite, deitada no ombro dele, a moga pensou nos lindos filhos que
teceria para aumentar ainda mais a sua felicidade.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Por que a moga desejou ter um marido?
b) Como 0 mogo entrou na vida dela?
c) Como a moga sonha que sera sua vida com o marido?

Fragmento 4:

E feliz foi, durante algum tempo. Mas se o homem tinha pensado em filhos,
logo os esqueceu. Porque tinha descoberto o poder do tear, em nada mais pensou
a nao ser nas coisas todas que ele poderia Ihe dar.

— Uma casa melhor é necessaria — disse para a mulher. E parecia justo,
agora que eram dois. Exigiu que escolhesse as mais belas las cor de tijolo, fios
verdes para os batentes, e pressa para a casa acontecer.

Mas pronta a casa, ja nao lhe pareceu suficiente.

— Para que ter casa, se podemos ter palacio? — perguntou. Sem querer
resposta imediatamente ordenou que fosse de pedra com arremates em prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moca tecendo tetos e portas, e
patios e escadas, e salas e pogos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo para
chamar o sol. A noite chegava, e ela ndo tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e
entristecia, enquanto sem parar batiam os pentes acompanhando o ritmo da
lancadeira.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) O homem tinha os mesmos sonhos que a mulher com relagdo a vida do casal?
Com que sonhava ele?

b) A rotina da mulher, na companhia do marido, mudou? Como ela ocupa seus dias
agora?

c) Esse novo ritmo de vida a faz mais feliz? Segundo o texto, como ela se sentia?

Fragmento 5:

Afinal o palacio ficou pronto. E entre tantos comodos, o marido escolheu
para ela e seu tear o mais alto quarto da mais alta torre.

— E para que ninguém saiba do tapete — ele disse. E antes de trancar a
porta a chave, advertiu:

— Faltam as estrebarias. E ndo se esqueca dos cavalos!

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palacio
de luxos, os cofres de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que fazia.
Tecer era tudo o que queria fazer.




63

E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza |he pareceu
maior que o palacio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou em
como seria bom estar sozinha de novo.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Qual o lugar que a mulher ocupa no palacio que ela acabou de criar?
b) Como é a relagdo dessa mulher e desse homem?

c) Por que a mulher deseja estar sozinha de novo?

d) Como ela vai realizar esse desejo? Elabore hipoteses.

Fragmento 6:

S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com
novas exigéncias. E descalga, para nao fazer barulho, subiu a longa escada da
torre, sentou-se ao tear.

Desta vez nao precisou escolher linha nenhuma. Segurou a langadeira ao
contrario, e jogando-a veloz de um lado para o outro, comegou a desfazer seu
tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois
desteceu os criados e o palacio e todas as maravilhas que continha. E novamente
se viu ha sua casa pequena e sorriu para o jardim além da janela.

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou e,
espantado, olhou em volta. Nao teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia o
desenho escuro dos sapatos, e ele viu seus pés desaparecendo, sumindo as
pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito aprumado, o
emplumado chapéu.

Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a moga escolheu uma linha
clara. E foi passando-a devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha
repetiu na linha do horizonte.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) A hipdtese de algum de vocés se confirmou?

b) O que vocés acharam da atitude da mulher ao destecer tudo o que tinha criado?
c) Vocés acham que essa historia pode acontecer na vida de mulheres reais? De
que forma?

Segundo momento:
Os alunos responderao ao quadro abaixo, com dados do conto “A moca teceld”, de
forma escrita no caderno de leitura. Depois disso, compartilhardo as respostas de

forma oral em sala de aula.
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Situacéo inicial da Conflito | Resolugéo do conflito | Caracteristicas/ atitudes da mulher
personagem feminina necessarias a resolugao

5.3.2 Conto 2: Um espinho de marfim

Duracgao: 2 aulas de 50 minutos
Primeiro momento:
Leitura protocolada do conto “Um espinho de marfim" (p. 39-41). A professora faz a

leitura dos fragmentos e discute oralmente com os alunos sobre as questoes:

Fragmento 01:

Amanhecia o sol e la estava o unicérnio pastando no jardim da Princesa.
Por entre flores olhava a janela do quarto onde ele vinha cumprimentar o dia.
Depois esperava vé-la no balcao, e, quando o pezinho pequeno pisava no primeiro
degrau da escadaria descendo ao jardim, fugia o unicérnio para o escuro da
floresta.

Um dia, indo o Rei de manha cedo visitar a filha em seus aposentos, viu o
unicornio na moita de lirios.

Quero esse animal para mim. E imediatamente ordenou a cagada.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Esse texto apresenta caracteristicas de um classico conto de fadas? Quais?
b) Quem séo os personagens? O que sabemos de cada um deles?
c) Vocés acham que o rei conseguira capturar facilmente o unicérnio?

Fragmento 2:

Durante dias o Rei e seus cavaleiros cagaram o unicérnio nas florestas e nas
campinas. Galopavam os cavalos, corriam os caes e, quando todos estavam
certos de té-lo encurralado, perdiam sua pista, confundindo-se no rastro.

Durante noites o rei e seus cavaleiros acamparam ao redor de fogueiras
ouvindo no escuro o relincho cristalino do unicérnio.

Um dia, mais nada. Nenhuma pegada, nenhum sinal de sua presenca. E
siléncio nas noites.

Desapontado, o rei ordenou a volta ao castelo.

E logo ao chegar foi ao quarto da filha contar o acontecido. A princesa,
penalizada com a derrota do pai, prometeu que dentro de trés luas Ihe daria o

unicornio de presente.
COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.
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a) Por que o rei e os suditos ndo conseguem capturar o unicérnio?

b) O rei sabe o0 momento correto em que o unicérnio aparece? Quem tem esse
conhecimento?

c) Por que a princesa promete presentear o rei com o unicornio?

Fragmento 3:

Durante trés noites trangcou com os fios de seus cabelos uma rede de ouro.
De manha vigiava a moita de lirios do jardim. E no nascer do quarto dia , quando
o sol encheu com a primeira luz os calices brancos, ela langou a rede
aprisionando o unicérnio.

Preso nas malhas de ouro, olhava o unicérnio aquela que mais amava,
agora sua dona, e que dele nada sabia.

A princesa aproximou-se. Que animal era aquele de olhos tdo mansos
retido pela artimanha de suas trancas? Veludo do pelo, lacre dos cascos, e
desabrochando no meio da testa, espinho de marfim, o chifre unico que apontava
ao céu.

Doce lingua de unicérnio lambeu a mao que o retinha. A princesa
estremeceu, afrouxou os lagos da rede, o unicérnio ergueu-se nas patas finas.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Que estratégia a princesa utilizou para capturar o unicérnio?
b) Por que a princesa liberta o animal?

Fragmento 4:

Quanto tempo demorou a princesa para conhecer o unicérnio? Quantos
dias foram precisos para ama-lo?

Na maré das horas banhavam-se de orvalho, corriam com as borboletas,
cavalgavam abracados. Ou apenas conversavam em siléncio de amor, ela na
grama, ele deitado aos seus pés, esquecidos do prazo.

As trés luas porém ja se esgotavam. Na noite antes da data marcada o rei
foi ao quarto da filha lembrar-lhe a promessa. Desconfiado, olhou nos cantos,
farejou o ar. Mas o unicérnio que comia lirios tinha cheiro de flor, e escondido entre
os vestidos da princesa confundia-se com os veludos, confundia-se com os
perfumes.

Amanha é o dia. Quero sua palavra comprida, disse o rei- virei buscar o
unicoérnio ao cair do sol.

Saido o rei, as lagrimas da princesa deslizaram no pelo do unicérnio. Era
preciso obedecer ao pai, era preciso manter a promessa. Salvar o amor era

preciso.
COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Como era a relagéo entre o unicérnio e a princesa?
b) Por que os dois se esqueciam do prazo marcado com o rei?



66

c) A princesa se encontra em um grande conflito que pode ser resumido como
obediéncia x amor. Comente.

d) O que vocé faria se estivesse no lugar dela?

d) O que o conflito, mencionado na questao c, nos revela sobre as condi¢des de vida
e de possibilidade de escolha (ou ndo escolha) das mulheres ao longo dos tempos
e, ainda hoje, em alguns contextos?

Fragmento 5:

Sem saber o que fazer, a princesa pegou o alaude, e a noite inteira cantou
sua tristeza. A lua apagou-se. O sol mais uma vez encheu de luz as corolas. E
como no primeiro dia em que haviam se encontrado a princesa aproximou-se do
unicornio. E como no segundo dia olhou-o procurando o fundo de seus olhos. E
como no terceiro dia aproximou a cabega do seu peito, com suave forga, com
forca de amor empurrando, cravando o espinho de marfim no coragdo, enfim
florido.

Quando o rei veio em cobranga da promessa, foi isso que o sol morrente
Ihe entregou, a rosa de sangue e um feixe de lirios.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) O que a princesa escolheu fazer para sair do dilema em que se encontrava?
b) O que o conto nos revela sobre as possibilidades de a mulher ir contra as ordens
estabelecidas pelo sistema patriarcal (simbolizado aqui na figura do pai)?

Segundo momento:
Ao fim da leitura protocolada e apds responder oralmente as questdes acima
propostas, os alunos darao uma resposta escrita, no caderno de leitura, as seguintes

perguntas:

1. O que seria esse espinho de marfim que da titulo ao conto e ao livro?

2. Por que é importante destacar essa parte especifica (espinho de marfim) do corpo
do unicornio?

3. Que outro titulo vocé daria a esse conto?

Terceiro momento:
Os alunos responderdo ao quadro abaixo, com dados do conto “Um espinho de
marfim”, de forma escrita no caderno de leitura. Depois disso, compartilharao as

respostas de forma oral em sala de aula.
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Situacéo inicial da Conflito | Resolugéo do conflito | Caracteristicas/ atitudes da mulher

personagem feminina necessarias a resolugao

5.3.3 Conto 3: De agua nem tao doce

Duracgao: 2 aulas de 50 minutos

Primeiro momento:

A professora lera em voz alta o conto “De agua nem tao doce” na integra (p. 42-43).

Criava uma sereia na banheira. Trabalho, ndo dava nenhum, sé a aquisi¢céo
dos peixes com que se alimentava. Mansa desde pequena, quando colhida em
rede de camarao, ja estava treinada para o cotidiano da vida entre azulejos.

Cantava. Melopéias, a principio. Que aos poucos, por influéncia do radio
que ele ouvia na sala, foi trocando por musicas de Roberto Carlos. Baixinho,
porém, para nao incomodar os vizinhos.

Assim se ocupava. E com os cabelos, agora palido ouro, que trangava e
destrancava sem fim. “Sempre achei que sereia era loura”, dissera ele um dia
trazendo tinta e agua oxigenada. E ela, sem sequer despedir-se dos negros
cachos no reflexo da agua da banheira, comegara ddcil a passar o pincel.

S6 uma vez, nos anos todos em que viveram juntos, ele a levou até a praia.
De carro, as escamas da cauda escondidas debaixo de uma manta, no pescoc¢o a
coleira que havia comprado para prevenir um recrudescer do instinto. Baixou um
pouco o vidro, que entrasse ar de maresia. Mas ela nem tentou fugir. Ligou o radio,
e ficou olhando as ondas, enquanto flocos de espuma caiam dos seus olhos.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

Apos a leitura, os alunos responderdo de forma escrita no caderno de leitura as

seguintes questdes. Em seguida, as respostas serdao compartilhadas de forma oral:

a) Quem sao os personagens do conto?

b) Por que 0 homem mantinha a sereia em uma banheira?

¢) Qual era o unico trabalho que o homem tinha com ela?

d) Quais séo as transformagdes que ocorrem na vida da sereia para agradar a seu
dono?

e) Quais sao as caracteristicas psicologicas mais marcantes dos personagens: como
era esse homem e como era a sereia?

d) Se pensarmos no mundo real: o que significa a manta que esconde as escamas
da cauda da sereia e a coleira em seu pescogo para poder ir a praia?
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e) Qual o sentido da metafora contida em “ja estava treinada para o cotidiano da
vida entre azulejos™?

f) Por que o conto se chama “De agua nem tdo doce” ?

g) Que relagao (ou relagbées) de nosso mundo real podemos identificar por tras da
metafora desta sereia domesticada? Quem seria ela e o que limita seu espaco vital?

Segundo momento:
Os alunos responderdao ao quadro abaixo, com dados do conto “De agua nem tao
doce”, de forma escrita no caderno de leitura. Depois disso, compartilhardo as

respostas de forma oral em sala de aula.

Situacgao inicial da Conflito | Resolucdo do conflito | Caracteristicas/ atitudes da mulher

personagem feminina necessarias a resolucao

Terceiro momento:

Apds compartilharem as respostas do quadro acima, os alunos responderdao de

forma escrita no caderno de leitura as seguintes perguntas:

a) Nesse conto ha uma resolugao para o conflito? Por qué?
b) Que caracteristica/atitude teria sido necessaria para que a mulher rompesse com
a dominacao que lhe era imposta? Por que lhe falta essa caracteristica?

5.3.4 Conto 4: Porém igualmente

Duracéo: 2 aulas de 50 minutos.

Primeiro momento:

A professora faz a leitura do conto “Porém igualmente” (p. 44), na integra, em voz

alta.

E uma santa. Diziam os vizinhos. E D. Euldlia apanhando.

E um anjo. Diziam os parentes. E D. Euldlia sangrando.

Porém igualmente se surpreenderam na noite em que,mais bébado que de
costume, o marido, depois de surra-la, jogou-a pela janela, e D. Eulalia rompeu em
asas o voo de sua trajetoria.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.
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Ao terminar a leitura, os alunos responderao de forma oral as seguintes questdes:

a) Quem sao os personagens desse conto?

b) Por que os vizinhos classificam D.Eulalia de “santa”?

c) Por que os parentes a consideram “um anjo”?

d) Por que vizinhos e parentes nada fazem para encorajar Eulalia a romper com a
situacao da qual era vitima?

e) Qual é o tema deste conto?

f) Segundo o conto, 0 que se espera de uma esposa “santa”?

Segundo momento:
Os alunos responderédo ao quadro abaixo, com dados do conto “Porém igualmente”,
de forma escrita no caderno de leitura. Depois disso, compartilhardo as respostas de

forma oral em sala de aula.

Situagao inicial da Conflito | Resolucdo do conflito | Caracteristicas/ atitudes da mulher

personagem feminina necessarias a resolucao

Terceiro momento:

Fazer as seguintes perguntas, para que os alunos respondam de forma oral:

a) A personagem feminina, nesse conto, resolve o conflito? Por qué?

b) Por que o conto se chama “Porém, igualmente”™?

c) Esse titulo permite ao leitor criar predigbes a respeito do enredo ou dos
personagens do conto? Por que isso acontece?

5.3.5 Conto 5: Entre a espada e a rosa

Duragao: 03 aulas de 50 minutos

Primeiro momento:
Dividir o conto “Entre a espada e a rosa” (p.54-59) em fragmentos e fazer a leitura
protocolada, realizando pausas para a geragao de predi¢cdes sobre o texto. Em cada

fragmento, discutir oralmente as questdes com os alunos:
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Fragmento 1:

Qual é a hora de casar, sendo aquela em que o coracao diz "quero"? A hora
que o pai escolhe. Isso descobriu a Princesa na tarde em que o Rei mandou
chama-la e, sem rodeios, lhe disse que, tendo decidido fazer alianga com o povo
das fronteiras do Norte, prometera da-la em casamento ao seu chefe. Se era velho
e feio, que importancia tinha frente aos soldados que traria para o reino, as
ovelhas que poria nos pastos e as moedas que despejaria nos cofres? Estivesse
pronta, pois breve o noivo viria busca-la.

De volta ao quarto, a Princesa chorou mais lagrimas do que acreditava ter
para chorar. Embotada na cama, aos solugos, implorou ao seu corpo, a sua
mente, que |Ihe fizesse achar uma solugao para escapar da decisdo do pai. Afinal,
esgotada, adormeceu.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Quem escolhe o momento ideal para a princesa casar-se?

b) Por que o pai desejava casa-la com o chefe do povo do norte?

c) Os gostos da princesa e suas impressoes a respeito do noivo sao levados em
conta? Por qué? O que € mais importante que isso?

c) O que a princesa podera fazer para evitar o casamento nao desejado por ela?

Fragmento 2:

E na noite sua mente ordenou, e no escuro seu corpo ficou. E ao acordar
de manha, os olhos ainda ardendo de tanto chorar, a Princesa percebeu que algo
estranho se passava. Com quanto medo correu ao espelho! Com quanto espanto
viu cachos ruivos rodeando-lhe o queixo! Nao podia acreditar, mas era verdade.
Em seu rosto, uma barba havia crescido.

Passou os dedos lentamente entre os fios sedosos. E ja estendia a mao
procurando a tesoura, quando afinal compreendeu. Aquela era a sua resposta.
Podia vir o noivo busca-la. Podia vir com seus soldados, suas ovelhas e suas
moedas. Mas, quando a visse, ndo mais a quereria. Nem ele nem qualquer outro
escolhido pelo Rei.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Qual das hipoteses de vocés se confirmou com relagdo ao que a princesa faria
para evitar o casamento indesejado?

b) Por que nenhum principe aceitaria a princesa com aquela barba?

c) Qual vocés acham que sera a reagao do rei ao ver a princesa barbada?
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Fragmento 3:

Salva a filha, perdia-se porém a alianca do pai. Que tomado de horror e
furia diante da jovem barbada, e alegando a vergonha que cairia sobre seu reino
diante de tal estranheza, ordenou-lhe abandonar o palacio imediatamente.

A Princesa fez uma trouxa pequena com suas joias, escolheu um vestido de
veludo cor de sangue. E, sem despedidas, atravessou a ponte levadi¢a, passando
para o outro lado do fosso. Atras ficava tudo o que havia sido seu, adiante estava
aquilo que nao conhecia.

Na primeira aldeia aonde chegou, depois de muito caminhar, ofereceu-se
de casa em casa para fazer servigos de mulher. Porém ninguém quis aceita-la
porque, com aquela barba, parecia-lhes evidente que fosse homem.

Na segunda aldeia, esperando ter mais sorte, ofereceu-se para fazer
servicos de homem. E novamente ninguém quis aceita-la porque, com aquele
corpo, tinham certeza de que era mulher.

Cansada mas ainda esperangosa, ao ver de longe as casas da terceira
aldeia, a Princesa pediu uma faca emprestada a um pastor, e raspou a barba.
Porém, antes mesmo de chegar, a barba havia crescido outra vez, mais cacheada,
brilhante e rubra do que antes.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Como podemos nomear a atitude do rei para com a princesa?

b) Por que a princesa nao é aceita em empregos para mulheres nem em empregos
para homens?

c) O que pode fazer agora a princesa?

Fragmento 4:

Entdo, sem mais nada pedir, a Princesa vendeu suas joias para um armeiro,
em troca de uma couraga, uma espada e um elmo. E, tirando do dedo o anel que
havia sido de sua mae, vendeu-o para um mercador, em troca de um cavalo.

Agora, debaixo da couraga, ninguém veria seu corpo, debaixo do elmo,
ninguém veria sua barba. Montada a cavalo, espada em punho, ndo seria mais
homem, nem mulher. Seria guerreiro.

E guerreiro valente tornou-se, a medida que servia aos Senhores dos
castelos e aprendia a manejar as armas. Em breve, ndo havia quem a superasse
nos torneios, nem a vencesse nas batalhas. A fama da sua coragem espalhava-se
por toda parte e a precedia. Ja ninguém recusava seus servigos. A couraga falava
mais que o nome.

Pouco se demorava em cada lugar. Lutava cumprindo seu trato e seu dever,
batia-se com lealdade pelo Senhor. Porém suas vitérias atraiam os olhares da
corte, e cedo 0s murmurios comegavam a percorrer os corredores. Quem era
aquele cavaleiro, ousado e gentil, que nunca tirava os trajes de batalha? Por que
nao participava das festas, nem cantava para as damas? Quando as perguntas se
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faziam em voz alta, ela sabia que era chegada a hora de partir. E ao amanhecer
montava seu cavalo, deixava o castelo, sem romper o mistério com que havia
chegado.

Somente sozinha, cavalgando no campo, ousava levantar a viseira para
que o vento Ihe refrescasse o rosto acariciando os cachos rubros. Mas tornava a
baixa-la, tdo logo via tremular na distancia as bandeiras de algum torreéo.

Assim, de castelo em castelo, havia chegado aquele governado por um
jovem Rei. E fazia algum tempo que ali estava.

Desde o dia em que a vira, parada diante do grande portdo, cabeca
erguida, oferecendo sua espada, ele havia demonstrado preferi-la aos outros
guerreiros. Era a seu lado que a queria nas batalhas, era ela que chamava para os
exercicios na sala de armas, era ela sua companhia preferida, seu melhor
conselheiro.Com o tempo, mais de uma vez, um havia salvo a vida do outro. E
parecia natural, como o fluir dos dias, que suas vidas transcorressem juntas.

Companheiro nas lutas e nas cacgadas, inquietava-se porém o Rei vendo
que seu amigo mais fiel jamais tirava o elmo. E mais ainda inquietava-se, ao sentir
crescer dentro de si um sentimento novo, diferente de todos, devogao mais funda
por aquele amigo do que um homem sente por um homem. Pois ndo podia saber
gue a noite, trancado o quarto, a princesa encostava seu escudo na parede, vestia
o vestido de veludo vermelho, soltava os cabelos, e diante do seu reflexo no metal
polido, suspirava longamente pensando nele.

Muitos dias se passaram em que, tentando fugir do que sentia, o Rei
evitava vé-la. E outros tantos em que, percebendo que isso ndo a afastava da sua
lembranca, mandava chama-la, para arrepender-se em seguida e pedia-lhe que se
fosse.

Por fim, como nada disso acalmasse seu tormento, ordenou que viesse ter
com ele. E, em voz aspera, Ihe disse que ha muito tempo tolerava ter a seu lado
um cavaleiro de rosto sempre encoberto. Mas que nao podia mais confiar em
alguém que se escondia atras do ferro. Tirasse o elmo, mostrasse o rosto. Ou teria
cinco dias para deixar o castelo.

Sem resposta, ou gesto, a Princesa deixou o saldo, refugiando-se no seu
quarto. Nunca o Rei poderia ama-la, com sua barba ruiva. Nem mais a quereria
como guerreiro, com seu corpo de mulher. Chorou todas as lagrimas que ainda
tinha para chorar. Dobrada sobre si mesma, aos solugos, implorou ao seu corpo
que lhe desse uma solugao. Afinal, esgotada, adormeceu.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Qual a solugdo encontrada pela princesa para conseguir ser aceita em algum
trabalho?

b) Por que ela precisa peregrinar de castelo em castelo?

c) Podemos dizer que mesmo nas vestes de um guerreiro famoso, a princesa
continua sendo mulher. Qual trecho do conto exemplifica isso?

d) O que vocés acham da atitude do rei ao obrigar a princesa a mostrar o rosto?
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e) O que a princesa provavelmente vai fazer agora?

Fragmento 5:

E na noite sua mente ordenou, e no escuro seu corpo brotou. E ao acordar
de manha, com os olhos inchados de tanto chorar, a Princesa percebeu que algo
estranho se passava. Nao ousou levar as maos ao rosto. Com medo, quanto
medo! Aproximou-se do escudo polido, procurou seu reflexo. E com espanto,
quanto espanto! Viu que, sim, a barba havia desaparecido. Mas em seu lugar,
rubras como os cachos, rosas lhe rodeavam o queixo.

Naquele dia ndo ousou sair do quarto, para ndo ser denunciada pelo
perfume, tdo intenso, que ela propria sentia-se embriagar de primavera. E
perguntava-se de que adiantava ter trocado a barba por flores, quando, olhando
no escudo com atencgdo, pareceu-lhe que algumas rosas perdiam o vigo vermelho,
fazendo-se mais escuras que o vinho. De fato, ao amanhecer, havia pétalas no
seu travesseiro.

Uma apés a outra, as rosas murcharam, despetalando-se lentamente. Sem
que nenhum botao viesse substituir as flores que se iam. Aos poucos, a rosea pele
aparecia. Até que nao houve mais flor alguma. S6 um delicado rosto de mulher.

Era chegado o quinto dia. A Princesa soltou os cabelos, trajou seu vestido
cor de sangue. E, arrastando a cauda de veludo, desceu as escadarias que a
levariam até o Rei, enquanto um perfume de rosas se espalhava no castelo.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) As transformagdes no corpo da princesa aconteciam de fora para dentro ou de
dentro para fora? Explique.

b) O que simboliza, nesse conto, a espada e a rosa?

c) Podemos dizer que essa € uma histéria de amor? Comente.

d) O que vocés imaginam que poderia acontecer depois do paragrafo final?

Segundo momento:

Os alunos responderdo ao quadro abaixo, com dados do conto “Entre a espada e a

rosa” de forma escrita no caderno de leitura. Depois disso, compartilhardo as

respostas de forma oral em sala de aula.

Situacéo inicial da
personagem feminina

Conflito

Resolugao do conflito

Caracteristicas/ atitudes da mulher
necessarias a resolugao
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5.3.6 Conto 6: Para que ninguém a quisesse

Duracéo: 02 aulas de 50 minutos.

Primeiro momento:

A professora I1é o conto “Para que ninguém a quisesse” na integra (p. 88-89).

Porque os homens olhavam demais para a sua mulher, mandou que
descesse a bainha dos vestidos e parasse de se pintar. Apesar disso, sua beleza
chamava a atencgao, e ele foi obrigado a exigir que eliminasse os decotes, jogasse
fora os sapatos de saltos altos. Dos armarios tirou as roupas de seda, das gavetas
tirou todas as joias. E vendo que, ainda assim, um ou outro olhar viril se acendia a
passagem dela, pegou a tesoura e tosquiou-lhe os longos cabelos.

Agora podia viver descansado. Ninguém a olhava duas vezes, homem
nenhum se interessava por ela. Esquiva como um gato, ndo mais atravessava
pracas. E evitava sair.

Tao esquiva se fez, que ele foi deixando de ocupar-se dela, permitindo que
fluisse em siléncio pelos comodos, mimetizada com os moveis e as sombras.

Uma fina saudade, porém, comegou a alinhavar-se em seus dias. Nao
saudade da mulher. Mas do desejo inflamado que tivera por ela.

Entdo Ihe trouxe um batom. No outro dia um corte de seda. A noite tirou do
bolso uma rosa de cetim para enfeitar-lhe o que restava dos cabelos.

Mas ela tinha desaprendido a gostar dessas coisas, nem pensava mais em
Ihe agradar. Largou o tecido numa gaveta, esqueceu o batom. E continuou
andando pela casa de vestido de chita, enquanto a rosa desbotava sobre a
comoda.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

Escrever no quadro as seguintes perguntas para que os alunos respondam por

escrito no caderno de leitura:

a) Quem sao os personagens do conto? Quais sdo suas caracteristicas
psicolégicas?
b) Que atitudes toma o marido com a intencdo de evitar que outros homens
olhassem para sua esposa?
c) Em algum momento do conto, o marido se arrepende de suas atitudes para com a
esposa? Por qué?
d) Que transformagdes aconteceram na vida daquela mulher a partir das proibigdes
impostas pelo marido?
e) Vocé acha que a realidade apresentada no conto esta presente apenas na ficgao
ou ela também é comum na nossa sociedade? Comente.
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Segundo momento:
Os alunos responderédo ao quadro abaixo, com dados do conto “Para que ninguém a
quisesse” de forma escrita no caderno de leitura. Depois disso, compartilhardo as

respostas de forma oral em sala de aula.

Situacao inicial da Conflito | Resolugao do conflito | Caracteristicas/ atitudes da mulher

personagem feminina necessarias a resolucao

Terceiro momento:

Apds o compartilhamento das respostas do quadro anterior, realizar uma discusséo
oral com os alunos sobre a questdo: De que forma a personagem feminina, nesse
conto, resolve o conflito?

5.3.7 Conto 7: Debaixo da pele, a lua

Duragao: 2 aulas de 50 minutos.

Primeiro momento:
Leitura protocolada do conto “Debaixo da pele, a lua" (p.159-162). A professora faz a
leitura dos fragmentos, parando para que os alunos respondam oralmente as

questdes:

Fragmento 01:

Chegado o tempo, uma mocga se fez mulher. Mulher ndo como as outras,
porém. Tao clara a sua pele! E por baixo dessa pele, vinda da prépria carne, uma
luminosidade que aflorava em certos dias, € nos seguintes se intensificava, dia a
dia, luz a luz, até alcancgar o esplendor de tantas chamas frias, de tantas iméveis
estrelas. Entdo os cabelos da mulher se faziam mais cheios, leite gotejava dos
seus seios, e as bacias e as tinas da sua casa transbordavam.

Aquela mulher tinha a lua debaixo da pele.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) O conto comega afirmando “Chegado o tempo, uma moga se fez mulher. Mulher
nao como as outras, porém”. O que aquela mulher tinha de especial?

b) Vocés acham que ter a lua debaixo da pele trara vantagens ou desvantagens a
nossa personagem?
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Fragmento 02:

E estando uma tarde a porta da sua casa, quando o sol ja se punha, foi vista
pelo homem mais rico da regido, que ia passando a cavalo.

Nunca ele havia encontrado uma mulher como aquela, mais semelhante as
pérolas do que as outras mulheres. Imediatamente, a quis em casamento.

Na escuriddo do quarto nupcial, porém, surpreendeu-se o0 homem
percebendo que a pele da esposa nao era tomada pelas sombras mas, ao
contrario, destacava-se ainda mais palida do que ele a havia visto aquela tarde. E
com o passar das noites sua surpresa tornou-se espanto, enquanto a mulher se
fazia mais e mais clara, iluminando a principio as superficies préximas, e logo
derramando sua luminosidade de prata em todo o quarto.

‘Essa mulher’, pensou o homem cheio de desconfianga, “vai acabar
brilhando mais com sua luz do que eu com meu dinheiro”.

Sem demora, alegando que ela sé luzia para impedi-lo de dormir e que o
levaria a morte, desfez o casamento.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Foi perguntado a mulher se ela queria se casar com o homem rico? Como
aconteceu esse casamento?

b) Por que o homem rico desfaz o casamento com a mulher que tinha a lua debaixo
da pele?

c) “Essa mulher, pensou o0 homem cheio de desconfianga, vai acabar brilhando mais
com sua luz do que eu com meu dinheiro”. Esse temor do homem rico € algo apenas
da ficgao ou podemos encontra-lo em nossa realidade? Explique.

Fragmento 03:

De novo em casa, a mulher que tinha a lua debaixo da pele iluminou sua
soliddao durante algum tempo. Mas n&o tardou muito para que a luz percorresse
em direcdo oposta os mesmos caminhos que a haviam trazido, recolhendo-se a
escuridado do corpo, e deixando a mulher apagada e pronta para longos sonos.

Cedo passou seu tempo de repouso. E uma noite, prudentemente fechadas
as janelas para que sua plena luz ndo perturbasse as trevas alheias, foi vista por
um ladrao que passava rente ao muro.

Era uma fresta apenas, que deixava vazar a luz por entre os postigos. Mas
bastou a lamina daquele raio para chamar a atencdo do ladrdo. Aproximou-se
sorrateiro, espiou para dentro. E la estava a mulher, luzindo.

“Que belo dinheiro posso tirar dela exibindo-a nas feiras!”, pensou faiscando
seu olhar de gato.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Por que a luz da mulher é intermitente, ou seja, brilha por um periodo e se apaga
em outro?
b) O ladrdo enxergou a mulher como pessoa? Justifique.
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Fragmento 04:

Esperou até que se deitasse, que estivesse bem dormida. Entao forgou um
trinco, abriu um batente, entrou com passos leves e, atirando em cima dela uma
capa preta, carregou-a na escuridao.

Morava em uma cabana longe dali. Chegando, prendeu a mulher ao pé da
mesa com uma corrente, atirou-se na cama e comegou a roncar. Roncou o que
restava da noite, roncou todo o dia seguinte. S6 acordou ao anoitecer, hora de
ladrdo trabalhar. E saiu, ndo sem antes avisar a mulher que quando tivesse
roubado dinheiro suficiente para comprar um cavalo, uma carroga e algumas
roupas vistosas iria exibi-la nas feiras.

Voltou de manh& com os bolsos cheios e alguma comida. Sem dizer
palavra, pés-se a roncar. E 0 mesmo aconteceu nos dias seguintes. Desse modo,
dormindo com o sol e saindo ao escurecer, o ladrdo n&o percebeu que a luz da
mulher perdia pouco a pouco a intensidade que haveria de fazé-lo rico. E na noite
em que, afinal, tendo juntado o dinheiro necessario, resolveu ficar em casa,
deparou-se com uma mulher igual a qualquer outra, sem o minimo brilho, apenas
mais palida que as demais. Na feira, quem ia pagar para ver uma mulher apenas
palida?

Furioso, soltou a corrente e empurrou sua prisioneira porta afora.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Como era a relagdo da mulher que tinha a lua debaixo da pele com o ladrao?
b) Por que o ladrdo n&o percebeu que a luz da mulher estava se apagando?
c) Por que o ladrao liberta a mulher?

Fragmento 05:

De novo em casa, a mulher que tinha a lua debaixo da pele. Apagada e
sonolenta. Mas nao por muito tempo.

Dessa vez, quando as tinas comegaram a transbordar e a cabeleira
derramou-se cheia, ela nem esperou o por-do-sol. Trancou bem a porta, fechou
bem fechados os postigos das janelas, vedou cada frincha. Que ninguém a visse!

Nao sabia que no alto, entre as telhas, a luz escapava denunciando-a.

S6 havia sono ao redor, quando alguém bateu a porta.

Levantou-se a mulher, cautelosa. Abriu uma fresta.

A sua frente, um cavalo negro. E no alto da sela, envolta em um manto tao
escuro que mal se lhe distinguiam os contornos, uma dama.

Antes mesmo que a mulher avangasse no umbral, sua pele estremeceu por
sobre a lua, sua luminosidade ondejou como reflexo de lago. E ela soube quem
tinha vindo busca-la.

O cavalo sacudiu a crina, impaciente. A dama debrugou-se, chamando-a.
Sem voltar-se para olhar sua casa, a mulher estendeu a mao, e montou no cavalo
da Noite.

COLASANTI, Marina. Um espinho de marfim e outras histérias. Porto Alegre: L&PM, 1999.

a) Por que a mulher ndo queria ser vista por ninguém?
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b) Apesar de suas precaugdes, a mulher que tinha a lua debaixo da pele atrai um
novo personagem. O que ele tem de diferente com relagdo aos outros dois
admiradores?

c) Em sua opinido, quem é a dama no cavalo negro que aparece chamando a
mulher?

Segundo momento:
Os alunos responderéo ao quadro abaixo, com dados do conto “Debaixo da pele, a

lua”, de forma escrita no caderno de leitura. Depois disso, compartilhardo as

respostas de forma oral em sala de aula.

Situacéo inicial da Conflito | Resolugao do conflito | Caracteristicas/ atitudes da mulher
personagem feminina necessarias a resolucao

5.4 Quarta etapa: segunda interpretacao

O objetivo dessa etapa, que tem uma duragdo prevista de 02 aulas de 50
minutos, € levar os alunos a langarem um novo olhar sobre os contos, a partir das

tabelas com as caracteristicas das personagens femininas.

Atividade

Os alunos serao motivados a voltar as tabelas, preenchidas no momento da
leitura e interpretacdo de cada conto, e compara-las, observando os principais
conflitos vivenciados pelas personagens femininas e as caracteristicas e atitudes
dessas personagens responsaveis pela sua superagao. A professora ajudara os
alunos a observarem a recorréncia dos conflitos e das atitudes.

Em seguida, em grupos, os alunos vao escolher um dos contos nos quais 0s
conflitos das personagens femininas ndo tém uma resolugdo (“De agua nem tao
doce”, “Porém igualmente” e “Para que ninguém a quisesse”) e deverao escrever um
novo desfecho, no qual, a partir da perspectiva feminista, a mulher em questao
consiga romper com a situacédo da qual é vitima. Ao terminar a escrita, os desfechos

serdo compartilhados de forma oral em sala de aula.
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5.5 Quinta etapa: contextualizagao

Essa etapa, prevista para acontecer em 02 aulas de 50 minutos,
preferencialmente em aulas geminadas, tem o objetivo de realizar uma
contextualizagdo tematica dos contos estudados. Pretende-se ajudar os estudantes
a pensar a respeito do feminismo, conceito que tem perpassado as atividades

realizadas nessa proposta.

Atividade

Realizar com os alunos uma roda de conversa com o objetivo de discutir o
entendimento que temos do que significa feminismo. Os alunos e a professora
estardo sentados em circulo. No meio deste, estardo dois cartazes: um intitulado
“‘Condiz com o feminismo” e outro intitulado “N&o condiz com o feminismo”. A
professora distribuira entre os alunos, de forma aleatéria, fichas com as frases
mencionadas a seguir. Os alunos deverao colar a frase em um dos dois cartazes e
justificar sua escolha. A professora contribuira com as discussdes, zelando pelo
respeito as opinides divergentes e ampliando as perspectivas dos alunos com

relacdo ao tema em estudo.

1. Feminismo é o contrario de machismo.

2. Para o feminismo, nem homem nem mulher sao superiores.

3. Feministas lutam contra a situagao de opressao que rotula as mulheres de
"sexo fragil".

4. Feministas n&o sao femininas.

5. A equidade de género se encontra nos objetivos de desenvolvimento
sustentavel da ONU.

6. Feministas sao de esquerda.

7. O movimento feminista defende que as mulheres tenham liberdade sobre seu
proprio corpo.

8. O feminismo ignora as diferengas bioldgicas existentes entre homens e
mulheres.

9. Feminismo tem a ver com liberdade de escolhas.

10. Feminismo é um movimento social que luta por igualdade entre homens e

mulheres.
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11. Feministas defendem a legalizagéo do aborto.

12. As mulheres nao precisam do feminismo ou n&o precisam mais.

13. Feministas odeiam homens.

14. Uma das bandeiras mais importantes do feminismo é o fim da violéncia contra
a mulher.

15. Feministas n&o se depilam.

16. O feminismo encoraja homens e mulheres a romper com os esteredtipos de
género que lhes foram impostos ao longo da historia.

Vale salientar que o exercicio acima tem um propdésito avaliativo, uma vez que
poderemos verificar se os alunos compreenderam o que € feminismo, através das
atividades de leitura e de interpretacdo dos contos de Marina Colasanti, realizadas
ao longo da intervencdo. Durante a atividade, a professora observara o envolvimento
dos alunos nas discussdes, a escuta atenta aos colegas, a capacidade de
argumentar com respeito e a disposi¢ao para considerar diferentes pontos de vista.

A proposta nao tera carater avaliativo com atribuicdo de nota, mas sera
considerada como parte do processo formativo dos alunos. As discussdes que
serdo realizadas em torno das frases mencionadas ndo tencionam esgotar o tema,
mas avaliar se os alunos estdo habilitados a enxergar algumas nuances inerentes a
esse tema e refutar os esteredtipos reducionistas ligados a ele. Ao final da atividade,
0s cartazes serdo expostos na sala de aula e poderao contribuir para a realizagao da

préxima proposta.

5.6 Sexta etapa: expansao

O objetivo dessa etapa, que tem uma duragdo prevista de 02 aulas de 50
minutos, € possibilitar um didlogo entre a obra estudada e letras de musicas
contemporaneas, levando os alunos relacionar o feminismo com textos comuns em

suas vivéncias.

Atividade 01:
Essa atividade sera realizada em casa. Em grupos, os alunos deverao escolher uma
musica cuja letra contribua para reforcar estereétipos machistas, na qual esteja

implicita ou explicita a ideia de que a mulher é inferior ao homem. Feita a escolha,
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os alunos deverdao criar uma parodia’ desta mdusica, trazendo elementos do

feminismo, a partir do que foi estudado com os contos de Marina Colasanti.

Para auxiliar em sua producao, os estudantes receberdo uma copia do seguinte

checklist:

Espera-se que nessa atividade, vocé:

[J Identifique esteredtipos machistas presentes na musica escolhida.

[J Consiga transmitir de forma evidente uma critica a esses estereotipos e ao
machismo presentes na musica original.

[J Adapte a letra de forma criativa e inovadora.

[J Evite em sua pardédia o uso de linguagem ofensiva ou desrespeitosa,
promovendo uma reflexao construtiva.

[J Demonstre compreensdo do conceito de feminismo e dos esteredtipos de
género.

[J Faga um bom uso da linguagem, das rimas e do ritmo.

[J Apresente a parddia de forma envolvente, demonstrando empenho e

compreensao do conteudo.

Atividade 02:

Os alunos apresentarao a parodia em sala de aula.

" Esse género - parddia - foi ensinado aos alunos pela docente no decorrer do 1° bimestre, constando
no Curriculo Referencial de Muriaé MG para o 9° ano do Ensino Fundamental, a partir da habilidade
EF89LP36X da BNCC: “Apds o trabalho com os géneros parddia, parafrase, musica e poema,
solicitar a producao da pardédia de uma musica ou poema [...] Destacar que a parddia € uma releitura
critica do texto original”. Disponivel em: https://curriculo.digiescola.muriae.mqg.gov.br/anosfinais/.
Acesso em: 09 jul. 2025.
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6 ANALISE DA APLICAGAO INTERVENTIVA

Nossa atividade de intervencédo foi realizada, conforme ja explicitado na
Metodologia, na turma 9° ano B da Escola Municipal Elza Rogério, situada na
cidade de Muriaé, MG, entre os meses de agosto a dezembro de 2025. No total,
foram realizadas 25 aulas. De modo geral, dedicamos duas aulas semanais a
intervencao.

Devo confessar que, a principio, me senti deveras temerosa e preocupada
com relagcdo a turma na qual iria aplicar a atividade. Como ja mencionado
anteriormente, o trabalho foi idealizado para outra turma de 9° ano e em outra
escola. Questdes de ordem pessoal, entretanto, exigiram essa mudancga. Tive medo
de que os alunos nao aceitassem participar do projeto, ou ndo se engajassem
suficientemente nas atividades. Eu sabia que se tratava de uma turma agitada e um
pouco indisciplinada. Cheguei a considerar a possibilidade de nao lograr éxito na
conducdo de um projeto de letramento literario junto aquele grupo de alunos.
Embora um pouco desmotivada por esses temores, organizei os diarios de leitura e

me dispus a apresentar-lhes o projeto.

Figura 1: Capas dos diarios de leitura

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)
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Figura 2: Apresentagao do projeto para os alunos

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Surpreendi-me, no entanto, com o interesse apresentado pelos alunos desde
o primeiro momento da intervengdo. Ficaram muito empolgados por verem seus
nomes nas capas dos diarios e se dispuseram a participar ativamente. Durante a
etapa da Motivacdo, quando foi feito um trabalho com duas musicas brasileiras Ai
que saudades da Amélia e Desconstruindo Amélia, percebemos bastante interesse
dos alunos. Manifestaram apre¢co pelos ritmos das musicas, até entdo
desconhecidos por eles, e demonstraram habilidade em identificar, de maneira
precisa, tanto as marcas de machismo presentes na primeira cangao quanto o
movimento, observado na segunda, de uma figura feminina que busca romper com a
subalternidade a ela imposta pelos padrdes sociais vigentes.

Os estudantes ressaltaram que houve uma grande mudanga com relagdo ao
perfil de mulher apresentado pela musica Ai que saudades da Amélia, isto €,
submissa, passiva e situada sempre “a sombra de um homem” e o perfil atual.
Observaram, ainda, que persistem determinadas caracteristicas de opressédo nas
atitudes de alguns homens, especialmente aqueles que ndo admitem que suas

esposas desenvolvam uma vida profissional ou expressem sua vaidade.
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Figura 3: Analise comparativa das letras das musicas. Caderno do aluno A
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Na etapa introdutdria, a atividade de identificacdo dos contos a partir de
desenhos sugestivos mostrou-se bastante dindmica e envolvente. Os alunos,
inclusive, promoveram entre si uma pequena competicdo para verificar quantas das
histérias cada um reconhecia. Identificaram, de imediato, que todas as narrativas
apresentavam elementos ficcionais e magicos como tragos comuns. Em seguida,
foi-lhes apresentado o conceito de “narrativa maravilhosa”, por meio de um video da
autora Marina Colasanti. Nas aulas posteriores, observamos que os estudantes
retomavam com frequéncia esse conceito, demonstrando apropriagao do conteudo.
Em varias ocasides, quando algum colega questionava determinado aspecto
sobrenatural do enredo em leitura, outro prontamente observava: “mas, no conto
maravilhoso, isso pode acontecer”.

A observagcdo do funcionamento da intervengdo mostrou-se bastante
alentadora. Se o inicio das atividades foi marcado por certos temores, conforme
avancamos, fui recuperando a motivagdo, por constatar que o projeto ndo so6
agradava os alunos, como também tinha uma forga de transformacéo na vida deles.

A etapa de Leitura, a mais extensa da Intervencdo, caracterizou-se por

momentos de maior ou menor entusiasmo por parte dos estudantes. Mas de modo
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geral, foi possivel executar as atividades previstas, embora algumas adaptacdes
pontuais tenham sido necessarias.

O primeiro conto, “A mocga teceld”, cujo enredo se destaca pela dindmica
narrativa, despertou grande interesse entre os alunos. Em determinada discusséo,
ao ser questionado se houve alteragbes na rotina da protagonista apos ter tecido o
marido, o estudante C observou que sim, pois ela passara a assumir tarefas
adicionais, como cozinhar e lavar suas roupas. Curiosamente, tal aspecto nao é
mencionado no conto, uma vez que a protagonista resolve essa questdo de modo
maravilhoso: ela tece um peixe que imediatamente lhe surge no prato. Isso nos faz
intuir a visdo que esse aluno tem a respeito da obrigacdo da mulher para com as
atividades domésticas. Quanto ao desfecho, chamou-me a atencao o fato de varios
alunos acertarem a hipotese de que a mocga tecela “desteceria” o marido. Na tabela
de analise do conto, destacaram a inteligéncia e a perspicacia da protagonista, bem
como sua capacidade de indignar-se diante da realidade que a cercava e de

transforma-la por meio de sua prépria acao.

=

Figura 4: Leitura protocolada do conto “A moga teceld” e texto colado no diario de leitura do aluno C
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

O segundo conto, “Um espinho de marfim”, também foi muito bem recebido
pelos alunos que participaram ativamente da leitura protocolada. Em suas
intervengdes, destacaram que a princesa decide libertar o unicérnio porque ele ja Ihe
pertencia simbolicamente; assim, ndao havia mais necessidade de manté-lo
aprisionado para garantir sua permanéncia ao seu lado. Também enfatizaram,
trazendo reflexbes de sua experiéncia pessoal, que a princesa e 0 unicornio
estavam apaixonados e, que quando isso acontece, perde-se a nogao do tempo.
Comentaram o desfecho ousado, salientando que, atualmente, algumas mulheres
continuam tendo poucas possibilidades de escolha, como a princesa do conto.

Quando escrevi o titulo do terceiro conto no quadro “De agua nem tao doce”,
a aluna E disse: “vai ter sereia nessa historia, tia?”. Questionada sobre a razédo de
ter formulado tal hipétese, a aluna explicou que a referéncia a agua e ao fato de se
tratar de contos maravilhosos a conduziram a essa interpretacdo. A leitura
mostrou-se particularmente produtiva, suscitando uma discussao ampla e instigante.
Os estudantes observaram que o homem mantinha a sereia em uma banheira
porque desejava exercer controle sobre ela, mantendo-a exclusivamente sob sua
posse.

Quando questionados sobre o motivo de esse conto, diferentemente dos dois
anteriores, ndo apresentar uma solugao para o conflito, os alunos afirmaram que tal
escolha reflete a propria realidade, na qual a vida nem sempre € justa e tampouco
oferece finais felizes. Os alunos relacionaram o conto a realidade de mulheres

vitimas de violéncia doméstica e destacaram que, para muitas delas, também nao
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ha um desfecho feliz: 0 medo de denunciar as mantém em situagdes de violacio de
direitos. Comentaram, ainda, que a sereia ja havia se habituado aquela vida, a sua
rotina limitada pelos azulejos. Ao questionar se seria possivel acostumar-se com
algo negativo, que causa sofrimento, o estudante B observou: “a pobreza é algo ruim

e nds nos acostumamos a ser pobres”.

Figura 5: Atividade do conto “De agua nem tao doce” do aluno B

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

O conto “Porém, igualmente”, embora o mais breve em extensao, suscitou
discussdes bastante significativas. Os alunos relacionaram a narrativa a
experiéncias de suas préprias vivéncias familiares envolvendo violéncia contra a
mulher. A aluna D relatou que sua mae chegou a ferir o pai com uma faca apés ele
tentar agredi-la gravemente, episdédio que, segundo percebi, ja era de conhecimento
dos demais colegas. Comentaram que a presenga da violéncia no ambito doméstico
se encontra, muitas vezes, naturalizada em seu meio, e reconheceram essa mesma
naturalizagdo no conto, evidenciada pela postura de familiares e vizinhos, que nada
fazem para auxiliar a mulher em situagao de risco.

Alguns alunos trouxeram a tona a questao da “mulher apanhar porque gosta”.

Outros alegaram que nenhuma mulher apanha porque gosta, mas porque tem uma
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dependéncia financeira ou emocional do parceiro, ou ainda por ser vitima de
ameacas. A aluna G, o tempo todo, dizia: “mas a mulher ndo morreu ao ser jogada
pela janela, ela abriu as asas e voou”. Refletimos, entdo, sobre esse aspecto
multissemidtico do conto e sobre a possibilidade dessa leitura, considerando sempre
que se trata de uma narrativa pertencente ao universo do conto maravilhoso.

O quinto conto, “Entre a espada e a rosa”, apresenta uma narrativa dinadmica
e um enredo que se aproxima do modelo classico dos contos de fadas, o que
contribuiu para manter a atengcdo dos alunos. Foi, dentre todos, aquele em que a
estratégia da leitura protocolada apresentou o melhor desempenho. Os alunos se
identificaram muito com o conflito da personagem e sua busca por encontrar
solugdes. O aluno F acertou em sua predicdo ao afirmar que a unica maneira de a
princesa escapar daquele casamento forcado seria transformar-se em homem. Os
estudantes observaram que sua transformagao em guerreiro destoava daquilo que,
em geral, se espera de uma princesa — tradicionalmente associada a delicadeza e a
fragilidade. Enfatizaram também que ela demonstrou ter muita iniciativa,

determinagao, coragem e forga para enfrentar os desafios de sua trajetoria.

Figura 6: Tabela de analise do conto “Entre a espada e a rosa” do aluno G

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)
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‘Para que ninguém a quisesse” foi o texto que suscitou menos discussoes,
possivelmente em raz&do de sua linguagem direta e do tratamento explicito do tema,
diferindo dos demais contos, nos quais predomina o carater maravilhoso. A partir do
titulo, os alunos logo disseram: “ele vai arrumar um jeito da [sic] mulher ficar feia e
ninguém queré-la”. Na analise do conto, os alunos destacaram o paralelo com a
realidade, em que se observam, com frequéncia, relagdes conjugais marcadas pela
dominagao masculina, por crises de ciume e por episodios de violéncia psicologica.

A interpretagao do sétimo conto, “Debaixo da pele, a lua”, foi muito produtiva.
Os alunos conseguiram identificar a metafora presente na lua que brilhava debaixo
da pele da mulher. Relataram que os homens, em geral, ndo gostam de ter uma
mulher que ganhe mais dinheiro que eles, ou que seja mais inteligente. Apontaram o
diferencial da ultima personagem que se aproxima da mulher que brilhava: era
também uma mulher. Acharam intrigante o conto terminar sem revelar para o leitor
quem era a dama do cavalo preto. Disseram sentir-se desconfortaveis quando isso
acontece, que ficam esperando uma revelagdo acerca dos mistérios da trama.
Conversamos sobre isso, aclarando o papel do leitor de preencher, com sua
imaginacgéo, essas lacunas, deixadas pelo autor.

Finalizada a etapa da leitura, voltamos as tabelas de analise preenchidas no
final de cada conto. Identificamos, com relagdo aos conflitos enfrentados pelas
personagens femininas, a recorréncia da auséncia de liberdade e da dominacgao
masculina, seja porque a personagem esta presa a casa, presa a uma relagéo
violenta, obrigada a casar-se com quem nao deseja, obrigada a abrir mado de um

amor ou subjugada por seu préprio dom, agora transformado em arduo trabalho.

Figura 7: Tabelas de analises dos contos. Alunos D, E, F e H.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)
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|dentificamos que a maneira como a mulher enfrenta esses conflitos é
bastante variada: desfazendo o marido que criara, cravando-se no espinho de
marfim, assumindo uma nova identidade ou lancando-se rumo ao desconhecido.
Observamos, também, que em trés desses contos - “De agua nem tdo doce”,
“‘Porém igualmente” e “Para que ninguém a quisesse” -, a mulher ndo consegue uma
‘resolugcdo” para o conflito. Tal observagdo conduziu a etapa subsequente da
intervengado, correspondente a segunda interpretacdo, na qual se solicitou aos
alunos que, organizados em duplas, reelaborassem o desfecho de um dos trés
contos, adotando uma perspectiva feminista.

Ao todo, foram produzidos sete desfechos distintos: quatro para o conto “De
agua nem tao doce” e trés para “Porém, igualmente”. Nenhuma dupla escolheu
trabalhar com o conto “Para que ninguém a quisesse”, que, conforme mencionado
anteriormente, parece ter sido o texto que menos despertou o interesse dos alunos.

Ao analisar os desfechos produzidos para o conto “De agua nem tdo doce”,
observamos a recorrente valorizagao do desejo de liberdade: “E ela percebeu que
no horizonte havia outras sereias. Ligou o radio e ficou observando elas, enquanto
lagrimas caiam de seus olhos, de vontade de ser livre” (Alunos A e B); “Baixou um
pouco o vidro, que entrasse ar de maresia, a sereia o sentiu, relembrando os velhos
tempos em que ainda era livre” (Alunos C e D); “Ela finalmente percebeu que assim

como a agua também podia correr livre” (Alunos E e F).
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Figura 8: Desfecho dos alunos A e B

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

O encontro com o seu habitat natural, o mar, e o desejo de liberdade que
mora nela, faz com que a sereia rompa com a escraviddo na qual era mantida. Em
dois dos desfechos, essa ruptura acontece de modo violento: “Pega uma presilha do
cabelo e perfura o pulso do homem” (Alunos G e H); “E com o coragao acelerado,
usou de sua propria corrente para enforcar seu cuidador, ouvindo seus gritos
sufocados e a vulnerabilidade em que ele estava, até seu ultimo suspiro” (Alunos C
e D).

Figura 9: Desfecho dos alunos G e H

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Nos outros dois finais, a sereia consegue fugir: “Entdo, o homem saiu para
consertar o carro e a sereia percebeu que a coleira estava quase aberta, entdo a
sereia forgou a coleira e conseguiu abrir” (Alunos A e B); “Decidiu dar um basta e

fazer suas proprias escolhas, soltando das correntes” (Alunos E e F).
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Figura 10: Desfecho dos alunos C e D
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

E interessante observar que um dos desfechos destaca o encontro da sereia
com suas companheiras: “Esperou que o homem distraisse e fugiu para o mar e
viveu com as outras sereias” (Alunos A e B). Em outra reescrita, destaca-se o sorriso
da sereia, ao recuperar sua identidade e autonomia: “A sereia saiu do carro, se
arrastando até as margens do mar, sentindo a agua salgada encontrar com suas
escamas, soltando pela primeira vez em anos, um sorriso verdadeiro” (Alunos C e
D).

Os novos desfechos do conto “Porém, igualmente” enfatizam a forga de d.
Euldlia para escapar da situagao da qual era vitima. Em dois deles, ha um desenlace
tragico com a morte do marido. Em um, o homem acaba tirando a propria vida,
saltando da janela quando percebe a chegada da policia e, em outro, € Eulalia quem
o empurra da escada. No terceiro desfecho, a mulher, percebendo a embriaguez do
companheiro: “pulou pela janela que era muito perto do chao e saiu de sua casa e

rompeu a trajetéria com o marido” (Alunos | e J).
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Figura 11: Desfecho dos alunos | e J

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Uma das reescritas destaca o papel de Eulalia na luta pela liberacdo de
outras mulheres. O texto diz que apds o marido jogar-se da janela: “D. Euldlia vendo
aquela situacao ficou abalada, porém aliviada por ter conseguido sair da situagao
em que se encontrava. Com o tempo se recompds e conseguiu um emprego e
passou a lutar pelos direitos de mulheres e se tornou um simbolo feminino de
sucesso” (Alunos Ke L).

Figura 12: Desfecho dos alunos K e L

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Esses desfechos foram lidos pelos proprios alunos em sala de aula.
Demonstraram grande entusiasmo ao compartilhar com os colegas os novos finais

que haviam criado para os textos e ao comentar as produgdes de cada dupla.
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Figura 13: Aluno | e aluna A fazem a leitura dos desfechos

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

No que se refere a etapa de contextualizacdo, observamos que, no inicio da
atividade com os dois cartazes — nos quais os alunos deveriam colar as frases
recebidas em “Condiz com o feminismo” ou “N&o condiz com o feminismo” — eles
afirmaram nao saber ao certo o que significava feminismo. Expliquei que, com base
nos contos trabalhados e nos novos desfechos por eles produzidos, ja seria possivel
construir uma noc¢ao inicial do conceito. Solicitei, entdo, que lessem as frases para
que pudéssemos discuti-las coletivamente. Surpreendeu-me constatar, em seguida,
que muitos apresentavam uma série de ideias pré-concebidas sobre o feminismo,
sobretudo a compreensao equivocada de que o movimento seria o oposto do
machismo ou de que as feministas nutririam aversdo aos homens.

A medida que fomos discutindo, no entanto, eles perceberam que estavam de

acordo com muitas das ideias defendidas pelo feminismo e que tinham uma visao
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preconceituosa a respeito do movimento, devido, sobretudo, ao que € propagado

pelos meios de comunicacao ou ouvido de outras pessoas.

Figura 14: Atividade de contextualizagédo
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Na etapa final do projeto, denominada Expansdo, os alunos deveriam
selecionar uma musica cuja letra contribuisse para a manutencédo de esteredétipos
machistas, apresentando, de forma explicita ou implicita, a ideia de inferioridade
feminina. A partir dessa escolha, deveriam elaborar uma parddia que incorporasse
principios alinhados aos ideais feministas. Vale salientar que o género parddia ja
havia sido trabalhado na turma em bimestres anteriores, como parte do curriculo do
9° ano do Ensino Fundamental.

No total foram realizadas seis parddias, sendo, uma das musicas, escolhida

por dois grupos. A atividade, pensada a principio para ser realizada em casa, foi
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feita na escola®. Os alunos pesquisaram a letra da musica na sala de informatica e
compuseram as parodias na sala de aula. Das cinco musicas escolhidas, duas séo
da década de 70, uma do ano 2000, uma de 2013 e a outra deste ano (2025).

Figura 15: Alunos realizam pesquisa na sala de informatica.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Uma das escolhidas foi “Ajoelha e chora” da banda Tché garotos (2000). A
letra fala de uma relagéao conjugal abusiva, na qual o homem decidiu tratar a mulher

= ”

com dureza, sendo o “machao” e percebe que quanto mais ele a submete, mais é
querido por ela: “quanto mais eu passo o lago, muito mais ela me adora” (Ché
garotos, 2000). A letra fala também que a mulher faz tudo o que o homem quer e
que gosta de apanhar.

A parddia que os alunos construiram me chamou a atengdo porque eles
pensaram somente em inverter a ordem: “De hoje em diante, sempre que eu te
chamar, acho bom tu ajoelhar e me tratar com respeito. Ajoelha e chora, ajoelha e
chora. Quanto mais eu grito com ele, quanto mais ele me adora” (Alunos A e B).
Permitimos que os alunos realizassem a apresentagédo e, em seguida, iniciamos um
processo de questionamento, levando-os a retomar os pontos discutidos na aula
anterior, quando enfatizamos que o feminismo nao constitui o oposto do machismo.
Ressaltamos que n&o se trata de simplesmente inverter os papéis, mas de promover

relagcdes mais pacificas, equilibradas e saudaveis para todos.

8 Essa decisdo foi motivada pela dificuldade de alguns alunos da sala de se encontrarem em
ambiente externo e para assegurar que nao houvesse trabalhos frutos de plagio.
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Figura 16: Parodias dos alunos Ae B, C e D.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Outra surpresa foi a escolha de um dos grupos: “Geni e o zepelim” de Chico
Buarque. Um classico da MPB, langado em 1979, conta a histéria de Geni, uma
mulher maltratada e marginalizada pela sociedade. Vista como uma figura de
desprezo, embora tenha um lado nobre e altruista, Geni acaba sendo rejeitada por
todos, mas quando um zepelim (um tipo de dirigivel) aparece, ela se torna o centro
das atengdes, pois € a unica que pode salvar a cidade. Na parddia que os alunos
escreveram, como na do grupo anterior, predominou um certo revanchismo, ao
apresentarem um homem sofrendo o mesmo preconceito que Geni, “Ele pega
qualquer uma. Ele é bom de cuspir’ (Alunos C e D). A atividade nos permitiu
conversar sobre essa famosa musica do Chico Buarque, ressaltando a hipocrisia
social descrita nela, e mais uma vez dizer que o feminismo nao prega a troca de
papéis entre os géneros, revezando quem sera subjugado e sofrera preconceito.

Outro grupo escolheu “Se te agarro com outro te mato” de Sidney Magal. A
musica, lancada em 1971, fala sobre um sentimento intenso de ciimes e
possessividade. O eu-lirico expressa sua frustracdo e raiva ao imaginar que a
pessoa amada pode estar com outro. A cangao tem um tom dramatico e revela a
ideia de que a traigao é inaceitavel, levando a reagdes extremas: “Se te agarro com
outro te mato, te mando algumas flores e depois escapo” (Magal, 1971). Na parddia,

os alunos trouxeram uma mudanga de comportamento do eu lirico, através da
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aceitagao do fim do relacionamento: “Se te vejo com outro espero que seja feliz, e te
mando flores como despedida” (Alunos E e F).

Refletimos a respeito de como musicas com letras tdo machistas como essa
fizeram tanto sucesso e marcaram uma época. Questionamos se, a época de seu
lancamento, essas musicas ja despertavam incbmodo em alguns ouvintes ou se
passavam sem qualquer contestacdo, em razdo da normalizacdo desse tipo de
pensamento.

Outra musica foi “Se eu soltar o freio” de Péricles (Faria, 2013), escolhida por
dois grupos. A musica traz uma queixa a respeito do trabalho doméstico nao
realizado a contento “A pia ta cheia de louga. O banheiro parece que é de botequim.
A roupa toda amarrotada. E vocé nem parece que gosta de mim. A casa ta
desarrumada. Nenhuma vassoura tu passa no chdo. Meus dedos estdo se colando.
De tanta gordura que tem no fogéo” (Péricles, 2013).

Nas parédias elaboradas pelos alunos, destacou-se a compreensao do
trabalho doméstico como uma atividade necessaria e vinculada ao cuidado da vida,
podendo ser realizada por pessoas de qualquer género. Também esteve presente a
valorizagdo da mulher, como se observa nos versos: “A vida é feita de escolhas,
aprendizado e unido. Se a louga ta na pia, a gente limpa com a mao. A casa
desarrumada nao importa, a gente ajeita. Com unido e parceria tudo se ajeita.”
(Alunos G e H) e “Se eu me valorizo, vou ver do que sou capaz. Se eu me valorizo,
vou dizer que sou feliz. Se eu me valorizo, vou dar mais valor pra mim.” (Alunos | e
J).

A Uultima musica selecionada, mais recente, € um funk de 2025 bastante
conhecido pelos alunos. Trata-se de “Eu até gosto de vocé”, de MC Jacaré, MC
Negao Original e DJ Japa NK. A letra apresenta vocabulario marcadamente
agressivo e objetiva a mulher, reduzida a mais um corpo disponivel: “Eu até gosto de
vocé, mas vou deixa [sic] trés na reserva, vai que cé some né bebé” (DJ Japa NK e
MC Jacaré, 2025). Em outro trecho, o eu lirico afirma: “E ndo adianta me julgar, isso
€ pra me defender. Nao vou apagar os contato [sic] por causa de vocé” (DJ Japa NK
e MC Jacareé, 2025).

Na parddia criada pelos alunos, destaca-se uma tentativa de apresentar uma
relacdo mais respeitosa: “Eu gosto até demais de vocé, por isso vou largar as
reservas” (Alunos K e L) . E ainda: “E agora ndo vao me julgar. Eu mudei por vocé.

Apaguei meus contatos e agora quero sé vocé” (Alunos K e L). Percebemos ainda,
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entretanto, a permanéncia de uma linguagem depreciativa em termos como
‘reserva” para referir-se as mulheres. As reflexées que realizamos com os alunos em
torno das parddias foram muito produtivas. Algumas alunas confessaram que nao
haviam percebido a presenga do machismo em letras de musica muito ouvidas por
elas. Disseram que, de fato, muitas vezes focam mais atengdo na batida

contagiante que na letra das musicas.

Figura 17: Parddias dos alunos K e L

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Ao concluir as atividades, levei para casa os cadernos de leitura dos alunos
para analisar. Algumas semanas depois, promovemos um café da manha
compartilhado para realizar a devolutiva. Na ocasiao, fizemos uma breve avaliagao
do projeto. Em uma conversa bastante espontanea, os alunos destacaram ter
apreciado muito a experiéncia e rememoraram os contos que mais lhes chamaram a
atengao. Os mais mencionados foram “A moca teceld” e “Entre a espada e a rosa”.
Uma aluna observou que a mocga tecela buscou construir para si um mundo perfeito,
algo que, segundo ela, muitas vezes nao é permitido as mulheres, nem mesmo em
sonho. Comentamos, entdo, que ¢é necessario transformar essa realidade
gradualmente. Outra aluna ressaltou que o que mais lhe agradou no projeto foi, por
meio das metodologias empregadas, encontrar um sentido para a leitura,
descobrindo que pode ser uma atividade interessante e vinculada a propria

experiéncia de vida.
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Figura 18: Imagens do nosso ultimo encontro: café da manha compartilhado e devolutiva dos diarios.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

Essas observagdes dos alunos nos deixaram felizes por perceber que nossa
proposta de intervencdo, baseada nos contos de Marina Colasanti, ndo apenas
enriqueceu o entendimento dos alunos sobre o feminismo, mas também promoveu
uma reflexao critica sobre suas proprias realidades. Ao explorar as narrativas e a
complexidade das personagens femininas, os estudantes puderam desenvolver
empatia e consciéncia social, elementos fundamentais para sua formacdo como
cidaddos. O impacto dessa experiéncia no aprendizado foi significativo, pois
incentivou o debate e a troca de ideias, levando os alunos a questionar esteredtipos
e a valorizar a diversidade de vozes e a riqueza dos textos de autoria feminina.
Assim, a intervencdo se mostrou uma ferramenta poderosa para transformar nao
apenas a sala de aula, mas também a percepc¢ao dos alunos sobre o papel da
mulher na sociedade.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo principal desta pesquisa foi ampliar o letramento literario de alunos
do 9° ano do Ensino Fundamental por meio de uma abordagem feminista de alguns
contos selecionados do livro Um espinho de marfim e outras histérias da escritora
Marina Colasanti. Situados em um contexto de desvalorizagdo do feminino e, mais
do que isso, de crescente violéncia contra a mulher, e observando o ensino de
literatura, muitas vezes, limitar-se a decodificacdo formal dos textos,
desconsiderando leituras criticas e identitarias, buscavamos, através da metodologia
da sequéncia expandida (Cosson, 2009), propor uma pratica de leitura que
valorizasse a autoria feminina e questionasse esteredtipos de género.

Almejavamos também investigar o potencial do texto literario como
instrumento de reflexdo critica sobre o machismo nas praticas sociais
contemporaneas e desenvolver habilidades de leitura e de escrita critica, com foco
na representacdo da mulher e das personagens femininas, ampliando a consciéncia
de género. Para isso, desenvolvemos uma série de atividades, adaptando, ao nosso
contexto e objetivos, a metodologia da sequéncia expandida proposta por Cosson.

Essa metodologia revelou-se muito apropriada aos nossos objetivos, por
proporcionar aos alunos uma aproximag¢ao mediada ao texto literario. As atividades
prévias a leitura desenvolveram nos estudantes a habilidade de identificar tracos
inerentes as narrativas maravilhosas, como os contos de Colasanti, e de
reconhecerem os discursos de género presentes nos textos.

A pratica da leitura protocolada dos contos ofereceu-nos a oportunidade de
vivenciar com os alunos um percurso marcado por muito didlogo e construgao
coletiva dos sentidos. Através das predicbes sobre os textos, da leitura e da
confirmacao ou refutacdo das hipoteses, os estudantes puderam perceber o texto
literario como algo inacabado e a leitura como um ato coletivo.

As atividades que sucederam a leitura dos contos propiciaram aos estudantes
ir além dos textos, identificando-se com eles e relacionando-os com suas vivéncias e
contextos. Observamos, através da reescrita dos desfechos e da construgdo das
parédias, que os alunos conseguiram identificar as marcas do machismo nas
narrativas e propor alternativas que permitissem outros tipos de relagdes mais

pacificas e igualitarias entre as pessoas.
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Como professora pesquisadora, a partir das reflexdes tedricas que me foram
oferecidas ao longo das disciplinas do Profletras e deste projeto, vivenciado em uma
turma de 9° ano do ensino fundamental, constato que o trabalho com o letramento
literario € uma construcdo permanente, que demanda tempo, organizagao e
preparagao. Além disso, € fundamental acreditar nesse processo. Ao longo de minha
pesquisa, houve momentos em que me senti insegura quanto a possibilidade de o
projeto funcionar. Entretanto, prossegui com as atividades e pude me surpreender
positivamente, diversas vezes, com 0 engajamento dos alunos nas praticas de
leitura e nas discussdes orais sobre os contos.

E certo que nem todas as atividades propostas tiveram um resultado positivo.
Houve, por exemplo, um conto sobre o qual pensei que provocaria uma ampla
discussao entre a turma (“Para que ninguém a quisesse”) e isso nao se efetivou. Os
alunos, em sua maioria, ndo se identificaram com a leitura, responderam de modo
apressado as questbes a seu respeito e sobrou tempo da aula. Como professor,
necessitamos estar preparados também para essa recusa a determinados textos. A
formacao do leitor literario passa pela liberdade de nao gostar de alguns textos e de
se apaixonar por outros.

No que tange ao feminismo, € importante pontuar que os alunos se
aproximaram do tema com posicionamentos contraditérios. Se por um lado,
afirmavam nao conhecer o conceito, por outro, apresentavam muitas reservas e
preconceitos a seu respeito. Nosso projeto ofereceu-lhes a oportunidade de entrar
em contato com textos literarios de autoria feminina e com reflexdes baseadas na
perspectiva feminista. Isso permitiu aos estudantes uma aproximag¢ao do tema e
espago para pensar e repensar 0 modo como as questdes de género permeiam
nossas vivéncias e como podemos romper com visdes e padrées que legitimam a
subalternizacdo e a violéncia contra a mulher.

Vale ressaltar que em alguns momentos, sobretudo durante a elaboragao das
parddias, percebi a presenca de uma visao equivocada, estereotipada e reducionista
do feminismo. Alguns estudantes propuseram apenas uma inversao nos papéis de
vitima e de opressor. Nesse contexto, foi importantissima minha atuagdo como
mediadora, ajudando-os a perceber seus equivocos e convidando-os a refletirem
sobre isso.

Portanto, alegra-nos perceber que esta pesquisa atendeu ao seu objetivo,

ainda que nos tenha revelado lacunas e desafios no que diz respeito a formagao do
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leitor literario e a leitura de obras de autoria feminina, numa perspectiva do
feminismo. N&o é possivel sustentar um olhar ingénuo frente a essa realidade: ha
muito em que avancar! Para isso, acreditamos que é imprescindivel situar-se frente
a essa problematica com uma postura critica e investigativa, sem falsos
messianismos, mas também sem eximirmo-nos da responsabilidade inerente a
nossa profissao.

Infelizmente, nesse segundo semestre de 2025, através dos meios de
comunicagao, foram expostos diversos casos gravissimos de violéncia contra a
mulher e de feminicidio. Esses fatos reforcam a atualidade, a pertinéncia e a
urgéncia de se refletir sobre essa tematica na educacgao basica. Acreditamos que
uma atuagdo comprometida que alie a formacgao do leitor literario com o incentivo ao
trabalho com textos na perspectiva feminista pode contribuir para uma mudanca
cultural que reflita em uma mitigagdo dessa problematica social. A Literatura pode e
deve ser uma aliada na formagao de seres mais humanos e comprometidos com um

mundo melhor para todos e todas.
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ANEXOS:
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convidar vocé a participar como voluntario (a) da pesquisa “Representagoes femininas na Literatura: uma
abordagem feminista das personagens de Marina Colasanti na Educagao Basica’. O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa é a
necessidade do constante aperfeicoamento e desenvolvimento de situacdes de ensino e aprendizagem da leitura literaria. Cientes de que o
acesso ao texto literario € um direito humano fundamental que deve ser defendido e promovido para que todos possam participar da vida
cultural e intelectual de nossa sociedade, queremos contribuir com a ampliacdo de sua capacidade de leitura e interpretacéo, especialmente
no que se refere a textos escritos por mulheres e a critica feminista. Neste estudo, trabalharemos com varios contos do livro Um espinho de
marfim e outras histérias (Colasanti, 1999) e nele vocé, caso aceite participar da pesquisa, ira realizar a leitura e interpretagdo mediada dos
contos selecionados através da metodologia da sequéncia expandida (Cosson, 2009), o que ira auxilid-lo em sua formagao leitora. Assim,
caso vocé concorde em participar, vamos fazer as seguintes atividades com vocé: leitura de contos em sala de aula; atividades de
interpretagéo oral e escrita; preenchimento de quadros comparativos; exibicdo de video com o tema do feminismo, oficina para tratar dos
mitos e verdades sobre o feminismo, bem como a produgéo escrita de novos desfechos de alguns contos, a fim de se analisar se
contribuimos para o seu processo de ensino e aprendizagem e se ha indicios de que, a partir desse estudo, vocé é capaz de realizar leituras
e escritas mais criticas e reflexivas no que se refere @ mulher e as personagens femininas. Adotaremos, ao longo de nossa proposta
interventiva, o caderno de leitura por acreditar que é uma ferramenta valiosa que possibilita uma melhor organizagéo no registro de ideias e
na sintese das informagdes. Além disso, o caderno de leitura facilita a comparacéo de dados e a avaliagdo do processo de intervengdo. Esse
caderno sera oferecido a vocé, de forma gratuita, pela responsavel dessa pesquisa.

Essa pesquisa comporta um risco minimo de identificacdo dos participantes. Porém, medidas serdo adotadas a fim de minimizar
tal risco e garantir a confidencialidade dos envolvidos, como a utilizagdo de pseuddnimos para se referir a analise da sua produgdo no
capitulo de Andlise da Dissertacdo, produto final desta pesquisa. Os dados levantados serdo utilizados apenas para fins restritos desta
pesquisa, cujos resultados estardo a sua disposi¢cdo quando finalizada. A pesquisa pode ajuda-lo, dando-o a oportunidade de vivenciar uma
experiéncia que lhe auxilie na leitura e interpretacédo de textos literarios. Além disso, em potencial os resultados da pesquisa podem contribuir
para a melhoria do ensino que vocé recebe.

Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um termo de consentimento. Para participar
deste estudo vocé nao vai ter nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Apesar disso, se vocé tiver algum dano por causa
das atividades que fizermos com vocé nesta pesquisa, vocé tem direito a buscar indenizagdo. Vocé tera todas as informagdes que quiser
sobre esta pesquisa e estara livre para participar ou recusar-se a participar. Mesmo que vocé queira participar agora, vocé pode voltar atras
ou parar de participar a qualquer momento ou ainda, escolher participar em algumas atividades da pesquisa. A sua participagdo é voluntaria
e o fato de ndo querer participar ndo vai trazer qualquer penalidade ou mudancga na forma em que vocé é atendido (a).

O responsavel por vocé podera retirar o consentimento ou interromper a sua participacio a qualquer momento. E importante
salientar que os alunos selecionados para a participagéo da pesquisa néo sofrerdo quaisquer penalidades em relagéo a perda de pontos ou
qualquer outro prejuizo referente a notas, caso o discente ndo queira ou ndo possa participar das atividades propostas na pesquisa. Somente
serdo considerados como dados efetivos da pesquisa as producdes dos participantes que tiverem assinado o termo de assentimento e cujos
responsaveis tiverem assinado o termo de consentimento.

Este termo de assentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada pelo pesquisador
responsavel e a outra sera fornecida a vocé. Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um
periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, o pesquisador avaliard os documentos para a sua destinagdo final, de acordo com a
legislagéo vigente. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo, atendendo a legislagédo brasileira
(Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para fins académicos e cientificos.

Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes, e o0 meu responsavel podera modificar a deciséo de participar
se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar da pesquisa e que me foi
dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Muriaé __de de 2025.

Assinatura do (a) pesquisador (a)

Assinatura do (a) crianga / adolescente

Nome do Pesquisador Responsavel: Juceli da Cruz Carneiro

Membro da equipe de pesquisa: Patricia Pedrosa Botelho

Mestrado Profissional em Letras Universidade Federal de Juiz de Fora
Fone: (32) 998146110

E-mail: juceli.carneiro@estudante.ufjf.br

O CEP avalia protocolos de pesquisa que envolve seres humanos, realizando um trabalho cooperativo que visa, especialmente, a protecao
dos participantes de pesquisa do Brasil. Em caso de duvidas, com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera
consultar: CEP - Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos - UFJF- Campus Universitario da UFJF

Pré-Reitoria de Pds-Graduagao e Pesquisa CEP: 36036-900
Fone: (32) 2102- 3788 / E-mail: cep.propp@ufif.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO/RESPONSAVEIS

A crianga/adolescente sob sua responsabilidade, esta sendo

convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa “Representagdes femininas na Literatura: uma abordagem feminista das

personagens de Marina Colasanti na Educagado Basica’. O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa € a necessidade do constante

aperfeicoamento e desenvolvimento de situagdes de ensino e aprendizagem da leitura literaria. Cientes de que o acesso ao texto literario é

um direito humano fundamental que deve ser defendido e promovido para que todos possam participar da vida cultural e intelectual de nossa

sociedade, queremos contribuir com a ampliacdo da capacidade de leitura e interpretacédo dos estudantes, especialmente no que se refere a

textos escritos por mulheres e a critica feminista. Neste estudo, trabalharemos com varios contos do livro Um espinho de marfim e outras

histérias (Colasanti, 1999). Os estudantes fardo a leitura e interpretacdo mediada dos contos selecionados através da metodologia da
sequéncia expandida (Cosson, 2009) o que podera auxilid-los em sua formagao leitora.

Nesse contexto, esta pesquisa tem como objetivo geral ampliar o letramento literario de alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, no que
tange a forma de construcéo da personagem numa perspectiva feminista a partir da leitura de alguns contos da obra Um espinho de marfim e
outras histérias (Colasanti, 1999). Para isso, baseia-se na metodologia da sequéncia expandida, preconizada por Cosson (2009), para
construir as atividades de intervengdo. Caso vocé concorde na participagao da crianga/adolescente vamos fazer as seguintes atividades com
ele: leitura de contos em sala de aula; atividades de interpretagao oral e escrita; preenchimento de quadros comparativos; exibicdo de video
com o tema do feminismo, oficina para tratar dos mitos e verdades sobre o feminismo, bem como a produgao escrita de novos desfechos de
alguns contos, a fim de se analisar se contribuimos para o processo de ensino e aprendizagem dos alunos e se ha indicios de que eles, a
partir desse estudo, sdo capazes de realizar leituras e escritas mais criticas e reflexivas no que se refere a mulher e as personagens
femininas. Adotaremos, ao longo de nossa proposta interventiva, o caderno de leitura por acreditar que ¢ uma ferramenta valiosa que
possibilita uma melhor organizacéo no registro de ideias e na sintese das informacdes. Além disso, o caderno de leitura facilita a comparagao
de dados e a avaliagdo do processo de intervengdo. Esse caderno sera oferecido ao aluno, de forma gratuita, pela responsavel dessa
pesquisa.

Essa pesquisa comporta um risco minimo de identificacdo dos participantes. Porém, medidas serdo adotadas a fim de minimizar tal risco
e garantir a confidencialidade dos envolvidos, como a utilizagdo de pseudénimos para se referir a andlise da sua produgéo no capitulo de
Analise da Dissertagéo, produto final desta pesquisa. Os dados levantados serdo utilizados apenas para fins restritos desta pesquisa, cujos
resultados estardo a sua disposi¢cdo quando finalizada. Ressaltamos que nenhum estudante sofrera qualquer penalidade caso néo participe
da pesquisa, nem mesmo relacionado a notas escolares, visto que a participacao é voluntaria e ndo prevé pontuagdes bimestrais. A pesquisa
pode ajudar o participante da pesquisa, 0 menor sob sua responsabilidade, dando-lhes a oportunidade de vivenciar uma experiéncia que lhes
auxilie na leitura e interpretagao de textos literarios. Além disso, em potencial os resultados da pesquisa podem contribuir para a melhoria do
ensino que sua crianga/adolescente recebe.

Para participar desta pesquisa, a crianga/adolescente sob sua responsabilidade e vocé ndo terdo nenhum custo, nem receberao qualquer
vantagem financeira. Apesar disso, se a crianga/adolescente tiver algum dano por causa das atividades que fizermos com ele nesta pesquisa,
ele tem direito a buscar indenizagdo. Ele tera todas as informagdes que quiser sobre esta pesquisa e estara livre para participar ou recusar-se
a participar. Vocé, como responsavel pela crianga/adolescente, podera retirar seu consentimento ou interromper a participagéo dele a qualquer
momento. Mesmo que vocé queira deixa-lo participar agora, vocé pode voltar atras e parar a participacéo a qualquer momento. A participagao
dele é voluntaria e o fato de ndo deixa-lo participar ndo vai trazer qualquer penalidade ou mudanga na forma como ele é atendido. Os
resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢cdo quando finalizada. Somente serdo considerados como dados efetivos da pesquisa as
producdes dos participantes que tiverem assinado o termo de assentimento e cujos responsaveis tiverem assinado o termo de consentimento.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada pelo pesquisador
responsavel e a outra sera fornecida a vocé. Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um

periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, o pesquisador avaliard os documentos para a sua destinacgéo final, de acordo com a

legislagdo vigente. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo, atendendo a legislagdo brasileira

(Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os fins académicos e cientificos.

Declaro que concordo em deixa-lo participar da pesquisa e que me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Muriaé , de de

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Assinatura do (a) Responsavel

Nome do Pesquisador Responsavel: Juceli da Cruz Carneiro

Membro da equipe de pesquisa: Patricia Pedrosa Botelho

Mestrado Profissional em Letras Universidade Federal de Juiz de Fora
Fone: (32) 998146110 E-mail:

juceli.carneiro@estudante.ufjf.br

O CEP avalia protocolos de pesquisa que envolve seres humanos, realizando um trabalho cooperativo que visa, especialmente, a protegao
dos participantes de pesquisa do Brasil. Em caso de duvidas, com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar:
CEP - Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos - UFJ Campus Universitario da UFJF Pré-Reitoria de

Pés-Graduagao e Pesquisa CEP: 36036-900 Fone: (32) 2102- 3788 / E-mail: cep.propp@ufjf.br



