UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE LETRAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS ESTRANGEIRAS MODERNAS

BACHARELADO EM LETRAS (TRADUGAO) — ESPANHOL

LUCAS DE FRANCA

METAFORA E MAFALDA: analise das técnicas de traducao utilizadas sob uma

perspectiva Funcionalista

Juiz de Fora

2026



LUCAS DE FRANCA

METAFORA E MAFALDA: analise das técnicas de traducio utilizadas sob uma

perspectiva Funcionalista

Trabalho de Conclusao de Curso submetido
ao Departamento de Letras Estrangeiras
Modernas da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Juiz de Fora como
requisito parcial para a obtencao do titulo de

Bacharel em Letras.

Juiz de Fora

2026



METAFORA E MAFALDA: analise das técnicas de traducgdo utilizadas sob uma

perspectiva Funcionalista

Trabalho de Conclusdo de  Curso
apresentado ao Departamento de Letras
Estrangeiras Modernas da Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Juiz de
Fora como requisito parcial para a obtencao

do grau de Bacharel em Letras — Tradugéo.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Noemi Teles de Melo

Banca Examinadora

Prof.2 Dr.2 Noemi Teles de Melo (Orientadora)

Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof.2 Dr.2 Raquel Fellet Lawall

Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof.2 Dr.2 Silvina Liliana Carrizo
Universidade Federal de Juiz de Fora
Data da defesa:29/01/2026

Nota:100



AGRADECIMENTOS

Acredito que esta seja a parte mais dificil de escrever deste trabalho. Confesso,
minha relagdo com os estudos nunca foi das melhores. As escolas pelas quais passei,
em sua grande maioria, deixaram bem claro que aquilo ndo era para mim. E bem, até
entdo nao entendi como cheguei até aqui, mas reconhego a importancia de muita

gente até o momento da defesa deste TCC. Sendo assim, serei breve e cronoldgico.

Maria Dalva, minha mae, sem vocé, sem as suas broncas, sem a sua luta diaria,
sem o seu incentivo e sua crenga em mim, eu jamais estaria aqui. Obrigado! Ainda no
nucleo familiar, Dyogo, meu irmao, obrigado por toda a ajuda durante esses cinco

anos de graduacgéao.

Agradeco a Faculdade de Letras e ao Nucleo de Apoio a Inclusdo (NAI) da
UFJF, que sempre foram solicitos e dispostos a fazer com que minhas dificuldades

nao se tornassem um motivo para desistir.

Juliana, minha companheira desde o quarto periodo. Seus conselhos e
ensinamentos sobre o meio académico foram fundamentais para o meu
desenvolvimento. Obrigado por estar comigo e tornar tudo isso muito mais leve. Amo
vocé! Agradeco aqui também aos meus sogros, Prof? Dra. Ana Maria e Prof Dr. Paulo

Henrique, sempre me motivando e me guiando (literalmente).

Agradeco a minha orientadora, Prof? Dra. Noemi Teles de Melo, minha primeira
professora na universidade e parte fundamental do meu ultimo ato na graduacgéo.
Obrigado também a todo o corpo docente da Faculdade de Letras, em especial as
professoras Silvina e Raquel — parte da banca examinadora — Patricia Fabiane e

Denise Weiss pelos valiosos ensinamentos.

Por fim, agradego aos meus amigos, que foram um ponto de equilibrio durante
diversos momentos antes e durante a graduacéo: Marina, Livia, Alisson, Deyvison...

Obrigado, meus amigos!



RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso investiga os procedimentos técnicos de
tradugao aplicados a metaforas presentes na obra Mafalda, do cartunista Quino, sob
a Otica da Teoria Funcionalista da Tradugao. O objetivo central € analisar como as
metaforas s&o traduzidas do espanhol para o portugués brasileiro, verificando se as
escolhas tradutorias preservam a fungdo comunicativa e o efeito humoristico ou critico
do texto original. Para tanto, a fundamentacao tedrica baseia-se nos conceitos de
Christiane Nord (2016) sobre o funcionalismo, na classificagdo de procedimentos
técnicos de Heloisa Gongalves Barbosa (2004) e na Teoria da Metafora Conceitual de
Lakoff e Johnson (2002). A metodologia adotada € de natureza qualitativa e descritiva,
partindo da selegdo de tiras especificas que apresentam desafios metaféricos
significativos. Os resultados da analise indicam que a tradugcdo de metaforas em
histérias em quadrinhos exige uma constante negociagcdo entre a manutengdo da
imagem figurada e a viabilidade linguistica e cultural no sistema de chegada,

priorizando, muitas vezes, a fungao pretendida para o publico-alvo.

Palavras-chave: Traducdo de metaforas; Mafalda; procedimentos técnicos de

traducédo; Funcionalismo



RESUMEN

Este Trabajo de Conclusion de Curso investiga los procedimientos técnicos de
traduccion aplicados a las metaforas presentes en la obra Mafalda, del historietista
Quino, desde la perspectiva de la Teoria Funcionalista de la Traduccién. El objetivo
central es analizar como se traducen las metaforas del espafiol al portugués brasilefio,
verificando si las elecciones traductologicas preservan la funcion comunicativa y el
efecto humoristico o critico del texto original. Para ello, la fundamentacion tedrica se
basa en los conceptos de Christiane Nord (2016) sobre el funcionalismo, en la
clasificacion de los procedimientos técnicos de Heloisa Gongalves Barbosa (2004) y
en la Teoria de la Metafora Conceptual de Lakoff y Johnson (2002). La metodologia
adoptada es de caracter cualitativo y descriptivo, a partir de la seleccion de tiras
especificas que presentan desafios metaforicos significativos. Los resultados del
analisis indican que la traduccion de metaforas en las historietas exige una constante
negociacion entre el mantenimiento de la imagen figurada y la viabilidad linguistica y
cultural en el sistema de llegada, priorizando, en muchos casos, la funcién pretendida

para el publico destinatario.

Palabras-clave: Traduccion de metaforas; Mafalda; procedimientos técnicos de

traduccion; Funcionalismo
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INTRODUGAO

A traducédo de histérias em quadrinhos gera desafios especificos para os
tradutores, haja vista que esse género comporta elementos visuais e a linguagem
verbal. Além disso, os escritores de HQs recorrem com frequéncia a elementos como
o humor, a ironia e a metafora. No caso da HQ Mafalda, criada pelo cartunista
argentino Quino, as metaforas sado elementos centrais para a construgéo do sentido

critico que a obra carrega.

Assim, a traducido dessas metaforas apresenta-se como um terreno bastante
fértil para investigagdo acerca das escolhas tradutérias e da recepcao dessas

traducdes pelos leitores do texto na cultura de chegada.

Neste contexto, o presente trabalho tem como objeto de analise a tradugao de
metaforas da lingua espanhola para a lingua portuguesa na HQ Mafalda. Apesar da
proximidade entre as linguas portuguesa e espanhola, parte-se da hipétese de que, a
tradugao das metaforas presentes no texto-fonte nem sempre é preservada no texto-
alvo. A hipotese € aventada a partir das nogdes de metafora conceitual propostas por
Lakoff e Johnson (2002), e do carater cultural que ha nas metaforas em geral.
Entende-se que as metaforas podem sofrer adaptagdes, atenuantes ou perdas a

depender das escolhas do tradutor.

O objetivo geral deste estudo é analisar como as metaforas sao traduzidas do
espanhol para o portugués em Mafalda, buscando averiguar se o tom metaférico se
mantém ou se se perde na tradu¢ao e de que maneira essas escolhas impactam a
transmissao da mensagem no texto-alvo. Como objetivos especificos, pretende-se:
identificar as metaforas presentes no corpus selecionado; examinar as estratégias e
técnicas empregadas na traducdo dessas metaforas; e discutir os efeitos dessas

escolhas sobre o sentido e a fungao do texto traduzido.

Como aporte tedrico que sustenta a analise, sao utilizadas as contribuicoes de
Christiane Nord (2016), uma das principais expoentes quando se fala em
Funcionalismo nos Estudos da Traducao. Além disso, sera usada também a proposta
de procedimentos técnicos de tradugao aprimorada por Heloisa Barbosa (2004). E no
quis diz respeito a metodologia, este estudo segue um modelo de analise qualitativa
estabelecido por Neves (1999) que compara trechos do texto-fonte com os seus

correspondentes traduzidos.
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Por fim, este trabalho esta dividido em trés capitulos. O primeiro é dedicado a
apresentar aspectos relevantes sobre o objeto de analise, bem como informagdes
biograficas do autor, contexto histérico do periodo de produgdo da obra e questdes
fundamentais a respeito do género histéria em quadrinhos e particularidades da
tradugao desse género textual. Sera dedicada nesse capitulo também, uma secgéo de

apresentacao da obra e de seus personagens.

O segundo capitulo é dedicado a apresentagéo do aporte tedrico-metodoldgico,
sendo abordados: os procedimentos técnicos de tradugdo propostos por Barbosa
(2004); as contribui¢cdes de Nord (2016) para a Teoria Funcionalista; os aspectos mais
relevantes para este trabalho no que diz respeito as metaforas; e a metodologia

aplicada no estudo.

O terceiro capitulo sera destinado as analises dos dados. Serao discutidas as
técnicas de tradugcao empregadas e a implicagao dessas escolhas no texto-alvo em
lingua portuguesa. Em seguida, as consideragdes finais retornam a introdugao para
discutir os resultados obtidos, as contribui¢des do estudo e a comprovagao ou néo da

hipétese formulada.
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1. CONTEXTUALIZAGAO DO OBJETO DE ANALISE

Este capitulo, que sera divido em quatro se¢odes, tera como objetivo central
contextualizar a HQ Mafalda durante o seu periodo de produc¢ao. Tal contextualizagao
€ extremamente relevante para a compreensao das tiras escritas e desenhadas por

Quino e, principalmente, para a sequéncia deste trabalho.

Em um primeiro momento, apresentamos as informag¢des biograficas mais
relevantes de Joaquin Salvador Lavado Tejon, o Quino, passando por alguns
momentos de sua vida profissional e pessoal. Sera aqui que também abordaremos o

contexto da criagcado da icénica personagem Mafalda.

Em seguida, trazemos um panorama historico da Argentina nas décadas de
1960 e 1970 - periodo de publicagado da obra - além de fazer um breve recorte dos
principais eventos histéricos que aconteceram e aconteciam antes e durante o este
recorte de tempo, como a Ditadura Militar e o peronismo na Argentina, e a Guerra Fria

e a Guerra do Vietna, que sdo momentos bastante questionados por Mafalda.

Feito isso, dedicamos uma sec¢ao para discutir aspectos relevantes sobre o
género textual Histéria em Quadrinhos e a ramificacédo a qual a HQ Mafalda esta
inserida. Além disso, serdo abordados pontos centrais no que diz respeito a tradugao

desse género e sobre as tradug¢des da obra de Quino para o portugués brasileiro.

Por ultimo, mas nao menos importante, dedicamos um espaco para falar da
obra como um todo, abordando os principais elementos da HQ. Sera feita uma
apresentacdo dos ambientes de interagdo entre os personagens, bem como as
caracteristicas de personalidade de cada um deles e de como as criticas sociais irdo
aparecer dentro das tiras. Traremos ainda, questdes relevantes sobre as tradugoes

da HQ para o portugués do Brasil.
1.1 Quino: aspectos biograficos do criador de Mafalda

Joaquin Salvador Lavado Tejon, mais conhecido como Quino, nasceu em
Mendoza, Argentina, no dia 17 de julho de 1932. Aos 17 anos, ingressou na Escola de
Belas Artes de Mendoza, mas optou por abandonar o curso para se dedicar a carreira

de desenhista de humor.
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Iniciou sua trajetdria profissional como cartunista freelancer, colaborando com
diversas revistas e jornais argentinos. Foi nesse contexto que surgiu sua obra mais
importante: Mafalda, uma personagem extremamente curiosa e critica em relagao as

mais diversas situagdes do cotidiano da sociedade argentina.

Apods o encerramento da chamada "era Mafalda", Quino continuou produzindo
cartuns, mas adotou um estilo mais reflexivo e, por vezes, sem dialogos. Assim como
em Mafalda, suas produgdes posteriores mantiveram um forte teor de critica social,
abordando temas como desigualdade, burocracia, direitos humanos e a repressao

vivida durante a ditadura militar argentina entre as décadas de 1970 e 2002.

O sucesso de Mafalda nao se restringiu a Argentina; a personagem conquistou
paises de lingua espanhola e ultrapassou fronteiras, o que levou a tradugao de suas
obras para mais de 30 idiomas. Esse reconhecimento internacional consolidou Quino

como um dos maiores e mais premiados cartunistas e comunicadores do mundo.

Quino faleceu em 30 de setembro de 2020, aos 88 anos, na cidade de
Mendoza, em decorréncia de um acidente vascular cerebral (AVC). Sua morte gerou
grande comogao em toda a América Latina e em diversos paises, onde suas obras —
especialmente Mafalda — marcaram geracdes com seu humor critico e olhar sensivel
sobre a sociedade. Instituigcdes culturais, governos e artistas prestaram homenagens
ao cartunista, reconhecendo sua enorme contribuicdo para a arte, a literatura e a
educacao politica. Sua partida foi sentida como a perda de uma voz lucida, humana e
universal, capaz de transformar o desenho em instrumento de profunda reflexao sobre

0 mundo.
1.2 O contexto histérico do surgimento e desenvolvimento da HQ Mafalda

A criagdo da iconica personagem Mafalda por Quino, no inicio da década de
1960, ndo pode ser compreendida sem uma analise aprofundada do contexto historico
e social vivido na Argentina e, em menor grau para este trabalho, no cenario global.
Guerras, revolugdes, a expansao do modelo capitalista, 0 aumento da pobreza e o
constante combate aos ideais comunistas sao alguns dos elementos que ajudam a
decifrar o surgimento e a ascensao metedrica de Mafalda. As tiras da personagem
refletem, através de sua narrativa, o tom das preocupagdes, angustias,
questionamentos e esperanca de toda uma geragdo que viveu momentos de

incertezas e medo, como os conflitos globais, as ditaduras e a Guerra Fria.
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AArgentina do século XX, assim como diversos paises espalhados pelo mundo,
viveu momentos de extrema instabilidade politica e social. Crises econémicas,
censura e regimes ditatoriais eram algo comum para a época, especialmente na
América do Sul, em nagdes como Chile, Brasil e a propria Argentina, a qual recebera
nossa atengao nesta subsecao. Para a compreenséao do universo de Mafalda, a ordem
cronoldgica dos acontecimentos ndo sera o foco principal, mas sim a relevancia de

cada evento para sua obra.

1.2.1 O Cenario Pré-Peronista e a Ascensao de Juan Domingo Perén

Para contextualizacao historica da Argentina, foi utilizada a obra “Historia de la
Argentina” de Ezequiel Adamovsky (2020) Anterior ao peronismo, a Argentina vivia um
periodo de intensa instabilidade politica e social, conhecido como a "Década Infame"
(1930-1943). Essa fase foi marcada por governos conservadores, frequentemente
eleitos por meio de fraudes eleitorais, e pela forte influéncia do exército na politica. A
crise econdbmica mundial de 1929, o "crash da Bolsa de Nova lorque", atingiu
duramente o pais, revelando a fragilidade de sua economia agroexportadora e
gerando um aumento significativo do desemprego e da pobreza, o que acentuou as

tensodes sociais.

Nesse cenario de descontentamento, o Exército, historicamente um ator politico
relevante na Argentina, desempenhou um papel central. Em 1943, um golpe militar
derrubou o governo entdo vigente, instaurando um governo nacionalista. E nesse
contexto que figuras como Juan Domingo Perdn, um jovem coronel com experiéncia
em missdes militares na Europa, comegam a ganhar destaque. Peron assumiu a
Secretaria do Trabalho e Previdéncia, uma posi¢ao que se tornaria crucial para sua

ascensao politica.

Da Secretaria do Trabalho, Perén comecou a construir uma base de apoio
soélida, implementando medidas que beneficiavam diretamente os trabalhadores. Ele
promoveu a criacao de sindicatos, regulamentou jornadas de trabalho, estabeleceu
salarios-minimos e expandiu os direitos previdenciarios. Essa atuacao, focada nas
demandas da classe operaria, gerou uma lealdade profunda entre os trabalhadores e
Perén, contrastando com o descaso dos governos anteriores. Essa crescente
popularidade, no entanto, gerou preocupacao entre os setores mais conservadores e

militares, culminando em sua prisdo em outubro de 1945. A mobilizacdo em massa
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dos trabalhadores, em 17 de outubro de 1945, exigindo sua libertacdo, demonstrou a
forca de seu apoio popular. Esse evento é considerado o marco fundador do
peronismo e pavimentou o caminho para a eleicido de Perdn a presidéncia em 1946,

inaugurando uma nova era na politica argentina.

1.2.2 O Peronismo: Uma Terceira Via Argentina

Ao falar da politica do século XX na Argentina, talvez a primeira pessoa que
nos vem a cabecga seja Juan Domingo Perdn, cujo governg foi tdo marcante que até
nome recebeu: o peronismo. Esse movimento politico argentino, que surgiu em
meados do século XX, com o protagonismo de Perdn, caracterizou-se por uma
doutrina que buscava a "terceira via" entre o capitalismo € o0 comunismo, focando na
justica social, independéncia econémica e soberania politica. Perén, que governou a
Argentina em dois periodos (1946-1955 e 1973-1974), implementou politicas de
nacionalizagao, direitos trabalhistas e expansao do bem-estar social, conquistando
forte apoio popular, especialmente entre operarios e setores menos favorecidos. No
entanto, o peronismo também foi marcado por aspectos populistas e personalistas,

gerando polarizagao e intensas disputas politicas no pais.

1.2.3 O Contexto Global e a Obra de Mafalda

Instabilidades politicas e sociais ndo era um contexto exclusivo da Argentina do
século XX. Afinal de contas, quando Mafalda foi criada, o mundo ainda sofria, por
exemplo, consequéncias da Segunda Guerra Mundial, que havia acabado ha quase

20 anos antes da primeira tira ser criada por Quino.

Como ja mencionado anteriormente, Mafalda e os outros personagens trazem
estas questdes para dentro da HQ. As guerras, a pobreza, o papel da mulher na
sociedade e tantos outros temas s&o abordados na HQ de maneira cémica e critica

por meio de falas e tragos de personalidade dos personagens.

A Guerra do Vietna — ou Guerra dos Estados Unidos, como é chamada no pais
asiatico — é frequentemente abordada nas tiras escritas por Quino, ja que o conflito

estava em seu auge durante o periodo de publicagéo.
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1.3 O género Histéria em Quadrinhos

As histérias em quadrinhos ocupam um lugar de destaque na cultura
contemporanea, sendo amplamente consumidas em diferentes contextos
socioculturais e apresentando grande diversidade de formatos e estilos. No contexto
brasileiro e latino-americano, obras como Mafalda consolidaram-se como referéncias
no campo das tiras cédmicas, ao passo que outros formatos, como charges, cartuns e

narrativas seriadas, também integram o amplo universo dos quadrinhos.

Nesse sentido, mostra-se essencial, para o desenvolvimento da analise
proposta neste trabalho, discutir aspectos que caracterizam o género histérias em
quadrinhos, de modo a compreender como determinados recursos estilisticos — como
a metafora, elemento central desta pesquisa — manifestam-se nesse género textual.
Além disso, faz-se necessaria a apresentacao de questdes relevantes relacionadas a
tradugao de histérias em quadrinhos, considerando as particularidades e os desafios

que esse género impde ao tradutor.

1.3.1 Aspectos fundamentais sobre HQ

A nocdo de género textual adotada neste trabalho fundamenta-se,
primeiramente, nos pressupostos de Bakhtin, para quem os géneros do discurso sao
definidos como “tipos relativamente estaveis de enunciados” (Bakhtin, 2000, p. 279).
Essa definicdo ressalta o carater histérico, social e funcional dos géneros, que se
constituem nas praticas comunicativas e se moldam as necessidades dos
interlocutores. Tal estabilidade, contudo, n&o é rigida, mas marcada por um equilibrio
entre regularidade e mudanca, o que permite aos géneros se adaptarem as diferentes

situacdes de uso sem perder sua identidade basica.

No caso das histérias em quadrinhos, esse carater relativamente estavel
manifesta-se tanto na recorréncia de determinados elementos formais quanto na
flexibilidade de seus usos e formatos. Conforme aponta Ramos (2009), as HQs
compartilham caracteristicas comuns, como a predominancia da sequéncia narrativa,
0 uso da linguagem grafica prépria dos quadrinhos — balbes, onomatopeias, linhas
cinéticas — e a articulagao entre elementos verbais e visuais. Esses tragos permitem
ao leitor reconhecer previamente o tipo de texto com o qual estd em contato,

favorecendo sua interpretagao.
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A partir dessa observagdo, Ramos propde compreender as historias em
quadrinhos ndo como um unico género, mas como um hipergénero, nos termos de
Maingueneau, isto €, um rétulo mais amplo que abriga diferentes géneros autbnomos,
como charges, cartuns, tiras comicas, tiras seriadas e narrativas mais longas em
formato de revista ou album. O hipergénero “quadrinhos” funcionaria, assim, como um
guarda-chuva que reune produgdes diversas, unificadas por elementos

composicionais e semiodticos comuns.

Essa diversidade interna contribui para uma frequente instabilidade
terminolégica no campo das HQs, especialmente no que diz respeito as tiras. Ramos
(2013) observa que, no Brasil, ha uma pluralidade de denominagdes para esse género
— “ira”, “tirinha”, “tira cOmica”, “tira de jornal”, entre outras —, utilizadas muitas vezes
de forma sinonimica, tanto em contextos académicos quanto escolares. Apesar dessa
variagao na nomenclatura, trata-se, segundo o autor, de um género relativamente
estavel, marcado sobretudo pela brevidade, pela organizagédo em poucos quadrinhos

€, ha maioria dos casos, pelo desfecho humoristico.

No interior desse conjunto, Mafalda, de Quino, insere-se especificamente no
subgénero da tira coOmica. Esse subgénero caracteriza-se por narrativas curtas,
geralmente publicadas em jornais, que apresentam personagens recorrentes e
constroem o humor a partir de um desfecho inesperado, frequentemente associado a
critica social, politica ou comportamental. Embora estruturadas como textos breves e
humoristicos, as tiras de Mafalda extrapolam o riso imediato, valendo-se da ironia e
da metafora para provocar reflexdes sobre temas como politica, sociedade, infancia e

valores humanos, o que reforga sua relevancia discursiva e cultural.

Dessa forma, ao compreender Mafalda como uma tira cdmica inserida no
hipergénero das histérias em quadrinhos, este trabalho reconhece tanto as
especificidades formais do género quanto sua complexidade discursiva, aspecto
fundamental para a analise tradutéria das metaforas presentes na obra.

1.3.2 Atraducao de HQs

A traducgéo de histérias em quadrinhos — sejam tiras, cartuns ou charges —
apresenta caracteristicas distintas e particulares desse género. Nas HQs, os

elementos verbais e visuais sao indissociaveis e devem receber a mesma atengao por
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parte do tradutor, uma vez que ambos contribuem de forma integrada para a

construgao do sentido no texto de chegada.

Mata (2010) aponta como um dos aspectos fundamentais a serem
considerados na traducao de historias em quadrinhos a interacéo entre as ilustragdes
— que podem, por si s6, constituir significados — e os textos presentes nos baldes,
elementos caracteristicos desse género. A autora chama a atencao, ainda, para os
préprios baldes, responsaveis por abrigar os dialogos nas tiras e que, por fazerem
parte do desenho, funcionam como limitadores de espaco, restringindo a possibilidade

de alteragdes textuais mais extensas por parte do tradutor.

Nesse sentido, como observa Mata (2010), o trabalho do tradutor de histérias
em quadrinhos ultrapassa a simples transposicao linguistica, exigindo uma leitura

atenta da relacdo entre texto e imagem:

O tradutor de banda desenhada' tem de ser, antes de mais, um investigador
semiotico, na medida em que o seu trabalho de interpretagao e de tradugao
nao se deve limitar apenas as palavras, mas sim a relagao entre as palavras
e as imagens. O texto traduzido deve estar em perfeita sintonia com a
mensagem iconica, para que o leitor da lingua de chegada possa ter a mesma
reacgao que o leitor da lingua de partida. (Mata, 2010, p. 152).

Considerando, portanto, o propésito comunicativo desse género textual e a
funcao interpretativa atribuida ao tradutor, os aspectos culturais presentes nas
histéorias em quadrinhos podem representar um desafio adicional no processo
tradutdrio. Elementos culturais especificos, referéncias sociais e usos linguisticos
marcados pela oralidade exigem decisdes cuidadosas, especialmente quando nao

encontram equivalentes diretos na cultura de chegada.

No caso da HQ Mafalda, em que elementos culturais e linguisticos proprios do
espanhol falado na Argentina aparecem com frequéncia, tais desafios tornam-se ainda
mais evidentes. Essas especificidades podem refletir diretamente no texto final,
ocasionando perdas, adaptacdes ou alteragcdes de sentido, o que torna a analise das

escolhas tradutédrias particularmente relevante para este trabalho.

1.4 O universo de Mafalda

Publicadas pela primeira vez em 1964, as tirinhas de Mafalda retratam

majoritariamente a vida cotidiana de uma familia tradicional de classe média da

1 Banda desenhada é o termo utilizado para tiras de quadrinhos no portugués europeu.
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Argentina das décadas de 1960 e 1970: um pai, uma mae e seus filhos. E nesse
espaco doméstico, escolar e comunitario que Mafalda ira expor sua visdo de mundo
suas criticas com relacdo ao mundo a sua volta e construira suas criticas sobre a

sociedade.

Além de sua casa — um apartamento simples — a escola também aparece em
diversas das tiras desenhadas e escritas por Quino. Em algumas das tiras no ambiente
escolar, Mafalda critica a rigidez institucional do ambiente escolar e o sistema
educacional como um todo, questionando a falta de liberdade de pensamento e até

mesmo alguns conteudos oferecidos por seus professores.

Ja o bairro, € um ambiente de encontros casuais entre Mafalda e seus amigos
— 0s quais falaremos mais detalhadamente em breve. As ruas, pracas € comércios
sdo os lugares em que as situagdes, aparentemente banais, do cotidiano das criangas,
inspiram Mafalda e os demais personagens a fazer suas colocag¢des carregadas de

ironias e opinides.

O ambiente familiar é frequente também, cenas de refeicbes em familia e
questionamentos de Mafalda para seus pais em seu quarto, na hora de dormir,
retratam um pouco da relagdo de Mafalda com sua mée e seu pai, além de ser onde
alguns elementos culturais aparecem com frequéncia (como o radio em que Mafalda
ouve as noticias do mundo e o globo terrestre, utilizado pela personagem para falar

de outros paises ou continentes).

1.4.1 Os personagens

Os cerca de dez personagens que compdéem a HQ Mafalda possuem
caracteristicas diversas e que corroboram com o teor critico ao qual as tiras se
propdem. Tracos de personalidade e as falas de cada um deles carregam uma opiniéo,

uma critica ou algum tipo de questionamento de cunho politico, social ou cultural.

A protagonista, Mafalda?, € uma menina inteligente, curiosa e contestadora de
questdes que ndao sdo comuns para uma crianga. Em grande parte das tiras escritas
e desenhadas por Quino, Mafalda aborda temas como a paz mundial, a politica e os
direitos humanos. Mas, apesar de tocar em temas ndo muito apropriados para uma

crianca de sua idade, Mafalda ainda carrega alguns elementos que fazem com que o

2 As tiras em portugués presentes nesse trabalho foram todas retiradas de “Toda Mafalda” (Quino,
2024).
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leitor sempre volte a associa-la a uma crianga, como seu 6dio mortal pela sopa que

sua mae prepara.

Figura 1
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Seu melhor amigo, Felipe, € um menino sonhador, que gosta de brincar e

descansar. Estes gostos vao de encontro as obriga¢des escolares — sendo a licdo de

casa uma de suas inimigas durante toda a HQ. Felipe representa a crianga que as

outras ndo sao, sem preocupag¢des com a vida adulta ou com as guerras e a politica

global.
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E se Mafalda traz os discursos mais progressistas, Manolito € o oposto. Filho

de um imigrante espanhol dono do armazém do bairro, ele esta sempre em busca de

promover o negdcio de seu pai. Para ele, prosperar financeiramente é a chave de

tudo, e por isso sempre busca um jeito de exaltar o trabalho e as pessoas ricas;

Manolito € a unica crianga que possui um emprego, fato que o impede de ser uma

crianga comum, com direito as férias, por exemplo.
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Ainda dentro de um campo mais conservador, Susanita — melhor amiga de

Mafalda — também é uma sonhadora. Sonha em casar-se com um rapaz bonito, ser

rica e ter filhos brancos e loiros. Esta personagem é uma critica a criagcdo das

mulheres e sua fung¢ao dentro da sociedade contemporanea.
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Figura 4
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Outro amigo do grupo apresentado acima, Miguelito é um menino de
personalidade forte e “rebelde”, um pouco parecido a Mafalda. No entanto, apresenta

fortes tragos de individualismo e, até mesmo, narcisismo, como podemos observar na

tira a seguir.

Figura 5
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Simbolo da frustracdo com o mundo em que vivem, o pai de Mafalda é a
representacdo do homem de classe média da Argentina dos anos 1960 e que trabalha
para manter a estabilidade de seu lar. Ele até tenta explicar as questdes profundas

que a filha indaga, mas quase nunca obtém sucesso nessa tarefa.
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Ja a mae, Raquel, representa a dona de casa responsavel pelos afazeres
domésticos e educacgao dos filhos. Ela € uma personagem de poucas falas, mas sua

presenca € fundamental para a estabilidade da familia. No entanto, Mafalda sempre

questiona a mae por ser “apenas” mae.
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Figura 8

PAPAI VAI ORA, FILHINHO,

¢ * IMPOSSIVEL
B“5§Af Ecoar«o vou TE
YAI* TRAZER O SOL’

)

Depois do irmao de Mafalda, a personagem mais nova do grupo é Liberdade.
Seu nome ja diz tudo. Ela é a mais politizada entre todos os personagens da HQ, é
ainda mais critica que Mafalda. Quando aparece, faz duras criticas a desigualdade

social e a hipocrisia do mundo adulto.

Figura 9
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E por fim, Burocracia. Nao é bem um personagem, ela aparece por meio de
papeis, homens engravatados e tem o papel de denunciar as burocracias e
ineficiéncias dos servicos publicos. E uma figura alegérica que aparece para

denunciar situagoes cotidianas de resolugcao de problemas.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICO-METODOLOGICA

O campo dos Estudos da Tradugao vem ganhando destaque ha pouco tempo.
Trata-se de um campo interdisciplinar consolidado durante o século XX que busca
compreender as multiplas dimensdes de tudo aquilo que esteja relacionado ao ato

tradutério.

Neste capitulo, sera apresentado o aporte tedrico necessario para fundamentar
a analise que se desenvolvera posteriormente neste trabalho. Para isso, dedicam-se
cinco sessdes para discutir aspectos tradutérios, nog¢des necessarias para a
compreensao de metaforas e, por fim, os procedimentos metodolégicos que seréo

utilizados.

Na primeira seg¢do — intitulada “as técnicas de tradugdo de Barbosa”,
apresentam-se as técnicas de tradugado definidas por Heloisa Barbosa (ano). Elas
serdao o ponto de partida para analisar as questdes mais técnicas no que diz respeito

as tradugdes de metaforas nas tiras da HQ Mafalda.

Em seguida, a segéo 2.2 chamada “O Funcionalismo de Nord” ira abordar as
questdes mais relevantes para este trabalho apresentadas pela autora alema.
Compreende-se que a Teoria Funcionalista € um caminho a ser considerado para
analisar as traducdes das metaforas — figura de linguagem cujo aspectos culturais e
linguisticos da lingua de partida s&do extremamente relevantes para a semantica do

que esta sendo dito — na obra de Quino.

Na secdo 2.3, apresentar-se-do algumas das classes de metéaforas
encontradas ao longo da leitura do corpus. Vale ressaltar que, o objetivo deste estudo
nao € examinar as metaforas enquanto figuras de linguagem, mas sim analisar os
aspectos envolvidos em seu processo de traducdo. Por tanto, classes de metaforas

que nao aparecerao neste trabalho nao serdo contempladas por esta pesquisa.

Por fim, dedica-se uma segéo — a 2.4 — para apresentar os procedimentos
metodoldgicos aos quais a analise sera desenvolvida.

2.1 Teoria Funcionalista

Os Estudos da Tradugao consolidaram-se como disciplina académica apenas

na segunda metade do século XX. A partir desse periodo, diferentes correntes tedricas
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passaram a emergir, acompanhando as transformagbdes sociais, culturais e

comunicativas de um mundo progressivamente mais interconectado.

E nesse contexto que a Teoria Funcionalista se desenvolve e se consolida no
ambito dos Estudos da Tradugado, propondo uma mudanca de enfoque ao
compreender a tradugdo como uma agao orientada por sua fungdo comunicativa no

contexto de chegada.

Diferentemente de teorias que entendem a tradugcdo como apenas como uma
transposicao de signos, o Funcionalismo destaca uma série de elementos tidos como
fundamentais para a tradugcdo de um texto. Nessa corrente, o skopos, a cultura de
chegada e o tradutor em si, sdo pecas fundamentais para a elaboracdo de um

determinado texto-alvo (TA).

Nesta secdo, apresentam-se as principais caracteristicas da teoria proposta por
Christiane Nord. A compreensao dos conceitos descritos pela autora alema sao a base

principal para a fundamentacéo da analise realizada no capitulo 3 deste trabalho.

2.1.1 O papel do tradutor e o skopos

Indo de encontro as correntes de cunho mais estruturalistas que compreendem
o tradutor como sendo apenas um agente de transposi¢ao de signos, o Funcionalismo
atribui a esse profissional um papel central no processo tradutério. Isto é, ele nao s6

€ um receptor do texto-fonte como também o produtor do texto-alvo (Nord, 2016).

Nesse sentido, conforme afirma a autora:

[...] os tradutores representam um tipo muito especial de receptor, ndo apenas
do ponto de vista do emissor, mas também porque recebem o texto em uma
situagdo muito peculiar. Eles ndo leem o texto em virtude de seus proprios
propdsitos (Nord, 2016, p. 31)

Logo, diferentemente do destinatario final de um determinado texto-alvo - que
|€ por interesse proéprio - os tradutores fazem essa leitura com um unico intuito: atender
as demandas de um iniciador (aquele que solicita a tradugéo) ou do publico-alvo, o

leitor final do texto.

Além disso, Nord (2016) defende que o tradutor ndo deve dominar apenas os
sistemas linguisticos de partida e de chegada, mas também possuir conhecimento das
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culturas envolvidas no processo tradutério, de modo a conferir ao texto-alvo a fungéo

comunicativa mais adequada ao contexto de recepgao.

Desse modo, a leitura e a produgao do texto-alvo por parte dos tradutores néo
se orientam por critérios arbitrarios ou exclusivamente linguisticos, mas por uma
finalidade especifica que deve ser cumprida no contexto de chegada. E esse objetivo

da traducgao que, no ambito do Funcionalismo, recebe a denominagao de skopos.

Dessa forma, no ambito do Funcionalismo proposto por Nord, o skopos
configura-se como o principal critério orientador da atividade tradutéria, uma vez que
€ a finalidade do texto-alvo que determina as escolhas realizadas pelo tradutor. A
adequacao funcional do texto traduzido, portanto, sobrepde-se a nogao tradicional de
fidelidade formal ao texto-fonte, sem que isso implique arbitrariedade, mas sim
responsabilidade comunicativa frente ao publico de chegada. Tal perspectiva revela-
se especialmente produtiva para a analise de textos marcados por critica social e
ironia, como as tiras de Mafalda, nas quais as decisbes tradutérias impactam

diretamente a manutencao - ou a perda - do efeito metaférico no texto-alvo.

2.1.2 A lealdade sob a perspectiva Funcionalista

Muitas correntes tedricas da traducdo abordam conceitos que privilegiam
aspectos do texto-fonte no texto-alvo. E comum, nesses estudos, deparar-se com
termos como “fidelidade” e “equivaléncia” em relacdo ao texto-fonte. No entanto, no
Funcionalismo proposto por Nord, o tradutor assume um papel expressivo dentro da

cultura de chegada e na forma como o texto traduzido sera recebido por seu publico.

Nord (2016) discute as principais diferengas entre os principios de lealdade e
fidelidade no ambito da traducdo. Para a autora, a lealdade configura-se como um
principio ético, que conduz o tradutor a agir de maneira responsavel frente a todos os
participantes do processo tradutdrio. Neste sentido, o tradutor deve respeitar as
intencbes comunicativas do autor, as expectativas do publico-alvo e as condi¢des
estabelecidas no encargo tradutdrio, tomando decisdes transparentes e justificaveis.
Assim, o tradutor pode realizar adaptacdes, omissdes ou reformulacdes, desde que
essas escolhas sejam eticamente responsaveis e coerentes com a fungao atribuida

ao texto de chegada.

Por outro lado, a fidelidade ¢é definida pela autora como “uma relagdo mais ou

menos técnica de semelhancga entre dois textos” (Nord, 2016, p. 63). Partindo desse
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principio, a fidelidade tradutdria limita-se a busca por correspondéncias linguisticas
entre texto-fonte e texto-alvo, enquanto a lealdade ultrapassa esse nivel formal,
estabelecendo compromissos comunicativos e éticos com o autor, com a funcao do
texto e com o publico da cultura de chegada. Assim, no Funcionalismo, a lealdade
atua como um principio regulador da liberdade tradutoria orientada pelo skopos,

assegurando a responsabilidade do tradutor em suas escolhas.

Pensando na HQ Mafalda, em que metaforas, ironias e o humor sao
frequentemente utilizados para veicular criticas e reflexdes sociais, o principio da
lealdade mostra-se indispensavel na tradugdo das tiras. Mais do que encontrar
equivalentes linguisticos adequados em lingua portuguesa, o tradutor assume a
responsabilidade de propor solugdes tradutérias que respeitem a intencido do autor e
as orientagdes do intermediario, ao mesmo tempo em que atendam as especificidades

do publico receptor do texto-alvo.

2.2 Procedimentos técnicos em Tradugao

Como mencionado no inicio deste capitulo, os Estudos da Tradugdo como um
campo disciplina e de pesquisa ira abordar tudo aquilo que envolva as tradugdes de
modo geral. Alguns pesquisadores foram por caminhos mais teéricos e outros para

caminhos mais praticos.

Nesta sec¢ao, sera introduzida uma visdo mais pratica do Estudos da Traducgao.
Barbosa (2004) ira apresentar em sua dissertacao uma proposta de melhoria no que

diz respeito aos procedimentos técnicos de tradugao propostos por outros autores.

Com isso, a autora destacara que tal proposta possui relevancia para o trabalho
dos tradutores, que vao dispor de uma gama consideravel de procedimentos técnicos
e suas definicdes, podendo escolher aquele que melhor se adequa ao texto a ser

traduzido.

Abaixo, apresenta-se um quadro com os procedimentos propostos pela autora,

seguido de uma breve explicagdo de cada um.
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Quadro 1: Procedimentos técnicos de traducao

Procedimentos técnicos de tradugao (Barbosa, 2004)

1. | Tradugao palavra-por-palavra

De acordo com Barbosa (2004), consiste na substituigao direta de
cada item lexical do texto de partida por seu equivalente mais
imediato na lingua de chegada, mantendo-se a mesma ordem e
estrutura sintatica, sem considerar, em principio, fatores
contextuais, pragmaticos ou estilisticos.

2. | Traducgao literal

A traducao literal também é uma técnica que é bastante difundida
e estudada pelos tedricos da traducdo. A autora, para ilustrar a
definigdo, apoia-se em autores como Newmark (1988) e Aubert
(1987), que definem a técnica como uma tradugao fiel do ponto de
vista semantico e que se adapta ao sistema morfossintatico da
lingua alvo.

3. | Transposigao

A transposicdo € um procedimento técnico empregado quando
nao ha equivaléncia sintatica entre o par de linguas envolvido no
processo tradutério; nesses casos, para que o sentido expresso
na lingua de partida seja adequadamente transferido para a lingua
de chegada, torna-se necessaria a alteragao da classe gramatical
de determinado elemento lexical.

4. | Modulagao

A modulacado é um procedimento técnico que se fara necessario
quando a mensagem do texto original precisa ser reproduzida no
texto traduzido sob um ponto de vista diverso. Essa mudanca de
ponto de vista aponta para uma diferenca no modo como as
linguas interpretam a experiéncia daquilo que é concreto.

5. | Equivaléncia

Equivaléncia € um procedimento que substitui um segmento de
texto da lingua original por um outro na lingua alvo de maneira ndo
literal, mas de forma que a semantica ndo se perca. A autora
recomenda o uso da técnica na tradugao de girias, expressdes
idiomaticas e ditados populares.

6. | Omissao

Consiste na supressao de elementos do texto de partida que sao
considerados redundantes, irrelevantes ou inadequados na lingua
de chegada, sem prejuizo significativo para o sentido global do
texto.




Compensagao

A compensagdo € definida pela autora como um recurso que
consiste no deslocamento de um efeito ou recurso estilistico para
outro ponto do texto de lingua de chegada, quando sua
reprodugao no mesmo segmento do texto de lingua de origem n&o
€ possivel. A autora exemplifica esse procedimento com os
trocadilhos, que podem ser realocados em outra parte do texto,
preservando o estilo do texto-fonte.

Reconstrugao de Periodos

Areconstrugéo de periodos refere-se a reorganizagéo da estrutura
frasal do texto traduzido, com a finalidade de adequa-lo as normas
sintaticas e discursivas da lingua de chegada. Esse procedimento
implica a reformulagao de periodos simples ou complexos, sem
alteracdo substancial do conteudo semantico, visando a clareza,
fluidez e naturalidade do texto traduzido.

Melhorias

As melhorias consistem em ajustes realizados pelo tradutor com o
objetivo de aperfeicoar o texto de chegada, tornando-o mais claro,
coeso ou estilisticamente adequado. Segundo Barbosa, esse
procedimento ndo decorre de uma exigéncia estrutural entre as
linguas, mas de uma intervengdo consciente do tradutor, que
busca elevar a qualidade textual da traducdo, respeitando o
sentido do texto de partida.

10.

Explicitacao

A explicitagdo ocorre quando o tradutor torna explicita, na lingua
de chegada, uma informacao que estava implicita no texto de
partida. Trata-se de um acréscimo justificavel do ponto de vista
semantico ou pragmatico, com o objetivo de garantir a
compreensao do texto pelo leitor da traducéo.

1.

Decalque

O decalque ¢é definido como a traducao literal de uma expressao
ou estrutura da lingua de partida, resultando na criagdo de uma
forma equivalente na lingua de chegada que preserva a estrutura
do original, ainda que essa forma nao seja previamente
consagrada pelo uso. Trata-se, portanto, de um empréstimo
traduzido, que pode vir a se lexicalizar na lingua de chegada.

12.

Adaptacgao

A adaptacdo ocorre quando o tradutor substitui um elemento
linguistico ou cultural do texto de partida por outro funcionalmente
equivalente na cultura de chegada, em razdo da inexisténcia ou
inadequacao do referente original no contexto sociocultural do
leitor-alvo. Esse procedimento visa garantir a eficacia
comunicativa e a compreensao do texto traduzido.
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13.

Empréstimo

O empréstimo consiste na incorporagao direta de um termo ou
expressao da lingua de partida no texto de chegada, sem
tradugdo, podendo ou n&o sofrer adaptagdes graficas ou
fonoldgicas. Barbosa aponta que esse procedimento € utilizado,
sobretudo, quando ndo ha equivalente adequado na lingua de
chegada ou quando se deseja preservar marcas culturais, técnicas
ou estilisticas do texto-fonte.
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Fonte: elaborado pelo autor

Ao observar o quadro acima com as definicdbes dos procedimentos técnicos,
pode-se afirmar que essa proposta contribui significativamente para os Estudos da
Traducdo ao oferecer um modelo sistematizado de analise do fazer tradutério,
centrado nas decisbes concretas do tradutor diante de problemas linguisticos,
discursivos e culturais. Ao descrever procedimentos como tradugao palavra-por-
palavra, transposicao, modulagao, explicitagdo, omissdo e compensacgao, a autora
fornece uma terminologia precisa e operacional, que permite identificar, descrever e
classificar estratégias tradutérias de modo consistente, favorecendo analises

comparativas entre textos de partida e de chegada.

Além disso, a proposta de Barbosa fortalece a dimenséo descritiva e didatica
dos Estudos da Traducdo, ao aproximar teoria e pratica tradutéria. Seus
procedimentos constituem ferramentas eficazes tanto para a formagao de tradutores,
ao desenvolver a consciéncia critica sobre escolhas tradutérias, quanto para a
pesquisa académica, ao possibilitar a observacao sistematica dos efeitos dessas
escolhas na constru¢do de sentido. Dessa forma, a autora contribui para a
consolidacao dos Estudos da Tradugdo como campo auténomo, ao enfatizar o tradutor
como sujeito ativo do processo e a tradugdo como pratica discursiva orientada por

objetivos comunicativos.
2.3 Metafora: definicao, tipologias e tradugao

Ao escolher as metaforas como objeto de discussdo no ambito da tradugao da
HQ Mafalda, faz-se necessaria a contextualizacdo do que se compreende por
metafora para além de uma concepcao estritamente retérica ou ornamental da
linguagem. Para uma leitura adequada da obra de Quino, torna-se fundamental situar
a metafora em contextos sociais e discursivos do cotidiano humano, uma vez que esse
recurso € amplamente utilizado para a construcdo de sentidos, criticas e

posicionamentos ideoldgicos.

Diante disso, esta segcao tem como objetivo apresentar os conceitos de
metafora desenvolvidos por Lakoff e Johnson (2002), bem como as tipologias dessa
figura de linguagem que se mostram relevantes para a analise do corpus selecionado.
Reconhece-se que ha uma vasta literatura dedicada ao estudo da metafora; contudo,

por razdes de recorte tedrico, coeréncia metodoldgica e compatibilidade com o corpus
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analisado, opta-se pelas contribuigcdes desses autores, amplamente reconhecidos no

campo dos estudos cognitivos da linguagem.

N&o constitui objetivo deste trabalho aprofundar-se nos fendbmenos cognitivos
envolvidos na constituigdo da metafora. Ainda assim, apresentar de forma sucinta o
funcionamento desse recurso linguistico mostra-se pertinente para a compreenséao

das escolhas tradutérias observadas nas tiras de Mafalda.

Por fim, faz-se necessario também oferecer um panorama geral acerca da
traducado das metaforas, uma vez que esses elementos frequentemente concentram
marcas culturais, sociais e ideologicas, o0 que torna o processo tradutorio

particularmente complexo e desafiador.

2.3.1 DefiniciAo de metafora

Tradicionalmente, a metafora foi compreendida como um recurso retérico
associado a linguagem literaria e poética, sendo vista como um ornamento estilistico
ou um uso excepcional da lingua. No entanto, abordagens mais recentes ampliam
essa compreensao ao defender que a metafora n&o se restringe ao plano lexical ou
estético, mas constitui um elemento fundamental da linguagem, do pensamento e da

acao humana.

E nessa perspectiva que se insere a proposta de Lakoff e Johnson (2002), para
os quais a metafora deve ser entendida como um fendmeno de natureza conceitual.
Segundo os autores, o sistema conceitual que estrutura a forma como os individuos
pensam, agem e interpretam o mundo &, em grande medida, metaférico. Assim, a
metafora ndo se limita a expressdes linguisticas isoladas, mas reflete modos

recorrentes de organizar a experiéncia humana.

Nessa abordagem, a metafora consiste no mapeamento sistematico entre dois
dominios conceituais distintos: um dominio-fonte, geralmente mais concreto ou
familiar, e um dominio-alvo, normalmente mais abstrato. Por meio dessa relacao,
caracteristicas do dominio-fonte sdo projetadas sobre o dominio-alvo, permitindo que
conceitos complexos sejam compreendidos a partir de experiéncias mais imediatas
do cotidiano. Expressées linguisticas metaforicas, portanto, sdo manifestagbes

superficiais de estruturas cognitivas mais profundas.
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Essa concepcgado rompe com a ideia de que a metafora seja um desvio da
linguagem literal, passando a concebé-la como um mecanismo central de significagao.
A metafora, nesse sentido, contribui para a construcdo da realidade social,
influenciando percepgdes, valores e posicionamentos ideoldgicos. Tal aspecto torna-
se particularmente relevante em textos marcados por critica social, como as tiras de
Mafalda, nas quais o uso de metaforas ultrapassa o efeito humoristico e passa a

operar como instrumento de reflexdo politica e cultural.

Dessa forma, compreender a metafora como um fenébmeno conceitual e cultural
permite analisar ndo apenas sua ocorréncia linguistica, mas também seus efeitos de
sentido no contexto de produgao e recepgao do texto. Essa abordagem mostra-se
fundamental para os Estudos da Traducdo, uma vez que a traducdo de metaforas
entre linguas e culturas envolve ndo apenas escolhas lexicais, mas a negociagao de
sistemas conceituais distintos, o que impacta diretamente as decisdes tradutérias

adotadas pelo tradutor.

2.3.2 Aspectos relevantes sobre traducdo de metafora

A traducdo de metaforas tem sido um tema recorrente em discussdes
académicas dentro do campo dos Estudos da Traducéo. A complexidade deste tema
se da por conta de as metaforas serem um recurso estilistico que ultrapassa a barreira

lexical, e depende de fatores externos a linguagem para serem compreendidas.

Baiocco e Siqueira (2018) partem das nogdes de metafora propostas por Lakoff

e Johnson (2002) [2002] para apontar as dificuldades em se traduzir metaforas:

A dificuldade para o tradutor surge quando existe uma discrepancia entre o
sistema conceptual da lingua de partida e o da lingua de chegada. Se as duas
linguas partiham o mesmo mapeamento metaférico (como acontece
frequentemente em metaforas primarias), a traducado tende a ser mais direta.
O problema acentua-se nas metaforas complexas ou em casos onde a cultura
de chegada néo utiliza o mesmo dominio fonte para estruturar aquele dominio
alvo especifico. (Baiocco; Siqueira, 2018 p. 81)

No caso da HQ Mafalda, em que a lingua portuguesa e a lingua espanhola
possuam uma concordancia lexical elevada, algumas metaforas podem ser traduzidas
literalmente ou adaptadas. No entanto, isso ndo é regra. Apesar da proximidade entre
o par linguistico, cada uma das linguas possui sua historia, suas particularidades e
sua cultura, sendo este ultimo um dos elementos fundamentais para a construgao do

sentido metafdrico.
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2.4 Metodologia

Para o desenvolvimento deste trabalho, um planejamento prévio foi elaborado
com o intuito de tornar a pesquisa e a analise dos dados o mais pratico possivel.
Sendo assim, alguns passos foram realizados antes da escrita dos capitulos que

compdem este texto e da escolha dos corpora a serem comparados.

Sabe-se que a HQ Mafalda é uma das principais referéncias quando se trata
de histérias em quadrinhos. No entanto, antes da realizagao deste trabalho, o contato
com a obra ainda era superficial, € ndo havia um corpus prévio para analise. Logo,

uma leitura minuciosa da obra foi iniciada.

Ha um compilado de grande parte das tiras de Mafalda publicado em varios
idiomas e diversas edicbes da mesma, chamada Toda Mafalda. Embora a versao
original em espanhol seja consideravelmente mais extensa e completa no quis diz
respeito a paratextos e quantidade de tiras, a versao em lingua portuguesa dispde de
uma quantidade mais que suficiente de tiras para que a analise seja bem

fundamentada.

Como o objetivo € analisar a tradu¢do de metaforas do espanhol para o
portugués nas tiras da HQ Mafalda, optamos por fazer a leitura do texto traduzido
para, em seguida, localizar a tira correspondente no texto original em espanhol.
Apesar da auséncia de algumas tiras na versdo traduzida, a ordem das tiras é
correspondente de certa forma, o que facilitou a identificacdo dos didlogos

selecionados para analise.

Considerando as duas versodes, foram lidas cerca de 1500 a 1600 tiras, e dentro
desse recorte, foram encontradas cerca de 150 tiras com as caracteristicas almejadas

para o objetivo deste trabalho.

Por questdes didaticas, foram escolhidas oito tiras desse corpus para serem a
base principal deste trabalho, além de outras que complementam a construgcdo dos
capitulos deste trabalho.

2.4.1 Metodologia de analise

Como ja discutido neste trabalho, a HQ Mafalda € uma obra em que Quino trata

de diversos temas do cotidiano da sociedade de forma critica. As guerras, as diversas
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ideologias politicas, pobreza e frustragées da vida como um todo sao algumas das

tematicas da obra do cartunista argentino.

Sendo assim, consideramos que dado o tom critico e social, optamos por
desenvolver uma pesquisa qualitativa nos termos de Neves (1996), pois n&o julgamos
ser necessaria para este trabalho, por exemplo a quantificagdo dos dados coletados

durante a analise e seleg¢ao do corpus.
Sobre essa modalidade de pesquisa, o autor diz:

Nas ciéncias sociais, os pesquisadores, ao empregarem métodos qualitativos
estdo mais preocupados com o processo social do que com a estrutura social;
buscam visualizar o contexto e, se possivel, ter uma integragdo empatica com
0 processo objeto de estudo que implique melhor compreenséo do fenédmeno.
(Neves, 1996, p.2)

Assim, como o objeto de estudo € analisar as tradugdes de metaforas na HQ
Mafalda do espanhol para o portugués a partir dos procedimentos técnicos de
tradugao propostos por Barbosa (2004) e analisar a recepgao dessas tradugdes pelo
publico brasileiro sob uma perspectiva Funcionalista, a metodologia qualitativa € o

caminho mais assertivo para fundamentar a analise.



40

3. ANALISE TRADUTORIA

Neste capitulo, serdo analisadas as traducdes da lingua espanhola para o
portugués brasileiro de metaforas encontradas em oito tiras da HQ Mafalda. O objetivo
da analise é identificar as técnicas de traducio utilizadas, compreender a maneira
pela qual as metaforas sao tratadas — se ha manutencgao, perda ou alteragédo — e

verificar como essas escolhas impactam o texto-alvo.

A analise fundamenta-se em trés pilares tedricos: (a) as contribuigdes de
Christiane Nord para a Teoria Funcionalista da Traducdo; (b) os procedimentos
técnicos de tradugdo sistematizados por Heloisa Barbosa; e (c) as nogdes
fundamentais propostas por Lakoff e Johnson no que diz respeito as caracteristicas

da metafora.

Adota-se uma metodologia de carater qualitativo, na qual se busca comparar
as metaforas presentes nas tiras da HQ Mafalda em lingua espanhola com suas
respectivas tradug¢des em lingua portuguesa, observando as estratégias empregadas

e seus efeitos de sentido.

A partir dessas analises, pretende-se verificar como as decisbes tradutérias
dialogam com o skopos das tradugdes e com o principio da lealdade, avaliando em
que medida o texto traduzido preserva a fungdo comunicativa das metaforas no
contexto da cultura de chegada. Os resultados obtidos permitirdo refletir sobre os
desafios e as possibilidades da tradugao de metaforas em textos marcados por forte
carga cultural e ideoldgica, como as tiras de Mafalda, bem como identificar as técnicas

de tradugao mais recorrentes no tratamento de metaforas.
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3.1 Analise das metaforas

Nesta subsecado serdo apresentadas as oito tirinhas selecionadas para a
analise através dos principios tedricos ja apresentados. Em cada topico havera, além
da analise, figuras que apresentam os excertos selecionados em sua versao original
em lingua espanhola (Quino, 2016) e sua respectiva tradugdo vinda da versao
brasileira (Quino, 2024)

3.1.1 Analise da metafora |

Figura 11

GVES? ESTO NO ES UN
\/?-vo. ES LA BOLSA.
MIRA COMO SUBEN'Y
BAJAN LAS ACCIONES

Y LO BUENO ES QUE
UNO MANEJA EL ASUN-
TO SEGUN LE DA LA
GANA,COMO VERAS,
NO JUEGO AL YO-vO

GCOMO PUEDE GUSTARTE
JUGAR AL YO-YO,

MANOLITO?
NO JUEGO

SINO A QUE SOV)
*ROQUE FELER

Na tira em questdo, Manolito encontra-se brincando com um ioi6, enquanto
Mafalda o observa. Em seguida, o personagem afirma que o objeto ndo se trata de
um brinquedo, mas sim da bolsa de valores, explicando, por meio do movimento do

ioid, a oscilacdo das agdes no mercado financeiro.

No texto-fonte, em lingua espanhola, Manolito diz: “Esto no es un yo6-yo. Es la
bolsa. Mira como suben y bajan las acciones.” A metafora central estabelece uma
relacdo entre o dominio-fonte, associado ao movimento ludico e repetitivo de um

brinquedo infantil, e o dominio-alvo, representado pela bolsa de valores.

Segundo Lakoff e Johnson (2002), esse tipo de metafora permite compreender
conceitos abstratos por meio de experiéncias concretas e cotidianas. O movimento
instavel do ioi6 funciona como uma representacgao visual e conceitual da volatilidade
do mercado financeiro, simplificando um fenédmeno econémico complexo €, a0 mesmo

tempo, ironizando sua imprevisibilidade.

A metafora cumpre, assim, uma dupla fungao: didatica, ao tornar o conceito
acessivel, e critica, ao sugerir a fragilidade e o carater quase ludico com que questdes

econbmicas afetam a sociedade.]
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Figura 12

ISTO NAO € UM 1015. € O LEGAL E QUE CADA
E A BOLSA.VEJA COMO UM MANIPULA A COISA
AS AGOES SOBEM DO JEMO QUE QUER.
E DESCEM VIU?' NAO ESTOU BRIN-
: CANDO DE 1018

Na traducdo para o portugués brasileiro, a metafora é mantida de forma
bastante proxima ao texto-fonte: “Isso ndo é um ioié... E a bolsa. Veja como as acées
sobem e descem.” Nos termos de Barbosa (2004), observa-se que o tradutor optou
por uma traducéo literal, uma vez que tanto o conteudo metaférico quanto a estrutura
do enunciado sao preservados. Além disso, a equivaléncia lexical entre i0i6 e yo-yo,

bem como entre /a bolsa e a bolsa, favorece a manutencao desses elementos da tira.

Vale ressaltar ainda que, conforme discutido na se¢éo 1.3.1, a relagao entre os
elementos visuais e os enunciados presentes nos balbes de fala € plenamente
respeitada, tornando a experiéncia do leitor do texto-alvo o mais préxima possivel da

do leitor do texto-fonte.

Sob a perspectiva funcionalista de Nord (2016), a traducao da metafora atende
adequadamente ao skopos do texto-alvo, que é preservar o efeito humoristico e critico
da tira original. A escolha por manter a metafora demonstra uma postura de lealdade
tanto ao autor quanto ao leitor da cultura de chegada, uma vez que o sentido
pretendido por Quino é transmitido de forma clara e eficaz. Assim, a metafora
conserva sua forgca expressiva no texto-alvo, evidenciando que, nesse caso, a

manutencao literal mostrou-se uma soluc¢ao tradutdria funcional e eficaz.
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3.1.2 Analise da metafora |l

Figura 13

DECIME, MANOLITO: Mi PAPA DICE QUE .

SNUNCA TE £SO DE LA PENITENCIA - .
PUSIERON,_TODO UN ES UN CASTIGO ALARGADO, 7Y EL PREFIERE DAR
DIA EN PENITENCIA COMO UN CHEQUE... BOFETONES AL CONTADO

POR ALGUNA

TRAVESURA?

i
/

Nesta tira, o protagonista € novamente Manolito e seu conhecimento sobre o
mundo dos negocios. No dialogo com Mafalda, o filho de Dom Manolo relata o modo
com que seu pai lida com a imposicao de disciplina, fazendo uma comparagdo com

meios de pagamento.

Na tira orinal em espanhol, ele diz: “Mi papa dice que eso de la penitencia es
un castigo alargado, como un cheque... Y él prefiere dar bofetones al contado”. A
metafora central opera por meio do mapeamento entre o dominio-fonte das formas de
pagamento (a vista, a prazo, cheque) e o dominio-alvo das relagbes familiares e

disciplinares entre Manolito e seu pai.

Aqui, conceitos abstratos como punicao e disciplina sdo compreendidos através

da relagao com situagdes concretas do cotidiano.

Baseado na teoria da metafora conceitual de Lakoff e Johnson (2002), observa-
se que a metafora permite estruturar a nogado de castigo como uma forma de divida
ou transacdo, em que a punicio pode ser “parcelada” ou “quitada imediatamente”. O
efeito humoristico decorre justamente do deslocamento inesperado entre esses
dominios, ao mesmo tempo em que reforca a caracterizagao de Manolito e de seu pai

como figuras que interpretam o mundo a partir da légica financeira.
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Figura 14
DIGA UMA 58&2"‘ MEU PAI DIZ QUE
w 3 MO e esseo NSGOCJO DE CAS- = PR —
NUNCAM DIA INTEI- TIG COMO UM CHE- « E ELE PREFERE DAR UMAS
QUE A PRAZO... BOFETADAS ‘A VISTA

L »

Na traducédo para a lingua portuguesa, o enunciado aparece da seguinte forma:
“‘Meu pai diz que esse negocio de castigo é como um cheque a prazo... e ele prefere
dar umas bofetadas a vista”. Com base nos procedimentos técnicos de traducao
propostos por Barbosa (2004), trata-se de uma traducgéao-literal que mantém o tom

metaforico da tira tanto no aspecto lexical quanto no conceitual.

Além disso, com base nas consideragées de Nord (2016) para a Teoria
Funcionalista da Traducéo, as escolhas tradutérias estdo de acordo com o skopos do
texto-alvo, transmitindo o tom humoristico e sendo leal ao sentido empregado no

texto-fonte.

Assim, a traducdo da tira evidencia que a manutencao literal da metafora,
quando culturalmente compartilhavel, pode ser uma solugcdo tradutéria eficaz,
garantindo a equivaléncia funcional entre texto-fonte e texto-alvo e respeitando a

articulagao entre humor, critica social e caracterizagao dos personagens em Mafalda.
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3.1.3 Analise da metafora lll

Figura 15
iPENSAR QUE EN ESTE /QUE BARBARO!
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Esta tira apresenta uma questao importante sobre aceitabilidade da traducéao e
a aplicagao do conceito de lealdade proposto por Nord (2016). Nela, o pai de Mafalda

comenta sobre suas férias, enquanto outras pessoas estao trabalhando.

A metafora no texto-fonte estda em: “Pensar que en este mismo instante hay
millones de personas trabajando como negros, y uno aqui, jde vacaciones!”. Pensar
em uma solugéo para traduzir a metafora trabajando como negro, para o portugué

brasileiro € fundamental para evitar um discurso racista no texto-alvo.

A tira permite também compreender as mudancas dos dominios-fonte,
conforme Lakoff e Johnson (2002). Na lingua espanhola, este vem a ser o termo negro
como sindénimo de trabalho escravo ou forgado. No original e na tradugéo, o dominio-

alvo permaneceu o mesmo, sendo o trabalho excessivo da sociedade contemporéanea.

Figura 16

——
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Na traducdo ao portugués brasileiro, a metafora sofre uma leve alteracao,

saindo de uma alusdo ao trabalho escravo - uma traducao literal ou palavra-por-
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palavra ndao seria bem aceita pelo publico-alvo - para uma referéncia animal. O
enunciado traduzido diz: “E pensar que exatamente neste momento tem pessoas

trabalhando que nem burros, e eu aqui, de férias!”.

No que diz respeito ao procedimento técnico de tradugao utilizado, segundo as
definigdes de Barbosa (2004), trata-se de uma modulagdo da metéafora. Isto é, o
sentido metaférico se mantém, a critica também. No entanto, o elemento metaférico é

alterado a fim de adequar-se melhor ao contexto cultural do texto-alvo.

A traducdo da tira, sob um viés Funcionalista da traducdo, permite a
compreender na pratica a nogcado de lealdade proposta por Nord (2016). Aqui, este
conceito aplica-se especialmente ao texto-alvo, ja que o tradutor optou por uma
tradugao que respeitasse os aspectos da cultura de chegada, adaptando a metafora

e tornando-a mais palatavel para o leitor brasileiro.

3.1.4 Analise da metafora IV

Figura 17

KA A DURA UN CARAMELO,
BER TENIDO DEM»% CARAME)O9 MIGUELITO?

GY QUE
c£S! SIEMPRE {N GOBERN
| GOB IERNOS-CARAMELO é[ N ]

9 Auuos DA szs Es cGOB’f RNOS- CAQAMELO’P / &A VOS CUANTO TE

Na tira em analise, Mafalda e Miguelito caminham enquanto conversam sobre
politica. Mafalda afirma que “o problema de muitos paises é terem tido quase sempre
governos-caramelo”, o que provoca a curiosidade de Miguelito, que questiona o
significado da expressao. Em resposta, Mafalda reformula o conceito por meio de uma
pergunta aparentemente simples: “quanto dura um caramelo pra vocé?”. Apds refletir,

Miguelito responde apenas “entendi”, encerrando a tira.

No texto-fonte, em lingua espanhola, a fala de Mafalda é: “El problema de
muchos paises es haber tenido casi siempre gobiernos caramelo”. A metafora é

construida por meio de uma nomeagao metaférica, na qual um elemento concreto
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do cotidiano infantii — o caramelo — € utilizado para caracterizar uma realidade

abstrata e complexa, no caso, os governos.

A luz da Teoria da Metafora Conceitual de Lakoff e Johnson (2002), identifica-
se como dominio-fonte o caramelo, associado a dogura, ao prazer imediato e,
sobretudo, a curta duragcdo. O dominio-alvo é o conceito de governo,
tradicionalmente relacionado a estabilidade, continuidade e responsabilidade politica.
A projecéo de caracteristicas do dominio-fonte sobre o dominio-alvo constroi a ideia
de governos que oferecem beneficios imediatos, agradaveis a populagdo, mas que se

esgotam rapidamente e carecem de profundidade ou planejamento a longo prazo.

A metafora cumpre uma funcgao critica clara, ao condensar em uma imagem
simples uma avaliagao politica complexa. O humor da tira emerge do contraste entre
a ingenuidade do objeto metaférico e a gravidade do tema abordado, além de se
apoiar no momento de compreensdo silenciosa de Miguelito, que dispensa

explicagcdes adicionais e reforga a eficacia da metafora.

Figura 18
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Na traducgao para a lingua portuguesa, a metafora € integralmente preservada.
Ha, além da manutenc&o dos termos, embora os enunciados sejam majoritariamente
iguais tanto em espanhol, quanto em portugués (“gobiernos caramelo” em espanhol,
e “governos-caramelo” em portugués), néo se trata de uma tradugéo palavra-por-
palavra nos termos de Barbosa (2004). Isso ocorre por algumas mudangas sutis na

grafia dos termos, sendo assim uma traducéo literal.

Vale ressaltar que, apesar de compreensivel, a traduc¢ao da palavra caramelo
nao se integra totalmente a cultura de chegada, ja que no Brasil o caramelo é
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geralmente um recheio ou uma calda. Neste caso, cabe uma proposta de melhoria

para algo do tipo “governo-pagoca” ou “governo-chocolate”.

Apesar desse equivoco, a tradugdo cumpre com os requisitos propostos pelo
skopos do texto-alvo e a nogéo de lealdade nos termos de Nord (2016). Mesmo que
0 caramelo nao apresente uma correspondéncia semantica entre espanhol e
portugués, o restante da tira permite a compreensdo da critica e do humor

provenientes do texto-fonte.

3.1.5 Analise da metafora V

Figura 19
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Nesta tira, Mafalda esta conversando com sua mae a respeito da queda dos
dentes de leite. A mae explica que o processo de queda dos dentes € lento e gradual.
Diante dessa explicagado, Mafalda faz um questionamento irénico. No texto-fonte, o

enunciado é: “jDios mio! ;Sabré sobrellevar ese lento strip tease de mis encias?”

A metafora central desta tira estabelece uma relagcao entre dois dominios nos
termos de Lakoff e Johnson (2002). O primeiro é o dominio-fonte strip tease, atividade
que consiste na retirada gradual das roupas; e o dominio-alvo queda dos dentes de

leite, que também ocorre de maneira gradual.

Esta metafora exemplifica a nogdo de metafora conceitual proposta pelos
autores, que consiste ha compreensdo de uma determinada acao ou elemento, a partir

da outra experiéncia que uma pessoa ja tenha experimentado anteriormente.

Figura 20
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Na traducgéo, o tom metaférico é preservado: “esse lento strip tease das minhas
gengivas”. Apoiada nos procedimentos técnicos de traducdo de Barbosa (2004), a
solucao adotada corresponde a traducao literal, uma vez que o tradutor preserva tanto
o conteudo metaférico quanto a estrutura do enunciado do texto-fonte, realizando
apenas adaptacdes minimas exigidas pelo funcionamento da lingua de chegada. Nao
se trata de traducao palavra-por-palavra, pois ha adequagao morfossintatica natural
ao portugués, mas o sentido, o dominio-fonte e o dominio-alvo permanecem

inalterados.

A manutencdo da metafora mostra-se particularmente eficaz no contexto da
HQ, pois o0 apoio visual — a sequéncia dos quadros e a expressao corporal da mae
simulando a queda progressiva — reforga a interpretagdo metaférica, contribuindo
para a construcdo do humor. Assim, a articulagdo entre texto verbal e imagem,
caracteristica fundamental das histérias em quadrinhos, é plenamente preservada no

texto-alvo.

Sob a perspectiva funcionalista de Nord (2016), a tradugédo atende ao skopos
do texto-alvo ao conservar o efeito humoristico e critico da tira original. Além disso,
observa-se o principio da lealdade, tanto em relagdo ao autor, ao manter a ousadia
metafdrica caracteristica de Quino, quanto em relagao ao leitor da cultura de chegada,
que é capaz de reconhecer e interpretar a metafora sem prejuizo de sentido. Dessa
forma, a tradugcao preserva a funcdo comunicativa da metafora e demonstra que,
neste caso, a tradugao literal constitui uma estratégia funcional e plenamente

adequada.
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3.1.6 Analise da metafora VI

Figura 21

N ‘»\J‘
v E . .
RV Sué% n unlegjano pais

DE CUENTOS vivia un ogro que se

Sy fomta a [os nirios A
7 ,

/HASTA CUANDO .|
VAMOS A SER LOS -
POLLOS pg A LiTeRATURK?

Na tirinha em questao, Mafalda aparece lendo um livro de historias infantis que
apresenta uma narrativa tipica dos contos tradicionais: “Num pais distante vivia um
ogro que comia criangas”. Ao perceber que, mais uma vez, as criangas ocupam 0O
papel de vitimas da histéria, a personagem reage de forma indignada e conclui: “Até

quando vamos ser os frangos da literatura?”.

No texto-fonte, em lingua espanhola, Mafalda afirma: “;Hasta cuando vamos a
ser los pollos de la literatura?”. A metafora central do enunciado estabelece uma
relacao entre o dominio-fonte, representado pelo animal “pollo” (frango), comumente
associado a fragilidade e ao abate, e 0 dominio-alvo, que s&o as criangas enquanto
personagens recorrentes da literatura infantil. Ao se comparar as criangas a “frangos”,
a metafora constréi a ideia de sujeitos constantemente destinados ao sacrificio ou a

vitimizagao narrativa.

Segundo Lakoff e Johnson (2002), esse tipo de metafora conceitual permite
compreender relacbes sociais e culturais abstratas por meio de experiéncias
concretas e corporais. O ato de abater frangos para consumo é uma pratica cotidiana
e amplamente conhecida, o que torna a metafora especialmente eficaz. Ao transferir
essa légica para o campo literario, Quino produz uma critica contundente aos modelos
narrativos que repetidamente colocam criangas em situagdes de perigo, submissao

ou sofrimento.
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Figura 22
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Na tradugdo para o portugués brasileiro, o enunciado foi vertido como “Até
quando vamos ser os frangos da literatura?”. Observa-se que o tradutor optou por
manter a metafora original, realizando uma traducgao literal, nos termos propostos por
Barbosa (2004), uma vez que ha preservagao tanto da imagem metaférica quanto da
estrutura sintatica do texto-fonte. A equivaléncia direta entre pollos e frangos favorece
essa escolha, ja que o animal carrega valores simbdlicos semelhantes nas duas

culturas.

Do ponto de vista funcionalista, conforme Nord (2016), a solugao tradutéria
atende plenamente ao skopos do texto-alvo, que é provocar humor critico e reflexao.
A manutencgado da metafora assegura a lealdade ao texto-fonte e ao leitor da cultura
de chegada, preservando o tom irénico caracteristico de Mafalda. Além disso, a
metafora permanece plenamente inteligivel para o leitor brasileiro, nao exigindo

adaptacgoes culturais mais profundas.

Por fim, destaca-se que a relacdo entre texto verbal e imagem contribui
decisivamente para a construcdo do sentido. A expressido corporal de Mafalda —
fechando o livro com irritagao e atirando-o ao chao — reforga o impacto da metafora,
ampliando seu efeito critico. Assim, a tradugdo mantém nao apenas o conteudo
linguistico, mas também a coeréncia semidtica da tira, garantindo ao leitor do texto-

alvo uma experiéncia interpretativa equivalente a do leitor do texto-fonte.
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3.1.7 Analise da metafora VIl

Figura 23
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Na tira em questao, Felipe e Miguelito caminham juntos. No entanto, Miguelito
encontra-se caminhando na ponta dos pés e é questionado pelo amigo por qual razdo

ele esta se locomovendo dessa maneira.

O enunciado do texto-fonte, em lingua espanhola é: “El pobre aun no sabe que
en este mundo, una mitad es incapaz de escuchar a la otra”. A metafora central articula
a nogao de “metade do mundo” ndo apenas como uma divisdo geografica ou fisica,
mas como uma representacao simbdlica da humanidade. O dominio-fonte mobiliza a
ideia concreta de metades espaciais do planeta, enquanto o dominio-alvo refere-se a

incapacidade comunicativa e a falta de dialogo entre grupos humanos.

Para Lakoff e Johnson (2002), metaforas espaciais e corporais estruturam a
compreensao de relagdes sociais abstratas. A divisdo do mundo em “metades’
simplifica a complexa incomunicabilidade entre individuos e culturas. Assim, o
deslocamento do campo fisico para o simbdlico gera uma critica social de carater

universal.
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Figura 24
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Na tradugdo para o portugués brasileiro, o enunciado foi vertido de forma
bastante proxima ao original: “O coitado ndo sabe que neste mundo uma metade é
incapaz de escutar a outra”. Segundo a tipologia proposta por Barbosa (2004),
observa-se o uso da tradugao literal, uma vez que tanto a imagem metaférica quanto
a estrutura sintatica do texto-fonte sdo preservadas. Os termos mitad / metade e
escuchar | escutar apresentam equivaléncia direta entre as linguas, favorecendo essa

opgao tradutoria.

Sob a perspectiva funcionalista de Nord (2016), a tradugdo cumpre
adequadamente o skopos do texto-alvo, que € manter o tom reflexivo e critico da tira.
A escolha por conservar a metafora original demonstra lealdade ao projeto
comunicativo de Quino, garantindo que o leitor da cultura de chegada tenha acesso
ao mesmo efeito interpretativo pretendido no texto-fonte. A metafora permanece clara,

acessivel e culturalmente compativel com o contexto brasileiro.

Além disso, a articulacdo entre texto verbal e imagem contribui para a
construcdo do sentido. O contraste entre a atitude ingénua de Miguelito e o
pensamento critico de Felipe reforga o impacto da metafora, ampliando sua carga
irbnica e filoséfica. Dessa forma, a traducdo preserva ndo apenas o conteudo
linguistico, mas também a coeréncia semiética da tira, assegurando a manutengao de

sua funcdo comunicativa e critica no texto-alvo.
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3.1.8 Analise da metafora VIlI

Figura 25
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Na tirinha acima, as personagens Mafalda, Susanita e Manolito imaginam que
estdo em Wall Street. Susanita expressa deslumbramento pelo local e pelas figuras
de poder financeiro, relacionando a elegéncia dos transeuntes ao prestigio econémico
do ambiente. Manolito manifesta-se inicialmente de forma irbnica e utiliza uma
metafora bancaria para indicar que as provocagdes da colega ndo possuem impacto

sobre seu estado emocional.

No texto-fonte, em lingua espanhola, o enunciado aparece como: “Los cheques
de tus burlas no tienen fondos en el banco de mi animo”. A metafora central constroi-
se a partir do campo semantico bancario, mobilizando termos como cheques, fundos
e banco. O dominio-fonte corresponde as transacgdes financeiras, enquanto o dominio-
alvo diz respeito ao estado emocional de Manolito, mais especificamente a sua

resisténcia as ironias e comentarios de Susanita.

Conforme Lakoff e Johnson (2002), metaforas desse tipo ilustram como
conceitos abstratos, como as emogdes, sdo estruturados por experiéncias concretas
do sistema bancario. Ao utilizar o termo "cheques sem fundo", Manolito indica que as

provocagdes sao ineficazes, reafirmando seu pragmatismo econémico.
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Figura 26
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A traducgao brasileira mantém fidelidade ao original: “Os cheques das suas
gozacgdes nao tém fundos no banco do meu &nimo”. Segundo Barbosa (2004), utiliza-
se a traducdo literal, preservando-se a estrutura e as metaforas originais. A
equivaléncia lexical entre os termos favorece essa estratégia, garantindo a

naturalidade do texto final.

Do ponto de vista funcionalista, conforme Nord (2016), a tradugdo atende
plenamente ao skopos do texto, que € manter o efeito humoristico e critico da tira. A
metafora bancaria é culturalmente acessivel tanto na lingua-fonte quanto na lingua-
alvo, permitindo que o leitor brasileiro compreenda imediatamente o sentido figurado
da fala de Manolito. Nesse sentido, a traducdo demonstra lealdade ao autor e ao

publico receptor, ao conservar o jogo metaférico que caracteriza o personagem.

Além disso, a escolha tradutéria preserva a coeréncia entre o texto verbal e o
contexto visual da tira. O cenario de Wall Street potencializa o impacto da metafora,
reforcando a ironia presente na fala de Manolito e aprofundando a critica social
implicita a idolatria do poder econémico. Dessa forma, a metafora mantém sua forga
expressiva no texto-alvo, funcionando como um exemplo eficaz de traducéo literal

bem-sucedida em um texto marcado por forte carga cultural e ideoldgica.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A fim de identificar se houve ou ndo a manutencdo do tom metaférico na
tradugao do espanhol para o portugués, este trabalho se propds a analisar a tradugéo
das metaforas presentes na HQ Mafalda. Para isso, de um corpus de
aproximadamente 1,200 tiras — entre original e tradugcédo — foram escolhidas oito tiras

para serem analisadas.

Sob as oticas de Heloisa Barbosa (2004) e Christiane Nord (2016), foram
discutidas as técnicas de tradugcdo empregadas nas tiras, bem como o skopos —
objetivo do texto-alvo — e a nogdo de lealdade proposta na Teoria Funcionalista
proposta pela autora alema. Observou-se, portanto, que a hipétese formulada no inicio
deste trabalho — segundo a qual as metaforas nem sempre séo preservadas no texto-

alvo em razao de seu carater cultural — foi parcialmente confirmada.

No corpus analisado, o tom metaférico foi preservado integralmente, embora
com algumas mudancgas de elementos culturais e morfossintaticos da lingua-fonte
(espanhol), para a lingua-alvo (portugués). Um exemplo disso observamos na tirinha
em que aparece a expressao trabajando como negro, cuja tradugéo para o portugués
foi trabalhando que nem burros, evitando assim um tom racista presente no texto-

fonte.

Foi possivel observar também, a predominancia majoritaria da traducao literal
nas metaforas analisadas. Pode-se assumir que a proximidade lexical e as
compatibilidades culturais entre a lingua portuguesa e a lingua espanhola € um
facilitador comunicativo, ndo exigindo estratégias tradutérias que alterem muitos

elementos na construgao do sentido metafdrico.

Vale ressaltar que, embora a traducao literal tenha sido a técnica predominante
no corpus analisado, Mafalda € uma obra extensa. Assim, os resultados obtidos na
analise deste trabalho ndo podem ser tratados como regra para a traducao de
metaforas entre espanhol e portugués.

Destaca-se, também, a importancia pedagdgica de Mafalda no Brasil, e discutir
suas traducdes é sempre importante para uma melhor compreensdo da obra de

Quino. Assim, a realizacao de trabalhos futuros que analisem nao s6 a tradugao de
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metaforas, mas da obra como um todo, podem contribuir para os campos do ensino

de lingua portuguesa e espanhola e dos Estudos da Traducéo.

Por fim, consideramos que o presente estudo contribui para os Estudos da
Tradugao ao investigar a tradugdo de metaforas em histérias em quadrinhos sob a
otica funcionalista, evidenciando a importancia da fungdo comunicativa e do efeito
humoristico na tomada de decisdes tradutérias. Ao integrar diferentes abordagens
tedricas, o trabalho destaca a necessidade de adaptagéo cultural e linguistica na
tradugdo de metaforas, oferecendo subsidios teodricos e metodoldgicos para

pesquisas futuras na area.
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