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RESUMO

Desde o seu lancamento em 2019, o documentéario Democracia em Vertigem vem ganhando
holofotes. Com a indicagdo para a categoria de melhor documentario no Oscar 2019, ele se
tornou uma das obras de maior destaque do periodo. Para a sua producdo, a cineasta Petra
Costa se propds a registrar os bastidores da politica brasileira durante o periodo de
impeachment de Dilma Rousseff e a ascensdo politica de Jair Messias Bolsonaro. Na trama, a
democracia ¢ a personagem principal e, por isso, muitos outros eventos que perpassam por
este ideal também sdo mencionados no enredo - como a constru¢do de Brasilia, a ditadura
militar, a greve dos metalargicos e o governo Lula. De forma particular e subjetiva, todos os
acontecimentos se entrelagam com a historia pessoal de Petra, que chama a cena suas
emocoes e ligacdes familiares. Nesse sentido, este trabalho tem o objetivo de analisar como se
deu o processo de construcao da obra, sobretudo, por seu aspecto emocional para produgdo de
sentido e apreensao do conteudo. Para tanto, utilizamos a metodologia de analise filmica em
articulagdo com as dimensdes de estética e linguagem da competéncia midiatica proposta por
Ferrés e Piscitelli (2015). Através deste prisma, busca-se observar a manipulacao dos
elementos cinematograficos na expressdao da estética e da linguagem, impactando, assim, na
dimensdo emocional. Nesse sentido, o trabalho visa oferecer uma contribuicao para o campo
de estudos em comunicagdo ao entender o processo de constru¢cdo narrativa de um dos
momentos mais conturbados da politica brasileira, evidenciando, portanto, a perspectiva da

Literacia Midiatica e a constru¢do da memoria coletiva.

Palavras-chave: Competéncia Mididtica. Memoria. Testemunho. Documentério. Democracia

em Vertigem.



ABSTRACT

Since its release in 2019, the documentary The Edge of Democracy has gained widespread
attention. With its nomination for Best Documentary Feature at the 2079 Oscars, it became
one of the most prominent works of the period. In its production, filmmaker Petra Costa
aimed to capture the behind-the-scenes of Brazilian politics during the impeachment of Dilma
Rousseff and the political rise of Jair Messias Bolsonaro. In the storyline, democracy plays
the central figure, and for this reason, many other events connected to this ideal are also
mentioned in the narrative — such as the construction of Brasilia, the military dictatorship, the
metalworkers' strike, and Lula’s government. In a personal and subjective manner, all these
events intertwine with Petra's personal history, bringing to the screen her emotions and family
ties. In this context, this study aims to analyze how the construction of the film took place,
particularly focusing on its emotional aspect for the production of meaning and content
apprehension. To this end, we utilize film analysis methodology in conjunction with the
dimensions of aesthetics and language from media literacy as proposed by Ferrés and
Piscitelli (2015). Through this lens, the study seeks to observe the manipulation of cinematic
elements in the expression of aesthetics and language, thereby impacting the emotional
dimension. Accordingly, the work aims to contribute to the field of communication studies by
understanding the narrative construction process of one of the most turbulent moments in
Brazilian politics, highlighting, therefore, the perspective of Media Literacy and the

construction of collective memory.

Keywords: Media Literacy. Memory. Testimony. Documentary. The Edge of Democracy.
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1. INTRODUCAO

Desde cedo compreendi que os documentarios sdo importantes fontes de aprendizado.
Ainda crianga, tinha o costume de passar horas na frente da TV assistindo aos documentarios
do canal History Channel Brasil. Eles sempre me despertaram curiosidade e o interesse por
aprofundar nos assuntos abordados - como a origem do mundo, os mitos da arca de Noé, a
revolugdo francesa e at¢ mesmo sobre contato extraterrestre. Apesar de hoje saber que os
documentarios nao refletem a realidade e a verdade historica (Ramos, 2008), ¢ inegavel que
eles representem uma porta de entrada para a compreensdo dela, afinal as narrativas
documentais estabelecem asser¢des sobre o mundo histdrico (Nichols, 2008).

Parte desse entendimento se explica pela propria caracteristica intrinseca ao fazer do
documentario, que ¢ o recorte do cineasta sobre o tema (Gauthier, 2011). Assim, nenhuma
construcdo ¢ isenta de abarcar as ideologias e perspectivas subjetivas do documentarista, o
que resulta em uma obra que pode ser valorada de diferentes formas (positiva ou negativa)
pelos espectadores. Assim, o meu interesse por estudar este género cinematografico se
intensificou, a fim de investigar a linguagem documental neste filme e como esse aspecto
particular - que ¢ o ponto de vista do cineasta - reflete no processo de montagem (explorando
emocdes) e contribui para a compreensao da obra.

Além disso, a ligagdo entre jornalismo e documentario € outro ponto que despertou o
meu interesse. A presenca de imagens de arquivos e documentos historicos ¢ um elemento
marcante nos documentarios e, muitas vezes, os registros provém de coberturas jornalisticas.
Dessa forma, tanto os documentarios quanto o jornalismo possuem um claro compromisso
com a historia e com a constru¢do da memoria coletiva. Portanto, essa foi a forma que
encontrei de amarrar os principais assuntos que me fascinam - historia, documentario e
jornalismo. Nesse contexto, o documentario torna-se um importante objeto de estudo para o
campo da comunicacdo, a fim de investigar suas dinamicas especificas e os reflexos na vida
em sociedade.

No caso deste trabalho, o interesse por pesquisar as nuances do audiovisual,
especificamente nos documentarios, surgiu através da disciplina de Literacia, Audiovisual e
Memoria do curso de jornalismo/UFJF. O objetivo da disciplina era analisar a relacdo entre
documentarios sobre a historia politica do Brasil e a memoria compartilhada sobre esses
eventos. Durante as aulas o que chamou a minha atengdo foi o poder que as emogdes
transmitidas nas obras tinham para retratar determinado periodo historico. Dessa forma, a

partir desta percep¢do surgiu o interesse em investigar as conexdes entre as emogdes € a



compreensdo da linguagem documental, evidenciando o olhar do cineasta sobre o assunto
tratado.

Por isso, considerando o objetivo do trabalho, a escolha pelo documentario
Democracia em Vertigem para compor o corpus da anélise nao foi aleatdria, pois se trata de
uma producdo que se destaca pela constru¢do de uma narrativa pessoal, na qual a cineasta
narra em primeira pessoa € ndo esconde seus posicionamentos. Como mencionado, embora o
recorte do cineasta sobre o assunto a ser tratado seja uma caracteristica inerente ao
documentario, em Democracia em Vertigem essa particularidade se torna ainda mais evidente,
uma vez que a cineasta faz uso de registros e imagens de seu acervo pessoal, inserindo sua
propria familia na narrativa. Portanto, na obra, a emocdo ¢ um elemento explorado do inicio
ao fim do enredo. Neste contexto, tal caracteristica se insere no entendimento de uma
narrativa de testemunho, ou seja, escrita em primeira pessoa. Assim, ¢ importante demarcar
tal caracteristica para a compreensdo da linguagem empregada na obra e da aproximacao feita
pela cineasta em relag@o aos eventos retratados.

Partindo deste principio, para alcangar a proposta do trabalho, foi preciso estabelecer
um percurso de estudos a fim de construir bases teoricas para operacionalizar a analise. Em
um primeiro momento, ¢ apresentado um aprofundamento na compreensdo do género
documentario, trazendo as perspectivas de surgimento do género, suas tipologias e
classificagoes. Além disso, para reforcar a contribuicdo do trabalho para o campo da
comunicagdo, também ¢ abordada a conexdo entre a tradicdo documental ¢ o campo
jornalistico. Na sequéncia, o capitulo seguinte se propde a contextualizar a obra Democracia
em Vertigem, dessa forma apresentamos a Petra Costa, documentarista da obra e sua relacao
com a democracia brasileira, falamos também da repercussao que o documentario teve tanto
nacionalmente quanto internacionalmente.

Ainda no capitulo 3, abordamos o campo da literacia midiatica, sob o prisma das
competéncias mididticas. Neste momento, o objetivo € compreender a perspectiva tedrica que
ira conduzir a nossa reflexdo sobre o documentdrio, tomando assim as competéncias
midiaticas como dimensdes (Férres; Piscitelli, 2015) para guiar o nosso olhar. Dentre as seis
dimensdes apontadas pelos autores - linguagem, tecnologia, processos de interagdo, processos
de producado e difusdo, ideologia e valores e estética -, a nossa analise terd foco em duas
delas - as dimensoes de estética e linguagem. Além disso, a dimensao emocional ¢ destacada
como um indicio fundamental para aquisi¢do da competéncia mididtica. Sendo assim, as

categorias de andlise se estruturam a fim de mostrar como essas duas dimensdes - linguagem,
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estética - s3o manipuladas pela cineasta na constru¢do do documentario a fim de impactar na
dimensdo emocional e, consequentemente, no entendimento da narrativa.

Nesse contexto, o ultimo capitulo se dedica a realizar a anélise de fato. Para tanto, sdao
selecionados os critérios para a andlise filmica, ou seja, a definicdo dos elementos
cinematograficos como guia da investigagdo e a sele¢do das sequéncias da obra. Ao todo sdo
selecionadas sete sequéncias, contemplando 25 min e 55 s de analise sobre o documentario.

Dessa forma, ao desenvolver o tema sobre o impacto das emocgdes na apreensao do
conteido documental, meu objetivo ¢ contribuir para uma melhor compreensdo das
estratégias narrativas utilizadas neste género cinematografico. Além disso, espero demonstrar
como a abordagem emocional do documentario possibilita a constru¢do de um didlogo mais
profundo sobre questdes politicas e sociais relevantes. Ainda, tal objetivo também marca a
importancia da interface entre o cinema e o jornalismo, uma vez que ambos se propdem a
estabelecer asser¢oes sobre a realidade e 0 mundo historico.

Portanto, ao final do trabalho busco evidenciar como as particularidades da historia
pessoal de Petra vao ao encontro das particularidades de cada pessoa. Assim, ao utilizar de
certos artificios para a construgdo da obra e evocar emogoes, a documentarista contribui para
a apreensdo de um dos momentos politicos mais complexos da historia do Brasil - o
impeachment de Dilma Rousseff, aliado a polarizagdo politica e ascensdo do fendmeno do

bolsonarismo.
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2. O DOCUMENTARIO

Nesta parte, o objetivo sera compreender o género documentério, abarcando as
tipologias e vertentes dessa produgdo cinematografica. Para tanto, o principal referencial
teorico utilizado é a obra de Bill Nichols Introdu¢do ao Documentdrio (2008). Esse
entendimento sera fundamental para entender a constru¢do do documentario Democracia em
Vertigem, objeto de investigacao do presente trabalho. Portanto, torna-se possivel analisar as
possibilidades que permitem ao cineasta narrar a historia com base no seu olhar subjetivo.

Dessa forma, busca-se articular a dimensdo histérica do surgimento desse tipo de
producdo cinematografica, analisando os modos de classificacdo e estilos associados a ele. O
texto também discutird a representagdo da realidade no documentario, tema abordado por
Fernao Ramos (2008), e suas perspectivas para a formulagdo do pensamento critico. Além
disso, serd investigado brevemente a conexdo entre a tradigdo documental e o campo

jornalistico.

2.1 TIPOLOGIA E VERTENTES

O documentario nasceu da descoberta de novas possibilidades no cinema, assim se
constitui como um género que deriva da experimentagdo da forma artistica cinematografica
(Nichols, 2008). A principal diferenca reside no limite do que ¢ ficcdo e o que € ndo ficgao.
Partindo desse principio, o documentario se propde a criar narrativas sobre a realidade. Nessa
perspectiva, segundo Nichols, todo filme ¢ um documentéario, pois mesmo as ficcdes se
propdem a reproduzir a cultura e aparéncia das pessoas que fazem parte da produgdo.
Portanto, seria possivel pensar na existéncia de dois tipos de filmes: “(1) documentérios de
satisfacdo de desejos e (2) documentarios de representagao social” (Nichols, 2008, p.26).

O primeiro engloba as narrativas ficcionais, expressando nossa imaginagao, os desejos
e medos. O segundo, por sua vez, caracteriza os filmes de ndo-fic¢do, representando aspectos
do mundo em que vivemos através da montagem das cenas. Os dois modelos podem trazer

novas visdes de mundo para nés, s6 depende da interpretagdo de cada um.

A interpretagdo ¢ uma questdo de compreender como a forma ou
organizacdo do filme transmite significado e valores. A crenga
depende de como reagimos a esses significados e valores. Podemos
acreditar nas verdades das ficgdes, assim como nas das nao-fic¢des
(Nichols, 2008, p.27).
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Os filmes de Louis Lumicre, feitos no final do século XIX, como Saida dos
trabalhadores das fabricas Lumiere, A chegada do Comboio a estagdo, O regador regado e O
almogo do bebé, podem ser considerados como a “origem” do documentério por registrar o
cotidiano, ou seja, o real (Nichols, 2008).

A capacidade que a cadmera tem de se aproximar do real do objeto filmado foi o que
serviu de base para o desenvolvimento do documentario, Bill Nichols afirma que: “A
combinagdo da paixdo pelo registro do real com instrumento capaz de grande fidelidade
atingiu uma pureza de expressao no ato da filmagem documental” (Nichols, 2008, p. 118).

Segundo o autor, o refinamento do que ¢ a narrativa documental ocorreu com a
produg¢do Nanook, o Esquimé (1922) de Robert Flaherty. O filme tem o objetivo de
documentar a vida dos inuits e apresentar o ambiente onde vivem, no entanto, apesar de
representar cenas fidedignas, algumas eram encenadas.

Sendo assim, desde os primérdios do género questdes sdo levantadas no que diz
respeito a representacdo da realidade e a interven¢do ou ndo do documentarista na obra. Essas
questdes, por sua vez, sdo fundamentais para estabelecer as diferentes formas de classificar os
documentarios.

O modelo de documentario classico, dos anos 20 e 30, se caracterizava pela
combina¢cdo de imagens e uma narragdo impessoal, ou seja, alguém que fala em nome do
filme, definida por Nichols como voz de Deus (Nichols, 2008).

O formato ¢ fruto da escola documentarista inglesa, tendo como principais
representantes Robert Flaherty e John Grierson. No Brasil, essa tradicdo documentéria
influenciou a forma como os documentérios eram construidos até o final da Segunda Guerra
Mundial. Dessa forma, o inicio do documentario brasileiro foi marcado por um viés politico,
propagandistico e difusor da cultura nacional (Rodrigues, 2010).

No periodo, grande parte das produgdes documentarias brasileiras eram financiadas
pela elite ou pelo Estado. Sendo assim, predominavam as obras que registravam o
funcionamento de fazendas e fabricas, cerimodnias institucionais, temas educativos, paisagens
turisticas e os cine-jornais. Para a pesquisadora Hilda Machado, no Brasil “a produgdo de
filmes de ndo-ficcdo durante os anos 30 e 40 do século XX teve carater estatal” (Machado,
2007, p.333).

Sdo exemplos os filmes documentérios produzidos pelo cineasta Humberto Mauro
durante esse periodo. Como diretor do Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE),

dirigiu obras como O Descobrimento do Brasil (1937), no intuito de trazer o fortalecimento



13

da nacionalidade durante o governo de Getllio Vargas, mais precisamente no Estado Novo
(Machado, 2007). Devido a esse contexto historico, conclui-se que a historia do cinema

brasileiro parte da tradi¢ao cléssica do documentario.

“[...] deve partir ndo do longa-metragem de fic¢do, que ¢ o
sonho, a vontade, o “verdadeiro” cinema, mas excecao — € sim
dos documentdrios de curta-metragem e dos jornais
cinematograficos, pois ¢ este tipo de cinema que durante
décadas foi o sustenticulo da producdo e comercializagdo de
filmes brasileiros” (Catani, 1990. p. 191)".

No entanto, o cinema soviético impds um contraponto a tradi¢do classica inglesa do
documentario, trazendo os conceitos de Cinema Direto e Cinema Verdade, teorizado pelo
cineasta soviético Dziga Vertov. No entendimento de Nichols (2008), o cinema direto/verdade
partiu do desejo de captar a vida tal como ela ¢, se afastando dos roteiros e encenagoes.
Assim, nasce a ideia do cine-olho, ou seja, o cinema seria capaz de mostrar aquilo que o olho
nao vé€ e, portanto, ajudar a construir a realidade social.

Retratar a vida de improviso ¢ uma definicdo chave para a compreensdo do cinema
vertoviano. Nesse sentido, o cinema direto se aproxima do objeto para tentar representar com
a camera as situagdes como sdo, sem intervencdes e interrupgdes. Ja no cinema verdade, o
proposito de descrever o real ¢ mantido, porém, a intervencao do cineasta ¢ estimulada

(Ramos, 2008).

Os documentaristas do direto levavam sua camera para uma situagdo
de tensdo e esperavam com otimismo por uma crise; a versdo de Jean
Rouch do cinéma-vérité tentava precipitar uma crise. O artista do
cinema direto almejava a invisibilidade; o artista do cinema-verdade
de Rouch era, no mais das vezes, um participante declarado. O
cineasta do direto representava o papel de um espectador
descompromissado; o artista do cinema verdade adotava o
comportamento de um provocador (Barnouw, 1993, p. 254-255,
tradugdo nossa)’.

Nos anos 60, Edgar Morin e Jean Rouch foram responséaveis por resgatar a tradi¢cdo
vertoviana, ao desenvolver o modelo do cinema direto ¢ cinema verdade em suas obras.

Contemporaneamente, esses personagens foram as principais fontes de inspiracdo dos

' Faz referéncia a fala de Jean Claude Bernardet durante a apresentagdo de sua filmografia do cinema
brasileiro.

2 The direct cinema documentarist took his camera to a situation of tension and waited hopefully for a
crisis; the Rouch version of cinéma vérité tried to precipitate one. The direct cinema artist aspired to
invisibility; the Rouch cinéma vérité artist was often an avowed participant. The direct cinema artist
played the role of uninvolved bystander; the cinéma vérité artist espoused that of provocateur.
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cineastas brasileiros. Na década de 1960, a chegada de novas inovagdes teologicas e a
situacdo politica, social, econdomica e cultural do pais impulsionaram o desenvolvimento do
cinema novo. “Era o florescimento da nova mentalidade de um viram verdade que estava
sendo incorporado pelos jovens que iam estudar fora do pais” (Rodrigues, 2010, p.67).

De acordo com Rodrigues (2010), esse momento do cinema documentario brasileiro
pode ser descrito em duas fases: a primeira com filmes seguindo o “modelo socioldgico”, sem
visdo critica e preocupada com os aspectos culturais e raizes brasileiras; e o segundo voltado
para os problemas sociais do Brasil. No entanto, a repressao vivenciada durante a ditadura
militar impossibilitou a continuidade de muitas obras. No final da década de 1970, com o
inicio da abertura politica, houve um novo animo nas produgdes cinematograficas. Sendo
assim, os documentarios se propunham basicamente a aprofundar-se na historia politica e na
reconstrucao do pais.

Seguindo a perspectiva sobre as influéncia que os documentarios sofreram a partir de
1960, Ferndo Ramos (2008) se apropria da classificacdo de tipos de documentarios feita por
Nichols (2008), e estabelece uma relacio entre o modelo observativo/Direto e
participativo/Verdade. Essa contextualizacdo, oferece bases para assimilar os seis subgéneros
de documentario proposto por Nichols (2008): poético, expositivo, participativo, observativo,
reflexivo e performatico. Pois, o elemento primordial que diferencia a transicdo de um
subgénero para outro ¢ a presenga do cineasta e sua influéncia sobre a obra.

Para Nichols (2008), além dos periodos que marcam a histéria da tradi¢do
documentaria, os modos de produzir também distinguem as obras. De maneiras distintas,
todos eles tentam representar o mundo histérico. No modo poético, que carrega tragos da
vanguarda modernista, ressalta-se a fragmentagdo, a subjetividade, as qualidades visuais e a
presenca de associagdes vagas e ambiguas na producao.

O modo expositivo, por sua vez, valoriza mais a estrutura argumentativa e verbal do
que as dimensdes estéticas. O que prevalece ¢ a histéria contada diretamente ao espectador
mediante a comentarios com voz de Deus (voz-over). Dessa forma, a marca do estilo
expositivo ¢ a informacdo transmitida verbalmente. As imagens ficam em segundo plano,
tendo a fun¢do de complementar o que ¢ dito. Nesse sentido, a sensagdo passada ¢ a de busca
pela objetividade e neutralidade (Nichols, 2008).

A evolugdo tecnoldgica possibilitou o surgimento de um novo estilo, o observativo. As
cameras de 16 mm podiam ser carregadas mais facilmente pelos cineastas, o que permitiu que
eles pudessem gravar as situagdes enquanto aconteciam. Assim, a composi¢ao de cena ndo era

necessaria, pois a camera era mera observadora das experiéncias vividas.
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Logo, nesse modo sdo dispensados os comentarios em voz-over, efeitos sonoros,
legendas e qualquer tipo de complementagdo. O que ¢ de interesse do documentarista ¢
observar as representacdes cotidianas e incentivar que o espectador assuma um papel mais
ativo na obra (Nichols, 2008).

No modo participativo, ha a interferéncia do documentarista na obra. Assim, a ideia do

cineasta ¢ mostrar como ¢ o seu proprio encontro com o tema.

Quando assistimos a documentarios participativos, esperamos
testemunhar o mundo histérico da maneira pela qual ele ¢
representado por alguém que nele se engaja ativamente, € ndo por
alguém que observa discretamente, reconfigura poeticamente ou
monta argumentativamente esse mundo. O cineasta despe o manto do
comentario com voz-over, afasta-se da mediagdo poética, desce do
lugar onde pousou a mosquinha da parede e torna-se um ator social
(quase) como qualquer outro. (Quase como qualquer outro porque o
cineasta guarda para si a camera e, com ela, um certo nivel de poder e
controle potenciais sobre os acontecimentos.) (Nichols, 2008, p. 154).

A presenga em cena do cineasta abre um campo de possibilidades sobre a sua atuagdo
na obra, podendo assumir um papel de “mentor, critico, interrogador, colaborador ou
provocador” (Nichols, 2008). Essa caracteristica retoma o estilo de Cinema Verdade, descrito
neste capitulo anteriormente, devido ao compromisso com o real e por proporcionar uma
construcao da verdade fruto do momento do encontro.

Vemos como o cineasta e as pessoas que representam seu tema
negociam um relacionamento, como interagem, que formas de poder
e controle entram em jogo e que niveis de revelagdo e relagdo nascem
dessa forma especifica de encontro. Se ha uma verdade ai, ¢ a verdade

de uma forma de interagdo, que ndo existiria se ndo fosse pela camera
(Nichols, 2008, p. 155).

As filmagens buscam representar questdes sociais, geralmente compostas por
entrevistas, imagens de arquivo e abordagens mais diretas. Por isso, no geral, o cinema no
modo participativo possui perspectivas amplas, abarcando assuntos tantos pessoais quanto
histéricos, onde as emogdes podem entrar em cena.

O documentdrio reflexivo ¢ aquele em que a relagdo entre o cineasta e o espectador ¢
incentivada. A ideia € que o proprio espectador desenvolva uma consciéncia sobre a obra e a
sua construcdo da realidade. Portanto, o objetivo nao € formular um novo conhecimento, mas

que por meio da reflexdo seja possivel chegar a suposi¢gdes sobre o mundo.
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Por fim, o modo performéatico desvia o foco do compromisso do documentario com a
representacdo realista do mundo histérico, e cede lugar as compreensdes afetivas e
emocionais. Nele ¢ possivel combinar o que € real com o que ¢ imaginado, e, geralmente, sdo
feitos por membros que fazem parte da comunidade que envolve o tema. Portanto,
conhecemos o mundo por meio das experiéncias subjetivas trabalhadas na obra.

Dentro dessa classificagdo, o que ¢ de interesse para o presente trabalho ¢ a
compreensdo da constru¢do no modo participativo. Nos capitulos seguintes sera abordado
caracteristicas do documentdrio Democracia em Vertigem que se relacionam com as
articulacdes possiveis dentro dessa classificacao.

Além disso, de acordo com Nichols (2008) os modos de categoriza¢des nao sao fixos.
Eles servem para indicar a predominincia de estilo em cada filme documentario, sendo
possivel ocorrer identificagdo com mais de uma caracteristica. No objeto de andlise desta
monografia, o documentario Democracia em Vertigem, a correlagdo entre as classificacdes €
uma possibilidade, visto que ha a interferéncia da cineasta (modo participativo) e um aceno a

consciéncia coletiva politica (modo reflexivo).

2.2 REPRESENTACAO DA REALIDADE / O FAZER JORNALISTICO

Bill Nichols (2008) afirma que no género documentario, apesar de poder ter visdes
limitadas, seu vinculo com o mundo histérico ¢ forte e profundo. Dessa forma, tem potencial

para agregar uma nova dimensao a memdoria popular e a historia social.

Tornam visivel e audivel, de maneira distinta, a matéria de que ¢ feita
a realidade social, de acordo com a sele¢do e a organizagdo realizadas
pelo cineasta. Expressam nossa compreensao sobre o que a realidade
foi, ¢ e o que poderd vir a ser. Esses filmes também transmitem
verdades, se assim quisermos (Nichols, 2008, p. 26).

No entanto, a visdo de mundo apresentada ¢ definida pelo cineasta. O roteiro, a
captagdo, a escolha de trechos e a montagem ¢ feito pelo cineasta e a equipe de produgdo.
Assim, Gauthier (2011) afirma que o documentario possui um determinante, que € o recorte
do diretor sobre o tema. O autor define como “cinema militante” ou “cinema engajado”
quando o documentarista ndo camufla as suas opinides. Dessa forma, o filme passa a ser “um
ponto de vista documentado” (Queiroz, 2020).

Se o cineasta tem liberdade para assumir o controle da narrativa, como garantir que ela

seja verdadeira ou que de fato atenda uma verdade, essa ¢ uma questio discutida por Fernao



17

Ramos (2008). Para o autor, o documentério tem sim o objetivo de fazer asser¢des sobre o
mundo, porém, elas podem ser manipuladas ou falaciosas.

Dessa forma, sao levantados questionamentos sobre a capacidade do documentario em
representar a realidade historica. Ainda segundo o autor, o fato do documentério poder ser
tendencioso ndo altera a sua defini¢do enquanto documentario.

Usar qualidades ligadas a realidade, verdade ou objetividade para classificar uma obra
dentro do género documentario pode ser superficial, uma vez que a categorizagdo fica refém

das interpretagdes, singularidades e crengas possiveis de cada espectador.

Existem documentarios com os quais concordamos, documentarios
dos quais discordamos, documentarios que aplaudimos ¢
documentérios que abominamos. Um documentario pode ou ndo
mostrar a verdade (se ¢ que ela existe) sobre um fato histérico.
Podemos criticar um documentario pela manipulagdo que faz das
assercoes que sua voz (over ou dialdgica) estabelece sobre o mundo
histdrico, mas isto ndo lhe retira o carater de documentario (Ramos,
2008, p.10).

O documentério ¢ definido pela sua capacidade de estabelecer assercdes sobre o
mundo histérico, ¢ ndo meios de comprovar a verdade e realidade historica. O objetivo ¢

reconstituir e interpretar um fato, podendo ser valorada como positiva ou negativa.

A nogdo de verdade, muitas vezes, se aproxima de algo que definimos
como interpretacdo. Podemos constatar que a verdade possui um
leque de validade que oscila e que esse leque se relaciona ao conjunto
de fatos que congregamos para servir de base a interpretagdo (Ramos,
2008, p.13).

O que é construido é a interpretacdo do cineasta, do filme e do espectador. E a
caracterizacdo da narrativa documentaria que se torna passivel de criticas, concordancias ou
discordancias. No entanto, elas ndo alteram o compromisso do documentario de langar
questdes sobre o mundo e a realidade histodrica.

Dessa forma, a objetividade ¢ uma questao fragil para manter a linguagem documental
como uma representacdo da realidade, assim como ¢ para o campo jornalistico. “A apreensao
da realidade, ou da verdade, passa também pelo vinculo que estabelece com a objetividade,
também vista como elemento caro ao jornalismo e ao documentario” (Souza, 2009, p. 168)”.
Desde o inicio do entendimento sobre o jornalismo, o mito da objetividade esta presente. A
primeira teoria que buscou explicar porque as noticias sd3o como sao foi a “teoria do espelho”,

por volta do século XIX, que defendia a fung¢do do jornalismo como um reflexo da realidade.
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Dessa forma, os jornalistas ndo tinham interesses pessoais, sabiam separar fato de opinides,
para simplesmente transmitir as mensagens (Traquina, 2005).

Segundo Nelson Traquina (2005), o valor da objetividade no exercicio profissional do
jornalismo foi influenciado pelo método cientifico. Além disso, o pensamento positivista
imperava na época, refor¢ando a validade do conhecimento cientifico para producdo da
verdade. A teoria do espelho e as outras teorias que visam entender o funcionamento da
producdo das noticias, apesar de variarem em alguns aspectos, descrevem o mesmo caminho
em relacdo ao alcance da objetividade e verdade. Por mais que hoje essa discussdo tenha

ganhado novos rumos, o conceito de objetividade continua atrelado ao fazer jornalistico.

“[...] dificilmente os membros da comunidade jornalistica aceitem
qualquer ataque a teoria do espelho porque a legitimidade ¢ a
credibilidade dos jornalistas estdo assentes na crenga social de que as
noticias refletem a realidade, que os jornalistas sdo imparciais devido
ao respeito as normas profissionais e asseguram o trabalho de recolher
a informagdo ¢é de relatar os fatos, sendo simples mediadores que
“reproduzem” o acontecimento na noticia” (Traquina, 2005, p.121).

No entanto, Gaye Tuchman (1993) compreende a objetividade no jornalismo como um
ritual estratégico. O jornalista ao utilizar as aspas evita trazer o seu olhar para a matéria,
prevalecendo a ideia de que os fatos falam por si. Do ponto de vista da autora, essa ¢ uma
forma de proteger-se das criticas. Dessa forma, a epistemologia da objetividade na profissao
atende a um carater operacional, visto que a decisdo sobre o interesse em um fato, ou o grau
de importancia dado, parte de escolhas subjetivas do jornalista ou da politica editorial da

organizacao jornalistica.

A regra segundo a qual médicos ndo podem operar familiares protege,
supostamente, tanto o médico como os pacientes dos erros. Envolvido
emocionalmente, o médico poderia ndo seguir os procedimentos
médicos adequados. Em todos esses exemplos, a objetividade
refere-se a procedimentos de rotina que podem ser exemplificados
como atributos formais (aspas, niveis de significancia, precedentes
legais, radiografias) e que protege o profissional dos erros e dos seus
criticos. Da a sensacdo de que o termo “objetividade” esta a ser
utilizado defensivamente como ritual estratégico (Tuchman, 1993, p.
90).

Os proprios critérios de noticiabilidade sdo embasados em decisdes que os jornalistas
precisam tomar para que uma matéria seja noticiavel. Eles sdo usados para a selecdo dos

acontecimentos e para construcao das narrativas. Nelson Traquina (2005) define os seguintes
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valores-noticia: morte, notoriedade, proximidade, relevancia, novidade, tempo, notabilidade,
inesperado, conflito, infracdo e o escandalo.

De acordo com o autor, a morte da a chance de todos serem noticia a0 menos uma vez
na vida, se essa informagao sera altamente noticiavel ou ndo, dependera de outros fatores. A
comecar pelo valor-noticia da notoriedade, uma pessoa notavel ganha mais destaque do que
alguém desconhecido. Assim como, a proximidade e relevancia das informagdes ditam o que
as pessoas tém interesse em saber, ou seja, fatos que podem impactar diretamente em suas
vidas.

A novidade ¢ outro valor-noticia importante para a produ¢do das matérias
jornalisticas, afinal, a busca por algo novo, ou o “furo” da noticia, ¢ o objetivo de toda
investigacao jornalistica. Além disso, o tempo e o grau de notabilidade dos fatos contribuem
para selecao do que ¢ atual para as coberturas. Por outro lado, os fatos inesperados subvertem
a rotina jornalistica e tornam-se super-acontecimentos. Agora, as situagdes de conflito,
infracdes e os escandalos se justificam como valores-noticias pelo aumento da necessidade de
repercussdo dos assuntos.

Apesar de existir uma "formula" que permite ao jornalista determinar o que € ou nao
noticia, elas ndo deixam de ser recortes de um fato que estdo relacionados as particularidades
individuais, seja na produgdo ou recepcao das informagdes. Assim, € possivel perceber que a
producao documental se aproxima em muitos aspectos da produgao jornalistica.

Além da questdo relacionada a transcri¢ao ou ndo da realidade dos fatos e as marcas
da subjetividade, ambas constroem narrativas sobre o mundo historico. “Se partirmos do
pressuposto de que “narrar ¢ contar uma historia”, tanto o cinema como o jornalismo estdo
aptos a realizar essa tarefa; tdo aptos que até ja se fundiram em um mesmo produto, como
demonstram os cinejornais.” (Souza, 2009, p.161).

Segundo Gustavo Souza (2009), tanto os documentdrios quanto as noticias
jornalisticas sdo responsaveis por reconstruir a realidade. No que se refere a dindmica de
producdo, ambos seguem um encadeamento de informagdes para produzir sentido. Muitas
vezes, os documentarios também se estruturam para responder “porqués”. Nao ¢ incomum
ver, por exemplo, os documentarios usando imagens de arquivo produzidas por cobertura
jornalisticas.

A discussdo acerca da inser¢do do documentdrio no campo jornalistico ou
cinematografico ¢ extensa, o que vale ressaltar aqui sdo as semelhangas que podem surgir no
ambito de cada produto, justificando a escolha de uma obra documental para analisar o seu

impacto na compreensao do tempo histdrico e na promogao do pensamento critico.
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3. AS EMOCOES EM DEMOCRACIA EM VERTIGEM E AS COMPETENCIAS
MIDIATICAS

Neste capitulo, o enfoque esta na compreensao do que € literacia midiatica para assim
compreendermos de que forma ela embasou a realizagdo das andlises envolvendo duas
dimensdes da competéncia mididtica, a estética e a linguagem. Antes, porém, faz-se
necessario abordar o contexto em que o objeto de estudo, o documentéario Democracia em
Vertigem, foi produzido. Nesse primeiro momento, serdo pontuadas as particularidades da
obra, a tematica narrada e a repercussao que o filme recebeu na midia.

Ao adentrar no conceito de literacia midiatica, o referencial tedrico utilizado
ampara-se em trés principais obras: Competéncia mididatica: proposta articulada de
dimensoes e indicadores (Ferrés; Piscitelli, 2015), Las pantallas y el cerebro emocional
(Ferrés, 2014) e Theory of media literacy: a cognitive approach (Potter, 2004). Com base
nessa literatura, busca-se evidenciar a importadncia que as emogdes desempenham no

entendimento da experiéncia dos individuos com as midias.

3.1 O FILME DE PETRA COSTA

O periodo de impeachment de Dilma Rousseff foi um dos momentos mais
conturbados da historia politica brasileira. Somadas as manifestagdes populares que levaram
ao movimento Vem pra rua’ em 2013, a atuacdo da operagdo Lava Jato, que investigava
esquemas de corrupgao envolvendo a Petrobras, e a dificil articulagdo politica com os partidos
de oposi¢do, o cendrio tornou-se desfavoravel para o governo federal. Assim, a presidente
perdeu popularidade e “os chamados ‘batedores de panela’ comemoraram a abertura do
processo de impeachment de Dilma no congresso” (Monteiro; Silva, 2020, p.3).

Essa ideia imperou no imagindrio de parte da populacdo, que pressionava pelo
impeachment. Nesse contexto, Eduardo Cunha (PMDB-RJ), presidente da Camara dos
Deputados na é€poca, abre o processo de impeachment alegando crime de responsabilidade

devido as pedaladas fiscais* por parte do governo. O processo iniciou-se no dia 2 de dezembro

* Movimento politico-social que ganhou forga a partir das reivindica¢des populares pela redugdo do
preco das tarifas dos transportes publicos. A mobilizagdo se consolidou em 2014, se autodeclarando
apartidaria, e em defesa do combate a corrupg@o ajudou a pressionar os desdobramentos da operacao
lava jato.

* Pedaladas fiscais “sdo operagdes atipicas, ndo previstas na legislagdo, utilizadas para maquiar o
resultado das contas publicas” (O que ¢ pedalada fiscal? [...], 2015, recurso online). Na pratica,
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de 2015, passou por votagcdo na cdmara dos deputados e no senado, e encerrou-se no dia 31 de
agosto de 2016, com a saida da primeira presidente mulher da historia e seu vice, Michel
Temer, do MDB, assumindo o poder (Monteiro; Silva, 2020).

Nesse momento a histdria estava sendo escrita, o que levou muitos documentaristas
até Brasilia a fim de registrar todas as movimentagdes e articulagdes politicas. O Muro (2017),
de Lula Buarque de Hollanda, O Processo (2018), de Maria Augusta Ramos, Ndo vai ter
golpe (2019), de Alexandre Santos e Fred Rauh e Alvorada (2021), de Anna Muylaert, sdao
alguns exemplos de obras que retratam o periodo.

Dentre esses, o documentario Democracia em Vertigem (2019), de Petra Costa, foi um
dos que ganhou maior repercussdo. A obra foi parcialmente financiada e distribuida pela
plataforma de streaming Netflix, chegando a alcancar o reconhecimento internacional. Em
junho de 2019, Democracia em Vertigem entrou para a lista de melhores filmes do ano do
New York Times, recebeu indicagdes ao Critics’ Choice Documentary Awards e IDA
Documentary Awards, renomada premiacao para documentarios nos Estados Unidos (Zanetti,
2019).

Nessa sequéncia de destaque, o filme de Petra, que atinge uma média de 97% na
Rotten Tomatoes’, chegou a maior premiagdo de cinema do mundo, o Oscar. Ao lado das
obras American factory, de Steven Bognar e Julia Reichert, The cave, do cineasta sirio Firas
Fayyad, For Sama, de Waad al-Kateab e Edward Watts e Honeyland, de Ljubomir Stefanov e
Tamara Kotevska, Democracia em Vertigem foi em busca da estatueta dourada na categoria de
melhor documentério 2020. Apesar do documentario American Factory ter levado a melhor, a
indicagdo foi considerada histérica para o Brasil pela possibilidade do pais vencer a
premiagdo nesta categoria pela primeira vez, de acordo com Henri Gervaiseau em entrevista
ao Jornal da USP (“Democracia em Vertigem™|...], 2020).

Apesar do alcance que a obra de Petra Costa atingiu, ndo foram todos os brasileiros
que comemoraram essa conquista. Assim como o filme mostrou um Brasil dividido entre os
apoiadores de Dilma e os opositores, as opinides sobre a producdo seguiram pelo mesmo

caminho, como veremos adiante. A narrativa nao se restringiu em mostrar somente 0 processo

trata-se de um termo popular para designar um crime de responsabilidade fiscal cometido por parte
do Poder Executivo. Esse foi o crime que levou ao impeachment de Dilma, apesar de ser uma pratica
também vista em outros governos.

5 E um site renomado que retine diversas avaliagdes de criticos de cinema de todo o mundo sobre
filmes e séries. A nota exibida na plataforma serve como um termdmetro para analisar se a produgio
¢ boa, “tomates frescos”, ruim, ou “tomates podres”. Link: https://bit.ly/3YnUFYg.
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de impeachment da presidente, retratou também os episddios subsequentes que desenhavam o
quadro das proximas eleigdes, em 2018.

Durante a votacao do impeachment na camara dos deputados, por exemplo, o entdo
candidato a presidéncia, Jair Messias Bolsonaro, usava do espaco como palanque. Outro
capitulo desse processo foi o embargo da nomeacdo de Lula para a Casa Civil e,
posteriormente, a sua prisdo, inviabilizando sua candidatura nas elei¢des de 2018 (Souza,
2016). Todos esses momentos foram narrados no documentario sob a dtica da cineasta, que
nao esconde sua posicao ideologica.

Para dar conta de todas essas movimentagdes e imprimir a sua interpretagdo dos fatos
no documentario, Petra retoma varios importantes momentos da historia politica brasileira,
como o inicio da construcao de Brasilia, a ditadura civil militar, a trajetoria da luta operaria e
outros periodos. Seguindo essa linha do tempo, a documentarista evidencia seus medos em
relagdo a fragilidade da democracia® visto a ascensdo de ideologias ultraconservadoras,
personificadas na figura de Jair Bolsonaro. O documentario encerra com a vitéria de
Bolsonaro nas eleicoes de 2018 e deixa um ar de incerteza em relacao ao futuro do pais.

A narrativa da obra serd analisada no capitulo 4, antes, porém, ¢ preciso apresentar a
pessoa que produziu o documentario a fim de promover uma compreensao mais aprofundada
do lugar de onde ela fala. Petra Costa é mineira, nascida em Belo Horizonte em 1983. Com
formagdo em antropologia pela Universidade Columbia, Petra se dedica ao cinema. Na sua
lista de producdo e diregao também estdao: o curta-metragem Olhos de Ressaca (2009), Elena
(2012) e Olmo e a Gaivota (2015). A cineasta ganhou maior projecao mididtica com o filme
Elena (2012), aclamado pela critica e considerado o documentério mais assistido no Brasil em
2013 (Marasciulo, 2020).

Outro ponto a ser destacado sdo as relagdes familiares de Petra. Ela ¢ neta de um dos
fundadores da empreiteira Andrade Gutierrez, envolvida em escandalos ligados ao “petrolao”.
Na trama, ela descreve a historia de sua familia e a relagdo com a empreiteira. Sua mae,
Marilia Furtado de Andrade, ¢ filiada ao PT e foi responsdvel por promover altos
investimentos financeiros as campanhas do partido.

O outro lado da familia, ligado ao pai da documentarista, ex-deputado federal Manoel
Costa Junior (MDB nos anos 1980), possui parentesco com Aécio Neves, personagem central

em muitas movimentagdes politicas recentes, inclusive envolvendo corrupgdo. Os niveis

6 Pesquisa Datafolha realizada em dezembro de 2019, apontava queda no apoio a democracia por parte
dos brasileiros. Na época, 22% dos entrevistados se declararam indiferentes quanto ao regime em
vigor (ditadura ou democracia), enquanto 12% consideravam os regimes autoritirios como uma
possivel solucdo, dependendo das circunstancias (Magalhaes, 2020).
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familiares de Petra ndo sdo o que estd em questdo aqui, mas sim o lugar de privilégio de onde
ela fala, pois estas circunstincias oferecem base para entender algumas das criticas
direcionadas a diretora e a sua producao, foco de analise deste trabalho.

Dessa forma, considerando a forma pela qual a diretora escolheu construir a narrativa,
diversas criticas foram apontadas sobre a producdo. Entre elas, o aspecto mais contestado se
concentra no fato da alteracdo de algumas imagens historicas exibidas na obra. Como, por
exemplo, a emblematica foto da morte de Pedro Pomar, dirigente do Partido Comunista do
Brasil (PCdoB), militante contra ditadura militar e mentor dos pais de Petra.

A imagem ¢ exposta logo nos momentos iniciais do documentério e na narragdo ¢
revelado que a escolha dos pais da cineasta pelo seu nome foi uma homenagem ao militante.
Neste momento, ¢ entrelagado a vida pessoal da narradora com o momento politico vivido e a
construcdo da democracia brasileira. No entanto, as armas presentes no registro oficial
anexado no laudo da morte foram retiradas na edi¢do. De acordo com Franca e Machado
(2020) especificamente sobre essa questdo, a violacdo da imagem descredibiliza o carater
documental das imagens como verdade histérica, sendo considerada uma forte critica a obra
de Petra. Porém, em entrevista a Piaui, a documentarista esclarece o porqué de ter tomado

essa decisdo:

H4 uma razao para isso, e eu estava esperando que alguém do publico
notasse. Como afirmei no documentario, Pedro era o mentor politico
da minha mae, e foi amplamente reconhecido que a policia plantou
armas ao redor dos corpos dos ativistas assassinados, como uma
desculpa para seus assassinatos brutais. H4 um debate significativo
sobre a veracidade das armas nesta cena, com muitos comentarios. E
at¢ a propria Comissdo da Verdade trouxe evidéncias para as
alegacdes de que a policia plantou as armas ap6s a morte de Pedro, e
por isso optei por remover esse elemento e homenagear a Pedro com
uma imagem mais proxima a provavel ‘verdade’ (Coelho, 2019,
recurso online).

A escolha de Petra pela alteracdo da imagem histérica da morte de Pedro Pomar,
embora esteja protegida pela liberdade que a construcdo narrativa proporciona, levanta
importantes questionamentos a respeito da legitimidade de seu uso no documentario. Na cena
em que ela ¢ exibida ndo hd nenhuma mencdo sobre a edi¢do realizada pela cineasta,
reforgando, assim, a argumentacdo de que o ato pode levar a distor¢des da propria historia.
Nesse sentido, para aqueles que desconhecem o registro oficial, a versao exposta na obra pode
ser tomada como verdadeira. Sobre essa questdo, uma outra ressalva ¢ em relagdo ao uso do

filme de arquivo da cerimonia da Guarda Nacional Indigena (Grin). Trata-se de um registro
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raro em que um homem ¢ carregado em um “pau-de-arara”, uma das formas de tortura da
ditadura militar. No documentario Democracia em Vertigem a cena ¢ exibida apenas para
ilustrar a narragdo da cineasta, sem contextualizar de onde o arquivo foi retirado e o que
representa para a historia.

Por conta disso, o obra também serve para suscitar reflexdes sobre o uso da imagem
nos documentarios e o proprio processo de montagem, ou seja, se tais fatores devem atender
apenas a critérios estéticos (para cobrir/ilustrar a fala) ou devem ater-se a0 compromisso com
a historia, uma vez que possuem influéncia na constru¢do da memoria coletiva.

Por outro lado, o descontentamento com o documentario parte de questdes pessoais de
estilo, interesses, valores e ideologias. Segundo o reporter Felipe Betim (2019) do jornal El
Pais, Democracia em Vertigem serviu para reacender antigos rancores politicos. Para ele, as
manifestagdes de repulsa a obra apenas refletem o clima de um pais dividido em “verde e
amarelo” e “vermelho”. Logo que o documentdrio foi indicado ao Oscar, houve uma
mobilizagdo por parte de artistas e figuras publicas nas redes sociais a fim de promover a
obra, demonstrar apoio a narrativa e chamar atengcdo para a tematica abordada. Caetano
Veloso’, Chico Buarque e Daniela Mercury sdo algumas das personalidades que se

pronunciaram.

Figura 1 - Tweet Daniela Mercury
& Post

& Daniela Mercury ¢ @ 471

@danislamercury

As a Bra7ll an | feel represented and very proud of the quality of
opet al work in the documentary the edge of dpmorrary go, girl.

ofDemocracy Hoscar2020 #PetraCo

11:24 PM - Feh 3, 2020

>
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Fonte: Reproducio do perfil @danielamercury/X.*

" Em seu relato por video gravado em inglés, Caetano chama a atengdo para os perigos da ascensdo do
fascismo em um regime democratico, relembra a censura que sofreu durante a ditadura militar e faz
um apelo para que todos assistam ao filme de Petra para atender os ataques que o entdo governo de
Bolsonaro destinava a Amazonia e a classe artistica. O video chegou a ser compartilhado pela atriz
norte-americana Queen Latifah em sua pagina do twitter. Disponivel em: https://bit.ly/4fq6ymD.
Acesso em: 15 maio. 2024

8 “Como brasileiro, sinto-me representada e muito orgulhosa da qualidade do trabalho de @petracostal
no documentario, Democracia em Vertigem, Vai garota. #TheEdgeofDemocracy #oscar2020
#PetraCosta” (Mercury, 2020, tradugdo nossa).
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Figura 2 - Relato de Chico Buarque no Instagram
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.

Master @chicobuarque on our
#TheEdgeofDemocracy and how is

Brazil doing today... "What we see

today watching the scenes, gives the .

Qv W

('ﬁ Curtido por vitoriareisvalle e outras pessoas

this moment with sensit

Fonte: Reproducao do perfil @petracosta/Instagram.

No campo oposto, temos figuras que alegam que o documentario se limitou a contar a
“versao petista” da histéria ou ndo abordou em profundidade a crise econdmica vivida durante
o governo de Dilma Rousseff (Betim, 2019). Uma declaracdo polémica que reforcou a série
de manifestacdes contrarias ao filme de Petra foi a do jornalista Pedro Bial. Em entrevista a
Rédio Gaucha (2020), o apresentador global afirma que o filme “vai contando as coisas num

pé com bunda danado” e que representa:

Um filme de uma menina dizendo para a mamae dela que fez
tudo direitinho, que ela esta ali cumprindo as ordens e a
inspiracdo de mamae, somos da esquerda, somos bons, ndo
fizemos nada, ndo temos que fazer autocritica. Foram os maus
do mercado, essa gente feia, homens brancos, que nos
machucaram e nos tiraram do poder, porque o PT sempre foi
maravilhoso e Lula ¢ incrivel (Bial, 2020, 22 min 30s, recurso
online).

Conforme Gauthier (2011) conclui, todo documentario ¢ marcado pelo recorte do
diretor sobre o assunto a ser tratado. No caso de Democracia em Vertigem, Queiroz (2020)
classifica o filme como um ponto de vista documentado. Nele, em nenhum momento, hé a
inten¢cdo de se construir uma narrativa objetiva, logo nas primeiras cenas, Petra correlaciona
eventos politicos com a historia de sua familia. Em uma fala inicial ela afirma “Eu e a

democracia brasileira temos quase a mesma idade” (Costa, 2019), costurando logo de partida

a tematica do documentario com a sua historia pessoal.


https://www.instagram.com/petracostal?igsh=MXJoamtydGF3d2E3dw==
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A abordagem escolhida pela diretora para narrar os acontecimentos ¢ tdo particular
que na andlise Lusvarghi (2019) a propria se torna protagonista do enredo. Para Pereira
(2010), o real no documentario corresponde a uma representagao da realidade, ou seja, € a
forma pela qual o documentarista interpreta os fatos, monta as cenas e constroéi uma narrativa,

dentre tantas outras possiveis.

Se o que vemos na tela ¢ uma representacdo, ¢ 6bvio que a sua
construgdo ¢ o lugar de um sujeito, aquele que se coloca como
observador e criador dessas imagens. Temos assim uma operagao
complexa que comeca com o sujeito-realizador, a mediagdo de uma
técnica e de uma equipe, composta de outros sujeitos, em diferentes
fases de elaboracdo, um objeto construido ou nio para a cdmera, € um
outro sujeito, este o espectador, que reconstrdi todo o processo
complexo com a sua capacidade intelectual e emotiva (Pereira, 2010,
p- 30).

A critica feita por Breno Altman (2019) a Folha de S. Paulo descreve a obra de Petra
como “um golpe no estdbmago que estremece o espectador”. Efeito esse que ele associa ao
estilo do documentarista holandés Joris Ivens. Essa analogia corrobora com o principal foco
deste trabalho, pois Ivens era um defensor de explorar as emogdes nas obras documentais.

Em entrevista a um trabalho de dissertagdo da Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro (Maciel, 2011), Silvio Tendler, importante cineasta da historia politica do Brasil,
relata um ensinamento que recebeu de Ivens ao assistir o seu documentario Os anos JK - Uma
Trajetoria Politica (1980). Segundo Tendler, para o holandés, o filme era frio e pouco
envolvente, pois, o documentarista deixara de trabalhar as cenas com o que ha de melhor no
género: a emocao (Maciel, 2011). Algo que foi corrigido no documentario seguinte de
Tendler, Jango (1984).

Voltando para Democracia em Vertigem, € possivel observar que o que ndo faltou na
produgdo foi abordar o aspecto emocional das cenas. Ainda que a emocgao presente em obras
audiovisuais possa ser algo intrinseco a propria técnica de producdo, envolvendo a
combinagdo de imagens, sons, cores e textos, potencializando, assim, o significado de uma
mensagem, a sensibilidade ndo ¢ propiciada exclusivamente por essa combinacdo de fatores
da dinamica operacional.

Da mesma forma, o potencial de gerar identificacdo também contribui para a producao
de sentido dos espectadores (Azevedo, 2011). Por isso, a escolha pelo documentario
Democracia em Vertigem para compor o objeto deste trabalho, uma vez que a peca se vale de

uma construcdo particularmente pessoal da cineasta, evocando diferentes emogdes e dividindo
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opinides condicionadas pelos valores, experiéncia pessoal e interesses de cada um. Portanto,
as polémicas que cercam o documentario de Petra tornam o debate ainda mais atrativo, as
criticas que o julgam como parcial/ideologico partem também de um ponto de vista

ideologico.

3.2 LITERACIA MIDIATICA E EMOCOES

O desenvolvimento do conceito partiu da persistente preocupacdo de pesquisadores e
educadores na relagdo entre as midias e os individuos. Segundo Ferrés (2014) a rapida
evolucdo tecnoldgica vivenciada no periodo contemporineo trouxe a falsa sensagdo da
formagdo de uma sociedade informada. No entanto, para que isso acontega, ¢ necessario que
os cidaddos desenvolvam habilidades para lidar com as midias. Essa ¢ a proposta apresentada
pelo campo de estudos em literacia midiatica, ou seja, apontar caminhos para que as pessoas
assumam uma postura critica na sua relagdo de interagdo com os meios de comunicacao.

Para ficar mais clara essa definicdo, alguns autores adotam o termo empoderamento
para se referir a autonomia dos sujeitos para lidar com os media. De acordo com Ferrés (2014,
p. 16) “o objetivo da educagdo mediatica seria, portanto, capacitar o cidaddo para poder
enfrentar, de forma autébnoma, o poder das telas, e para ser capaz de transmitir mensagens
poderosas através delas”. Na concepgao de Sonia Livingstone, literacia midiatica significa “a
habilidade de acessar, analisar, avaliar e criar mensagens em uma variedade de contextos”
(Livingstone, 2004, p.2).

Considerando o contexto de surgimento do termo Literacy, provindo do campo da
pedagogia, hd uma aproximacgdo entre as areas de educagdo e comunicacdo. Assim, seria
possivel adquirir habilidades para lidar com as dindmicas dos media, sendo estas um
parametro essencial para desenvolver a cidadania e a democracia dentro de uma sociedade
midiatizada (Torres, 2019). Com esse dominio, os cidaddos estariam aptos a desenvolver uma
perspectiva critica em relacdo as midias para serem “consumidores sensatos e produtores de
informacao” (Borges, 2014).

Apesar do conceito de educacdo midiatica estar em maior evidéncia por conta da
intensificacdo dos processos de midiatizagdo, a discussdo se faz presente desde antes do
advento da internet, na década de 1980 (Portas, 2021). Uma das primeiras iniciativas que
ajudou a sistematizar os estudos em educacao midiatica foi a Declaracao de Griinwald (1980),
em 1982, promovida pela Unesco. Com o passar dos anos, novas movimentagdes foram feitas

até chegar a consolidagdo do campo de estudos em literacia midiatica (Borges, 2014).
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Hoje, pesquisadores de todo o mundo dialogam com o conceito sob diferentes
enfoques. Media literacy, alfabetizagdo mididtica, competéncia midiatica, educa¢ao para os
media, literacia medidtica e letramento midiatico sdo diferentes designacdes adotadas por
autores de diferentes paises para abordar o tema (Souza, 2020).

Do ponto de vista pratico, os autores Joan Ferrés e Alejandro Piscitelli (2015) definem
seis dimensdes como procedimentos metodoldgicos para a andlise da relacdo dos individuos
com os media, compreendendo as seguintes dimensoes: linguagem, tecnologia, processos de
interagdo, processos de producdo e difusdo, ideologia e valores e estética. Com base nisso,
torna-se possivel avaliar o grau de competéncia midiatica dos individuos e operacionalizar a
proposta da literacia midiatica. Tais indicadores serdo aprofundados no decorrer deste
capitulo, porém cabe ressaltar um aspecto fundamental para guiar a compreensao do potencial
da influéncia das telas sobre as pessoas, a dimensao emocional.

Os autores Ferrés e Piscitelli (2015) ressaltam a importancia do desenvolvimento de
uma educagdo midiatica que considere a dimensdo emocional, destacando: “deve ser
considerada insuficiente a educagdo mididtica que ndo atenda a dimensdo emocional das
pessoas que interagem com as telas” (Ferrés; Piscitelli, 2015, p.7).

As emogdes ganharam importancia no entendimento do conceito de literacia midiatica
na medida em que foram sendo desenvolvidas pesquisas acerca da importancia da relagdo
entre a mente inconsciente e consciente. Partindo desse principio, para entender os meios €
fundamental entender como as emocgdes operam (Azevedo, 2011).

Ferrés (2014) descreve que a década de 1990 ficou conhecida como a década do
cérebro gragas aos avangos dos estudos na compreensdo dos mecanismos inconscientes €
emocionais, ou seja, no funcionamento do cérebro limbico ou emocional. Nesse contexto,
dois personagens foram fundamentais na promocao de pesquisas que atestam o papel das
emogdes na cogni¢do e no processo de tomada de decisdo, o neurocientista portugués Antonio
Damasio e o neurobidlogo americano Joseph LeDoux.

Na obra, O cérebro emocional (1996), LeDoux afirma que grande parte da atividade
cerebral acontece no inconsciente € que muitas experiéncias emocionais provém de
experiéncias conscientes, por exemplo, o sentimento de medo necessita de uma acdo
consciente que o desencadeie. Portanto, assim, evidencia a relacdo entre o inconsciente € o
consciente como base da propria comunicacao e agdo humana.

Considerando a importancia que as emogoes adquirem para o entendimento da mente

e os processos de conhecimento sob a perspectiva da literacia midiatica, Ferrés destaca:
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A questdo ¢ especialmente relevante quando se trata de experiéncias
de interagdo com telas. Por qué? A comunicacdo audiovisual tem um
impacto direto e inevitdvel nas emog¢des € no inconsciente. (...) Em
suma, ¢ dificil adotar uma atitude autdbnoma, critica e comprometida
face as telas, e ¢ dificil utiliza-los para uma comunicacdo eficaz, se se
desconhecem os mecanismos de funcionamento da area mais extensa
e influente da mente humana (Ferrés, 2014, p.19, tradugdo nossa)’.

A relativa demora para o surgimento de descobertas mais aprofundadas sobre o
inconsciente deve-se a uma constru¢do histérica de que os conhecimentos provindos das
emogdes estao em um nivel inferior quando comparado ao conhecimento racional. Fildésofos
como Immanuel Kant e Platdo rejeitavam a sensibilidade alegando que ela impedia o acesso a
verdade absoluta (Reale; Antiseri, 2003). Outro exemplo ¢ Descartes (1641), que na obra
Meditacdes sobre a Filosofia Primeira duvida dos conhecimentos trazidos por meio dos
sentidos, refor¢ando a importancia de conhecer o mundo através da razdo e logica
matematica.

Na contramao dessa tradi¢ao, hoje € possivel afirmar que as emogdes desempenharam
uma fun¢do primordial na tomada de decisdo para sobrevivéncia da espécie humana. Para
Rubia (2007), o organismo confia mais na emog¢do do que na racionalidade para reagir. De
acordo com ele, o pensamento racional ¢ lento, enquanto o comando dado pelo inconsciente ¢
instantaneo.

Sendo assim, se as emogdes podem levar a acdo, o que € de interesse para literacia
midiatica € entender qual o potencial que as midias (palco para despertar emogdes) t€m para
levar as pessoas a agirem e/ou refletirem. Dessa forma ¢é possivel ilustrar essa ideia através do
relato trazido no artigo da pesquisadora Ana Paulo Azevedo (2011).

A autora descreve que Youna Kim (2006) ao promover uma pesquisa para entender a
relacdo das mulheres coreanas com a televisdo, descobriu que a maioria delas sentiam prazer
ao assistir novelas que reproduziam o modo como elas viviam ou gostariam de viver.
Portanto, o componente emocional era o principal elo de ligagdo entre aquele contetdo e seu

publico.

A reflexdo das mulheres sobre si mesmas e sobre o mundo é o
principal elemento da conversa televisiva que, como um indicador

® La cuestion tiene especial relevancia cuando de lo que se trata es de hacer frente a las experiencias de
interaccion con las pantallas. ;Por qué? La comunicacion audiovisual tiene una incidencia directa e
inevitable sobre las emociones y el inconsciente. (...) En definitiva, dificilmente se puede adoptar
ante las pantallas una actitud auténoma, critica y comprometida, y dificilmente se las puede utilizar
para una comunicacion eficaz, si se desconocen los mecanismos de funcionamiento del area mas
extensa e influyente de la mente humana.
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dramatico, oferece uma ilustragdo parcial sobre a estrutura e¢ a
substancia da vida cotidiana. Nesse contexto, a conversa televisiva
abre a possibilidade de se obter uma compreensao da vida cotidiana
das mulheres. [...] As mulheres comentam as histérias, relacionam os
incidentes e passam do drama para a discussdo de suas proprias vidas
e experiéncias, expressando seus proprios sentimentos, desejos e
pensamentos (Kim, 2006, p. 235).

O trabalho desenvolvido por Kim (2006) ajuda a compreender como a emogao chama
para a cena a subjetividade do espectador, guiando-os na apreensao do conteudo a ponto de se
identificar ou nao concordar. Entdo, um meio que desperta a emocgao dos individuos pode ser
entendido como um meio que leva ao movimento ¢ a acdo, podendo ser em direcao ao
pensamento critico a depender do conteudo e dos sentimentos pessoais despertados.

Assim, Ferrés (2014) formula dois conceitos sob os quais os sentimentos trazidos
através das midias podem levar: a capacidade mobilizadora e a cognitiva. A dimensao
mobilizadora das emocgdes, segundo o autor, pode ser explicada pela seguinte frase: “o que
emociona move. Para ser mais preciso, s6 move o que emociona” (Ferrés, 2014, p.31,
tradugdo nossa)'®. Por isso, justifica-se o olhar direcionado a gestdo das emogdes quando o
assunto ¢ analisar as competéncias mididticas dos cidadaos para lidar com a midia.

r

Uma pessoa s6 ¢ movida por aquelas realidades (pessoas, eventos,
situagdes, ideias ou valores) que ama ou que odeia (...) As emogodes
ndo sdo estados, sdo dindmicas relacionais. A propria etimologia da
palavra emocionar (e-movere, em latim) indica que a experiéncia a
qual o termo se refere ¢ mobilizadora. Sdo multiplas e muito diversas
as agdes que podem derivar de uma emogdo: fuga, luta, briga,
desmaio, abracgo, beijo, etc. Em qualquer caso, ¢ a emogdo que move
(Ferrés, 2014, p.31, tradugdo nossa)''.

Dessa forma, o autor atribui as emocg¢des como um requisito indispensavel para
entender a experiéncia com as telas e para a aquisicdo da competéncia midiatica. Nesse
contexto, Ferrés (2014) descreve que desde que os produtos mididticos passaram a ser
consumidos, os efeitos gerados podem ser entendidos em um contexto paradoxal. Ao mesmo
tempo, em que servem para o conhecimento, oportunidade de gerar contato, compartilhar

experiéncias, promover intercdmbio cultural, otimizar relagdes comerciais, favorecer o

' Lo que emociona mueve. Para ser mas precisos, s6lo mueve lo que emociona.

" A una persona so6lo le mueven aquellas realidades (personas, acontecimientos, situaciones, ideas o
valores) a las que ama o a las que odia (...) Las emociones no son estados, son dinamicas
relacionales. La propia etimologia de la palabra emocionar (e-movere, en latin) indica que la
experiencia a la que se refiere el término es movilizadora. Son multiples y muy diversas las acciones
que pueden derivarse de una emocion: huida, lucha, pelea, desmayo, abrazo, beso, etcétera. En
cualquier caso, es la emocion lo que mueve.
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trabalho, mobilizar lutas coletivas e disponibilizar entretenimento, também podem ser

utilizadas para manipulagdes por parte dos detentores do poder.

Nao ha davida de que as telas sdo uma das armas preferidas de todos
aqueles que detém algum tipo de poder: econdmico, politico,
ideoldgico, religioso, etc. E que os conflitos de poder que sdo
encenados nas telas, geralmente, ndo sdo veiculados por meio de
razdes e argumentos, mas pela ativacdo de emogdes primarias,
intensas, mas elementares (Ferrés, 2014, p. 25, tradugio nossa)'?.

Por outro lado, a dimensao cognitiva descrita pelo autor sugere que as emogdes podem
intervir nas respostas que o cérebro da a determinadas circunstancias. Como aponta no
seguinte trecho: “As emocgdes tém uma dimensdo cognitiva, avaliativa, comportando uma
valorizacdo da realidade e, paralelamente, uma avaliagdo de nés mesmos em relagdo a essa
realidade” (Ferrés, 2014, p. 54, tradugdo nossa)"*.

Outro aspecto observado ¢ o efeito que as emogdes podem causar nas memdrias. Elas
influenciam como as pessoas se lembram de um fato, definindo-o como positivo ou negativo.
Portanto, as lembrangas sempre serdo condicionadas pelo viés emocional, podendo causar

distor¢des na interpretacao da realidade.

Se tivermos em mente que tomamos as decisdes a partir da avaliacdo
de experiéncias anteriores codificadas na memoria, qualquer
experiéncia emocional que modifique a memoria armazenada
condicionard a maneira como nos enfrentaremos a realidade no
futuro. E uma prova mais da importincia que tem as experiéncias
emocionais propiciadas pelas telas (Ferrés, 2014, p. 62, tradugdo
nossa)'.

Assim, reconhecer a dimensdo cognitiva das emocgdes requer o entendimento do
controle que elas podem assumir, inclusive, na capacidade analitica do cidaddo. Por isso,
Potter (2004) ressalta a importincia de compreender a literacia mididtica dentro de um

contexto de multiplas literacias, afirmando que “Fazer boas avaliacdes requer o uso de

2 De lo que no cabe duda es de que las pantallas son una de las armas preferidas por todos aquéllos
que detentan alguna clase de poder: economico, politico, ideologico, religioso, etcétera. Y que los
conflictos de poder que se ponen en escena en las pantallas no se suelen ventilar mediante razones y
argumentos, sino mediante la activacion de emociones primarias, intensas pero elementales.

13 Las emociones tienen una dimension cognitiva, evaluativa, comportan una valoracion de la realidad
y paralelamente una evaluacion de nosotros mismos en relacion con esa realidad.

14 Si tenemos en cuenta que tomamos las decisiones a partir de la evaluacion de experiencias anteriores
codificadas en la memoria, cualquier experiencia emocional que modifique la memoria almacenada
condicionara la manera como nos enfrentaremos a la realidad en el futuro. Es una prueba mas de la
importancia que tienen las experiencias emocionales propiciadas por las pantallas.
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estruturas de conhecimento com informagdes bem desenvolvidas em quatro areas: cognitiva,
emocional, estética e moral” (Potter, 2004, p. 127, tradugdo nossa)'.

O que corrobora com o pensamento de Azevedo (2011, p.98) quanto a essa questao:
“A consciéncia emocional ¢ fundamental na tomada de decisdes bem-informadas e numa
interpretacdo critica dos media” . Sob essa dire¢do, nasce o que Potter (2004) define como o
objetivo da literacia midiatica, tornar os individuos capacitados para assumirem o controle dos
meios de comunicagdo para eles proprios. A consciéncia sobre as emogoes e a capacidade de
interpretar o que € exposto a eles proporciona uma autonomia e oferece opgdes de escolha em
relacdo a automatizag¢do dos veiculos midiaticos.

Para demonstrar de forma mais completa como o cidaddo pode assumir uma postura
mais critica em relagdo as telas, Ferrés e Piscitelli (2015) descrevem de forma articulada os
indicadores, tanto no ambito de andlise quanto da expressdao, para aquisi¢do das seis
competéncias miditicas propostas: linguagem, tecnologia, processos de interacdo, processos
de producao e difusdo, ideologia e valores e estética. Elas estdo relacionadas ao processo de
participacdo e interagdo das pessoas ao receber as mensagens (ambito de analise) e ao
processo de producao das mensagens (ambito da expressao).

A proposta dos autores envolve as mudangas ocorridas no ambiente da comunicagdo
durante a ultima década, assim estabelecem o conceito de educagdo midiatica no contexto da
cultura de convergéncia e cultura participativa'®, conceito desenvolvido por Jenkins (2009).
Dessa forma, busca-se uma associagdo entre a aproximacao dos meios, o espirito critico e
estético e a capacidade de desenvolvimento da autonomia pessoal.

Nos ambitos de andlise e da expressdo, a primeira dimensdo apresentada ¢ a da
linguagem. Segundo os autores, analisando a linguagem ¢ possivel perceber as formas de
expressao diante de diferentes tipos de sistemas, contetidos e interlocutores, visando avaliar os
cddigos de representacdo, construgdo de sentido e a fungdo que cumprem as mensagens
(Ferrés; Piscitelli, 2015).

Diferentes perspectivas podem ser utilizadas no processo, como busca de significado e

sentido e analise das estruturas narrativas, formatos e géneros. Além disso, as pessoas também

'S Making good evaluations requires the use of knowledge structures with well-developed information
in four areas: cognitive, emotional, aesthetic, and moral.

"®Ambos os termos se inserem no entendimento de Jenkins sobre o processo de convergéncia
midiatica, ou seja, o uso de diferentes midias ¢ a forma como elas sdo consumidas. Nesse contexto,
os individuos adquirem diferentes oportunidades de participar da criagdo, produgdo e circulacdo dos
conteudos midiaticos.
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devem ser capazes de reconhecer o fluxo das historias, envolvendo multiplas midias,
plataformas e intertextualidade.

A estética, por sua vez, visa o lado da sensibilidade das produgdes mididticas, com
objetivo de extrair a forma pela qual se comunica e pela qual as mensagens se tornam
compreensiveis. Esta dimensdo estd muito mais preocupada em entender a forma pela qual
determinados assuntos sdo abordados. Dessa forma, cabe ao cidaddo conseguir detectar
influéncias na estética apresentada e entender quais conexodes elas geram (Ferrés; Piscitelli,
2015).

A dimensao tecnoldgica estabelece uma avaliagdo dos meios tecnologicos em adequar,
criar e manipular imagens e sons a partir da constru¢do de representacdes da realidade. Além
disso, também envolve o acompanhamento das inovagdes tecnologicas, bem como a
compreensdo do funcionamento de ambientes hipermididticos, transmidiaticos e multimodais
(Ferrés; Piscitelli, 2015).

Paralelamente a esse aspecto, os processos de producdo e difusdo constituem a
dimensao que busca compreender a técnica do processo de producao dos produtos mididticos
pelos diferentes meios e destacar os modos de sua disseminagdo. Por conta disso, requer o
conhecimento sobre questdes socioecondmicas das industrias produtoras, seja por iniciativa
publica ou privada, assim como os processos de regulagdo que envolvem os produtos (Ferrés;
Piscitelli, 2015).

Os processos de interacdo correspondem a dimensdao que analisa o comportamento
ativo na interacdo com as telas, envolvendo critérios conscientes e o efeito cognitivo das
emocdes. E nessa dimensdo que se da a capacidade dos conteudos midiaticos em se converter
em oportunidade para aprendizagem, pois, segundo Ferrés e Piscitelli (2015) ¢ durante a
interacao que a pessoa assumira uma postura critica para selecionar, avaliar e decidir sobre os
contetdos consumidos.

Por fim, a dimensdo ideologia e valores faz referéncia a possibilidade das
representacdes midiaticas influirem na percepcao da realidade. Dessa forma, destaca o papel
fundamental de saber identificar as intencdes e interesses nas producdes, seja corporativa ou
coletiva. Além disso, ressalta a importancia de saber buscar a confiabilidade da fonte, analisar
criticamente as mensagens, identificando esteredtipos e omissdes, € saber gerir as emogdes
para se abrir as oportunidades de novos conhecimentos ou evitar manipulacdes através delas
(Ferrés; Piscitelli, 2015).

A ideia em trazer essa perspectiva mais abrangente neste capitulo, contemplando todas

as dimensdes, tem o proposito de oferecer bases solidas para o entendimento da aplicabilidade
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da competéncia mididtica. Essa compreensdo inicial serd essencial para as analises mais
detalhadas feitas no proximo capitulo. Como neste trabalho as dimensdes escolhidas para
fazer a andlise filmica do documentario Democracia em Vertigem sdo a estética e a
linguagem, o préximo subcapitulo serd dedicado exclusivamente a elas a fim de aprofundar os

conhecimentos e especificar o que pretende-se investigar na obra.

3.3 ESTETICA E LINGUAGEM

Os conceitos de estética e linguagem sdo trabalhados em diversos campos de estudos.
A filosofia, as artes e a comunicagdo, por exemplo, sdo areas em que tais terminologias
podem adquirir diferentes configuragdes. Dessa forma, a defini¢do desses termos pode ser
considerada ampla. A ideia aqui apresentada nao ¢ revisar toda a literatura disponivel a fim de
conceituar o que ¢ estética e linguagem, mas sim demonstrar que a compreensao dessas duas
dimensdes sdo essenciais para captar as nuances das produgdes audiovisuais.

Na perspectiva do tedrico Lev Vygotsky (2000), a linguagem ¢ considerada um
importante elemento para a evolugdo das espécies. Pois, segundo o autor, ela se constitui
como um sistema simbolico comum entre os grupos, propiciando a comunicag¢do entre os
semelhantes. Partindo desse principio, a compreensdo de certos codigos sdo fundamentais
para que ocorra o entendimento das mensagens e a comunicacao propriamente dita.

No campo de estudos em semidtica, a linguagem possui um sentido ainda mais
abrangente, envolvendo toda e qualquer linguagem, isto ¢, a linguagem verbal e ndo verbal
(Santaella, 1984). Para a semidtica, todas as expressdes podem ser entendidas como signos'”’,
evocando assim significagdes. Nesse sentido, ¢ construido o processo de producdo de

linguagem e de sentido.

Nessa medida, o termo linguagem se estende aos sistemas
aparentemente mais inumanos como as linguagens binarias de que as
maquinas se utilizam para se comunicar entre si € com o homem (a
linguagem do computador, por exemplo, até tudo aquilo que, na
natureza, fala ao homem e ¢ sentido como linguagem. Havera, assim,
a linguagem das flores, dos ventos, dos ruidos, dos sinais de energia
vital emitidos pelo corpo e, até mesmo, a linguagem do siléncio. Isso
tudo, sem falar do sonho que, desde Freud, ja sabemos que também se
estrutura como linguagem (Santaella, 1984, p.2).

" A autora Lucia Santaella explica que a origem do termo semidtica vem da palavra em grego
semeion, que significa signo. Dessa forma, a semidtica € a ci€ncia que se dedica a estudar os signos.
Nesse sentido, a compreensao de signos faz referéncia as representagdes dos objetos. Por exemplo,
uma foto ou mesmo um desenho de uma cadeira sdo considerados signos do objeto cadeira.
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Seguindo essa logica, a interpretagdo dos signos e a atribui¢do de significados a eles
viabiliza o processo de linguagem, estando relacionado diretamente a forma pela qual se
comunica. Em uma produc¢do audiovisual, diferentes signos podem circular em uma mesma
cena, a combinacdo entre imagem e som, por exemplo, podem potencializar o significado de
uma mensagem. Por isso, ¢ necessario entender especificamente como se realiza o
desenvolvimento da linguagem cinematografica.

No livro 4 Linguagem Cinematografica, o autor Marcel Martin (2005) afirma que
com o passar do tempo o cinema tornou-se uma linguagem. Ele atribui essa evolucdo ao
aperfeicoamento das técnicas de montagem, ou seja, a capacidade de um filme em construir
narrativas. Dessa forma, a combinagdo entre os diferentes elementos de um filme, como a
imagem, os enquadramentos, os planos, os angulos, os movimentos de camera e os recursos
de iluminagdo, levaram a formula¢do da linguagem cinematografica.

Para exemplificar a defini¢do de linguagem cinematografica, Martin (2005, p. 22)
recorre as seguintes referéncias: “Para Jean Cocteau, um filme ¢ uma escrita em imagens,
enquanto que Alexandre Arnoux considera que o cinema ¢ uma linguagem de imagens com o
seu vocabulario proprio, a sua sintaxe, flexdes, elipses, convencdes, gramatica”.

Assim, conforme o entendimento dos autores, ¢ possivel concluir que se trata de uma
linguagem particular. Para a propria ideia de representagdo que o cinema carrega, ¢ preciso
assimilar que a imagem filmica ndo ¢ o objeto em si, restando ao espectador entender as

dindmicas da construcdo dessa linguagem para entender a expressdo cinematografica.

Esta ambiguidade de relagdo entre o real objectivo ¢ a sua imagem
filmica é uma das -caracteristicas fundamentais da expressdo
cinematografica e determina em grande parte a relacdo do espectador
com o filme, relacdo que vai desde a crenca ingénua na realidade do

\ ~

real representado a percep¢do intuitiva ou intelectual dos signos
implicitos como elementos de uma linguagem (Martin, 2005, p.25).

Portanto, a linguagem ¢ um dos aspectos centrais das produgdes audiovisuais e
demanda por conhecimentos especificos sobre as dindmicas operacionais para a compreensao
das mensagens veiculadas.

A estética, por sua vez, segue por este mesmo caminho. Ainda que a origem do
conceito seja proveniente da filosofia, as contribui¢des que este campo de estudo trouxe para
o entendimento da experiéncia estética dos sujeitos com as producdes artisticas ¢ de grande

utilidade para as pesquisas em cinema (Betton, 1987).
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Em 1750, o filésofo alemdo Alexander Gottlieb Baumgarten, ao promover estudos
para definir o Belo, langou perspectivas acerca das qualidades estéticas que contribuem para o
conhecimento dos processos de percepgao e recepcao do individuo sobre um objeto. O termo
“estética”, fundado por Baumgarten, teve Emmanuel Kant como um dos seus principais
pensadores. Para ele, o Belo deveria ser entendido de forma subjetiva, pois estd ligada a
sensibilidade do individuo na interagdo com o objeto, fruto da experiéncia estética (Nunes,
2008).

Dessa forma, a estética faz referéncia ao estilo pelo qual determinada obra se vale e a
sensibilidade do espectador em recebé-la. Na proposta apresentada por Ferrés e Piscitelli
(2015), a dimensao estética se concentra em aspectos formais, isto €, nas escolhas estéticas
feitas pelo realizador para construgdo da obra.

Assim, ao analisar os aspectos estéticos das producdes midiaticas, espera-se que seja
possivel reconhecer as caracteristicas que as tornam originais, criativas € prazerosas na
experiéncia com o espectador. Como mencionado anteriormente, a proposta dos autores
(Ferrés; Piscitelli, 2015) também prevé a articulacdo das dimensdes para o ambito da
expressao, ou seja, para a producao das mensagens. Deste lado da moeda, a estética também
ocupa um lugar primordial para a produgcdo de mensagens que acionem a sensibilidade,
impulsionando a experimentagdo e a inovacao das produgdes artisticas.

A existéncia dos dois ambitos das dimensdes da competéncia mididtica expde uma
visao completa do que a literatura midiatica entende como cidadao ativo, ou seja, capacitado
para lidar com as midias. Sendo assim, esses indicadores apontam todos 0s processos que o
cidaddo deve passar para alcancar tal proposito, que vai desde acessar as produgdes, passando
pela andlise e avaliagdo, para entdo estar apto a produzir (Ferrés; Piscitelli, 2015). Por isso,
cada dimensdao da competéncia mididtica ¢ importante para cumprir os pressupostos do
desenvolvimento da literacia midiatica.

O presente trabalho concentra-se em duas dimensdes por questdes de tempo e
aplicabilidade metodoldgica. Além disso, como a proposta de investigacdo deste trabalho ¢
baseada na analise filmica, envolvendo as categorias de andlise das dimensodes da literacia
mididtica, vale ressaltar que a estética e a linguagem serdo investigadas através dos aspectos
presentes na obra, isto €, a expressao dos elementos cinematograficos.

Seguindo esses parametros, a proposta de analise que sera desenvolvida no préximo
capitulo ganha contornos. Pois, o material analisado estd inteiramente presente dentro do que
¢ exibido no filme documentario, ou seja, a analise sera baseada em cortes de sequéncias da

trama com inten¢do de evidenciar como os aspectos de estética e linguagem se manifestam.
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No entanto, como as dimensdes possuem articulagdo umas com as outras, cabe avaliar o
surgimento de aspectos ligados a outros fatores, como as intengdes por tras da obra,
envolvendo a dimensdo de ideologia e valores.

Da mesma forma, alguns elementos que serdo ressaltados ao analisar as dimensdes de
estética e linguagem podem evidenciar caracteristicas ligadas ao processo de produgdo e
difusdo, tecnologia e os processos de interacdo do espectador com a obra, sobretudo, pela
repercussdao que o documentario Democracia em Vertigem conquistou. Visto todas essas
possibilidades e dindmicas que as producdes midiaticas geram, a proposta da competéncia
midiatica vai além das andlises internas do conteudo de uma produgao, vislumbrando formas
de analise para as possibilidades de interagdo com os produtos midiaticos em outras midias.

Como o documentario ¢ um género cinematografico que permite diversas vias de
construcdo, entender a singularidade dessa producdo, como a linguagem empregada e as
escolhas estéticas do género, ¢ um passo fundamental para ter o dominio sobre a fun¢do que
ele cumpre na sociedade e, a partir disso, compreender como ele pode ser utilizado para,

conforme sugere Gauthier (2011), a constru¢cdo da memoria coletiva.
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4. ANALISE DEMOCRACIA EM VERTIGEM: O OLHAR SUBJETIVO DE PETRA

O presente capitulo serd destinado a andlise filmica do documentério Democracia em
Vertigem, o objeto deste trabalho. Para tal investigacdo, serdo selecionadas sequéncias
especificas da obra, envolvendo os fatos politicos do periodo narrado ¢ os eventos pessoais
da histdria da cineasta. O critério de escolha, seguindo um pardmetro contextual, tem inten¢ao
de evidenciar a forma como a linguagem e a estética operam no processo de construgdo do
documentario, conferindo assim sentido para a narrativa. Além disso, o caminho de analise
busca evidenciar questdes referentes ao processo de montagem e o recorte da cineasta sobre
os assuntos abordados.

Assim, para compreender a dindmica propria de um produto audiovisual, serd
necessario adentrar na compreensao dos elementos cinematograficos, seguindo a proposta de

Betton (1987); e ampliando a discussao com o entendimento de Jullier e Marie (2009).
4.1 ELEMENTOS DA ANALISE FILMICA

No capitulo anterior, foi apresentada uma compreensao inicial do que ¢ a linguagem
cinematografica. Esta, por sua vez, ¢ formada pela existéncia dos elementos cinematograficos
que a compdem. Dessa forma, para absorver a dindmica da linguagem audiovisual ¢
indispensavel conhecer esses elementos. Diferentes autores sdo utilizados para classifica-los,
no entanto, a abordagem adotada neste trabalho para definir os elementos cinematograficos ¢
a proposta por Betton (1987).

Para ele, a linguagem do cinema pode ser dividida da seguinte forma: o tempo
(envolvendo a camera lenta, a camera rapida, interrup¢do do movimento e a inversao do
movimento); o espago (o primeiro plano, os angulos, os movimentos de camera); a palavra e o
som (os didlogos, a musica). Além disso, também serdo considerados alguns elementos nao
especificos ou ndo filmicos, conforme afirma Metz (1980). Isto ¢é, cddigos presentes nas
cenas, mas que sdo proprios de outras linguagens, como o cenario, o vestuario, a iluminagdo e
a cor. Para ficar mais claro, a tabela a seguir retine os aspectos que irdo guiar a analise filmica

do documentario.
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Tabela 1 - Categorias e elementos da analise filmica

Categorias de analise Elementos cinematograficos

Imagem; enquadramento; movimentos de
Linguagem camera; planos; som; cores, iluminagdao e

tempo.

Imagem; enquadramento; movimentos de
Estética camera; planos; som; cores, iluminagdo e

tempo.

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

A partir disso, ¢ estabelecido o caminho percorrido para realizar a andlise filmica da
obra. De acordo com Aumont e Marie (2009), ndo existe uma metodologia universal para
estudar todo e qualquer filme, o que ¢ construido sdo formas de aproximagdes e analises
particulares. Dessa forma, o conceito de andlise filmica faz referéncia a um olhar analitico
especifico para uma obra, contemplando ferramentas de andlises para compreendé-la melhor
de acordo com o que se pretende investigar.

Nesse caso, ¢ através da expressdao dos elementos cinematograficos que serdo
observadas a maneira como a estética e a linguagem sao trabalhadas na obra. A relagdo entre
esses aspectos contribuird para o entendimento de como a dimensdo emocional esta ligada a
construcdo do documentario. Portanto, vale ressaltar que para tal objetivo, a investigag¢ao sera
essencialmente qualitativa, ou seja, direcionada para o contetido e suas significagdes. Embora,
em alguns momentos, sejam utilizados artificios quantitativos, como para a decomposicao de
planos e recortes do filme.

Sendo assim, para operacionalizar as analises, ¢ necessario segmentar o documentario,
que possui duas horas e dois minutos de dura¢do. De acordo com Jullier e Marie (2009), a
leitura analitica de um filme ¢ feita através das sequéncias, ou seja, onde ¢ possivel observar
os detalhes, os pardmetros técnicos, o encadeamento dos planos e o processo de montagem.
Por isso, foram selecionadas sete sequéncias do documentario Democracia em Vertigem para
a investigacdo. Ao todo, serdo contemplados 25 min e 55 s da obra. Na tabela a seguir, cada

uma das sequéncias estdo listadas e com seus respectivos tempos de duracao.
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Tabela 2 - Selecdo das sequéncias Democracia em Vertigem

Sequéncias Delimitacao Duracio
Sequéncia 1 00:02:19 - 00:07:23 504"
Sequéncia 2 00:08:26 - 00:09:44 118"
Sequéncia 3 00:15:48 - 00:18:25 2'37”
Sequéncia 4 00:22:35 - 00:26:55 420"
Sequéncia 5 00:47:37 - 00:52:31 4'54”
Sequéncia 6 00:55:20 - 00:58:35 315"
Sequéncia 7 01:01:20 - 01:05:47 427"

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

A apresentacdo das sequéncias do objeto de estudo segue o modelo das autoras Jullier
e Marie (2009) para a disposicao das imagens. Além disso, a escolha por cada uma das
sequéncias foi realizada com base em um critério contextual, incluindo trechos que misturam
planos envolvendo a histdria politica do Brasil (como, por exemplo, a figura dos presidentes,
imagens oficiais, registros de manifestagdes e votagdes no plendrio da cdmara) com planos de
registros pessoais da cineasta. Sendo assim, esse recorte da analise demonstra uma
dissonancia entre a selecdo das imagens e registros para compor o documentario, formando
um encadeamento de planos que contemplam os fatos no cendrio nacional em dire¢do a um
contexto intimo e subjetivo.

Dessa forma, o enfoque sobre esse contraste, que ¢ perceptivel do inicio ao fim do
filme, tem inten¢cdo de levantar questdes acerca do processo de montagem definido pela
cineasta. Conforme revelam Jullier e Marie (2009), ¢ nesse momento que as metaforas
audiovisuais sdo construidas, ou seja, a busca pela conexdo e a unidade dos elementos
expressos no filme para a producdo de sentido, no entanto, nem sempre isto estara evidente.

Por isso, € necessario se debrugar sobre cada detalhe das sequéncias a fim de encontrar
as relagcdes entre os planos, os angulos escolhidos e todo o processo de construgcdo da
narrativa. Considerando que o discurso revelado por meio da escolha das sequéncias consiste
na unido de duas histérias - a particular da cineasta e a da democracia brasileira - cabe a
analise demonstrar de que maneira essas narrativas se entrelagam e quais interpretacdes sao

evocadas.
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4.2 SEQUENCIA UM (00:02:19 - 00:07:23): A DEMOCRACIA BRASILEIRA

Neste primeiro recorte, temos uma sequéncia que reune 30 planos, combinando
predominantemente imagens de arquivos e videos. Este trecho, situado na parte inicial do
documentario, cumpre uma funcdo introdutoria clara, pois a narracdo desempenha o papel de
contextualizar o espectador quanto ao assunto a ser tratado. A primeira imagem da sequéncia

¢ a do Palacio da Alvorada, mais especificamente, a porta de entrada do gabinete presidencial.

Figura 3: Palacio da Alvorada, residéncia presidencial

Fonte: Fotograma de Democracia em Vertigem (2019).

Em um plano aberto, a camera realiza um movimento de travelling para frente,
aproximando-se cada vez mais da porta de entrada. Durante os primeiros minutos, a auséncia
de narragdo ¢ notavel, sendo possivel apenas escutar a trilha sonora Imagine um Pais, de
Rodrigo Ledo e Jodo Eleutério. A musica tem um estilo caracteristico de filmes de suspense
(thriller), com um som grave que vai aumentando de forma gradual. O siléncio da narragdo,
acompanhado da musica ao fundo, confere ao ambiente uma certa tensdo. A partir desses
elementos, pode-se observar a constru¢do de uma linguagem, sugerindo ao espectador que
algo estivesse prestes a dar errado. Do ponto de vista estético, a sensagdo experimentada ¢ a
de suspense, ou seja, o espectador anseia pelas proximas cenas e pelo desenvolvimento da

narrativa, na inten¢ao de descobrir o que esta por tras de todos os acontecimentos.
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Dando continuidade a cena, a cdmera segue por todos os comodos do gabinete em um
movimento travelling lateral. Em um plano aberto, a lente percorre a sala sem fixar-se em
nenhum objeto especifico, com o angulo posicionado a altura dos olhos € 0 movimento lento,
enfatizando, assim, a dimensao espacial do lugar. Ao passar da imagem da porta para dentro
do gabinete, a narracdo comeca com a seguinte frase dita pela documentarista em primeira

pessoa:

Imagine um pais que ganhou o seu nome de uma arvore: pau-brasil.
Sua tinta vermelha a levou a beira da extin¢do. S6 ficou o nome.
Onde mais escravos morriam que nasciam, era mais barato importar
outro da Africa. Onde todas as rebelides foram brutalmente
esmagadas e a republica veio através de um golpe militar. Um pais,
que depois de 21 anos de ditadura, restabeleceu sua democracia
(Costa, 2019, recurso online).

Essas palavras cobrem as imagens em camera lenta do atual Palacio da Alvorada,
gerando uma ambientagdo estética como de retrospectiva. Assim, a cineasta relembra todos os
principais eventos que marcaram a historia e formacdo do Brasil e que levam até o momento
politico atual (representado pelo gabinete do presidente, na biblioteca do Palacio, de onde
pode partir algumas das decisdes politicas).

Considerando a dimensdo da linguagem, com os eventos narrados pela cineasta -
repressdo, escravidao e ditadura - o tema central do documentario, a democracia, parece ser
apresentado como algo novo para o Brasil. Em um pais cujas raizes estdo fundadas na
concentragdo de poder e no uso da forga para sua legitimagdo, valores como a participagdo
popular e a liberdade ndo seriam faceis de serem conquistados. Na sequéncia, a camera
avanga até a biblioteca do paldcio, onde estd a mesa vazia do presidente da republica. Por
meio de um efeito de zoom-in, ¢ apresentada uma angulagdo em primeiro plano do espago,
colocando em evidéncia a cadeira presidencial, a obra “Musicos” de Di Cavalcanti, que
decora a sala, e as duas hastes laterais com a bandeira do Brasil, situadas nas extremidades da
mesa.

Nesse momento, ¢ dita a seguinte frase pela cineasta: “E aqui estamos, com uma
presidente destituida, um presidente preso e o pais avancando rapidamente rumo ao seu
passado autoritario” (Costa, 2019, recurso online). Como falado no capitulo anterior, o filme
retrata o periodo do impeachment de Dilma Rousseff e as movimentagdes para as elei¢des de
2018, tendo Jair Messias Bolsonaro como um forte candidato. Dessa forma, percebe-se que

todo o clima de suspense que vinha sendo construido no inicio desta sequéncia ¢ confirmado
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neste ponto. A combinacdo dos recursos de camera lenta, o zoom in na mesa do presidente e a
fala da cineasta demonstra que mesmo ap6s uma longa trajetoria de construcdo do pais, a
democracia brasileira nao ¢ algo tao solido, e o Brasil ndo esta livre de repetir o passado.

A partir desse momento, em que a cineasta deixa claro o assunto a ser tratado no filme
- a vertigem da democracia brasileira - ela faz um corte que leva direto para um frame
completamente diferente do que estava sendo retratado. Da cena do Palacio da Alvorada, os
espectadores sdo conduzidos para um registro caseiro do aniversario de um ano de Petra, a
documentarista da obra. O video ¢ antigo e os aspectos estéticos demonstram a qualidade de

filmagem da época, com imagens pouco nitidas e baixos recursos de iluminagao.

Figura 4: Aniversario de um ano de Petra

Fonte: Fotograma de Democracia em Vertigem (2019).

Petra completou um ano de vida em 1984 no auge do movimento “Diretas Ja™'%,

a
mengdo a esse fato historico através da narragdo confere sentido ao processo de montagem
escolhido pela cineasta, deixando claro ao espectador que apesar do contraste da passagem
brusca do contexto de uma cena para outra, elas possuem um ponto de conexdo. A linguagem
utilizada neste trecho ¢ carregada de sentimento, afinal a cineasta estd descrevendo as suas

lembrangas pessoais. De acordo com ela, apesar da pouca idade, uma das primeiras

8 O movimento "Diretas Ja" foi um movimento politico popular no Brasil, ocorrido entre 1983 ¢ 1984,
que exigia a realizagdo de eleigdes diretas, por meio do voto do povo, para a presidéncia da
Republica. Em oposigdo a Ditadura Militar, o movimento teve grande repercussio e contou com a
adesdo de liderangas politicas, intelectuais e artistas (Higa, [s.d]).
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recordagdes de sua vida é durante um ato do movimento “Diretas J4”, onde ela comenta que
observa de cima do ombro de sua mae “um mar de gente gritando” (Costa, 2019, recurso
online).

Nesse ponto, ¢ possivel analisar muito além do que ¢ dito na cena, pois, a
documentarista revela que, para além do sentimento de afeto que guarda desse momento, seu
ciclo familiar participou de forma ativa das movimentacdes politicas do Brasil e, portanto, ¢
algo que esteve envolvida desde o inicio de sua existéncia. Esse vinculo contribuiu
significativamente para a formacao de sua ideologia, o que explica o porqué de Petra perceber
a ascensdo de Bolsonaro como uma “volta ao passado autoritario”.

Nas cenas seguintes, sdo exibidos registros das mobilizagdes das “Diretas Ja”,
acompanhado da narracdo em voz off de Petra, que afirma: “Eu e a democracia brasileira
temos quase a mesma idade e eu achava que nos nossos trinta e poucos anos estariamos
pisando em terra firme” (Costa, 2019, recurso online). Com essa frase, a cineasta amarra a
narrativa e expde ao espectador que os acontecimentos politicos recentes do Brasil serdo
descritos a partir de sua perspectiva pessoal. A linguagem empregada justifica o caminho
narrativo adotado, pois o discurso de Petra sugere que ela aborda um tema sobre o qual possui
pleno conhecimento, uma vez que a sua historia e a da democracia brasileira se confundem.

Nesse sentido, as cenas subsequentes oferecem ainda mais detalhes sobre a posicao de
Petra e o lugar da historia de onde ela fala. Retomando o pensamento de Gauthier (2011), o
determinante em um documentario € o recorte que o diretor faz sobre o assunto a ser tratado, e
para Petra, esse recorte ¢ pautado em suas memorias e visdo ideoldgica. Na imagem a seguir,
nas figuras A e B, a documentarista traz para a obra mais registros pessoais, desta vez de seus
pais, revelando a vida que levaram na clandestinidade enquanto militavam contra a ditadura

militar nos anos 1970.
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Figura 5: Golpe militar e a militancia clandestina dos pais de Petra

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

No registro A, ¢ exibido um video de sua mde com a camera filmando um adesivo
usado durante as manifestacdes das “Diretas Ja”. Na figura B, estd o pai e a mae da cineasta
abracados enquanto viviam disfarcados em Londrina, no Parand, fugindo da repressao militar.
Na figura C, estd presente um registro histdrico do assassinato de Pedro Pomar, um dos
dirigentes do Partido Comunista do Brasil (PCdoB). Ele era mentor dos pais de Petra, seu
nome foi escolhido para homenagea-lo. Como mencionado no capitulo anterior, a imagem foi
adulterada e as armas proximas do corpo das vitimas foram removidas na edigao.

Além da justificativa posteriormente fornecida pela cineasta - que afirma tratar-se de
uma reparacao historica, alegando que as armas foram plantadas no local - a escolha estética
dessa imagem para compor a obra dialoga com a narrativa construida. O espectador ao se
deparar com o registro - e envolvido pelo discurso ao longo do documentario - terd uma visao
particular sobre a represalia experimentada por aqueles que desafiaram o regime militar. A
ideia que o retrato transmite ¢ apenas a de duas pessoas no chio, mortas e sem chances de se
defenderem.

Em contraposi¢do, temos na figura D, a representagdo da forca dos militares e a sua
tomada ao poder. Da perspectiva estética, essa dualidade encontrada na sucessdo das imagens
ndo ¢ inconsciente. A relagdo estabelecida ¢ a de contraste, poder X resisténcia, uma vez que
para os militantes (personificados na figura dos pais de Petra nessa narrativa) a vitoria militar

significava perdas significativas para eles - como a mudanca de cidade e a morte de amigos.
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Portanto, as escolhas estéticas feitas pela cineasta nesta sequéncia refor¢gam a forma
pela qual ela quer comunicar os acontecimentos e de qual maneira ela pretende tornar a
histéria compreensivel. Apos a exposi¢ao de uma série de imagens e videos da perseguigao da
ditadura militar aos protestos de estudantes e trabalhadores, ¢ exibido um registro da
manifestagdo da greve de operdrios, o que nas palavras da cineasta representa “o momento em
que os ventos comecam a mudar” e desafiam a ordem do regime. No plano seguinte, ¢é
apresentada, pela primeira vez nesta sequéncia, a figura de Luiz Inacio Lula da Silva,

personagem presente do inicio ao fim da narrativa documentada.

Figura 6: Lula lidera a greve dos metalirgicos em 1979.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Inicialmente, ele ¢ descrito de forma distanciada, como um metalirgico e lider
sindical, sem mencionar o seu nome. Em seguida, a documentarista atribui a ele a
responsabilidade de organizacdo da greve e suas intengdes politicas, somente, entdo, a
cineasta o denomina de forma objetiva como “Lula”. Assim, a narrativa sugere que, apesar de
na época do registro (1979) a figura de Lula nao ter amplo reconhecimento, em 2019, periodo
em que o documentério foi lancado, dificilmente o espectador ndo saberia de quem se trata.
[lustrado na figura 6, Lula aparece ao lado dos companheiros do sindicato dos metalirgicos de
Sao Bernardo do Campo, com o resgate dessas imagens de arquivo a cineasta afirma que Lula
tinha 33 anos no periodo. As cores preto e branco marcam a qualidade e os recursos de
filmagem da época. A partir desse momento o documentario ganha um ponto de virada,
passados os momentos turbulentos da ditadura militar, a narrativa faz crer que com o

surgimento dessa nova figura o Brasil tomaria novos rumos.
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4.3 SEQUENCIA DOIS (00:08:26 - 00:09:44): A POPULARIDADE DE LULA

A segunda sequéncia escolhida para fazer a andlise contém 10 planos e se concentra
em mostrar a popularidade de Lula, um dos personagens centrais da narrativa, sua ascensdo ao
poder e a contribuicdo da propria cineasta, que também € personagem nesse momento, para a
eleicdo do candidato do PT em 2002. A seguir, ¢ possivel perceber pelo processo de

montagem e o encadeamento dos planos a constru¢do dessa narrativa.

Figura 7: Registros de Lula e primeira votacdo presidencial de Petra

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).
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No primeiro plano temos a figura de Lula sendo erguido por uma multiddo durante um
ato da greve dos metalurgicos de Sao Bernardo do Campo, a qual ele liderava enquanto
presidente do sindicato (Nascimento, 1979). O enquadramento no centro da imagem reforga
essa leitura, ao ponto que Lula se sobressai na aglomeracdo e se diferencia dos demais
(Jullier; Marie, 2009). Além disso, as maos para cima buscando encosta-lo podem ser lidas
como um sinal da importancia politica e o apoio popular que Lula detém. A imagem pouco
nitida demonstra a efervescéncia do movimento, sendo o registro capturado por alguém que
estava na multiddo, o que provoca a oscilagdo da filmagem. Por meio de um efeito de
zoom-in, o cinegrafista consegue capturar um angulo mais proximo.

Todo esse contexto leva a crer que se trata de uma mobilizagdo forte, mas nao
organizada ao nivel partidario. Um dos elementos que traz esses indicios ¢ a camisa branca'’
usada por Lula, j& que o vermelho torna-se a sua marca registrada apenas com a fundacao do
Partido dos Trabalhadores (PT). No plano seguinte, ¢ exibida uma entrevista de Lula e sua
esposa, Marisa Leticia, sobre a constru¢ao de um partido que represente a classe trabalhadora,
sendo assim, mais uma vez, a sucessao dos planos orienta a producdo de sentido da narrativa
audiovisual.

Nos quadros C-D e E-F estdo presentes arquivos das campanhas eleitorais para
presidente do Brasil nas quais Lula concorreu. Em 1989 (imagem C), ele perdeu para
Fernando Collor (PRN). Em 1994 (imagem D), foi derrotado por Fernando Henrique Cardoso
(PSDB). Em 1998 (imagem E), perdeu novamente para Fernando Henrique Cardoso. A
(imagem F) mostra a campanha da elei¢do que Lula venceu, em 2002. Nas cenas
subsequentes, observa-se, assim como nas outras sequéncias analisadas neste trabalho, uma
quebra no estilo dos registros trazidos no documentario.

Como afirma Nichols (2008), o género documentario possui um forte vinculo com o
mundo historico, dessa forma, o uso de imagens de arquivo e registros oficiais ¢ uma
caracteristica frequentemente presente nesse tipo de obra cinematografica. Como podemos ver
nos primeiros planos desta sequéncia, tal recurso € utilizado pela cineasta de Democracia em
Vertigem, mas também sdo explorados registros pessoais em contraste com as imagens

anteriores.

99 ¢

' No livro A psicologia das cores (2021), a cor branca ¢é associada, de maneira geral, a “paz” “redencdo” e a
“pureza”. Dessa forma, dado o contexto histérico da imagem, sobretudo de mobilizacdo de uma classe em
busca de direitos durante a ditadura militar, o branco pode simbolizar a abertura ao didlogo. Assim, o principal
interesse esta na defesa dos direitos dos sindicalistas, por mais que em segundo plano esteja acontecendo o
fortalecimento politico de Lula. Com a formagao do Partido dos Trabalhadores (PT) e a adogdo do vermelho, a
postura se torna mais combativa e orquestrada a fim de tirar seus algozes do poder.



49

Por exemplo, na figura G, temos Petra e sua mae sendo filmadas pelo pai da cineasta,
logo em seguida, nos quadros H, I e J ela aparece a caminho da urna para votar nas elei¢des
de 2002. Nesse recorte, o enquadramento e os movimentos de camera que predominam sao
proprios do ponto de vista chamado “cadmera subjetiva”, ou seja, a cdmera ocupa o lugar de
visdo do personagem (Jullier; Marie, 2009). Nesse sentido, € exposta uma contraposi¢ao entre
a representacao da figura histdrica de Luiz Inacio Lula e Petra Costa. A sequéncia de imagens
levanta questionamentos sobre qual a relagdo entre essas figuras e oferece pistas sobre como
ambas as historias se cruzam.

Partindo para as andlises considerando a dimensao estética, o que salta aos olhos sdo
as escolhas dos videos para compor a sequéncia. No documentario ndo ha dire¢do de cena e
de atores da mesma maneira que nos filmes de fic¢do, porém também sao feitas escolhas
estéticas (Jullier; Marie, 2009). A comecar pela cena de inicio da sequéncia, a selecao da
cineasta foi por um registro emblematico da figura de Lula acompanhado por uma musica
instrumental chamada 7ema Das Pds, composicdo conjunta de Lucas Santtana, Gilberto
Monte e Rica Amabis.

O ritmo ¢ alegre, acelerado e mistura varios instrumentos trazendo a sensagao de unido
e vitoria. Embalados pela musica, a percep¢do gerada ¢ a de ascensdo da classe trabalhadora,
especialmente pelo quadro seguinte em que Lula deixa claro os seus esfor¢os para construir
um partido politico. No entanto, os planos de C a F revelam que essa conquista nao foi facil.
Desde 1989, Lula tenta se eleger presidente do Brasil, algo que s6 conseguiu 13 anos depois.
As marcas do tempo sdo perceptiveis entre os registros da primeira e Ultima campanha, nela
Lula est4 quase totalmente grisalho. Para o espectador, a experiéncia estética experimentada é
a de persisténcia, o que contribui para o entendimento dos proximos planos, ou seja, a
felicidade de Petra e sua familia em votar no candidato e enfim ajuda-lo a conquistar a vitoria.

Na dimensdo da linguagem, a narrativa construida na sequéncia adquire ainda mais
consisténcia. A imagem de Lula sendo ovacionado pelo publico e com trilha sonora ritmada
ao fundo ¢ coberta pela seguinte fala da cineasta: “Para minha mae ele era a expressdao de um
ideal, trabalhadores se tornando atores politicos, abrindo caminho em dire¢do a democracia”
(Costa, 2019, recurso online). Nesse momento, mais do que foi possivel analisar nas leituras
anteriores, ou seja, de que a classe trabalhadora estava conquistando espago, pode-se notar a
visdo da documentarista e o seu entendimento por democracia.

Nos trechos que mostram as campanhas de Lula para presidente, mais uma vez, a fala
traz novas possibilidades de interpretagdes. Em 1989, o recorte da campanha exibida revela

que a intengdo de Lula enquanto candidato ¢ acabar com a inflagdo e atacar os grandes
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empresarios € banqueiros. Na segunda passagem selecionada, em 1994, Lula defende o
aumento do salario dos trabalhadores. No terceiro fragmento, em 1998, a abordagem ¢ mais
ampla e ele se propde a falar para todas as classes. Por fim, no ultimo trecho, em 2002, a
cineasta faz questao de destacar que Lula opta pela conciliagdo para ganhar as elei¢des e exibe
o video com a seguinte frase do candidato: “Para dizer também aos empresarios que o Brasil
precisa muito deles” (Lula, 2019, recurso online).

A linguagem cinematografica ¢ cercada de signos implicitos que levam os
espectadores a interpretacdes subjetivas (Martin, 2005), a combinagdo dos planos desta
sequéncia ¢ um desses momentos. Se a compreensao do conceito de democracia explicita no
inicio da sequéncia significa o protagonismo da classe trabalhadora, é possivel afirmar que
este ideal ndo foi totalmente alcancado com a vitoria de Lula, que chama a cena também os
grandes empresarios.

Apesar disso, a cineasta evidéncia nos planos seguintes a sua felicidade em votar no
partido que ela acredita estar mais proximo dessa concepgdo®. Retomando o conceito de
metéaforas audiovisuais (Jullier; Marie, 2009), a mensagem que essa sequéncia carrega ¢ a de
esperanca, ou seja, apesar das mudancgas ao longo do tempo e a perda de certos “valores”, o
sentimento ¢ de empolga¢do. Paralelo a isso, a mensagem também dialoga diretamente com o
titulo do documentario, ou seja, o espectador pode prever que esse momento histdrico carrega

vestigios do que acontecera nas cenas seguintes.

4.4 SEQUENCIA TRES (00:15:48 - 00:18:25): A VITORIA DE DILMA

Nesta sequéncia estdo presentes 18 planos que se dedicam a mostrar a figura de Dilma
Rousseff e sua vitoria nas eleicdes de 2010. Sendo uma continuidade do governo Lula, o PT
se mantém no poder. No entanto, considerando as sequéncias analisadas anteriormente, ¢
possivel perceber que a abordagem adotada neste fragmento segue por uma perspectiva
diferente. Assim, analisando as dimensdes de estética e linguagem, essa compreensdo sera
alcangada.

A primeira cena desta sequéncia mostra Dilma de costas, em primeirissimo plano, com
a camera acompanhando seu caminho. No cinema, de maneira geral, esse recurso indica o que

estd por vir e tem inten¢do de mostrar o destino da personagem (Jullier; Marie, 2009).

20 SQua posicio ideolégica é expressa pelo uso da blusa vermelha, tanto por ela quanto por sua mie, deixando
explicito que seu primeiro voto foi no Partido dos Trabalhadores (PT), apesar de em nenhum momento isso ser
dito.
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Figura 8: Dilma em diregdo a uma entrevista

.y

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Neste caso, o processo de montagem ajuda a dar ainda mais significado para a escolha
dos elementos cinematograficos utilizados. A cena que antecede esse enquadramento de
Dilma é o episodio da descoberta do Pré-sal*!, em 2006, durante o governo de Lula. As
imagens sdo cobertas pela voz da documentarista em voz off que diz: “era uma beng¢do, que
logo se revelaria uma maldicdo” (Costa, 2019, recurso online). A combinagdo desses
elementos com o contexto narrado permite uma leitura mais profunda. Do ponto de vista da
linguagem, a montagem antecipa a narrativa indicando que a maldicdo estava prestes a
explodir no governo de Dilma. Para a estética, a escolha pela representagdo de costas do
personagem em plano fechado provoca uma sensacdo de suspense no espectador, sugerindo
que os proximos acontecimentos levardo a uma maldi¢do, conforme afirma o narrador, mesmo
que isso nao esteja dito de forma evidente. Como a obra foi divulgada em 2019, o espectador
tem repertdrio para fazer essa analogia e entender sobre qual fato a cineasta estd fazendo
mencao - isto ¢, o impeachment de Dilma em 2016. Os quadros subsequentes revelam a

historia de Dilma, personagem principal nesta sequéncia.

21 O pré-sal é uma reserva de petroleo e gas natural localizada no fundo do oceano, a mais de sete mil
metros abaixo do nivel do mar, entre os estados de Santa Catarina e do Espirito Santo, no Brasil.
Anunciado pela Petrobras, a descoberta gerou expectativas para o governo (Souza, [s.d]).
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Figura 9: Dilma sucessora de Lula.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

No inicio da sequéncia, uma fala em voz off faz uma descri¢ao objetiva, elencando os
cargos politicos que ela ocupou. O 4udio € a apresentagdo de uma entrevista em que ela é a
convidada, dizendo: “E agora, temos a oportunidade de conversar com uma convidada
especial: a economista que comecou sua carreira cedo, trabalhando desde secretaria municipal
e secretaria estadual, até se tornar Ministra de Minas e Energia e Ministra-Chefe da Casa
Civil” (Democracia em Vertigem, 2019, recurso online). Em seguida, sdo exibidas imagens de
Lula a apresentando oficialmente como sua sucessora, conforme ilustrado nas imagens A e B
da figura 7. A partir desse ponto, a narracdo nao revela mais nenhuma caracteristica da
personagem de forma explicita. Entretanto, as escolhas estéticas feitas na selecao dos trechos
e imagens presente nos proximos quadros proporcionam um conhecimento maior sobre sua
personalidade.

Na imagem A, a expressdo de Dilma sugere certa timidez/desconforto em frente a
camera enquanto Lula (Imagem B) ao seu lado posa sorridente € com ar confiante. Esse
trecho ¢ exibido em camera lenta e com trilha sonora ao fundo criando um leve clima de
tensdo. Nas imagens seguintes, a destreza de Lula em frente as cameras em contraste com o
comportamento de Dilma ¢ novamente exposto nas imagens C e D. O registro ¢ de 2008, Lula
estd em seu segundo mandato e Dilma ¢ apresentada a imprensa como Ministra da Casa Civil
(Ministra da Casa Civil [...], 2008).

Na ocasido, o presidente segura na mao de Dilma e diz: “trouxe ela aqui para sorrir

para vocés” (Lula, 2019, recurso online). Considerandos os fatores externos a obra, a
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construcdo da imagem de Dilma como uma pessoa fria e rude ¢ um aspecto que permeia o
imagindrio social, j4 que a imprensa muitas vezes a retratou dessa forma®. Por isso, a selegdo
deste video permite uma interpretagdo mais completa sobre a linguagem narrativa do
documentario.

O sentimento construido através da linguagem nesses trechos ¢ a de que Dilma, apesar
de ser eleita como sucessora de Lula, ndo possui o0 mesmo estilo que ele para governar.
Ademais, insinua-se que certos aspectos de sua personalidade seriam responsaveis por sua
derrocada. Em outro momento do documentéario, tal narrativa ¢é reforcada. Apos o
impeachment de Dilma, Petra questiona os parlamentares sobre o motivo do processo e a
resposta de alguns ¢ pautada em valores pessoais, afirmando que Dilma era uma pessoa dificil

de lidar. Nos quadros seguintes, mais uma face da historia de Dilma ¢ desvelada.

Figura 10: De guerrilheira contra a ditadura a Presidente da Republica.

PRESIDENTE 92,53% +

MARCHA D APURACAC

ELEICOES 2070

Dilma Rousseff, do PT, ¢ a_ériﬁveira
mulher eleita preside Brasil

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

22 Um exemplo é a polémica capa da revista IstoE que retratou a presidente como “histérica”. A edigdo
¢ de 6 de abril de 2016 e tem como manchete “As explosdes nervosas da presidente” (Martins,
2021).
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Como guerrilheira contra a ditadura militar, ela foi presa em 1970. Na imagem F, a
documentarista faz questdo de chamar atengdo para a postura de Dilma perante os militares,
afirmando: “Nessa foto, ela estd sendo interrogada depois de 22 dias de tortura. Enquanto
seus interrogadores escondem seus rostos, ela mantém a cabeca erguida” (Costa, 2019,
recurso online). Ap6s o corte dessa imagem, Dilma aparece novamente de costas (imagem G).
Como falado no inicio da andlise desta sequéncia, tal angulagdo indica uma construgdo de
sentido que ¢ - o0 que esta por vir.

Entretanto, neste momento, ha um contraste entre os planos de Dilma de 1970
(imagem F) e a do momento atual de gravacdo do documentério (imagem G), embora em
ambos os registros ela esteja de cabeca erguida, a captura da imagem por tras de seus ombros
indica certo distanciamento. Nas cenas em que ela ¢ gravada de costas nao € possivel ver sua
feicdo, mas sua caminhada ¢ firme e em dire¢do sempre para frente. Sendo assim, a oposi¢ao
em relagdo ao registro de 1970 envolve a dimensdo emocional, ou seja, os sentimentos que
podem ser interpretados a partir da comparagdo das imagens. Em 1970, ¢ transmitida uma
sensagdo de enfrentamento e combate. Na figura G, a mensagem que se quer passar ¢ de
sobrevivéncia, considerando o contexto de exibicao da obra e a depender do repertorio do
espectador. O que confirma essa interpretagdo ¢ a fala de Dilma em voz off cobrindo essa
passagem: “A arte de resistir a tortura € pensar assim: ¢ s6 mais um minuto. Porque, se vocé
pensar que sdo mais cinco ou mais vinte, ¢ muito dificil de aguentar. Entao, voc€ pensa: € so
mais um minuto, mais dois - € vai se enganando por esses minutos afora, tentando superar
algo que ¢ eminentemente humano, que ¢ a dor.” (Rousseff, 2019, recurso online).

O proximo quadro apresentado ¢ a vitoria de Dilma na eleigdo presidencial de 2010
(Imagem H). Derrotando seu adversario, José Serra (PSDB), Dilma se torna a primeira mulher
a assumir o cargo mais alto do poder executivo. Assim, a partir desse fato, o espectador ¢
conduzido para um momento particular e subjetivo da vida da documentarista. A vitoria de
Dilma ¢ comemorada por Petra e sua mae (imagem I e J), que dangam ao som de fogos de
artificio e gritos de apoiadores na avenida.

Todo esse trecho ¢ acompanhado pela musica “Valsa Vermelha” do compositor Vitor
Aratjo. Com o ritmo lento, caracteristico deste género musical, o momento ganha uma
abordagem diferente, como mencionado no inicio desta analise. Apesar da felicidade expressa
por Petra e sua mae, durante a construcao do documentario ela optou por sonorizar esse trecho
com uma valsa. Dessa forma, relembrando o conceito das metaforas audiovisuais (Jullier;

Marie, 2009), a lentidao da musica pode sugerir a vontade de eternizar aquele momento.
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Durante toda a sequéncia, a oposicao entre felicidade X tristeza ¢ explorada e, como o
documentario aborda eventos que ja ocorreram, o espectador tem consciéncia sobre esse jogo
de sentimentos trabalhados em cena. Assim, a narrativa da sequéncia demonstra que a vitéria
de Dilma, na verdade, ¢ o ponto de partida para os acontecimentos que colocardo a
democracia em risco, na analise das proximas sequéncias essa visdo da cineasta ficard ainda

mais marcada.

4.5 SEQUENCIA QUATRO (00:22:35 - 00:26:55): A DEMOCRACIA COMECA A
RACHAR

A quarta sequéncia selecionada para a andlise possui 16 planos e todo o trecho tem
objetivo de contextualizar a historia para apresentar os eventos principais. Nesse caso, sao
abordadas a vitoria de Dilma para presidente da republica em 2010, a alianga com seu
vice-presidente, Michel Temer, e uma reflexdo sobre a construgdo de Brasilia e a manutengao
dos valores democraticos. Portanto, trata-se de um recorte importantissimo da narrativa para
entender o que levou ao impeachment e, consequentemente, segundo a documentarista, ao
abalo na democracia brasileira.

O momento inicial retrata a cerimonia de posse de Dilma e de seu vice-presidente.
Tradicionalmente, nesse evento, o presidente em exercicio, no periodo Lula, se encarrega de
passar a faixa presidencial para o seu sucessor. Tal episodio ¢ conduzido com alegria, sendo
possivel notar a receptividade e afetividade de Lula em relagdo a Dilma, ambos do mesmo

partido politico (PT).

Figura 11: Cerimonia de posse presidencial, Dilma ao lado de Temer.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Na imagem A, observa-se Lula de bracos dados com sua esposa Maria Leticia, a

esquerda, e Dilma, a direita. Temer esta a direita, mais afastado dos trés. Assim, a cineasta
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utiliza desses trechos (imagem A e B) para fazer uma analise detalhada de cada personagem,
com o privilégio de saber como foi o desenrolar dessa histdria que esta prestes a comegar. Em
relagdo aos elementos cinematograficos, a passagem ¢ exibida em camera lenta, o angulo
varia entre normal e plongée (camera alta) e uma trilha sonora no estilo suspense faz o
acompanhamento ao fundo. Com esses recursos, fica ainda mais evidente a distancia que
Temer mantém de seus aliados politicos. Durante a narragdo, esse aspecto € realcado pela fala
da cineasta: “Temer, tem seus gestos controlados. Como se estivesse dentro de uma caixa. Ele
entrelaca os dedos e puxa as maos, como se quisesse separd-las. Foi um casamento arranjado”
(Costa, 2019, recurso online). A cineasta continua a narragdo e explica que a alianga entre
PMDB e PT era vista por Lula como uma articulagdo politica necessaria. Nos registros
exibidos, Lula ¢ o tnico a cumprimentar o vice-presidente. Nos minutos seguintes, o video
mostra Temer caminhando até chegar ao lado de Dilma para posar para foto (imagem B).
Nesse momento, Petra afirma: “Quem mais imaginava que esse homem (Temer), que deu toda
essa volta para aparecer na foto, cinco anos depois, ia querer sair na foto sem ela” (Costa,
2019, recurso online).

Seguindo os parametros da linguagem, a abordagem escolhida pela cineasta ao narrar
a posse de Dilma e seu vice oferece uma prévia dos proximos acontecimentos da histéria. Na
passagem, fica claro que o movimento para o impeachment de Dilma contard com apoio de
Temer. Além disso, considerando todos os aspectos das cenas exibidas, com os movimentos
de camera lentos e o clima de suspense da musica de fundo, observa-se que o espectador nao
¢ levado a partilhar do sentimento de “festividade” que a cerimonia transmite.

A experiéncia estética experimentada ¢ a de tensdo, como se aquele momento fosse, na
verdade, trazer mais tristeza do que alegria. Sendo assim, Petra revela que a narrativa ndo ¢
simplesmente sobre uma trai¢do politica, mas sim sobre “quando os alicerces da nossa
democracia comegaram a rachar” (Costa, 2019, recurso online).

Em seguida, mais uma vez a narrativa ¢ interrompida por registros pessoais da
cineasta. Assim, Petra utiliza novamente a estratégia de trazer elementos da sua historia
familiar para a producao de sentido da narrativa. Desta vez, as imagens trazidas sdo videos
gravados pela sua avo durante a construcdo de Brasilia. No trecho, a cineasta aborda sobre a
construtora de seu avo e, sem mencionar nomes, afirma que ele preferiu ndo se envolver na
construgdo da capital, temendo que o presidente perdesse o mandato antes que a obra fosse
concluida. Por mais que o relato possa parecer ndo intencional, o momento da narrativa em
que a cineasta escolhe para revelar tal relagdo com a constru¢do de Brasilia estabelece

unidade e sentido a historia.
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Figura 12: Construcéo de Brasilia entre 1957 e 1960.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Na passagem anterior, o espectador se depara com os fatores que antecederam o
impeachment e logo sdo levados ao episddio de constru¢do de Brasilia. Na dimensdo da
linguagem, a ordenagdo desta sequéncia sugere que a cineasta pretende mostrar a relacao
entre um periodo e outro, atestando seu olhar sobre ambos os momentos. O registro de sua
mae crian¢a (Imagem D) reforga essa intencdo. A foto ¢ durante o governo de Juscelino
Kubitschek enquanto governador de Minas Gerais, neste fragmento a cineasta revela:
“Juscelino, que minha mae, essa menininha de rabo de cavalo, viu rapidamente quando ele era
governador de Minas, j& sonhava com Brasilia. Como a capital de sua visdo de um Brasil
moderno” (Costa, 2019, recurso online).

Apds essa retomada historica do periodo de construgdo de Brasilia, sdo exibidas
imagens atuais da cidade. Em plano aberto, com angulo plongée absoluto e movimento
travelling, a camera percorre o Palacio do Planalto (Imagem E). A musica que contempla esse
momento lembra o estilo de dpera, realgando a monumentalidade do projeto arquitetdnico de
Oscar Niemeyer. A passagem ¢ coberta pela fala da cineasta:

“Uma cidade utdpica, que abrigaria o sonho da democracia. No
centro, as duas cupulas do congresso - a da Camara, olhando para
cima, aberta aos desejos da sociedade. E a do Senado fechada,
contidas em seus pensamentos. Mas a arquitetura perfeita se esqueceu

do principal ingrediente da democracia: o povo, que ficou ainda mais
isolado do poder” (Costa, 2019, recurso online).

Para a cineasta, essa configuragdo poderia ter funcionado por muito tempo, mas o
anseio pela maior participagdo popular e os descontentamentos com os histéricos episodios de
corrup¢ao levariam a um “abalo sismico”, termo usado pela cineasta para se referir aos

protestos de junho de 2013%.

2 Inicialmente os protestos reivindicavam o aumento das tarifas de 6nibus, porém aos poucos foram
ganhando novas pautas e mobilizando mais gente em prol de melhorias na area da satude, educacao e
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Figura 13: Protestos de 2013 e abalo na estrutura politica.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Neste fragmento (figura 11), ha uma comparagdo estética entre o carater arquitetonico
da democracia - ilustrado na representacdo fisica do Planalto, sélido e bem-planejado; e o
aspecto conceitual da mesma, este ndo alcangado com a mesma solidez, conforme aponta a
narrativa. Sendo assim, a mensagem da sequéncia estabelece um elo entre o impeachment de
Dilma, a construcao do ideal de democracia e as insatisfagdes da populagao.

Assim, a imagem F estabelece uma contraposi¢do em relagdo a descri¢cdo da cineasta
sobre a estrutura do Palacio do Planalto. Segundo Petra, na dindmica da arquitetura, o povo
seria o elemento mais distante do poder. Diferente do que € representado na imagem F, onde
eles estdo em cima do prédio em busca de serem ouvidos. Dessa forma, tal imagem poderia
ser a representacdo do ideal democratico, porém tais movimentos populares eclodiram no
impeachment de Dilma, descrito na obra sob um viés de golpe. Por isso, toda a passagem

exprime uma certa contradigdo em busca de definir o que de fato ¢ democracia.

4.6 SEQUENCIA CINCO (00:47:37 - 00:52:31): VOTACAO DO IMPEACHMENT

A quinta sequéncia € composta por 32 planos, com frames de curta duracdo. A
ambientacdo se da majoritariamente dentro do plenario do congresso para a votacdo do
impeachment de Dilma. A cineasta comparece a votagdo (Imagem A) e revela que apesar de
estar presente na comissdo, ainda ndo sabia ao certo qual seria o crime a ser julgado. Com
todos os olhos voltados para o congresso, o futuro do Brasil estava prestes a ser decidido. O

clima no interior do plenario estd dividido. Em maior evidéncia, sdo exibidos cartazes e

economia. Aproveitando o0 momento, as mobilizagdes deram forga para movimentos como o Vem
pra Rua e o MBL (Movimento Brasil Livre), com viés mais politico e a favor do impeachment de
Dilma (Mello, 2023).
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adesivos com a frase “impeachment ja”, mas também ¢é possivel observar alguns exemplares

com a mensagem “impeachment sem crime € golpe”.

Figura 14: A comissdo do impeachment.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

O processo se inicia e, apos um longo periodo, a acusagdo contra Dilma - as pedaladas
fiscais - € revelada. Nesse ponto, a narragao da cineasta destaca que o momento decisorio nao
representava, especificamente, o julgamento sobre a existéncia de um crime, mas sim se tal
acusacao seria suficiente para justificar o impeachment. A guerra de narrativas se intensifica e
os trechos exibidos reforcam a ideia do tempo decorrido, sendo necessario para se chegar a
uma conclusdo. Nesse contexto, nas imagens utilizadas predominam o uso do plano detalhe,
evidenciando o comportamento dos parlamentares durante a comissdo do impeachment:
alguns estdo comendo e bebendo, outros com a biblia aberta e uma parcela parece mais
preocupada em posicionar bem os cartazes.

Em meio a tantos pontos de vistas expostos na comissdo, a cineasta faz a opcao de
colocar no documentario apenas a parte da fala do advogado de Dilma, Jos¢ Eduardo

Cardozo, que diz:
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O que se quer ¢ o impeachment, pouco importa se eu rasgo a
Constituigdo ou se eu violento a democracia. Eu defendo que, em um
pais historicamente marcado, talvez desde seu descobrimento, por
uma corrup¢ao estrutural e sistémica, ¢ absurdo que uma presidenta
da Republica legitimamente eleita seja afastada por uma questdo
contabil que era aceita pelos tribunais, sem ser acusada, nesse
processo, de ter se locupletado de um centavo sequer. Por isso, esse
processo de impeachment ndo deve ser chamado de impeachment. Se
consumado, deve ser chamado de golpe — o golpe de abril de 2016
(Cardozo, 2019, recurso online).

Vale ressaltar que esta sequéncia tem duragdo total de 4 min e 54 s, a fala de José
Eduardo Cardozo, ocupa quase 1 min deste recorte. Dessa forma, tais recursos de constru¢ao
da linguagem assumem o posicionamento proprio da documentarista sobre a historia. Por
mais que em nenhum momento do roteiro a palavra “golpe” seja dita por Petra, os trechos
selecionados marcam seu posicionamento € a inten¢do narrativa a ser passada para o

espectador.

Figura 15: Fala do advogado de Dilma na comissdo do impeachment.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Outra estratégia narrativa usada por ela para sustentar a sua argumentacao da
arquitetura de um golpe ¢ a exibicdo de uma entrevista do presidente da Camara dos
Deputados, Eduardo Cunha (PMDB-RJ), concedida ao Jornal do SBT um ano antes da

abertura do processo, em que ele esclarece:
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Eu acho que ndo pode ser usado o instrumento de impeachment como
um recurso eleitoral. E me parece que € mais esse o caminho que
estdo tentando utilizar. Eu acho que o impeachment sem razio beira o
golpismo. O Brasil ndo ¢ uma republiqueta para tirar o presidente
porque ele ndo ta bem popularmente; se quem votou se arrependeu do
voto, vai ter que corrigir na proxima eleicdo - essa ¢ a logica da
politica (Cunha, 2015, recurso online, grifo nosso).

Dessa forma, sem precisar expor explicitamente que considera o impeachment de
Dilma injusto, a cineasta utiliza as palavras do proprio responsavel por abrir o processo para
confirmar as intengdes golpistas por tras dessa articulacao. Nas cenas seguintes, ela demonstra
o porqué de Cunha ter mudado de opinido. A visdo trazida no documentério ¢ a de que o
presidente da cdmara aceitou o pedido de impeachment em retaliagcdo ao PT, j4 que membros
do partido votaram a favor de sua cassa¢do. Na cena seguinte, ¢ apresentada uma entrevista
concedida por Dilma a Petra. Elas estdio em um carro € a conversa segue por um tom

confidencial.

Figura 16: Conversa entre Dilma e Petra.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

A cineasta a questiona sobre a decepc¢ao de muitos com a alianga entre PT ¢ PMDB.
Na visdo de Dilma, o acordo firmado foi fundamental para conseguir aprovagao no congresso.
No entanto, em perspectiva de mea-culpa, ela afirma que errou em ndo perceber que a
hegemonia pela direita era crescente. Ainda em sua fala, Dilma detalha como foi montada a

estrutura do golpe implantado por Cunha. Assim, mais uma vez, a palavra “golpe” ¢ usada
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sem precisar ser dita pela documentarista. O registro da conversa entre Petra e Dilma ¢ casual,
ndo segue um padrdo de filmagem oficial. Sendo assim, essa captura novamente remete a
interposicao de imagens subjetivas e ligadas a historia pessoal da cineasta. Considerando os
elementos cinematograficos, percebe-se que iluminagdo ¢ natural, tipico de um momento
comum em que a cineasta acompanha a ex-presidente.

Do ponto de vista estético, tal recurso contribui para realcar a mensagem da sequéncia,
em que se retrata a articulacdo do impeachment sob um viés politico. Nesse sentido, em
relacdo a discussdo sobre ter sido golpe ou ndo, a cineasta demonstra nao ter dividas e se
propde a contar a historia através de um posicionamento particular em relagdo a abertura do

Processo.

4.7 SEQUENCIA SEIS (00:55:20 - 00:58:35): PAIS DIVIDIDO ENTRE DIREITA E
ESQUERDA

A pentltima sequéncia a ser analisada contém 29 planos e, assim como na sequéncia
quatro, trata-se de uma montagem com objetivo de contextualizar o espectador. Porém, neste
recorte 0 assunto a ser apresentado tem mais a ver com a divisdo politica e ideologica que
marca a familia da cineasta do que com o compromisso de se ater as explicacdes dos fatos. A
cena inicial mostra uma conversa entre Petra e o governador de Brasilia, Rodrigo Rollemberg
(PSB), durante os preparativos para receber os manifestantes pré e contra o impeachment

durante a vota¢ao na Camara.

Figura 17: Preparativos para receber os manifestantes durante a votagcdo do impeachment.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Durante o encontro, a documentarista faz a seguinte pergunta ao governador: “Entdo, a
‘direita’ ficard do lado direito; e a ‘esquerda’ do lado esquerdo?” (Costa, 2019, recurso

online). Apesar da negativa de Rollemberg, afirmando que o posicionamento dos
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manifestantes dependera da referéncia geografica tomada, a cineasta usa tal fala como gancho
narrativo para introduzir a histéria de sua familia. Para ela, a divisdo entre direita X esquerda
¢ algo bastante familiar. Seus avos maternos fazem parte da elite brasileira, sendo sécios da
empreiteira Andrade Gutierrez desde a década de 1950. Segundo a cineasta, quase todos de
sua familia ocupariam o lado direito daquele muro se nao fosse pelas mudangas trazidas pela

ditadura a vida de seus pais.

Figura 18: Golpe militar, os pais de Petra e o posicionamento politico a esquerda.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Nesse contexto, ela recapitula os momentos que antecederam o golpe militar com o
registro histérico do comicio de Jodo Goulart na Central do Brasil, em marco de 1964
(Imagem A). O episodio foi interpretado como o estopim para o golpe militar, pois, em seu
discurso, Jango defendeu a reforma agraria, vista pela elite brasileira como um indicio da
iminente ascensao do comunismo no Brasil. Esse temor permeava a familia materna de Petra
(imagem C), que ja estaria com intencdes de se mudar para Califérnia, ndo fosse o alivio
sentido por eles com a tomada do poder pelos militares. A imagem B ilustra 0 momento da
passagem da faixa para Castelo Branco, o primeiro presidente da ditadura. Assim, a familia da
mae de Petra permaneceu no Brasil.

Por outro lado, o clima instavel no pais impulsionou o pai da cineasta a se mudar para
os Estados Unidos. L4, ele teve contato com os protestos contra a guerra do Vietna, o que
despertou seu interesse pelos livros de Karl Marx e pela ideologia comunista. Somente ao

retornar ao Brasil, dois anos depois, ¢ que as historias se cruzam, representadas na imagem F.
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A cineasta faz a seguinte narracdo em voz off: “minha mae se apaixonou por ele, primeiro por
ele, e depois pela revolu¢ao” (Costa, 2019, recurso online).

O contraste entre as imagens presentes na figura 16 ¢ nitido. A montagem mistura
imagens de arquivos oficiais com registros caseiros de pessoas comuns, no caso, parentes da
cineasta. Essa ¢ uma caracteristica que se repete em grande parte do documentario, refor¢ando
o viés narrativo pelo qual os acontecimentos estdo sendo descritos. Assim, ainda que os fatos
narrados envolvam a historia politica do Brasil, trata-se de uma histéria subjetiva e a
composi¢ao estética desta sequéncia ¢ essencial para se ter essa compreensao.

Do ponto de vista da linguagem, diversos trechos de fala da documentarista durante
esta sequéncia contribuem para essa interpretagdo. Como ¢ possivel perceber no fragmento a
seguir:

Eu ndo sei como isso deve ser contado. O fato é que durante a
ditadura, enquanto meus pais estavam na clandestinidade, e muitos de
seus amigos eram torturados e assassinados, a empresa que meu avd
era socio crescia e se tornava uma das maiores construtoras do pais.
Eu vejo que a historia dessa crise, desse muro atravessa minha
familia. De um lado, a historia da elite, da qual meus avés fazem
parte. Do outro, é a historia dos meus pais e da esquerda que eles

sonharam - que t4 desmoronando. Mas € também a histéria de um
pais rachado que estamos herdando (Costa, 2019, recurso online).

Dessa forma, ao mostrar a divisdo politica presente em sua familia, a cineasta espera
transmitir ao espectador que o que acontece no Brasil daquele momento ¢ mais ou menos a
mesma situacdo. A parte final desta sequéncia apresenta a estrutura ja montada para receber

os manifestantes na Esplanada dos Ministérios para assistir a votagdo do impeachment.

Figura 19: Divisdo dos manifestantes a favor e contra o impeachment.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).
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A foto ilustra a capa do documentario e representa, sobretudo, o abismo entre um lado
e outro. A esquerda, é possivel perceber o predominio da cor vermelha; ja do outro lado, o
verde e amarelo se destacam. Durante a cena, a imagem permanece alguns segundos na tela
ao som de “O Muro” de Rodrigo Ledo e Jodo Eleutério. A musica segue ritmo lento e exprime
um sentimento de vazio. Na etimologia da palavra, o termo “democracia” provém do grego e
significa “poder do povo”. Dessa forma, a constru¢do narrativa da sequéncia contribui para
levantar questionamentos. Na imagem, o povo, componente principal de uma democracia
solida, nao seria capaz nem de ocupar 0 mesmo espago - por isso a formagdo de uma barreira.
Enquanto isso, a decis@o sobre a continuidade do processo de impeachment seria feita por
uma parcela dos parlamentares. Sendo assim, considerando o enfoque principal do
documentario - a democracia, e que esta, por sua vez, dependeria da unido e consenso entre os
cidaddos. A metafora por trds da imagem demonstra que o Brasil estava cada vez mais

distante desse ideal, seguindo por um caminho cada vez mais nebuloso.

4.8 SEQUENCIA SETE (01:01:20 - 01:05:47): A VOTACAO DO IMPEACHMENT E A
ASCENSAO DE BOLSONARO

A tltima sequéncia de analise € a que retine o maior numero de planos, sao 41 ao todo
que se dedicam a mostrar a votacdo do impeachment de Dilma de diferentes perspectivas. Em
um primeiro momento, sdo exibidos trechos do voto de alguns parlamentares - contra e a
favor do impeachment. Considerando a sele¢do da cineasta sobre as falas dos parlamentares
durante o voto, € possivel perceber um padrao. Para aqueles que votaram “sim”, a justificativa
comum entre eles era a defesa “familia” e de “Deus”, elementos que a cineasta fez questao de
enfatizar no processo de montagem da cena. Ja4 para os que votaram “ndo”, a cineasta
escolheu incluir a fala dos parlamentares que enfrentavam diretamente Cunha,
responsabilizando-o pelo processo. Um exemplo ¢ o voto do deputado Glauber Braga

(PSOL-RJ), que aponta o dedo em dire¢dao a Cunha e o chama de gangster (Imagem B).
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Figura 20: Parlamentares votam o impeachment.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Dessa forma, as escolhas estéticas da cineasta para compor a narrativa reforcam,
novamente, a sua visao sobre os fatos. Outra caracteristica que demonstra tal enviesamento ¢
a op¢ao por narrar a votagdo do impeachment mostrando também a reagdo de Dilma, alvo do
processo, de forma intima. Assim, por meio de recursos de edicdo audiovisual, sdo
intercalados quadros do plenario e da Alvorada, residéncia oficial da presidéncia, onde Dilma
acompanha a apurag¢ao dos votos junto a seus amigos e aliados.

Em diversos momentos, o espectador ¢ confrontado com as reagdes da presidente,
sendo possivel identificar suas expressoes que apoiam ou rejeitam as falas dos parlamentares.
Por exemplo, no trecho em que ¢ apresentada a argumentacdo do deputado Glauber Braga
(Imagem B), Dilma expressa concordancia ao balangar a cabeca. Por outro lado, em um
momento decisivo, durante o 342° voto, dado pelo deputado Bruno Araujo (PSDB-PE)
(Imagem E), que autorizou o prosseguimento do processo de impeachment no Senado, Dilma
aparece sentada no sofd, com os pés sobre a mesa de centro, sem demonstrar qualquer reagao

de surpresa ou revolta (Imagem F).
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Figura 21: Processo de impeachment é aprovado para seguir para o Senado.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

No entanto, a representacdo estética das imagens subsequentes evidencia
comportamentos completamente distintos dos de Dilma, como podemos observar na Figura
20. No plenario, os animos estao exacerbados e o clima ¢ de comemorac¢do (Imagem G). Nas
ruas, o sentimento se divide. Na imagem H, um grupo vestindo blusa da sele¢@o brasileira
solta fogos de artificio, grita e sorri. Nas imagens I e J, as pessoas, vestidas de vermelho - cor
que simboliza o partido dos trabalhadores (PT) - demonstram apreensdo e tristeza pelo

resultado.

Figura 22: Aprovagdo do impeachment, comemoragao para alguns e tristeza para outros.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

A votacdo foi encerrada com 367 votos favoraveis contra 137 contrarios. Houve sete
abstencdes e somente dois ausentes dentre os 513 deputados. Partindo para as analises na
dimensdo da linguagem, o contraste, artificio tdo utilizado na narrativa, da reacdo de Dilma
em relagdo as dos demais revela a sua impossibilidade de agdo perante os fatos.

Diferentemente dos 367 parlamentares que estavam com o poder em suas maos para decidir o
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futuro do pais. Para os manifestantes favoraveis, o resultado foi além de uma decisdo pelo
impeachment - os aspectos de festividade, com fogos de artificio, bandeiras e adesivos de
Dilma na cadeia, fomentam a narrativa de vitdria pessoal. Do outro lado do muro, as fei¢des
de tristeza também podem ser lidas para além daquele momento - € nitida a preocupag¢ao com
o futuro.

Nesse contexto, o espectador ¢ surpreendido por mais um momento de conversa
descontraido entre a cineasta e Dilma. O registro ¢ casual. Dentro do carro estdo: Dilma, seu
advogado José Eduardo Cardozo, Petra e o motorista. A cena se passa apds a decisdo do
impeachment, e traz a visdo de Dilma em primeira mdo sobre o acontecimento. Ela esta

sorridente ¢ de forma espontanea comenta: “E kafkiano...eu sou o proprio Joseph Kafka... e

eu ainda tenho sorte porque tenho advogado, Joseph Kafka ndo tinha™** (Dilma, 2016).

Figura 23: Em tom intimista, Dilma expde sua visdo sobre o impeachment.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Assim, considerando a estética da cena, a intencdo da cineasta em escolher este
registro de Dilma, apos todos esses embates, ¢ demonstrar, sobretudo, a sua forca. Para além
da mensagem em torno da democracia, a obra se propde a construir uma imagem firme da
presidente, representacdo contraria a que circulava na midia hegemonica. Do ponto de vista da
linguagem, a mensagem passada ao espectador ¢ a de resisténcia, tomando a figura de Dilma

como personagem, mesmo sofrendo com repressdo e tortura durante a ditadura e ser a

24 Faz referéncia ao romance "O Processo" do escritor Franz Kafka. No livro, o personagem principal,
Josef K., é preso e processado por uma autoridade desconhecida por um crime que nunca ¢é
explicado.
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primeira presidente a sofrer um impeachment, ela sorri e demostra bom humor para lidar com
as circunstancias.

Nos proximos quadros, predomina a voz em off da cineasta, fazendo uma reflexao
sobre todo o desenvolvimento do processo. Em determinado ponto ela afirma: “Para mim a
cara do Brasil mudou na noite dessa votacdo”. O trecho ¢ coberto por um registro do
Congresso, a noite e com pouca iluminagdo, quase nio da para ver a estrutura do prédio. A
camera estd alta e se movimenta lentamente em travelling, de fundo € possivel ouvir uma
musica instrumental criando uma sensacao de melancolia.

Jair Messias Bolsonaro ¢ apresentado pela primeira vez no documentério. Na
sequéncia, sdo exibidos trechos dele, enquanto deputado na Camara, enfatizando seus
trejeitos. Na fala da cineasta, ela ndo se preocupa em fazer uma apresentacdo robusta sobre
sua trajetoria politica, deixa apenas que as imagens selecionadas formem a visdo do

espectador.

Figura 24: Bolsonaro ganha holofotes e langa sua candidatura para as eleigdes de 2018.

Fonte: Fotogramas de Democracia em Vertigem (2019).

Em relacdo as caracteristicas atribuidas a ele, a documentarista se atém apenas a
defini-lo como “um capitdo reformado do exército” e que ele havia acabado de se langar
candidato a presidente nas proximas elei¢des. Em determinado ponto, ela faz questdo de
realcar o seu discurso durante a votagdo do impeachment de Dilma. No episédio, ele exalta o
torturador Carlos Alberto Brilhante Ustra e o chama de “o pavor de Dilma Rousseff” (imagem
M). Na imagem seguinte, Bolsonaro aparece em um angulo contra-plongée (camera baixa),

elemento cinematografico frequentemente utilizado no cinema para conferir grandeza e poder
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ao personagem (imagem N). Dessa forma, a construcdo estética desta passagem denota a forca
que o futuro candidato a presidéncia detém, sugerindo que suas chances de tornar-se
presidente sdo reais. Além disso, ndo s6 uma vitoria iminente de Bolsonaro estava sendo
desenhada, como também o fortalecimento dos valores proferidos por ele.

Neste ponto da historia, o espectador compreende o sentido narrativo construido desde
o inicio do documentério. Todos os eventos, desde a vitéria de Lula para presidente, se
entrelacam, sendo possivel concluir que a democracia, que foi se estabelecendo aos poucos
apos a ditadura, agora estava prestes a presenciar a ascensdo de uma figura que representa a
retomada do passado ditatorial. Assim, a constru¢do do documentario segue uma perspectiva
de alerta aos espectadores, denunciando que o discurso que esta se formando em torno da
elei¢do de Bolsonaro em 2018 pode ser caro demais a democracia brasileira.

Dessa forma, ao longo da andlise das 7 sequéncias foi possivel observar a maneira
como as dimensdes de linguagem e estética foram manipuladas para a constru¢do de uma
narrativa subjetiva. Em todos os recortes foi evidenciado que, ao mesmo tempo em que a
cineasta se propunha a descrever um marco politico, ela também trazia uma correlacdo com a
sua historia pessoal. Ainda que tal fator seja o critério de selecao das sequéncias, em todo o
documentario ha o predominio deste viés narrativo. Sendo assim, o processo de montagem e o
recorte da cineasta sobre o tema demonstram uma intencdo emocional/pessoal de retratar um
determinado momento historico e, ainda, de dialogar com a memoria coletiva, trazendo uma

contribuicao sob o seu ponto de vista.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Todo o caminho percorrido neste trabalho se estruturou em torno da pergunta: “Como
a emocao trabalhada no documentario contribui para a apreensdao do contetido?”. A resposta,
no entanto, envolve uma série de nuances e aspectos a serem considerados, como a dindmica
cinematografica e a relagdo dos individuos com as midias. Para além do estudo da mise en
scene propria do género, foi preciso também abarcar a relagdo entre o espectador e o
documentario. Do ponto de vista da literacia mididtica, essa mediagdo € pautada nas
competéncias midiaticas, ou seja, nas habilidades que os individuos adquirem para lidar com
as midias.

Seguindo a proposta de Ferrés e Piscitelli (2015), dentre as seis dimensdes da
competéncia midiatica (linguagem, tecnologia, processos de interacao, processos de producao
e difusdo, ideologia e valores e estética), foram exploradas neste trabalho as dimensdes de
linguagem e estética. Por meio da expressdo dos elementos cinematograficos, conforme o
entendimento de Betton (1997), foi possivel entender como as duas dimensdes operam para a
producdo de sentido da narrativa e, ainda, para acionar a sensibilidade do espectador através
das emogdes que sao trazidas as cenas.

Como mencionado no capitulo quatro, a comunica¢do audiovisual tem um impacto
inevitavel nas emogdes ¢ no inconsciente humano (Ferrés, 2014). Sendo assim, o
desenvolvimento de habilidades para lidar com os media passa necessariamente pela
dimensao emocional (Ferrés; Piscitelli, 2015). Retomando o conceito abordado por Ferrés
(2014), as experiéncias emocionais provindas da interacdo com as telas podem impactar em
trés aspectos: na capacidade mobilizadora, cognitiva e de memoria dos individuos.

O viés mobilizador indica a¢do, ou seja, a depender do sentimento despertado,
determinada reacdo serd acionada. A parte cognitiva diz respeito a capacidade avaliativa do
cidadao, isto ¢, da emocdo influenciar inclusive na capacidade analitica do cidaddo. O efeito
na memoria esta ligado ao condicionamento que as emog¢des impdem nas lembrancas, ou seja,
na forma como as memorias sdo construidas. Dessa forma, se as emocgdes influem na agao, no
discernimento e na forma como nos lembramos de algo, ¢ possivel compreender o papel que
elas cumprem ao serem exploradas em uma narrativa documental. Quando determinada
narrativa se vale de uma constru¢do subjetiva/emocional, ela também dialoga com a
subjetividade do espectador, provocando reagdes que guiam, assim, a forma pela qual o

conteudo sera apreendido.
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Nesse contexto, com a andlise foi possivel perceber que a narrativa do documentario
Democracia em Vertigem, para além da abstracdo da dinadmica audiovisual e do contetdo,
possibilita também uma compreensao do periodo histérico representado, sobretudo, por se
tratar de um género que permite a aproximacao com a realidade do mundo (Nichols, 2008).
Por isso, vale refor¢ar que o resultado deste trabalho ndo se preocupa em estabelecer como se
da a analise da recep¢ao do filme, mas, sim, em evidenciar os elementos mobilizados para um
entendimento mais acessivel da obra, e consequentemente, do periodo representado.

Além disso, a obra também fornece subsidios para moldar a memoria coletiva.
Conforme aponta Gauthier (2011), o documentario tem um lugar de destaque na constru¢do
do passado, se caracterizando como midia de memoria. No filme, a memoria ¢ explorada
sobretudo pelos diversos registros de arquivo trazidos ao longo da narrativa. Dessa forma, tal
caracteristica marca a importancia dos arquivos para compor as obras documentais. Ao
analisar especificamente o documentario Democracia em Vertigem, percebe-se um hibridismo
no uso dos registros, pois, a0 mesmo tempo em que sdo utilizados arquivos oficiais, também
sao contemplados os registros amadores/domésticos. Mais uma vez, essa presenca €
justificado pelo viés da narrativa construida, ou seja, do relato testemunhal oferecido pela
cineasta. Sendo assim, ela mobiliza videos caseiros de convivio com sua familia para contar a
historia da democracia brasileira segundo o seu olhar.

Ainda, durante as analises foi possivel observar o claro posicionamento ideologico da
cineasta sobre os fatos narrados. Dentre os episddios, os eventos que se tornaram mais
marcantes na obra, considerando as sete sequéncias selecionadas, foram: a construcdo da
figura de Dilma, o seu impeachment e a ascensao politica de Jair Messias Bolsonaro.

Para aqueles que assistem ao filme, a mensagem transmitida ¢ a de que o
impeachment de Dilma foi fruto de um golpe, apesar de tal termo nao ser dito pela cineasta
em nenhuma passagem do documentdrio. No entanto, o processo de montagem e as escolhas
estéticas seguidas pela documentarista evidenciam tal estratégia narrativa. Assim, diversos
elementos envolvendo a estética e a linguagem marcam o ponto de vista da documentarista de
que o impeachment de Dilma foi um golpe - como o recurso de camera lenta e as trilhas
sonoras utilizadas durante a vitoria de Dilma nas eleigdes de 2010.

Dentre os trechos selecionados para a andlise, alguns momentos induzem esse
entendimento. Ao retratar a cerimdnia de posse de Dilma, como presidente, ¢ Temer, como
vice, Petra faz questdo de conduzir o momento com calma, analisando cada detalhe e
movimento dos personagens, até o ponto em que a narragdo revela que anos depois “Temer ia

querer sair na foto sem ela [Dilma]” (Petra, 2019, recurso online). Assim, para a dimensdo da
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linguagem, tal construcdo anuncia ao espectador o viés da mensagem passada, ainda que de
forma indireta, sugerindo que o vice de Dilma participaria das articulagdes que a tiraram do
poder. Outra caracteristica que confirma tal interpretacdo, agora na dimensao estética, € o uso
de trilhas sonoras de fundo que denotam melancolia durante os momentos da vitoria de
Dilma. Como, por exemplo, a musica “Valsa Vermelha” que acompanha a cena de Petra e sua
mae comemorando nas ruas a vitdria de Dilma, apesar de ser um episodio festivo (expressos
na fei¢do de ambas que sorriem e dangam), o ritmo lento da valsa traz um ponto contrastante
para a trama, sugerindo ao espectador que aquele momento, em breve, ndo serd tdo feliz
assim.

Ainda na perspectiva da dimensdo estética, ¢ possivel observar que o contraste se
repete em todas as sequéncias selecionadas para a analise da obra. Tal fator ¢ expresso na
contraposi¢do de cenas envolvendo o cendario politico nacional brasileiro e a historia pessoal
da documentarista. Em um primeiro momento, o espectador pode estranhar a falta de conexao
entre um registro e outro, mas a linguagem trabalhada por Petra refor¢a a todo momento o elo
de ligacdo que ambas as historias possuem - um exemplo claro ¢ na narracao em voz off em
que Petra faz uma analogia evidenciando que ela e a democracia brasileira tem quase a mesma
idade. Ao longo da analise das sete sequéncias, foi observado que a escolha da cineasta por
essa montagem (pessoal), na verdade, é baseada em uma estratégia narrativa, em mostrar o
dominio que ela detém sobre a tematica principal da obra - a democracia, e assim conduzir o
espectador através deste determinante a compreender o porqué dela estd em vertigem. Nesse
contexto, todo fato historico trazido ¢ amarrado a alguma historia pessoal de sua familia e
que, indiretamente, envolve o cineasta. Assim, a0 mesmo tempo que o espectador vai
entendendo a histéria de Petra, vai entendendo também sobre o Brasil de Petra. Dessa forma,
na interpretagdo de Petra, a derrocada de Dilma foi um golpe que levou o Brasil a
possibilidade de retomada de valores ditatoriais (simbolizados no documentario na figura de
Bolsonaro através de gestos e falas polémicas deste personagem).

Outra contribuicdo do documentario em relacdo a forma como o periodo historico ¢
registrado, ¢ o modo de construgdo de Dilma como personagem. Diferente do que circulava
na midia hegemonica, Dilma ¢ retratada em momentos de intimidade com a cineasta com
bom-humor e serenidade, aproximando-se do espectador e permitindo que ele possa
simpatizar com ela. Pelo proprio encadeamento das imagens no capitulo 4, ¢ possivel observar
que os registros de Dilma se diferem do clima representado durante a votacao do
impeachment na Camara, com parlamentares com animos exaltados; da comemoracdo nas

ruas pelo impeachment e da expressdo de indignagdo de seu advogado José Eduardo Cardozo.
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Apesar de todas essas sensagdes estéticas provocadas, a cineasta opta por retratd-la com
leveza e sorridente, como se observa na figura 23. Desse modo, o documentario oferece o
registro histoérico de uma Dilma triunfante. Apesar da derrota politica representada pelo
impeachment - e tema principal da obra - a cineasta conseguiu construir uma contra-narrativa
em relacdo ao fato para essa personagem.

Por fim, as andlises indicaram que na visdo da cineasta a ascensdo do Bolsonaro
representava uma volta ao passado ditatorial com o risco iminente de sua vitoria nas elei¢coes
de 2018, para além do enredo que a trama seguiu, também foi possivel constatar tal
enviesamento pelos recursos cinematograficos escolhidos para a montagem das sequéncias -
como a angulacdo contra plongée para retratar Bolsonaro, a exibi¢cdo de seu voto enquanto
deputado durante a decisdo do impeachment de Dilma (momento em que ele enaltece o
torturador Ustra), os movimentos de camera lento e outros recursos cinematograficos
explorados. Portanto, todo o processo de pesquisa e analise foi fundamental para aprofundar
os conhecimentos no cendrio da politica brasileira, com maior foco nos acontecimentos
vividos desde a ditadura em 1964 até a eleicao de Bolsonaro em 2018.

O campo da comunicacao envolve diferentes meios e midias, sendo o documentario
uma dessas possibilidades de estudo. Dessa forma, o presente trabalho busca contribuir para a
compreensdo sobre a importancia de se conhecer os elementos cinematograficos para entender
a produgdo de sentido e as sensacdes geradas através dos produtos midiaticos, em especial
pelo documentario. Da mesma forma, o material estabelece um didlogo com o campo de
estudos em literacia midiatica na medida em que mostra uma interface entre a estética,
linguagem e a sensibilidade do espectador.

Assim, trata-se de uma investigacdo com intengdes de abrir caminho para projetos
futuros com enfoque na gestdo das emog¢des como requisito para alcangar a competéncia
mididtica. Por fim, vale ressaltar a relevancia da pesquisa para a consolida¢ao da importancia
do género documentirio, ndo s6 para o cinema, como também para a histéria e a
comunicag¢do, cumprindo um papel essencial na promogado de reflexdes criticas sobre questdes

de interesse social.
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ANEXO A - ACESSO AO DOCUMENTARIO DEMOCRACIA EM VERTIGEM

Figura 25: QR Code para assistir ao documentario

Fonte: Elaborado pela autora.
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ANEXO B - PLAYLIST COM TODAS AS TRILHAS SONORAS DE DEMOCRACIA
EM VERTIGEM

Figura 26: Playlist Democracia em Vertigem

Fonte: Elaborado pela autora.



