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Resumo:

Historicamente, o reporter cinematografico ndo recebe o devido crédito pelo seu trabalho,
visto muitas vezes apenas como uma funcdo técnica dentro do telejornalismo e nao
propriamente como um jornalista de fato. O objetivo deste estudo ¢ demonstrar como este
profissional ¢ parte importante da construcdo da noticia e se justifica na necessidade de
valorizagdo do repdrter cinematografico e no reconhecimento e compreensao do impacto que
seu trabalho exerce no telejornalismo. O objeto de estudo escolhido foi uma edicao do
programa da Globo Profissdo Reporter, que se destaca por revelar os bastidores da noticia, o
que serd importante para entender a importancia do reporter cinematografico durante a
producao de contetidos. Para realizar a investigagao utilizaremos como metodologia a Analise
da Materialidade Audiovisual, que permite que analisemos o produto audiovisual sem separar
o texto dos demais elementos como imagem, som, edi¢do, etc. Com base na andlise, ¢
possivel inferir como resultados preliminares que as decisdes tomadas pelo repoérter
cinematografico: escolha de equipamentos, enquadramentos, planos de camera utilizados,
entre outros, demonstram a importancia do trabalho deste profissional para o telejornalismo e
para as construc¢des audiovisuais.

Palavras-chave: reporter cinematografico; cinegrafista; Profissao Reporter; cinegrafia
jornalistica; telejornalismo;



Abstract:

Historically, the cinematographic reporter has not received due credit for their work, often
seen merely as a technical role within television journalism and not exactly as a journalist in
fact. The aim of this study is to demonstrate how this professional is an important part of
news construction and to justify the need for valuing the cinematographic reporter, as well as
recognizing and understanding the impact their work has on television journalism. The
chosen object of study was an edition of the Globo program Profissao Repdrter, which stands
out for revealing the behind-the-scenes of news, which will be important for understanding
the significance of the cinematographic reporter during content production. To conduct the
investigation, we will use Analysis of the Audiovisual Materiality as our methodology, which
allows us to analyze the audiovisual product without separating the text from other elements
such as image, sound, editing, etc. Based on the analysis, it is possible to infer as preliminary
results that the decisions made by the cinematographic reporter, such as equipment choices,
framing, camera angles used, among others, demonstrate the importance of this professional's
work for television journalism.

Keywords: Keywords: journalistic cinematography; cameraman; Profissio Reporter;
cinematographer; television journalism;
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1. INTRODUGAO

A chegada da televisdo ao Brasil foi um marco de uma nova realidade
comunicacional. Uma caixa com uma tela que se torna uma janela para um mundo
de possibilidades. E o telejornalismo surge neste momento, na jungdo da imagem
do cinema e do som do radio.

E é justamente a partir desta integragédo entre imagem e som, reforgada com
a perspectiva de se observar o telejornalismo sob a otica do repoérter
cinematografico, que muitas vezes nédo € objeto de estudo e néo recebe o seu
devido reconhecimento dentro do jornalismo, que o presente trabalho encontra a
sua principal motivacéo.

Isto porque, normalmente e historicamente, o profissional € mais visto como
um operador de equipamento cinematografico do que como um jornalista de fato.
No entanto, sem o seu olhar e seu conhecimento do fazer jornalistico, que em geral
€ adquirido com a pratica - o que também envolve conhecer toda a rotina produtiva
-, a reportagem audiovisual ndo se sustenta.

Neste sentido, o objetivo do presente trabalho € demonstrar como o trabalho
do reporter cinematografico € essencial na construcdo de um produto telejornalistico
de qualidade. As decisdes tomadas na hora de escolher quais equipamentos utilizar,
os planos e angulos de camera mais adequadas para cada situagao apresentada na
producao da reportagem, sdo exemplos da importancia do repérter cinematografico
para o telejornalismo. Além disso, contribuir para que o trabalho desses
profissionais seja cada vez mais objeto de estudo por parte da academia.

A justificativa para esta pesquisa estda fundamentada na necessidade da
valorizagao do repodrter cinematografico e em reconhecer e compreender melhor o
trabalho que eles exercem no telejornalismo. Durante a busca de referenciais
tedricos para dar suporte a esta pesquisa, encontramos autores que tratam de
tematicas que dialogam com a cinegrafia jornalistca e com o repérter
cinematografico, no entanto, foi identificado um pequeno quantitativo de trabalhos
que buscam compreender o fazer jornalistico sob a ética do jornalista da imagem.

Diante deste cenario, buscamos com esta pesquisa contribuir para que a
importante contribuicdo do repérter cinematografico para a construgdo da noticia

seja reconhecida, tanto na academia, com mais investigagédo em especifico sobre a
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fungdo, quanto do reconhecimento por parte dos colegas de redagao e do publico
telespectador.

Para tal, o trabalho esta dividido em cinco capitulos, sendo o primeiro de
introducao, dois capitulos tedricos, um capitulo empirico/analitico e o ultimo de
consideracoes finais.

No capitulo 2, propomos uma retomada histérica a partir do paralelo entre a
evolugédo da televisdo (Mello Silva; Modesto, 2017) e a evolugdo da profissdo do
repérter cinematografico, partindo dos cinejornais até os dias atuais de
convergéncia midiatica.

Ja no capitulo 3, buscaremos compreender as relagdes entre o reporter
cinematografico e as rotinas produtivas do jornalismo, bem como os impactos das
escolhas dos cinegrafistas na construcao de conteudos televisivos.

Por fim, no capitulo 4, a proposta € promover um dialogo entre os capitulos 2
e 3 e a empiria. Deste modo, escolhnemos como objeto o programa Profissdo
Reporter, da Rede Globo, que se destaca por revelar os bastidores da noticia, o que
sera importante para o entendimento sobre a importancia do reporter
cinematografico durante a producao de conteudos. O recorte de pesquisa sera o
episodio veiculado no dia 06 de maio de 2014 e que traz como tema o trabalho de
jornalistas na cobertura de pautas na América Latina, o que os colocaria também
como personagens desta “narrativa da vida real”. Para realizar a investigagao
utilizaremos como metodologia a Analise da Materialidade Audiovisual (Coutinho,
2016), que nos permite analisar o produto audiovisual sem precisar decupar ou
separar o texto dos demais elementos como a imagem, os recursos graficos, a
edicao, etc.

Apresentada a estrutura basica do nosso trabalho, partimos para o seu
desenvolvimento, que nasce de uma inquietagdo do autor acerca da figura do
repérter cinematografico comparada as demais fungdes jornalisticas e que por meio
desta pesquisa nos auxiliara a encontrar respostas e novas inquietagdes sobre o

assunto em questao.
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2. O HISTORICO DA FUNCAO DE REPORTER CINEMATOGRAFICO E DO
TELEJORNALISMO NO BRASIL

O presente capitulo traz como enfoque a fungao de repodrter cinematografico
no Brasil. Nosso objetivo é tragar um percurso histérico da fungdo do cinegrafista,
desde seus primordios no cinema, passando pela transicdo para o reporter
cinematografico na televisdo, até o cenario atual de convergéncia midiatica. A
producdo de imagens para diferentes telas, inclusive o ambiente digital, exige novas
habilidades e conhecimentos desse profissional.

O reporter cinematografico € o profissional responsavel pela captagao das
imagens que vao ajudar na construgado da narrativa jornalistica de uma reportagem
audiovisual. Ele tem como atribuigbes selecionar os equipamentos a serem
utilizados, como cameras, lentes, tripés, microfones e espacos de gravacado que
melhor atendam as necessidades do produto jornalistico a ser produzido. No
entanto, esse processo de escolha € limitado, devido a uma eventual escassez de
equipamentos disponiveis, 0 que muitas vezes leva a necessidade de utilizar da
criatividade para superar tais limitagbes. Além disso, precisa dominar a linguagem
cinematografica, a fim de obter as melhores imagens possiveis para ilustrar o
conteudo.

Muito antes do marco inicial da televisdo no pais, com a inauguragao da
PRF-3/TV Tupi, Canal 3 de Sao Paulo em 1950, a fungdo do cinegrafista, estava
diretamente ligada ao cinema. Ja nas primeiras décadas do século XX, cineastas
pioneiros capturavam a realidade em imagens e as projetavam nas salas de
exibicdo das principais cidades da época, em um formato conhecido como
cinejornal, que veremos a seguir.

Posteriormente, de acordo com Emerim e Brasil (2013), em meados dos anos
1970, estabeleceu-se a terminologia “reporter cinematografico” para a fungéo do
camera jornalista, ressaltando-se a origem cinematografica de modo a nomear o
profissional que registrava as imagens para o uso de telejornais.

Ademais, os autores (2013) reforcam que apesar de outras nomenclaturas
também serem empregadas para a definigdo dos reporteres cinematograficos, como
por exemplo cinegrafistas, camera, cameraman ou camerawoman, a terminologia
correta seria a de reporter cinematografico, justamente por ser esta uma fungao

jornalistica, o que nos da base para utilizar tal nomenclatura ao longo do trabalho.

16



Entretanto, faz-se necessario destacar que a fungdo de reporter
cinematografico tem como origem nos cinejornais, que segundo Emerim e Brasil
(2013) remetem aos primoérdios do telejornalismo, nos quais as imagens produzidas

para os telejornais eram feitas em pelicula cinematografica.

2.1. OS CINEJORNAIS E SUA INFLUENCIA NOS PRIMORDIOS DO
TELEJORNALISMO

Para entendermos como esses filmes jornalisticos, que eram exibidos antes
das produgdes ficcionais, influenciaram os primeiros anos do jornalismo de
televisdo, se faz necessario explicar o que é um cinejornal. A pesquisadora da
historia da televisao brasileira, Edna Mello da Silva, nos diz que os cinejornais foram

produtos audiovisuais que:

(...) apresentavam imagens dos acontecimentos da semana, noticias
esportivas e na maioria das vezes informagdes ligadas a agenda dos
governantes. O formato tradicional do cinejornal continha a exibicdo das
imagens em planos abertos, com poucos cortes, acompanhados pela
narragao de um locutor (off) (Mello Silva, 2020, p. 4).

Neste panorama, cabe citar também que nos cinemas daquele tempo, para
além dos filmes de ficcdo, também eram exibidos conteudos nao-ficcionais e
documentais. Inspirados, em alguma medida, por principios jornalisticos, esses
materiais, embora ndo seguissem o formato tradicional de um cinejornal, cumpriam
um papel informativo. E é por este motivo que, segundo Lamounier (2023),
merecem ser reconhecidos como importantes exemplos da nascente cinegrafia
jornalistica.

Os cinejornais foram uma importante fonte de informacgao e, em Juiz de Fora,
o Cinejornal Actualidades, da Carrigo Film, teve papel relevante para a cidade, com

seus registros audiovisuais que ajudam a contar a histéria da Manchester Mineira.
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Imagem 1: Frame do Cinejornal Actualidades n° 23 de 1935, Carrigo Film

— UBEY

Fonte: Cinemateca Brasileira

Os cinejornais tiveram um papel essencial na construgdo do que viria a ser o
telejornal. O primeiro programa de noticias da televiséo brasileira, “Imagens do Dia”,
foi ao ar em 19 de setembro de 1950, pela emissora de TV Tupi, de Assis
Chateaubriand (Diarios Associados) (Mello Silva, 2020)".

A partir das caracteristicas dos cinejornais supracitados, € possivel notar a
influéncia delas no programa “Imagens do Dia”. Luporini (2007), nos explica que o
programa era moldado com simplicidade e engenhosidade. As noticias eram
narradas por um locutor em estudio, que as lia com postura formal e linguagem
rebuscada, direcionando sua voz para a camera. Imagens, como nos cinejornais da

época, serviam como ilustracdo, exibidas através de curtos filmes em 16mm

'De acordo com Mello Silva (2020), em 04 de julho de 1950 ocorreu uma pré-estreia da televisdo
para um grupo selecionado nas cerimdnias de inauguragdo do Museu de Arte de Sao Paulo e do
Edificio Guilherme Guinle, sede dos Diarios Associados. No entanto, somente no més de setembro é
que a TV foi oficialmente inaugurada.
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produzidos especialmente para o telejornal, ou ainda por projecao de fotografias.
Para irem ao ar, as imagens eram projetadas em um anteparo e capturadas ao vivo.

Outro ponto sobre a influéncia dos cinejornais nos primérdios do
telejornalismo no Brasil, e que é de interesse para o presente trabalho, € a presenga
de cinegrafistas experientes em sua fase inicial, profissionais que traziam consigo a
bagagem e o olhar agugado do cinema, tanto de ficcdo quanto de documentario. Um
exemplo notavel esta na propria equipe de cinegrafistas do "Imagens do Dia", Jorge
Kurkjian, Paulo Saloméo e Alfonso Zibas (Mello Silva, 2011; Alves, 2008).

Imagem 2: Cartaz do filme Quase no Céu em que Kurkjian foi diretor de fotografia

APOS TER 3100 AS5/STIDA
POR 463245 PESSORS, VOLTA
NOVAMENTE £ CARTAZ
A PEDIDO DE MILHARES...

AMAIOR REALIZACAO/CINEMA
== 0IGILEIRO/

ESTUDIS TUPY

A obra de
(DUVALDO VicmA
oreliondnr do
'm:unmu‘n 2! SEDA" i

Tudeds |3 o
| = Iy
- T-ALENCAR :
IR, S gt -
« HEITOR-ANDRADE  DNON! 510 AZEVED(
VIDA ALVES HOMEROSIVA ' MARA VIDAL & e

Fonte: The Movie Database

No entanto, ndo foi somente o cinema que exerceu significativa influéncia nos
moldes dos primeiros telejornais. O radio vai trazer um modelo para a apresentagao
das noticias, “principalmente no que se refere a valorizagdo da voz, do timbre e do
ritmo de narrar as noticias levado em curso pelos locutores, que por sua vez,
também eram nomes tradicionais do radio” (Mello Silva, 2011, p. 6).

O apresentador, a época chamado de locutor de noticias, sentado em uma
cadeira, tendo uma bancada a sua frente, trajava-se com terno e gravata, lia as
noticias ao vivo e aparecia em quadro no televisor (Alves, 2008; Lorédo, 2000). Os
tipos de enquadramentos valorizados entre as décadas de 50 até meados dos anos
60 para os apresentadores foram o primeiro plano e o close. Neste telejornal, em
que o apuro técnico nao supria todas as exigéncias com boas imagens dos

acontecimentos, o apresentador ocupava um lugar de destaque no noticiario.
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Resguardadas as devidas proporcdes e limitagdes técnicas € algo bem parecido do
que podemos encontrar ainda hoje em muitos telejornais (Mello Silva; Modesto,
2017, p. 4).

Um outro exemplo que ilustra bem essa influéncia da linguagem radiofénica
nos primordios do telejornalismo € o Repérter Esso, um grande sucesso de
audiéncia da televisdo brasileira, que ficou no ar por 17 anos. Esse programa foi
apresentado por dois nomes proeminentes do radio, Kalil Filho e Gontijo Teodoro.
Teodoro, que além de apresentador, foi diretor do Departamento de Telejornalismo
da TV Tupi do Rio de Janeiro, em livro publicado por ele, chamado “Jornalismo na
TV”, destaca que o locutor de noticias deve fazer uma leitura quase descritiva, como
se 0 mesmo estivesse assistindo o acontecimento que narra. Ele ndo se prende a
frieza da impessoalidade. Ao contrario, o narrador deve injetar emocao na narrativa,
‘para ndo transformar a leitura de uma noticia num relato insipido e apatico, como

querem os ortodoxos do telejornalismo” (Teodoro, 1980, p. 112).

Imagem 3: Gontijo Teodoro na bancada do Reporter Esso
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Tendo em vista as influéncias dos cinejornais, bem como da linguagem
radiofonica, é possivel inferir que o principio da fungao de repérter cinematografico
ganha forga, sobretudo, com a necessidade de produgcdo de imagens em
movimento, diferencial da televisdo para o radio e outros meios de comunicacao de

massa.
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Neste panorama, a medida que o telejornalismo avanga da primeira fase, que
€ marcada pelo telejornalismo falado, e chega a segunda fase, em que os
profissionais saem as ruas e a novidade passa a ser as reportagens em externa
(Mello Silva; Modesto, 2017), a fungdo do repodrter cinematografico passa a ser
fundamental para a construgdo de narrativas e, as herangas dos cinegrafistas dos
cinejornais se tornam importantes para se pensar e se desenvolver imagens em

movimento, mas agora com um olhar jornalistico.

2.2. O REPORTER CINEMATOGRAFICO NO TELEJORNALISMO

De modo a compreender a questdo do repdrter cinematografico no
telejornalismo, bem como sua evolugao, tracamos um paralelo entre a fungdo e o
que Mello Silva e Modesto (2017) conceituam como sendo as cinco fases do
telejornalismo, a saber: 1) Telejornalismo Falado; 2) Telejornalismo Reportado; 3)
Telejornalismo All News; 4) Telejornalismo Convergente; 5) Telejornalismo
Expandido.

Nos primordios do Telejornalismo no Brasil, época do “Telejornalismo Falado”,
a tecnologia a disposicdo ainda era recente e rudimentar, ou seja, com poucos
avangos em um comparativo com o que € possivel observar no cenario atual. Além
disso, como vimos no caso do telejornal “Imagens do Dia”, o videoteipe era
inexistente, assim como as transmissdes em ondas curtas, que obrigavam cada

transmissora a produzir seu noticiario ao vivo.

Imagem 4: Logotipo do telejornal Imagens do Dia
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Fonte: YouTube

Com isso, as reportagens eram produzidas a partir de noticias publicadas nos
jornais impressos e imagens gravadas em externas. Os filmes eram revelados e as
imagens eram exibidas na tela enquanto o apresentador lia o texto da noticia
(Luporini, 2007).

O apresentador (locutor) era elemento legitimador do telejornal, que
mostrava seu rosto e sua voz, além de emprestar seu reconhecimento
profissional para dar validade ao discurso das noticias Do ponto de vista
técnico, no Telejornal Imagens do Dia, as noticias eram apresentadas no
formato de nota ao vivo (nota seca) e nota coberta (voz do locutor narrando
as imagens) (Mello Silva, 2017, p. 101).

Com o avancgo tecnoldgico, houve muitas melhorias na parte técnica dos
telejornais e com a captagdo de imagens né&o foi diferente. As cameras portateis
substituiram as cinematograficas, o que possibilitou uma maior mobilidade aos
reporteres cinematograficos, além do aumento na qualidade das imagens captadas

e da edicao das reportagens.

A televisdo é um veiculo de veiculos, € um grande rio com grandes
afluentes. S6 que é um rio reversivel: recebe e devolve influéncias. Quanto
a imagem desaguam na TV: o desenho, a pintura, a fotografia, o cinema. A
palavra escrita € um rio subterraneo, mas poderoso: a literatura esta por
baixo de toda narrativa, a imprensa sob todos os noticiosos e todos os
documentérios e reportagens. A palavra falada é um lencol d’agua, esta por
toda a parte: presencgas do teatro e do radio, que também influem nos
espetaculos musicais e humoristicos. Mas a linguagem marcante, de base,
€ a do cinema: composi¢do e montagem de imagens. A diferenca esta em
que a TV é um cinema caudaloso e ininterrupto que ritmado pelos
comerciais, se distribui por milhdes de receptores, numa linguagem que
combina todas as linguagens, numa produgéo seriada e industrializada da
informagé&o e do entretenimento (Pignatari, 1984, p. 14).

O impacto destes avangos, que veremos a seguir, consiste em uma nova
fase do telejornalismo, ao qual Mello Silva (2017) nomeia de “Telejornalismo

Reportado”.

2.2.1. Chegada do videoteipe, a reportagem vai para as ruas

A chegada do videoteipe no Brasil, que ocorreu no final dos anos 1950,
representou uma revolugcdo significativa no telejornalismo. Esse gravador de
imagens com fitas magnéticas permitiu que os programas de televisdo fossem
gravados, substituindo gradualmente a programagao ao vivo.

Tal evolugdo trouxe varias vantagens, como a possibilidade de editar as

imagens antes da exibigdo, o que ajudou a evitar erros de improvisagao que eram
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comuns no modelo pioneiro de TV. Além disso, o videoteipe possibilitou a reprise e a
exibicdo de espetaculos em diferentes locais, ampliando as opg¢des de programagao
e melhorando a qualidade do conteudo apresentado (Mello Silva; Modesto, 2017, p.
5).

Imagem 5: Profissional operando um videoteipe

=
—

Fonte: TV Histéria

Outro beneficio dessa expansao tecnoldgica foi a permissdo de uma maior
capacidade de mobilizagdo de uma equipe de reportagem, o que tornou possivel o
registro, em imagens, de acontecimentos em qualquer lugar, de forma mais agil e
eficiente. Isso possibilitou uma ampliagdo da reportagem televisiva, que passou a
incorporar mais informagcées em nivel nacional, a medida que as emissoras se
expandiam pelo interior do pais.

Além disso, a utilizacdo de cameras portateis e sistemas como o ENG
(Eletronic News Gathering) facilitou a captacéo de imagens, tornando o trabalho dos
cinegrafistas mais pratico e menos dependente de equipamentos pesados e dificeis
de manusear. Essa evolugéo técnica permitiu que os reporteres cinematograficos se

adaptassem a novas exigéncias do telejornalismo (Mello Silva; Modesto, 2017, p. 6).

Aqui neste contexto, o reporter cinematografico ja era um profissional da
televisdo, e ndo mais do cinema. Com a popularizacdo do videoteipe, o
telejornalismo se distancia do modelo de radio filmado e o profissional que
antes apenas operava a camera em um estudio passa a se deslocar para
um local e fazer registros audiovisuais do fato. Dessa forma, ele deixa de
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ser apenas suporte entre o emissor (locutor apresentador) e o receptor
(publico) para ser um construtor da noticia (Lamounier, 2023, p. 52).

Seguindo com os estudos de Mello Silva e Modesto (2017), chegamos a
terceira fase do telejornalismo, marcado pela chegada da televisdo por assinatura
no Brasil. O modelo de TV a cabo, que ja existia nos Estados Unidos, permitiu que
as emissoras brasileiras adotassem uma programacdo mais diversificada e
abrangente. Com isso, o trabalho dos repdrteres cinematograficos passou de
producdes de conteudos imagéticos para apenas um unico tipo de produto, para o
desenvolvimento de materiais mais extensos, que apresentam uma maior riqueza
de detalhes.

Com a fundacéo da Globosat em 1991, que foi responsavel pelos canais de
televisdo por assinatura do Grupo Globo, surge, ja em 1996, o GloboNews, canal de

noticias que trouxe a inovadora proposta de um telejornal a cada meia hora.

Em termos gerais, além da equipe propria de repdrteres, o canal contava
com o apoio da producéo dos telejornais da Rede Globo de Televiséo e das
emissoras afiliadas, reprisando algumas vezes as reportagens ja exibidas
em outros noticiarios (Mello Silva; Modesto, 2017, p. 7).

Essas inovagbes permitiram novas exploragdes por parte tanto do jornalismo
de TV aberta, quanto do telejornalismo dos canais fechados, possibilitando novas
potencialidades e angulagdes em suas produgdes. A programacao dos canais All
News frequentemente incluem analises, debates, entrevistas e reportagens
especiais, proporcionando uma visdo mais aprofundada dos acontecimentos. E com
o advento dos servicos via satélite, esses canais também inovam com as
transmissdes ao vivo dos acontecimentos locais e internacionais, investindo na
instantaneidade da noticia, bem como uma cobertura mais detalhada, inclusive no

quesito imagens, dos fatos.

Imagem 6: Camera Broadcast
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Fonte: Portal Sony Pro
Em continuidade, veremos como a chegada das tecnologias digitais

impactam na circulagdo da informagdo e marcam a passagem do telejornalismo

massivo para a era digital e surgimento de novas telas.

2.2.2. Telejornalismo convergente

A partir de uma passagem da terceira para a quarta fase do telejornalismo,
que Mello Silva e Modesto (2017) nomeiam como “Telejornalismo Convergente”, o
principal fator a ser observado € um cenario de convergéncia midiatica (Jenkins,
2009), em que amplia-se o numero de narrativas e historias a serem contadas, ao
passo que expandem-se as circulagcbes destes materiais. Neste contexto, 0 mesmo
fendbmeno passa a impactar o telejornalismo e, consequentemente, os reporteres
cinematograficos.

A popularizagdo do acesso a internet se torna um facilitador da circulagao da
informacédo, além de conectar pessoas por todo o planeta. A evolugdo das
tecnologias de gravacédo e edicdo, como a popularizagdo de cameras de alta
definicdo e a edicdo digital - feita de modo nao-linear e que possibilita a
manipulagdo e edicdo de materiais -, permitiu que os cinegrafistas trabalhassem
com equipamentos mais leves e eficientes, facilitando a captagdo de imagens em

diferentes contextos e situacoes.

Sem duvida, uma das grandes mudangas nas rotinas produtivas do
jornalismo televisivo foi trazida pela edicdo nao linear. Todo o trabalho foi
revisto: padrdes de enquadramento, cor, iluminagédo, angulos, captagéo de
audio, viveram a adaptacao ao formato digital. A edicdo nao linear também
possibilitou que fossem agregadas informagdes visuais as noticias, de
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forma a oferecer mais clareza aos dados mais dificeis de serem entendidos
por grande parte da populagédo. Essa operagao exigiu uma sintonia entre os
varios profissionais envolvidos no processo: o editor de texto, o editor de
imagem e o editor de arte (Mello Silva; Modesto, 2017, p. 8).

E neste momento que os principais telejornais passam a disponibilizar suas
producdes na internet. Os portais das emissoras expandiram seus servigos para
além da divulgacédo da programacédo. Os internautas passaram a ter acesso a um
conteudo mais rico e interativo, com informacdes sobre os bastidores, entrevistas
exclusivas com os artistas e a possibilidade de rever reportagens completas ou em
partes (Mello Silva; Modesto, 2017, p. 9).

No entanto, tais transformacg¢des geraram impactos também na produgao de
imagens. O papel do repédrter cinematografico se tornou ainda mais multifacetado e
crucial para a produgcdo de conteudo jornalistico. Este profissional, neste contexto,
precisa dominar uma variedade de ferramentas e tecnologias, incluindo cameras
digitais, drones, equipamentos de gravagao de audio e softwares de edigcao, para
produzir conteudo que se adapte a diferentes plataformas de distribuicao.

A seguir, chegamos a quinta fase do telejornalismo, denominada
Telejornalismo Expandido (Mello Silva; Modesto, 2017), e que é marcada pela
expansao dos conteudos televisivos para outras telas, com destaque para o uso de
celulares como equipamento auxiliar na construgdo de narrativas e para a
ampliagdo dos conteudos jornalisticos para as midias sociais e plataformas que
permitem a producao e exibicao de videos.

Neste sentido, cabe destacar que tais questbes geram impactos diretos no
trabalho do repdrter cinematografico e promovem mudangas na atuagdo destes

profissionais.

2.3. O Repdrter cinematografico no cenario digital

As expansdes tecnoldgicas que marcaram as primeiras décadas do século
XXI, construiram um ambiente de convergéncia dos meios de comunicagdo. E isso
impactou diretamente no trabalho dos repdrteres cinematograficos. Se antes o foco
era apenas a produgao de imagens no formato utilizado pelos telejornais, agora é
preciso produzir para diferentes formatos das plataformas digitais. Além disso, é
necessario enquadrar as imagens na vertical, pensando no consumo da noticia pela

tela de um dispositivo que cabe na palma da mao, o celular.
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A partir dos anos 2000, os celulares, com a integracdo de cameras digitais,
se tornaram multifuncionais, permitindo a captura rapida de fotos, videos e audios, e

impulsionando a criagado e compartilhamento de conteudos.

Com o decorrer dos anos, a tecnologia dos celulares vem avangando de
forma que a qualidade, principalmente da camera do dispositivo, se
aproxime muito da qualidade de imagem das camcorders de
telejornalismo. Como menu de configuracdo da camera, ajuste de foco,
numero de frames por segundo, ou seja, quantos quadros O sensor
registra por segundo ou até mesmo com uma configuragdo de qualidade
da imagem, podendo chegar a 4K (Ramos, 2021, p. 19).

O uso de celulares permitiu uma maior rapidez na producido de conteudo,
possibilitando aos repdrteres capturar e transmitir informagdes de forma mais agil,

competindo com outras midias, como redes sociais e plataformas online.

Imagem 7: Repodrter Caco Barcellos captando imagens com celular

Fonte: Patrick Szymshek/Globo

Ademais, cabe destacar que ndo somente as inovagbes tecnoldgicas e a
expansao do digital, como também o cenario de pandemia de Covid-19,
contribuiram significativamente para se repensar o telejornalismo, o que incluiu a
atuacgao dos reporteres cinematograficos.

A pandemia de Covid-19 foi um evento global que teve inicio em dezembro
de 2019 na cidade de Wuhan, na China, e se espalhou rapidamente por todo o

mundo. Causada pelo novo coronavirus, a doenga resultou em milhées de mortes,
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sobrecarregou sistemas de saude em diversos paises e exigiu medidas de restricao
como o distanciamento social e 0 uso de mascaras a fim de tentar conter a
propagacgao do virus.

Com as restricdes de circulagao e o isolamento social impostas como medida
para frear o contagio pelo coronavirus, muitos repérteres e equipes de produgao
tiveram que se adaptar ao trabalho remoto. Isso levou a uma reestruturacdo das
rotinas de trabalho, onde os jornalistas precisaram encontrar maneiras de produzir
conteudo sem a presenca fisica de toda a equipe. Isto acelerou o processo de uso
dos celulares na captacéo de imagens pelo telejornalismo.

Em uma analise feita do telejornal RBS Noticias, da emissora RBS TV,
afiliada da TV Globo no Rio Grande do Sul, durante uma semana em meio a
pandemia, Ramos (2021) observou um aumento de 27% no uso de cameras de
celular durante as reportagens em comparagao com a semana anterior ao inicio da
pandemia. Com base nesse dado, o pesquisador buscou compreender como essa
mudanga é percebida pela perspectiva do repdrter cinematografico.

Em entrevistas realizadas com cinegrafistas da equipe de jornalismo da RBS
TV, Ramos (2021) concluiu que ha uma percep¢ao de que a camera de celular se
tornou uma ferramenta comum no cotidiano das equipes de reportagem, embora
nao seja utilizada em todas as situagdes, mas sim em momentos especificos que se
apresentam na rotina dos profissionais. O entrevistado Daniel Musa trouxe o

seguinte relato:

O bom reporter cinematografico ja utiliza o celular, ele sabe o momento de
trocar a camera broadcasting pelo celular e usufruir desse recurso,
exemplo: numa cobertura de protesto ou manifestagdo, vocé vai conseguir
imagens e depoimentos interessantes com o celular na mao e nao vai se
expbr com a camera broadcasting, independente em qual veiculo vocé
trabalha (Ramos, 2021, p. 46).

O profissional Alessandro Agendes, também entrevistado pelo pesquisador,

concorda e acrescenta que:

(...) nés repodrteres cinematograficos nos encaixariamos com celular quando
a possibilidade de entrar em algum lugar ou alguma demanda de conteudo
rapido, muito rapido, instantdneo, onde a redacgdo te propbe a ser um
conteudo extraido com uma velocidade muito grande, o repérter
cinematogréfico tem que usar, dado as devidas manutencdes e a empresa
disponibilizando. Sim! O repérter cinematografico pode usar e vem de bom
agrado. Como eu sempre digo: Com todo cuidado né?! Nao vai querer que
todo conteudo jornalistico feito em broadcast, feito por uma TV seja feito
assim. Dai vira canal de internet, né?! Mas enfim, o repérter
cinematografico tem que se encaixar com o uso de cameras de celular, tem
que entender; quem n&o entender esta fadado a fazer um conteudo pouco
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distributivo, mas com certeza essa demanda ja é realidade (Ramos, 2021,
p. 50-51).

Em outro estudo, Lamounier, Oliveira e Soares (2021) destacaram que para

além das transformacdes tecnoldgicas, a pandemia fez com que os profissionais, o

que inclui os repérteres cinematograficos, adquirissem novas competéncias e

funcoes:

Nota-se, portanto, algumas transformagdes nos modos de fazer: entre os
equipamentos, o acréscimo dos produtos necessarios para a assepsia dos
equipamentos e a mascara, além da adicdo do computador/celular com
acesso a internet para os casos de gravagdes por videochamada. A
depender do tipo de gravacéo, o repdrter cinematografico responde por, no
minimo, 10 dispositivos/ferramentas em sua rotina e a escolha pelos
diversos tipos de equipamentos - que ndo é exclusiva da pandemia mas
teve alteragdes a partir delas - pressupde uma funcdo de curadoria de
dispositivos. Entre os lugares/locagbes para gravagao, as tradicionais
gravagdes externas - que ja eram avaliadas quanto a luz, barulho,
composi¢cao da cena, etc - passaram a ser avaliadas também quanto a
restricbes de acesso ou riscos a saude e seguranga dos envolvidos
(Lamounier; Oliveira; Soares, 2021, p. 10).

De acordo com esses relatos, € possivel compreender o uso das cameras de

celular (smartphones) como possibilidade de extensédo da produgdo de imagens, de

modo que estes equipamentos contribuem para complementar o processo de

producdo de imagens em movimento no telejornalismo, o que nao significa uma

completa substituicdo a outros equipamentos como as cameras de video.
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3. O PAPEL DO REPORTER CINEMATOGRAFICO NA CONSTRUGAO DA
NOTICIA

Neste capitulo, observaremos a importancia do trabalho do reporter
cinematografico no telejornalismo como parte importante da construgdo da noticia,
bem como seu reconhecimento perante aos outros membros da equipe, além de
abordar as questbes em relacdo a regulamentacdo da profissdo e perspectivas de
atuacao destes profissionais no contexto atual.

Muito além de um apertador de botdo, o repdrter cinematografico € um
profissional essencial para a execug¢ao do produto telejornalistico. Uma reportagem
de televisdo de qualidade depende tanto de um bom texto quanto de boas imagens,
mas, principalmente, da integracédo entre os membros da equipe, como ressalta

Barbeiro e Lima em seu Manual de Telejornalismo:

O cinegrafista € um agente da reportagem e deve opinar sobre todo o
processo de produgdo, e ndo somente sobre a estética e as questdes
referentes as paisagens a serem selecionadas. Ainda deve participar da
construgdo da reportagem desde a conversa com o editor-chefe até a
execucdo final da ultima edicdo do produto (Barbeiro; Lima, 2002, p.44).

A experiente jornalista Cristiana Mesquita, diretora de Noticias para o Caribe
da Associated Press, fez algumas importantes consideragdes em um texto no

Observatorio da Imprensa:

Quantas vezes nédo fui cutucada por um desses cinegrafistas que dizia ‘olha
la, aquele é fulano de tal, vai em cima que ele sabe o que esta
acontecendo’ e noés partiamos de microfone e cdmera em punho para fazer
as perguntas. Ainda assim, poucas vezes vi 0 trabalho desses caras ser
reconhecido. Ouvia sempre que televisdo é trabalho de equipe e que todos
sdo importantes, mas na realidade o trabalho do cinegrafista sé era
comentado quando ele perdia alguma cena ou o foco....Ninguém dizia nada
quando belas imagens eram arruinadas por textos e edi¢des
mediocres...Um repérter que n&o ouve e aprende com o cinegrafista € um
tolo (Mesquita apud Emerim; Brasil, 2013, p. 11).

Este relato demonstra o quanto o repodrter cinematografico contribui para a
producdo das reportagens de telejornais. A seguir, buscaremos demonstrar a
importancia desses profissionais na construgao da noticia telejornalistica, bem como

langar um olhar mais atento a profissdo de repérter cinematografico como elemento

30



essencial para o desenvolvimento de materiais de carater audiovisual no jornalismo

televisivo.

3.1. A importancia do repérter cinematografico para o telejornalismo

O repérter cinematografico é responsavel pela captura das imagens que
sustentam a narrativa do telejornal. Apesar de o produto final ser aquilo que é
visualizado pelos telespectadores, todos os aspectos que envolvem a produgao de
materiais audiovisuais e, por consequéncia, do telejornalismo, passam pelas

escolhas feitas pelo cinegrafista.

O repodrter cinematografico € uma fungéo jornalistica. Enquanto profissional
de camera é o agente inicial na execugdo do produto jornalistico. E
igualmente o profissional que registra quaisquer acontecimentos ou
assuntos de interesse jornalistico. Ele capta as imagens que irdo dar
suporte a narrativa do repérter. Depende da sensibilidade deste profissional
o resultado de um bom trabalho jornalistico; assim ele deve captar, nas
imagens, ndo apenas as agdes, mas as emocgdes, os detalhes que vao
fazer a diferenca (Emerim; Brasil, 2013, p. 8).

Outra definicdo para a atuagdo do repérter cinematografico € a de Yorke
(2004), que afirma que os profissionais sdo os “olhos do telespectador”, justamente
por sua capacidade de registrar os acontecimentos a partir de angulagbes e
perspectivas que sdo fundamentais para que as narrativas telejornalisticas sejam
contadas de forma a conseguir casar o texto e a imagem. E com a transformacéao
dos equipamentos, que acoplaram o VT as cameras, € possivel dizer que os
cinegrafistas séo olhos e ouvidos telespectador, ja que a captura sonora também foi
incluida entre suas atribuicoées.

Antes de cada gravagdo, o repdrter cinematografico deve tomar
conhecimento da pauta que sera trabalhada, de forma a ja pensar nos
equipamentos necessarios para que ele execute o melhor trabalho possivel. E
essencial que o cinegrafista tenha um bom entendimento da pauta e dos objetivos
da reportagem. Isso permite que ele capture imagens que sejam relevantes e que
atendam as necessidades da histéria que esta sendo contada.

Vamos a um exemplo de pauta: a alta nas exportagcdes de café em Minas
Gerais. E importante para uma pauta como essa a visita a uma ou mais fazendas
cafeeiras, para mostrar a plantagido de café, como é feita a colheita, 0 maquinario

utilizado, o processo de torra, a degustagcdo da bebida. Podemos ver que sera
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preciso fazer imagens em diferentes ambientes e ai entra o preparo do reporter
cinematografico. Tendo o conhecimento da pauta, ele ira tomar as melhores
decisdes sobre quais equipamentos levar para os locais de gravagao.

Exemplo disso é o conteudo veiculado pelo Globo Repoérter (TV Globo) e
disponibilizado no Globoplay (plataforma utilizada como repositério dos materiais
veiculados na Rede Globo) em 15 de setembro?, no qual é possivel identificar que
para além das sonoras (entrevistas com fontes que discorrem sobre o tema em
questdo), ha uma variagado de imagens a partir de diversos planos e angulagdes, o
que vai contribuir para uma narrativa mais fluida e que consiga comunicar n&o
somente pelo texto, como também pelas imagens em movimento - principal
diferencial do audiovisual em relagdo as midias impressas e sonoras, por exemplo.

O pesquisador, caso estivesse em uma equipe de reportagem que fosse
produzir a pauta de exemplo do paragrafo anterior, levaria os seguintes
equipamentos, caso estivessem disponiveis: uma camera que permita a utilizagao
de lentes intercambiaveis ou com lente fixa com diferentes distancias focais, uma
camera de acgao, um drone, além dos equipamentos de luz, para gravagbes em
areas internas e de baixa luz, junto a um equipamento de captagao de audio para a
captagao das sonoras e de som ambiente.

A escolha pela camera de lentes intercambiaveis ou com lente fixa com uma
gama de distancias focais diferentes se justifica pela versatilidade de
enquadramentos que podem ser feitos, como imagens com angulos mais abertos
em areas externas e angulos mais fechados para mostrar detalhes dos ambientes
ou até para o uso de close-up em uma sonora. Ja o drone permite o uso de imagens
aéreas que, no caso de exemplo, pode mostrar toda uma propriedade cafeeira, para
o telespectador ter nogao do tamanho do local. A camera de acéo pode ser utilizada
em ambientes com pouco espaco de circulacdo, pois esses equipamentos tém
lentes com distancias focais menores, permitindo uma captagdo de imagens com
um angulo maior; e também podem ser utilizadas para simular o olhar do reporter,

trazendo uma experiéncia mais imersiva para a reportagem.

2 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/4544528/
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Imagem 8: Fotografia aérea feita com o uso de um drone

Fonte: Acervo do autor

As justificativas dadas no paragrafo anterior ilustram a quantidade de
decisbes que o reporter cinematografico tem que tomar para entregar o melhor
trabalho possivel em uma reportagem. O cenario hipotético descrito ainda leva em
consideracdo uma situacao ideal, onde o profissional tem a disposicao diversos
tipos de equipamentos para serem utilizados.

No entanto, a teoria nem sempre é posta em pratica. A realidade dos
reporteres cinematograficos esbarra em uma hierarquia de status, visto que os
mesmos nao sao vistos como jornalistas por seus colegas de redagcdo. Em
entrevista para o pesquisador Rubens Ferreira Costa, o reporter cinematografico
Marcel dos Santos Padua Henriques, da Rede ITA, afiliada TV Cultura em Campina

Grande-PB, comenta que:

(...) o dialogo entre o repérter e o cinegrafista € muito importante, pois um
vai ajudar o outro, nés ndao somos apenas um apertador de botao, tem que
ter um porqué. Um depende do outro para poder sair uma boa matéria. Mas
existe uma hierarquia de status, que atrapalha um pouco essa interagao. O
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trabalho do repoérter fica incompleto sem o olhar do cinegrafista para trazer
as imagens (Dos Santos; Costa, 2018, p.11).

Como podemos detectar, o papel do repérter cinematografico € de suma
importancia para para a construgdo da noticia telejornalistica. Porém, a falta de
reconhecimento ainda € uma realidade vivida por muitos profissionais da imagem. E
isso motiva muitos desses profissionais a migrar para outras fungdes, como reporter
de texto, editor de texto e video. Lamounier € um exemplo, comecgou a trabalhar em
um canal de televisdo como repodrter cinematografico e depois migrou para a fungao
de repérter. A seguir, veremos como a questdo de regulagdo da profissdo e os
estigmas enfrentados por eles contribuem para uma desvalorizagao tanto por parte
da sociedade quanto por colegas de oficio, além de discutir perspectivas

mercadoldgicas para os reporteres cinematograficos.

3.2. Regulagao - ou ndo - da profissao, estigmas e perspectivas mercadologicas

Apesar de serem essenciais na captagdo de imagens que sustentam a
narrativa jornalistica, os repodrteres cinematograficos muitas vezes nado recebem o
devido reconhecimento. A designacdo e a formacdo dos cinegrafistas ndo séo
consensuais, e muitos profissionais da imagem nao possuem diploma de jornalismo,
0 que gera uma percepgao de que sua fungcdo € menos importante.

O Decreto 83.284/1979 €& uma norma que regulamenta a profissdo de
jornalista no Brasil, substituindo o Decreto-Lei n°® 972 de 1969. Este decreto é
fundamental para a definicdo das atividades, direitos e deveres dos jornalistas,
incluindo os reporteres cinematograficos. Ele reconhece a atividade do reporter
cinematografico como uma fungdo do jornalista, mas ndo exige um diploma
especifico. Reis destaca que a lei “priva o profissional ndo diplomado do exercicio
redacional, da organizagao e planejamento na coleta de informagdes e elaboragao
de matérias jornalisticas” (Reis, 2017, p. 1). Isso resulta em uma falta de
reconhecimento formal e de direitos equiparados aos jornalistas formados, criando
uma categoria secundaria de profissionais.

Para o pesquisador Antonio Brasil (2004), a classe de jornalistas que sempre
sofreu com diversas injusticas e discriminacdes, é, sem duvida, os cinegrafistas de

televisdo. Ele ainda acrescenta ainda que:
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Hoje, sdo chamados de ‘reporteres cinematograficos’. Para mim, deveriam
ser simplesmente ‘jornalistas’. Mas como costumam ter origem humilde e
ndo podem pagar pelos ‘diplomas’ sdo considerados jornalistas de segunda
classe. Nao precisam passar no minimo quatro anos pagando caro para as
fabricas de jornalistas e ninguém parece se importar muito com isso. Mas
os cinegrafistas ou repdrteres cinematograficos merecem o nosso apoio e
respeito. Lutam pelo reconhecimento da profissdo enquanto ‘jornalistas’ de
verdade. Recusam-se a serem meros ‘apéndices’ na vida dos reporteres e
nas decisbes dos nossos editores de telejornalismo (Brasil apud Gongalves,
2006, p. 29 e 30).

Essa falta de reconhecimento esbarra tanto na questdo salarial, quanto na
representacao sindical. No que diz respeito a representagao sindical dos repdérteres
cinematograficos, a partir de uma busca feita pelo Google, observou-se que ha
sindicatos que consideram a profissdo nos acordos de convengao coletiva, como o
Sindicato de Jornalista Profissionais do Municipio do Rio de Janeiro e Sindicato dos
Jornalista Profissionais do Distrito Federal, enquanto que em outros casos, ndao ha
qualquer mengao aos reporteres cinematograficos.

Ja sobre os salarios, em busca feita pelo Google, identifica-se poucas
informacdes precisas sobre a remuneragao da funcdo, de modo que nos poucos
sitios onde ha algum dado, a média salarial dos cinegrafistas gira em torno de
R$4.000,00 mensais.

Ainda sobre a questdo salarial, € comum que repodrteres cinematograficos
tenham que recorrer aos poderes judiciario e legislativo para buscar reparagéo por
irregularidades contratuais e reivindicar direitos que n&o estdo sendo respeitados.
De acordo com informagdes do site Consultor Juridico, o Conjur, em 2016 a 62
turma do Tribunal Superior do Trabalho (TST) determinou, de forma unénime, que
os salarios dos repérteres cinematograficos devem ser iguais aos dos outros
jornalistas, tendo em vista que a funcdo é desempenhada por profissionais com
formacao idéntica®.

Em 2010, um repodrter cinematografico entrou com uma acgao trabalhista
alegando reducgao salarial em relagao aos jornalistas. Ele argumentou que, segundo
a lei, suas atividades se enquadram na profissdo de jornalista e que a empresa, ao
igualar os salarios em um concurso posterior, deveria ter corrigido a sua
remuneragao. A empresa, por sua vez, defendeu que a aprovagao em concurso

seria necessaria para a equiparagao salarial e que as atividades de um repdérter

3 Disponivel em:
https://www.conjur.com.br/2016-jun-15/reporter-cinematografico-salario-jornalista-tst/. Acesso em: 18
set. 2024.
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cinematografico sao distintas das de um jornalista. O juizo de 1° grau (TO) e o
Tribunal Regional do Trabalho da 102 Regido (DF) negaram o pedido do trabalhador,
entendendo que a reportagem cinematografica, embora realizada por jornalistas,
envolve tarefas especificas.

No entanto, no entendimento do ministro Augusto César de Carvalho, redator

do acoérdao, a decisao regional violou o artigo 6°, paragrafo "', do Decreto-Lei
972/1969. O ministro concluiu que “tendo o TRT registrado que a atividade do
reclamante é de repérter cinematografico, atividade legalmente prevista no rol de
atribuicées do jornalista, ndo ha motivo para que perceba salario inferior ao pago
aos jornalistas".

Tramita no Congresso Nacional o Projeto de Lei 6.781/2010, de autoria do
deputado federal Marco Maia (PT-RS), que cria condigbes especiais de trabalho e
aposentadoria para os profissionais de comunicagado que exercem funcdes externas.
A primeira proposta prevé o pagamento de um adicional para aqueles que precisam
carregar ou apoiar equipamentos que pesam mais de trés quilos durante atividades
externas. Esse beneficio sera concedido no valor de 50% por hora ou para qualquer
fracdo superior a 15 minutos trabalhados. A segunda proposta garante
aposentadoria apds 30 anos de servigcos efetivamente prestados. Apesar de estar
em regime de urgéncia, o Projeto de Lei foi atualizado pela ultima vez em setembro
de 2015.

Apesar de a questdo da regulamentagdo dos cinegrafistas ou repérteres
cinematograficos ainda ndo ser uma questao resolvida, com debates e embates em
andamento, busca-se na presente pesquisa uma abordagem do jornalismo a partir
destes profissionais que tem como principal fungcdo a transformacao de pautas em
conteudos imageticamente possiveis e viaveis, o que passa por suas escolhas e por

sua insergao nas rotinas produtivas do jornalismo.

3.3. Escolhas e produgdo de materiais telejornalisticos pela visdo do reporter

cinematografico

Para além de discutirmos a importancia do repdrter cinematografico no
telejornalismo, o presente trabalho busca também compreender os impactos das
escolhas destes profissionais nas rotinas produtivas, ja que, segundo Weaver

(1993), a imagem em movimento € um elemento fundamental das noticias de
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televisdo, algo que também é possivel perceber ao observarmos as fases do
telejornalismo (Mello Silva; Modesto, 2017).

Ao defenderem a importancia de se olhar os conteudos jornalisticos a partir
das “lentes” dos cinegrafistas ou repodrteres cinematograficos, Costa e Santos
(2021) destacam que sem uma boa escolha de imagens, angulacdes e também de
uma boa gravacdo de audio, fazer telejornalismo tornaria-se muito mais dificil e

complexo.

A pratica de captagédo de imagens do cinegrafista é de extrema importancia
para o jornalismo, pois € ele que faz a diferenga mostrando assim os
acontecimentos distantes, através do seu olhar, tendo que lidar com chuva,
sol, vento, dentre outros fatores, mas sempre empenhado em produzir uma
imagem de boa qualidade. A visdo destes profissionais é fundamental para
o desenvolvimento da reportagem. Se o repérter e cinegrafista nao
estiverem afinados, fica complicado produzir uma boa reportagem. O olhar
do camera deve completar a fala do repérter (Costa; Santos, 2021, p. 2).

Em publicagdo feita pelo site “Medium” em 2018, intitulada “Por tras das
lentes: imagem vale mais que a palavra?™, os autores refletiram sobre a importancia
dos reporteres cinematograficos no trabalho jornalistico, bem como reforgcaram o

poder da imagem como elemento essencial para o telejornalismo.

Lidar com imagem é um trabalho muito delicado e que requer muita
dedicagdo, além de uma formacdo direcionada para esse fim. Reporteres
cinematograficos devem ter muita atencdo e concentragdo nas pautas
jornalisticas sob o risco de comprometimento de todo o contexto do que foi
proposto na concepgéao da informacgéao (Araujo et al., 2018, s.p).

Além disso, em entrevista a editora de um dos telejornais do Pajugara
Sistema de Comunicacdo, a profissional afirmou que o papel do reporter
cinematografico ndo consiste somente na captagdo das imagens, como também
passa por vivenciar os acontecimentos, ter um olhar clinico para os detalhes e
relatar os fatos com as imagens em movimento.

Ja o reporter cinematografico Welinton Soares, também entrevistado para a
matéria do site Medium, reforcgou que toda a producdo de imagens passa
primeiramente por um bom alinhamento com o repodrter, o que vai produzir um
casamento perfeito entre texto e imagem; pelo desenvolvimento de variacées na
angulagdo e nos planos de camera; e por um conhecimento prévio sobre os
formatos aceitos e mais recorrentes nos telejornais, de modo a facilitar o trabalho da

edicdo em uma etapa posterior a captura de imagens.

4 Disponivel em:
https://medium.com/comunit/por-tr%C3%A1s-das-lentes-imagem-vale-mais-que-a-palavra-94e8326f4
alb. Acesso em: 18 set. 2024.
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Em outra publicagdo, desta vez em homenagem ao Dia do Repodrter
Cinematografico, a Rede Clube, afiliada da Globo no Piaui, veiculou um conteudo
intitulado “No Dia do Repdérter Cinematografico, profissionais falam dos desafios de
fazer jornalismo e contar histérias™, em que mais do que celebrar a data, a matéria
buscou também compreender as rotinas produtivas dos repoérteres
cinematograficos.

Exemplos disso sdo as falas do reporter cinematografico Renato Muniz, que
reforca o compromisso dos profissionais com a informagcdo e com a producéo de
imagens de forma a ndo gerar nenhum tipo de sensacionalismo ou desviar o foco da
noticia e do supervisor de imagens Magno Bonfim, que aponta para a paixdo por
contar historias como elemento primordial para que um bom profissional busque
sempre o melhor angulo e a melhor imagem.

As escolhas que o repdrter cinematografico faz durante a execugao da pauta
impactam diretamente no resultado final da reportagem. A seguir, apresentamos um
exemplo do préprio pesquisador, enquanto bolsista da Produtora de Multimeios,
pertencente a Faculdade de Comunicag¢ao da Universidade Federal de Juiz de Fora,
com atuacdo como cinegrafista em diversas pautas para o extinto Programa
Mosaico, entre os anos de 2018 e 2019. Uma das pautas em especial foi a
cobertura da sétima edic&do do projeto Fadas Madrinhas, idealizado pela empresaria
Liliane Barros Marty Caron, no Privilege, em Juiz de Fora.

A iniciativa, que ndo tem fins lucrativos, proporciona a meninas de todo o
Brasil a experiéncia de participar de um inesquecivel Baile de Debutantes. Liliane,
com mais de 20 anos de experiéncia em projetos sociais, idealizou o Fadas
Madrinhas com o objetivo de realizar o sonho de diversas jovens que cursam a rede
publica de ensino, desfrutem de boas notas e grandes ideais de vida, porém que
nao disponham de recursos préprios ou familiares para realizagdo desse grande
sonho.

No dia do evento, houve o Dia da Princesa durante a tarde, onde as meninas
selecionadas se prepararam para a festa, desfrutando dos servigos profissionais de
cabelo e maquiagem, além de cobertura fotografica e cinematografica, tudo

bancado por madrinhas, que contribuem com o projeto. Neste primeiro momento, a

5 Disponivel em:
https://redeglobo.globo.com/pi/redeclube/noticia/no-dia-do-reporter-cinematografico-profissionais-fala
m-dos-desafios-de-fazer-jornalismo-e-contar-historias.ghtml. Acesso em: 18 set. 2024.
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equipe de reportagem se concentrou na busca por boas histérias para serem
contadas, além da captagcado de imagens das meninas curtindo toda a preparagao
para a festa. Foi durante este momento que uma personagem se destacou e a
equipe resolveu conduzir uma entrevista. A jovem escolhida vivia em um orfanato
quando foi escolhida pelo projeto, mas acabara de ser adotada por um casal que
trabalhava voluntariamente no local.

O pesquisador/reporter cinematografico tomou a decisdo de que a entrevista
fosse conduzida com a jovem na presenga dos pais e com ela entre os dois. Isso
certamente contribuiu muito para o tocante resultado, pois proporcionou que
momentos emotivos pudessem ser compartilhados por aquela familia, enriquecendo
a histdria a ser contada. Sdo essas percepgdes que o cinegrafista tem de ter, para
que ele contribua com a construgdo da reportagem. O resultado final foi um
conteudo emocionante e informativo.

A seguir, veremos o reporter cinematografico em acdo, em uma analise de
um episédio do programa jornalistico da Globo, o Profissao Reporter. Nesta edicao,
a pauta traz os desafios dos jornalistas na América Latina. Veremos como os
profissionais responsaveis pela captacdo das imagens opinam na construgao da
reportagem, tomando as decisbes que julgam serem as melhores para contar as

historias narradas no programa.
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4. O REPORTER CINEMATOGRAFICO EM FOCO: ANALISE DO PROGRAMA
PROFISSAO REPORTER

O presente capitulo tem como intuito desenvolver uma analise do programa
da Globo Profissdo Reporter, a partir do olhar do repodrter cinematografico.
Comandado por Caco Barcellos, o Profissdo Repodrter € um programa que revela os
bastidores da noticia e mostra o processo de producao de reportagens, da reunido
de pauta a edigdo, passando por apuracgao, entrevistas e gravacgao®.

O conceito do programa foi apresentado por Marcel Souto Maior’, que dirigiu
o programa desde sua criagdo em 2006, como um quadro semanal no Fantastico,
até 2010. E com o intuito de criar um novo programa, Souto Maior procurou o
experiente jornalista Caco Barcellos. Em depoimento ao livro Profissdo Reporter, 10
anos (ed. Planeta, 2016), Souto Maior relembra que ele comegou a ter sonhos
recorrentes com Caco. Nesses sonhos — sempre muito realistas — eles
trabalhavam juntos em um novo programa e pareciam bastante felizes. Tamanha
felicidade o fez tomar coragem e ligar para ele assim que ele desembarcou no
Brasil, de volta de sua experiéncia internacional. Perguntou ao Caco Barcellos se

ele gostaria de se unir a ele em um novo projeto e se tinha alguma ideia e conta:

Tinha! 'Um programa semanal, investigativo, de 22 minutos, com uma
tematica central: justica', ele resumiu. A proposta era registrar, 'de
diferentes angulos', os bastidores de julgamentos nas areas civeis e
criminais. Nas trés paginas hoje amareladas do projeto encaminhado por
Caco a direcdo da Globo estava um conceito fundamental do Profissao
Reporter: o de cruzar olhares e revelar diferentes pontos de vista sobre o
mesmo fato, a mesma noticia®.

E de Souto Maior a ideia de a equipe de reportagem ser formada por jovens

profissionais, capitaneada por Caco Barcellos. A estrutura do programa foi

®Informagcao retirada do GloboPlay.
"Jornalista, participou da criagdo do canal de noticias GloboNews e era o diretor do programa Linha
Direta a época.
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concebida de forma que o repérter desempenhasse um papel multifacetado,
assumindo as responsabilidades de apuragao, produgdo, reportagem e edigao.
Caco, por sua vez, atuava como mentor e supervisor, oferecendo orientacdo e
incentivo ao longo de todo o processo. Uma das caracteristicas mais marcantes do
Profissdo Reporter € a utilizagdo da camera na mao pelo proprio repoérter. Essa
técnica permite que o repdrter capte as imagens e, ao mesmo tempo, figure como

personagem da reportagem, sob a perspectiva do reporter cinematografico.

Outra caracteristica do programa € a analise e a discussao das reportagens
feitas pelo jornalista Caco Barcellos juntamente com os reporteres,
questionando e escutando os motivos pelos quais determinadas agdes
foram tomadas durante a reportagem. Dessa forma, o programa cumpre a
sua chamada “os bastidores da noticia e os desafios da reportagem” (Puhl,
2010, p. 130).

Puhl destaca ainda que o formato do programa Profissdo Reporter envolve
pares de reporteres, onde um atua como repérter e o outro como
repérter-cinematografico. Essa dindmica € importante para revelar a emocéo e a
persisténcia dos jovens profissionais na busca pela noticia, além de enfatizar a
aproximagao com as fontes. A colaboracdo entre repérteres e cinegrafistas é vista
como essencial para capturar a realidade de forma mais auténtica e envolvente,

contribuindo para a narrativa da reportagem.

4.1. Metodologia e analise

A fim de analisar o objeto escolhido, tomaremos como metodologia a analise
da materialidade audiovisual, proposta pela pesquisadora lluska Coutinho (2016).
Através de uma pesquisa documental, focada especificamente nos anais dos sete
congressos nacionais da Intercom® realizados entre 2009 e 2015, com énfase nos
trabalhos apresentados no Grupo de Pesquisa (GP) Telejornalismo, a autora
identificou os métodos e técnicas de pesquisa utilizados pelos autores para a coleta,
tratamento e analise dos dados.

A pesquisa buscou inicialmente verificar a presenga ou auséncia de
informagdes sobre os métodos nos resumos dos artigos, visto que, segundo os

principios do método cientifico:

(...) os resumos devem indicar o problema de pesquisa assim como o0s
referenciais tedrico-metodologicos e técnicas de pesquisa e analise
utilizados. Porém, de maneira geral, os resumos dos trabalhos analisados

® Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag&o.
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nao atendem a esses requisitos, aproximando-se mais de um texto que
poderia ser associado a uma "cabega de apresentador”, texto lido em
estudio para anunciar uma matéria ou reportagem a ser veiculada a seguir.
Em outras palavras, ao invés de evidenciar a pergunta e os percursos
trilhados para responder a questdao de pesquisa, os autores-jornalistas
apresentam o que poderiamos chamar de lead do artigo cientifico
(Coutinho, 2016, p. 5).

Além disso, a analise revelou que a maioria dos textos nao problematiza as
formas de utilizacdo dos métodos, nem explicava se estes se inserem no processo
de coleta ou analise dos dados, o que indicou uma caréncia de maior reflexao sobre
os procedimentos metodoldgicos adotados.

A autora define a materialidade audiovisual como a unidade que integra texto,
som, imagem, tempo e edigdo, propondo que essa abordagem deve ser utilizada
para avaliar e interpretar os produtos telejornalisticos. A importancia da
materialidade audiovisual no telejornalismo reside na sua capacidade de preservar
as especificidades do fazer jornalistico, permitindo uma analise que n&o se limita a
decomposicdo dos elementos, mas que busca entender como esses componentes
interagem para produzir sentido e significado (Coutinho, 2016, p. 10).

A analise da materialidade audiovisual € vista como uma metodologia que se
aproxima das particularidades do telejornalismo, reconhecendo que a narrativa
audiovisual € complexa e que a traducéo de seus codigos e estruturas é um desafio
para os estudiosos da area. A autora argumenta que essa abordagem pode
contribuir para uma compreensdao mais profunda das narrativas telejornalisticas,
considerando nao apenas os aspectos textuais, mas também os visuais e sonoros
que compdem a experiéncia do espectador.

Neste sentido, estabelecemos como recorte ou corpus de analise do presente
trabalho o episédio do Profissdo Repérter intitulado “Profissdo Repérter traz os
desafios dos jornalistas da América Latina™°, veiculado em 06 de maio de 2014.
Esta edicdo do programa reuniu jornalistas latinoamericanos em Cartagena-COL,
sede da Fundacgdo Gabo', para contar a histéria do bairro Nelson Mandela, um
lugar formado por refugiados do conflito colombiano. Foram definidas trés equipes
para a producéo das reportagens mostradas no programa: Jhonny Saavedra (COL),

Alvaro Cardona (COL) e Jorge Nieto (MEX) contam a histéria de Rosalba, uma

"9 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/3328741/2s=0s

" Em 2014, ano de veiculagdo desta edigédo do programa, a fundag&o ainda era conhecida como
FNPI, Fundagdo Novo Jornalismo Ibero-Americano. A troca foi feita em 2019. O novo nome é uma
homenagem ao seu criador, o jornalista colombiano e ganhador do Nobel de Literatura, Gabriel
Garcia Marquez.
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refugiada que teve o pai, a mae, o marido e os dois filhos assassinados; Esteban
Cuevas (ARG), Enrigue Rashide (MEX) e Claudia Arango (COL) produzem a
reportagem sobre Gabriel, um menino que nasceu sem os dois bragos; e Thiago
Gomide (BRA), Gerardo Alvarez (VEN) e Sabina Covo (COL), que contam sobre o
conflito entre gangues no bairro. Participam também a reporter do programa Valéria
Almeida, o repérter cinematografico do Profissdo Repodrter Emilio Mansur, o
jornalista argentino Jorge Ybarfies e o francés Pierre Morel.

A escolha se justifica a partir da possibilidade de observagdo de um
programa que revela os bastidores da noticia e, ao mesmo tempo, traz na edigédo de
06 de maio de 2014 uma perspectiva dos proprios jornalistas, ou seja, colegas de
profissdo dos participantes do programa, o que poderia suscitar observagdes
importantes para a compreensdao do papel do reporter cinematografico no
telejornalismo, foco principal de interesse do presente trabalho.

Retomando a questdo metodoldgica, Coutinho (2016) indica o uso da ficha de
leitura, que é uma ferramenta utilizada para organizar e sistematizar informacdes
relevantes de textos ou materiais utilizados, sobretudo nas pesquisas em
telejornalismo, para registrar dados e observacbes sobre a materialidade
audiovisual analisada, facilitando a coleta e a interpretacdo das informacdes. E
neste panorama, apos a etapa da pesquisa bibliografica, a autora sugere a definicao
de eixos de avaliagdo do conteudo a ser investigado.

A partir desta metodologia, definimos trés eixos de analise, que nos servirdo
de guia para essa “entrevista ao objeto”, como propde Coutinho (2016): 1 - relagcéo
entre o reporter e o reporter cinematografico; 2 - planos e angulagdes utilizados; 3 -
escolhas e rotinas produtivas dos reporteres cinematograficos.

No eixo 1, apresentamos as seguintes perguntas como norteadoras de nossa
analise: Ha didlogos estabelecidos entre eles? Percebe-se uma parceria ou
distanciamento? O reporter faz referéncias ao reporter cinematografico? Ja no eixo
2, elencamos as seguintes questdes: Quais planos sao utilizados? Quais angulos de
camera sao usados? As angulagdes parecem gerar sentido ou séo feitas de forma
aleatoria? E por fim, no eixo 3 sdo desenvolvidos os seguintes questionamentos: As
op¢des de cinegrafia sdo empregadas com ou sem intengcdao? O reporter
cinematografico atua na constru¢cdo do conteudo ou so realiza a filmagem de forma
passiva? Percebe-se a presenca das escolhas bem demarcadas do repérter

cinematografico na edicdo do programa? Estabelecidos os eixos de avaliagao,
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partimos para a investigagao do objeto empirico, buscando ndo somente responder
as perguntas feitas, como também propondo reflexdes e possiveis indagagdes que

surgirao ao longo do processo analitico.

4.2. Andlise da atuagao do repdrter cinematografico no Profissao Reporter

A partir do que foi estabelecido anteriormente, e tendo em conta que apesar
de dizer respeito a apenas uma edigao do programa Profissdo Repdrter, o conteudo
veiculado em 06 de maio de 2014, no qual traz como tema os desafios dos
jornalistas na América Latina, nos permite identificar e observar uma série de

questdes que sao pertinentes para a presente pesquisa.

Tabela 1 - Ficha de analise consolidada

Nome do Programa Profissdo Reporter

Edigcao analisada 06 de maio de 2014 - Profissédo Reporter traz os
desafios dos jornalistas da América Latina

Tempo de duragido do programa

Eixos de avaliagao Perguntas de andlise

- Ha dialogos estabelecidos entre eles?

- Percebe-se uma parceria ou
distanciamento?

cinematografico - O reporter faz referéncias ao reporter

cinematografico?

1 - relagao entre o reporter e o reporter

- Quais planos sao utilizados?

- Quais angulos de camera s&o usados?

- As angulacdes parecem gerar sentido
ou sao feitas de forma aleatéria?

2 - planos e angulagodes utilizados

- As opgdes de cinegrafia séo
empregadas com ou sem inten¢ao?

- O reporter cinematografico atua na

3 - as escolhas e rotinas produtivas dos construgédo do conteudo ou s6 realiza a
filmagem de forma passiva?

- Percebe-se a presenga das escolhas
bem demarcadas do repérter
cinematografico na edicdo do
programa?

Elaborado pelo autor (2024)

reporteres cinematograficos

No eixo 1 de avaliacdo, veremos sobre a relacado entre o reporter e o repérter

cinematografico. Neste contexto, alguns questionamentos podem ser feitos: Ha
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didlogos estabelecidos entre eles? O reporter faz referéncias ao reporter
cinematografico? Percebe-se uma parceria ou distanciamento?

A partir do episédio analisado, considera-se nao ser possivel avaliar, de fato,
a relacao entre os repoérteres fixos do programa a época que participaram da edigao
objeto de nossa investigagcao, Caco Barcellos e Valéria Almeida, com os repoérteres
cinematograficos que fazem parte do programa. O Unico momento em que um deles
é citado diretamente em video, foi na parte do programa em que € construido um
breve perfil sobre o jornalista mexicano Jorge Nieto, que vive e trabalha em
Tijuana-MEX, cidade que faz fronteira com San Diego-EUA. Nieto investiga a morte
de um imigrante mexicano por policiais de imigragdo estadunidenses e, ao fazer
uma visita ao irmao da vitima, apresenta a equipe brasileira formada por Valéria e o
reporter cinematografico Emilio Mansur, para o homem.

Os outros repodrteres responsaveis pela captagdo de imagens de suas
respectivas reportagens sao apresentados, mas ndao € mostrada, em detalhes, as
relagdes com suas equipes.

No entanto, ao acompanharmos os bastidores da primeira reportagem
apresentada no programa - que € o principal objetivo do Profissdo Reporter -,
quando conhecermos a personagem Rosalba, € possivel ver uma discussao entre
os colombianos Jhonny Saavedra, repérter, e Alvaro Cardona, reporter
cinematografico, sobre a abordagem de cada um durante a entrevista com a
refugiada que vive no bairro Nelson Mandela. Ambos se acusam de terem sido
sensacionalistas na forma como conduziram seus trabalhos e discordam de como
exibir os dramas da vida da entrevistada.

A partir de entdo, é possivel inferir que, apesar do desentendimento, ha um
didlogo estabelecido, pois ambos apresentam seus pontos de vista de uma forma
exaltada e, esse debate, de acordo com Jorge Nieto, a discussdo sobre a matéria
gerou um resultado melhor.

Neste momento, podemos perceber que ambos trabalham para que a
reportagem seja a melhor possivel, além de mostrar a importancia da parceria entre
repérter e reporter cinematografico, para que, juntos, construam a reportagem. E é
justamente essa troca dialdgica entre reporter e reporter cinematografico, somado a
relagdo amistosa e de parceria entre os profissionais que se tornam personagens no
episodio analisado, que apontamos para um relacionamento muito mais de parceria,

do que propriamente de distanciamento entre os profissionais.
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Tal fator corrobora com o que defendem Emerim e Brasil (2013), ja que as
imagens produzidas pelos cinegrafistas - juntamente com um bom casamento com o
texto do reporter - serdo essenciais para a construgado de toda a narrativa que é
exibida na edigdo de 06 de maio de 2014 do Profissdo Reporter.

Passando para o eixo 2, onde vamos analisar as decisdes em relacédo a
planos e angulagdes por parte dos repodrteres cinematograficos, cabe destacar
novamente a importancia de cada escolha do cinegrafista, j4 que questdes de
planos e angulagdes, normalmente, sdo pensadas através do olhar dos profissionais
responsaveis pela captagéo de imagens.

Em relagdo aos planos de camera, os reporteres cinematograficos utilizam
uma variedade de planos diferentes de forma a enriquecer imageticamente o
programa. Podemos observar o uso de planos abertos e gerais, para trazer a
ambientacdo; planos médios, um enquadramento aproximado dos reporteres e
entrevistados, mas de forma a incluir duas ou mais pessoas no quadro; close-up, de
forma valorizar expressées e também focar em falas importantes por parte da
pessoa em quadro.

No que diz respeito as angulagdes, € possivel observar o uso do plongée, em
momentos que o reporter cinematografico estda em pé e/ou em um nivel acima das
pessoas retratadas e a pessoa na imagem sentada ou um nivel abaixo de onde esta
a camera; contra-plongée; frontal, quando o repérter fala direto para a camera; %,
utilizado principalmente nas entrevistas e também nos debates entre os reporteres;
perfil; utilizado em momentos em que a camera acompanha uma conversa entre 0s
reporteres.

Em momentos onde falas dos repérteres em debates ou em depoimentos
precisam ser sublinhadas, o repdrter cinematografico recorre ao zoom, chamando
atencdo para a importancia delas. Isso fica claro no momento em que Caco
Barcellos e os reporteres discutem sobre a interferéncia da equipe responsavel por
contar a histéria de Rosalba na reportagem. O repérter cinematografico faz o uso de
um zoom em Caco enquanto ele da a sua opinido sobre a atitude dos jornalistas. O
mesmo recurso € utilizado em Cardona, quando o mesmo defende o seu ponto de
vista.

Um outro momento em que a escolha de imagem a ser feita pelo repérter
cinematografico tem grande impacto na construgdo da histéria contada. Enrique

Rashide, responsavel pelas imagens na reportagem sobre Gabriel, mostra para
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Caco Barcellos uma cena em que um membro da familia do menino o ajuda na hora
de utilizar o banheiro. A camera esta distante da cabine onde esta Gabriel, em um
angulo mais aberto, de forma a preservar a intimidade dele. O mexicano conta ainda
que gravar este momento s6 foi possivel gragas a uma relagcdo de confianga
construida com a familia. O enquadramento do repoérter cinematografico do
programa tem como foco principal o computador onde vemos a imagem feita por

Rashide, mas também mostra ele se virando para Barcellos durante a conversa dos

dois.

Imagem 9: Enrique Rashide mostra a gravagéo para Caco Barcellos

Fonte: Reprodugao Profissdo Repérter (Globoplay)

Ja no questionamento “as angulag¢des parecem gerar sentido ou sao feitas de
forma aleatéria?”, percebe-se que as escolhas de planos e angulagao por parte dos
reporteres cinematograficos que acabamos de ver geram sentido na reportagem, ja
que o foco do programa Profissao Repdérter €, justamente, mostrar os bastidores da
noticia, para além de contar as historias das reportagens produzidas pelas equipes.

Em conjunto com esta perspectiva, fica bem nitido o uso da edigdo na
construgcdo desses sentidos narrativos, sobretudo nos momentos em que as
escolhas do reporter cinematografico ficam bem demarcadas. A questdo do uso do
zoom para sublinhar falas dos repérteres € um exemplo, junto dos enquadramentos

escolhidos nas imagens de apoio. Ademais, percebemos uma variagao de planos e
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angulagdes que trazem uma riqueza imagética para as reportagens e que também
contribuem para contar as historias noticiadas no programa.

Ja no eixo 3, ao qual buscamos detectar e investigar como se deram as
escolhas e as rotinas produtivas dos reporteres cinematograficos, algumas
perguntas nos auxiliam a compreender estas questdes. Séo elas: As opgdes de
cinegrafia sdo empregadas com ou sem intengdo? O repérter cinematografico atua
na construgdo do conteudo ou so6 realiza a filmagem de forma passiva? Percebe-se
a presenga das escolhas bem demarcadas do reporter cinematografico na edigéo do
programa?

Em relacdo a primeira pergunta, nota-se que as escolhas de cinegrafia séo
empregadas de forma e com um intuito definido por parte do repérter
cinematografico. Isso € percebido tanto através de uma visualizacdo geral do
programa, como a partir de uma investigacdo fragmentada e focada em mudancgas
de planos e &ngulos de camera. Exemplo evidente disso esta nas imagens 10 e 11
(abaixo), nas quais o jornalista Caco Barcellos esta explicando para Jorge Nieto o
seu ponto de vista sobre a interferéncia de sua equipe. Neste momento, o
cinegrafista da um zoom (aproximagdo da camera) na imagem de modo a
enquadrar o reporter em um angulo fechado, o que produz um efeito de destaque e
chama mais atengdao ao que Caco Barcellos tem a dizer, ja que em um
enquadramento mais fechado, ha um quantitativo menor de informagdes imagéticas

concorrendo com o jornalista.

Imagem 10: Momento em que o zoom é dado em Barcellos

48



Fonte: Reproducgéo Profissdo Reporter (Globoplay)

Imagem 11: Angulo fechado em Barcellos

: -

-

!

Fonte: Reproducgéo Profissdo Repdrter (Globoplay)

Além disso, a atuagdo do repdrter cinematografico na construgdo do

conteudo pode ser bem exemplificada com a escolha das imagens de apoio, assim
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como por meio dos enquadramentos das mesmas, como é possivel identificar nas

imagens 12, 13 e 14 (abaixo).

Imagem 12: Transito de veiculos na rua sem asfalto do bairro

A p -

Fonte: Reprodugéo Profissdo Reporter (GIobopIay)

Na imagem 12 (acima), & possivel perceber um pouco da estrutura urbana do
bairro Nelson Mandela e, nesse sentido, observamos a intengdo do reporter
cinematografico em mostrar, através de um Plano Geral, a precariedade das ruas do

local, para ilustrar a sua localizagao periférica.

Imagem 13: Criangas andam pelas ruas do

T

bairro
=

-~

- i .
A A e
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Fonte: Reprodugao Profissdo Repérter (Globoplay)

De modo semelhante ao que é demonstrado na imagem 12, a imagem 13
(acima) também traz um plano aberto no qual é possivel identificar a estrutura do
bairro Nelson Mandela. E deste modo, destacamos a opgao por uma imagem com
profundidade e com uma série de elementos imagéticos que ajudam a compor a
cena e a construir este cenario de condi¢gdes precarias, algo que é desenvolvido

pela narrativa do repérter que “conta” esta histéria da vida real.

Imagem 14: Gabriel com os amigos

Fonte: Reproducgéo Profissdo Reporter (Globoplay)

Ja na imagem 14 (acima), o cinegrafista utiliza de um enquadramento com a

camera baixa, de forma a exaltar os meninos que s&o amigos préximos de Gabriel.
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A escolha pelo contraluz deixa a cena ainda mais bonita, enriquecendo a
reportagem.

Adiciona-se a esta observacdo o fato de as escolhas do repoérter
cinematografico estarem presentes e bem demarcadas na edigdo do programa, o
que é possivel observar no posicionamento do profissional nos momentos em que
séo destacados os bastidores da noticia.

Neste panorama, ha momentos em que o repdrter cinematografico esta
distante dos jornalistas, o que se traduz em imagens em planos mais abertos, como

podemos identificar na imagem 15 (abaixo).

Imagem 15: Saavedra e Cardona discutem sobre a reportagem

Fonte: Reprodugéo Profissdo Repodrter (Globoplay)
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A partir do que é exposto na imagem 15 (acima), percebe-se um
distanciamento entre o repodrter e o reporter cinematografico. O enquadramento é
feito a distancia e tem um intuito claro de retratar um momento de tensao entre
Cardona e Saavedra.

Por outro lado, na imagem 16 (abaixo), é possivel observar como o
cinegrafista, no caso Cardona, esta bem proximo do repérter, enquanto o reporter
cinematografico do programa retrata a cena enquadrando os dois em cena,

juntamente dos entrevistados.

Imagem 16: Homem é entrevistado por Barcellos

i+

-

|
|
|
|
b
|
B
|
|
14
4
8]
|

S 4

T T

Fonte: Reprodugéo Profissdo Reporter (Globoplay)
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Ainda sobre a imagem 16 (acima), reitera-se que o plano utilizado destaca
uma relacdo de proximidade entre os dois profissionais, além de apontar para a
necessidade de uma captacdo em plano fechado por parte do reporter
cinematografico que esta gravando as entrevistas.

Ademais,em outros momentos identifica-se ainda um enquadramento que
mostra reporter cinematografico como ator da narrativa, como é exemplificado nas

imagens 17 e 18 (abaixo).

Imagem 17: Barcellos conversa com Jorge Ybafies

Fonte: Reprodugéo Profissdo Repodrter (Globoplay)
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Imagem 18: Nieto conversando com Barcellos e Cardona ao fundo

Fonte: Reprodugéo Profissdo Repdrter (Globoplay)

Ambos os cinegrafistas retratados tém seu papel como jornalistas reforcado
por Caco Barcellos, que instiga tanto Ybafies (imagem 17) quanto Nieto (imagem
18) a trazer as suas percepgdes sobre as reportagens, ou seja, como parte do
processo produtivo do jornalismo.

Diante disso, podemos observar que toda a construgdo do programa e das
reportagens retratadas passam pelas decisbes tomadas ndo somente pelos
repérteres de campo, como também pelo repdrter cinematografico. As imagens que
ajudam a contar a histérias dos personagens, a ambientagcdo do bairro Nelson
Mandela, as conversas e debates entre os jornalistas, além dos perfis de trés dos
jornalistas latino-americanos que demonstram que o repérter cinematografico nao
atua de forma passiva na construgdo da noticia. Muito pelo contrario. A riqueza dos
detalhes que estdo na imagem potencializa o texto e isso s6 € proporcionado pelo

conhecimento e atuagao dos reporteres cinematograficos.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Apos a analise empreendida, uma primeira consideragao a ser feita € que o
presente trabalho busca contribuir para a valorizacdo do trabalho do reporter
cinematografico, tanto dentro das redagdes telejornalisticas, quanto na academia,
no sentido de revelar que ha possibilidades diversas de estudo das contribuicbes
destes profissionais na construgdo das noticias no telejornalismo e para além de
sua funcdo técnica de manusear equipamentos e realizar a captagdo de imagens
em movimento.

Diante da analise da edicdo “Profissdo Repodrter traz os desafios dos
Jornalistas da América Latina”, do programa Profissdo Reporter, que aborda os
desafios dos jornalistas na América Latina, foi possivel observar como o reporter
cinematografico toma decisbes que geram sentido na reportagem, atuando na

construgdo do conteudo. Assim, reforca-se a percepcédo de que ele ndo age de
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forma passiva ou apenas como um apertador de botdo, mas se coloca como uma
importante fungao no desenvolvimento de materiais de cunho telejornalistico.

Além disso, o dialogo e a parceria com o repoérter se mostram essenciais para
que o resultado do trabalho de ambos seja o0 melhor possivel. Isso se confirma no
momento em que vemos o didlogo entre reporter e repodrter cinematografico na
edicdo analisada, no qual, apds conversarem sobre a pauta que havia sido
produzida por ambos, os dois profissionais chegam a conclusdo de que o resultado
final ndo saiu como o esperado e gerou efeitos e sentidos distintos daqueles que
outrora haviam sido planejados. Tal constatagdo corrobora com Costa e Santos
(2021), que defendem que um bom entrosamento entre reporter e reporter
cinematografico sera determinante para a produgédo de uma boa reportagem.

Ademais, é possivel destacarmos que em um cenario convergente e cada
vez mais multimidia, a funcdo do repédrter cinematografico se torna ainda mais
importante pois, ainda que qualquer pessoa possa produzir imagens com seu
smartphone, ter o conhecimento e a sensibilidade em cada etapa do processo, que
engloba a iluminagédo, a escolha de planos e angulacdes e a captacdo do material,
segue sendo um diferencial para o desenvolvimento de conteudos que consigam
transmitir a informagao ndo somente de forma textual, como também imagética.

Outra questao importante para este trabalho, e que por meio da analise do
Profissdo Repérter e da constatagdo da importancia do repodrter cinematografico
para o fazer jornalistico, consiste na constatacdo do cenario atual de néao
regulamentagdo, instabilidades e inconsisténcias que permeiam a profissdao de
reporter cinematografico.

De acordo com Reis (2017), o Decreto 83.284/1979, norma que regulamenta
a profissdo de jornalista no Brasil, priva o profissional ndo diplomado de exercer
fungdes redacionais, de organizagdo, planejamento e elaboragdo dos produtos
jornalisticos. Esta situagdo relega os profissionais como os repérteres
cinematograficos a uma categoria secundaria dentro do telejornalismo. E isso
contribui para uma representacdo sindical insuficiente e média salarial abaixo dos
repdrteres e jornalistas de redagéao.

Uma outra indagacéo surgida durante o processo de pesquisa e observada
nos trabalhos de Gongalves (2006) e Costa e Santos (2021), é sobre a falta de uma
abordagem ao trabalho do jornalista da imagem nos cursos de graduagdo em

Jornalismo. Os autores sugerem a criagdo de uma disciplina especifica sobre a
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cinegrafia jornalistica, de forma que futuros repdrteres cinematograficos possuam o
diploma e possam ser reconhecidos como jornalistas de fato.

O curriculo do curso de jornalismo da Universidade Federal de Juiz de Fora
possui trés disciplinas dedicadas ao telejornalismo e duas para o estudo da teoria
da imagem e comunicagdo: Técnicas em Jornalismo Audiovisual, Telejornalismo e
Edicao em Jornalismo Audiovisual e Comunicacédo e Expressao Visual e Semidtica.
A ementa da disciplina técnica foca na pratica do uso dos equipamentos eletrénicos
e digitais voltados para realizagdo de programa telejornalistico, além da decupagem
e elaboragao do roteiro jornalistico a partir de imagens e sons. Nao é possivel inferir,
através das ementas disponiveis no sitio da Faculdade de Comunicagdo, a
existéncia de uma reflexdo sobre a fungéo de reporter cinematografico. Apesar da
existéncia das disciplinas supracitadas que tratam do estudo da imagem, o
pesquisador, enquanto discente das mesmas, sentiu falta de uma abordagem mais
direta sobre o papel do repdrter cinematografico na constru¢cdo do produto
jornalistico audiovisual.

Diante disso, nao acreditamos que a disciplina de Técnicas de Jornalismo
Audiovisual possa dar conta sozinha de abordar as questdes relacionadas a fungao
de repodrter cinematografico, pelo fato de que, com as multiplas telas e a expanséao
para as redes, é exigido que os futuros jornalistas tenham nog¢des de captacgao,
edicdo, decupagem, roteirizacdo, recursos técnicos utilizados em externas e em
estudios, transmissdo ao vivo e on-demand. E sugerido que a disciplina técnica se
junte a de Telejornalismo. Pode-se aproveitar que ao ensinar o uso das cameras e
dos tipos de enquadramentos e outras técnicas cinematograficas, faga-se essa
reflexdo sobre como as escolhas de plano e angulagbées impactam na construgao da
noticia telejornalistica.

Acreditamos que esse seja um dos caminhos que possam, de fato, aumentar
o reconhecimento do trabalho do repodrter cinematografico pelos seus colegas de
redacao e até pelo publico em geral, além de uma melhor representacéo sindical e
isonomia salarial. No entanto, como fica a questdo dos cinegrafistas que estdo a
tanto tempo na profissdo, sem um diploma? Sera que a pratica do dia a dia, a
experiéncia acumulada durante tantos anos, além da propria percepgao pessoal de
cada profissional, ndo conta como conhecimento adquirido?

O diploma, apesar da importancia, pois os anos de graduagao preparam 0s

7

futuros jornalistas para a pratica da profissdo, € insuficiente sem a pratica
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jornalistica do dia a dia. O conhecimento advindo da experiéncia precisa ser
valorizado e isso vale para qualquer oficio, seja por quem possui um diploma ou
nao.

Por fim, desejamos que essa pesquisa contribua para o reconhecimento do
repérter cinematografico como parte importante da constru¢ao da noticia. Trabalhos
como esse sdo uma das formas de valorizacdo desta profissdo essencial para o
telejornalismo. O pesquisador tem o interesse de seguir com pesquisa sobre esta
funcdo jornalistica, seja através da escuta do que tem a dizer os jornalistas da

imagem, seja por meio de analises do seu trabalho.

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVES, Vida. TV Tupi: uma linda histéria de amor. Vida Alves — Sao Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008.

ARAUJO, Marcos; FLAVIO, José; MARQUES, Julia; FARIAS, Jordanes. Por tras das lentes:
imagem vale mais que a palavra?. Medium, 17 out. 2018. Disponivel em:
https://medium.com/comunit/por-tr%C3%A1s-das-lentes-imagem-vale-mais-que-a-palavra-9
4e8326f4a0b. Acesso em: 18 set. 2024.

BRASIL, Antonio. Cinegrafistas exigem créditos. Observatério da Imprensa, 2004.

COSTA, Rubens Ferreira; DOS SANTOS, Maria Zita Almeida Batista. CINEGRAFISTAS: AS
LENTES DO TELESPECTADOR. Revista Anagrama: Revista Cientifica Interdisciplinar
da Graduagao, Ano 15 — Volume 1, 2021.

COUTINHO; lluska Maria da Silva. O telejornalismo narrado nas pesquisas e a busca por
cientificidade: A analise da materialidade audiovisual como método possivel. In: XXXIX
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao, Anais [...] XXXIX Congresso Brasileiro
de Ciéncias da Comunicagao, Sao Paulo, 2016. Disponivel em:
https://portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-3118-1.pdf Acesso em: 18
set. 2024

EMERIM, Carlida; BRASIL, Anténio. O repodrter cinematografico: papel e fungéo no
telejornalismo. In: XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo. Anais [...]
XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacado, UFMA, Manaus, 2013.
Disponivel em: http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2013/resumos/R8-1746-1.pdf.
Acesso em: 14 set. 2024.

GONCALVES, Antonio Carlos. Repoérter cinematografico é jornalista. Centro Universitario
de Brasilia, Brasilia, 2006. Disponivel em

https://www.repositorio.uniceub.br/jspui/bitstream/123456789/1670/2/20214825.pdf. Acesso
em: 16 set. 2024.
JENKINS, Henry. Cultura da Convergéncia. 2 ed. Sdo Paulo: Aleph, 2009. 428 p.

LAMOUNIER, André Ferreira. PROFISSAO: REPORTER CINEMATOGRAFICO: As
funcdes e competéncias profissionais das origens no cinema as multiplas telas. Dissertacao

59



(Mestrado em Comunicagao) - Faculdade de Comunicacgao, Universidade Federal de Juiz
de Fora, 2023. 94 p.

LAMOUNIER, A. F., OLIVEIRA, A. C. C., SOARES, L. S. de. Os desafios do reporter
cinematografico em um ano de pandemia: um estudo de caso. In: Anais do 19° Encontro
Nacional de Pesquisadores em Jornalismo, 2021, Brasilia. Anais eletrénicos [...]
Campinas, Galoa, 2021. Disponivel em:
https://proceedings.science/encontrossbpjor/sbpjor-2021/trabalhos/os-desafios-do-reporter-c

inematografico-em-um-ano-depandemia-um-estudo-de-caso?lang=pt-br. Acesso em: 13 set.
2024.

LUPORINI, Marcos Patrizzi. O uso da musica no telejornalismo: analise dos quatro
telejornais transmitidos em rede pela T V Globo. Dissertagéo (Mestrado em Multimeios) -
Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, 2007.

MELLO SILVA, Edna. 70 anos de Telejornalismo no Brasil: A inauguragdo da TV Tupie o
Legado do Telejornal Imagem do Dia. In: 43° Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacgao. Anais eletrénicos [...],, 2020. Disponivel em:
https://portalintercom.org.br/anais/nacional2020/resumos/R15-0831-2.pdf. Acesso em: 10
set. 2024.

MELLO SILVA, Edna. As imagens do Telejornal Imagens do Dia: a influéncia do
cinejornalismo e do radio na primeira fase do telejornalismo brasileiro. In: Encontro Nacional
de Histéria da Midia, 8, 2011, Guarapuava-PR. Anais eletrénicos [...]. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1SUxZ1kFpZGrpHtiS SBPIPP5u_Mdt ov/view

MELLO SILVA, Edna; ALVES, Yago Modesto. Bases epistemoldgicas do Telejornalismo
Brasileiro: do Telejornalismo Falado ao Telejornalismo Expandido. In: Congresso Brasileiro
de Ciéncias da Comunicacéo, 09, 2017, Curitiba-PR. Anais eletrénicos [...]. Disponivel em:

https://portalintercom.org.br/anais/nacional2017/resumos/R12-1137-1.pdf. Acesso em: 10
set. 2024.

MELLO SILVA, Edna. De “cabecas falantes” a “corpos imersivos”: o papel dos
apresentadores no telejornalismo brasileiro . IN: WARD, R. (org.). Narrativas e
Representatividades, a interdisciplinaridade na Comunicagao. Palmas, TO:
Universidade Federal do Tocantins / EDUFT, 2017.

PIGNATARI, Décio. Signagem da Televisdo. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1984.

PUHL, Paula Regina. O Viver Junto no Programa Profissdo-Repdrter: O Afeto na
Construgao da Reportagem Televisiva. In: Revista Eco-Péds, 2010, v. 13, n. 2, pp 124-142.
Disponivel em: hitps://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco_pos/article/view/863. Acesso em: 18 de
set. 2024

RAMOS, William Rodrigues. Camera de celular nas reportagens do telejornal RBS Noticias:
uma perspectiva dos repérteres cinematograficos. Trabalho de Conclusédo de Curso
(Jornalismo) - Uninter, 2021. Disponivel em: https://repositorio.uninter.com/handle/1/610.
Acesso em: 14 set. 2024.

REIS, Aline Grupillo Chagas. QUASE JORNALISTA: a regulamentagéao profissional e o
problema do repodrter cinematografico no Brasil. In: 7° Compolitica. Anais [...] UFRGS, Porto
Alegre, 2017. Disponivel em: http://compolitica.org/novo/anais/2017_GRUPILLO.pdf.
Acesso em: 15 ago. 2024.

TEODORO, Gontijo. Jornalismo na TV. Rio de Janeiro: Editora Tecnoprint, 1980.

60



WEAVER, Paul H. As noticias de jornal e as noticias de televisdo. In: TRAQUINA, Nelson
(org.). Jornalismo: questées, teorias e estdrias. 2.ed. Lisboa: Vega, 1993.

YORKE, Ivor. Jornalismo diante das cameras, Summus Editorial, SP, 1998.

61



