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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de estudo a tetralogia A Passa-Espelhos (2018-2021), -
La Passe-Miroir, titulo original — de Christelle Dabos, com foco a trajetéria da
protagonista Ophélie. O objetivo da pesquisa é analisar de que maneira os
deslocamentos espaciais, vivenciados pela personagem, provocam o estranhamento
necessario a constru¢do de mundos possiveis no universo ficcional da obra, tendo a
paisagem como base. Para tanto, adota-se uma abordagem qualitativa, com base em
analise de conteudo e de fundamentagao tedrica nos estudos da geografia humanista e
da literatura, sobretudo nos conceitos de paisagem simbolica, mobilidade, viagens e
construcao de espacgo narrativo. Destaca-se que, para diferenciar dons e poderes na
literatura de fantasia, frente a maneira que sao apresentados na obra, propde-se um
novo conceito, o de Habilidades Sensoriais Agugadas, a partir do conceito de poder de
Foucault (1975) e diferentes perspectivas acerca da interagdo entre poder, dom, magia
e a teoria dos afetos. Utiliza-se, como aporte metodoldgico, a categorizagdo proposta
por Balbim (2016), acerca das mobilidades geograficas, associada as reflexbes de
autores como Yi-Fu Tuan (1983) e Cosgrove (1987) sobre a relacdo entre espaco,
emocao e percepgao. A anadlise revelou que os deslocamentos de Ophélie ndo apenas
reconfiguram sua percepcgéo das paisagens que a cercam, mas também instauram um
constante processo de estranhamento que permite o questionamento das estruturas
sociais e simbdlicas que compdem os mundos ficcionais. Portanto, a mobilidade da
personagem € elemento central para expansao do universo narrativo e para constru¢ao

de realidades alternativas que estimulam a imaginagao e a critica do leitor.

Palavras-chave: mundos possiveis ficcionais, paisagem, mobilidades, literatura de

fantasia, Christelle Dabos.



ABSTRACT

This study focuses on the tetralogy La Passe-Miroir (2018—2021) by Christelle Dabos,
with particular attentionto the journey of the protagonist, Ophélie. The research aimsto
analyze how the spatial displace ments experienced by the character provoke the sense
of estrangement necessary for the construction of possible worlds with in the fiction AL
universe, in this case, base dont helands capes. A qualitative approach is a dop ted,
based on content analysis and grounded in theor etical frame works from humanistic
geography and literary studies, especially the concepts of symbolic landscape, mobility,
travel, and the construction of narrative space. Notably, in order to different at between
gif tsand powers in fantasy literature—particularly as they are portrayed in the series —
this study proposes a new concept: Heigh tened Sensory Abilities, developed through
Foucault’s (1975) notion of power and diverse perspectives on the interaction between
power, gift, magic, and affecttheory. As a methodological foundation, the study employs
thety pology of geographic mobilities proposed by Balbim (2016), in conjunction with
reflections by authorssuch as Yi-Fu Tuan (1983) and Cosgrove (1987) on the
relationship between space, emotion, and perception. The analysis revealed that
Ophélie’s movements noton lyre shape her perception of sur round inglands capes,
butal so establish a constant process of estrangement that enables the question in gof
the social and symbolics tructures that compose the fictional worlds. It is concluded that
the character’'s mobility is a central element in expanding the narrative universe and in
constructing alternative realities thats timulate there ader's imagination and

criticalengagement.

Keywords: possible worlds,landscape,mobility,fantasyliterature, Christelle Dabos.



RESUME

L'objet de cetteétude est latétralogie Le Passage-Miroir (2018-2021) — La Passe-Miroir,
titre original — de Christelle Dabos, centrée sur la trajectoire de laprotagoniste Ophélie.
L'objectif de larecherche est d'analyser comment les déplacements spatiaux vécus par
le personnage provoquent I'étrangeté nécessaire a la construction de mondes possibles
dans l'univers fictionnel de I'ceuvre, ens'appuyant sur le paysage. Pour cefaire, une
approche qualitative est adoptée, baséesur I'analyse de contenu et Iés fonde ments
théoriques de la géographie humaniste et de lalittérature, em particulier les concepts de
paysage symbolique, de mobilité, de voyage et de construction de I'espacenarratif. Afin
de différencierles dons et les pouvoirs dans la littérature fantastique, compte tenu de
lamaniére dont ils sont présentés dans I'ceuvre, un nouveau concept est propose, celui
des capacites sens oriel les accrues, base surl et concept de pouvoir de Foucault (1975)
et différentes perspectives surl'interaction entre lepouvoir, ledon, lamagie et la théorie
des affections. Comme contribution méthodologique, nous avons utilisé la catégorisation
proposée par Balbim (2016) sur la mobilité géographique, associe eaux réflexions
d'auteurstels que Yi-Fu Tuan (1983) et Cosgrove (1987) sur la relation entre I'espace,
I'émotion et laperception. L'analyse a révélé que les déplacements d'Ophélie non seu le
mentre configurents aperception des paysages quil'entourent, mais ET ablisse
etégalement um processus constant de distanciation qui lui permet de remettre en
question les struc tures sociales et symboliques qui composent les mondes fictifs. La
mobilité du personnage est doncunélément central dans I'expansion de I'univers narratif
et la construction de réalités alternatives qui stimulent l'imagination et la critique

dulecteur.

Mots-clés: mondes possiblesfictionnels:paysage:mobilité:littératurefantastique:
Christelle Dabos.
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1 INTRODUGAO

A Literatura possui diversas definigdes. Terry Eagleton (2006), ao discutir sobre a
Teoria da Literatura, discorre sobre as amplas possibilidades de conceituagao para tal.
Eagleton (2006, p. 17) considera que todas as obras literarias sdo “reescritas” pelas
sociedades que as leem, mesmo que iSso ndo ocorra de maneira consciente. Para ele,
toda (re)leitura é também, reescritura.

Ao promover um estudo que analisa uma obra literaria, ha a necessidade de uma
(re)leitura dessa narrativa e, como citado por Eagleton (2006), novas perspectivas serao
escritas. Nesse sentido, os possiveis leitores da presente pesquisa podem ser
formadores de novas ideias acerca das obras da série A Passa-Espelhos (2018-2021")
— La Passe-Miroir(2016-2019), titulo original — e das tematicas aqui discutidas. De
imediato, € importante saber que, na série literaria de Christelle Dabos aqui analisada,
ha duas histérias sendo contadas paralelamente.

Nesse viés, uma das camadas da narrativa diz respeito a mitopoética?, ou seja, a
criacdo de mitos. Na série, essa dimensdo manifesta-se na construcdo do proéprio
mundo ficcional. De acordo com esse mito fundador, existia um Deus que, ao criar o
mundo, também deu origem a entidades miticas conhecidas como “espiritos familiares”.
Dotados de habilidades sensoriais agugadas, chamadas de dons, esses espiritos
viviam sob a vigilancia dessa divindade superior e eram punidos sempre que agiam em
desacordo com sua vontade. Certo dia, apdés sucessivos conflitos, Deus teria
fragmentado o mundo. Essa histéria integra uma coletanea de crénicas da mitopoética
do mundo, chamada de A era dos Milagres, escrita pela personagem Eulalie Deos. A
fragmentacdo do mundo deu origem as arcas que seriam ilhas-mundo flutuantes onde

as sociedades passaram a habitar. Cada arca € governada por,pelo menos, um espirito

'Esses anos se referem as datas de publicagéo da obra traduzida para o portugués.
2 A mitopoética foi discutida por diferentes autores, dentre eles Joseph Campbell em O Herdi das Mil
Faces e Northrop Frye em Anatomia da Critica. Ambos concordam que a literatura e os mitos seguem
padrdes recorrentes, pois, em suas visdes, as narrativas humanas s&o estruturadas por elementos
comuns e repetitivos ao longo do tempo e das culturas. Isso ocorre, porque os mitos e as histérias
refletem experiéncias fundamentais da humanidade, como a jornada pessoal, os desafios da vida e a
busca por significado.
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familiar, e sua populagdo € composta por descendentes diretos dessas entidades
miticas?.

A segunda camada refere-se a historia da protagonista da série literaria, Ophélie,
uma Animista, moradora da arca de Anima. Descendente de Artemis, a protagonista é
uma leitora que, por meio do seu toque, consegue ler os objetos e saber a historia por
tras deles, quem os tocou por ultimo até o primeiro toque. Mas, esse ndo € seu unico
poder, ela também é capaz de atravessar espelhos. Tendo vivido toda sua vida em
Anima, sua jornada transforma-se completamente quando € prometida em casamento a
Thorn, o herdeiro de um cla da arca do Polo e, assim, precisa mudar-se para a nova
arca. Essa sera apenas sua primeira viagem. Embora seu primeiro deslocamento seja
para o Polo, cujo espirito de familia € Farouk, esse ndo é o unico. Ela também ira para
a metropole da arca de Babel, sob tutela dos espiritos gémeos Pdlux e Héléne, que
tornara sua viagem mais importante.

No primeiro livro Os Noivos do Inverno (2018) — Lesfiances de I'hiver (2016) —,
Ophélie abandona sua vida tranquila, em Anima, para juntar-se ao seu noivo na arca do
Polo, onde precisa adaptar-se a novos costumes. Ja no segundo livro Desaparecidos
em Luz da Lua (2019) —Les disparus du Clair de Ilune (2017) —, a habilidade de
leitora/animista da protagonista € conhecida por todos do Polo, onde ela é vista como
uma ameagca. Ela se junta a Thorn para solucionar o mistério dos desaparecimentos na
corte. Eles finalmente se casam. O livro trés, A Memoria de Babel (2020) —La mémoire
de Babel (2018) —, narra um novo deslocamento de Ophélie. Devido ao
desaparecimento de seu marido, Thorn, ela se disfarca e sai em busca dele e também
em busca dos segredos da origem do mundo e dos espiritos familiares. No ultimo livroA
Tempestade de Ecos (2021) — La tempétedeséchos (2019) —, tendo encontrado Thorn,
o casal esta determinado a decifrar os cddigos das cronicas mitopoéticas, pois diversas
arcas estao desmoronando, e pessoas comegam a cair no vazio e desaparecer.

Tendo em vista que um dos interesses desta pesquisa é de explorar os
significados das viagens da protagonista, no presente estudo serdo analisados os
deslocamentos e as relagdes presentes na obra A Memoria de Babel (2020), o terceiro

livro da série, trabalhando o contraste das modernidades presentes na arca de Babel

3Para melhor compreender a construgdo desse mundo, foram inseridas quatro imagens no Anexo.
14



em relagdo as outras, conhecidas pela protagonista, maisespecificamente Anima e o
Polo. Destaca-se que, embora a histéria de Ophélie seja a principal, ha historias
secundarias que assumem papel de destaque, sobretudo nos ultimos livros. Dentre as
outras historias, esta a grande busca por quem seria 0 Deus da coleténea de livros que
narram a génese do mundo.

Entdo,ha uma saga de literatura de fantasia, com a presenca de habilidades
sensoriais agugadas, além de circunstancias diferentes do nosso mundo concreto, mas
que, em diferentes momentos, mostram-se semelhantes a ele nas descricbes das
paisagens, pois ha ainda a verossimilnanga entre os modos de governo, as relagbes
sociais, entre outros aspectos. Dessa forma, por se tratarde uma obra de literatura de
fantasia, o estudo torna-se ainda mais relevante, considerando que A Passa-Espelhos
(2018-2021) foi escrito por uma autora francesa e tal género € relativamente recente em
meio as publicagées na Franga. Em meio as analises feitas por Bougon (2021), acerca
do contexto histérico da fantasia na Franca, nota-se que somente a partir de 1995,
aproximadamente, o género passou a ser de fato reconhecido como tal, por meio da
criacdo das primeiras casas editoriais francesas dedicadas a fantasia.

Nesse sentido, hodiernamente, a valorizagdo de obras desse género tem
crescido consideravelmente no ambito mundial, como pode ser observado com o caso
dessa série que foi traduzida para mais de dez idiomas e coroada com diversos
prémios, tornando-se um grande sucesso editorial (Imaginales, 2024). Outro exemplo &
0 caso da autora da saga ACOTAR, Corte de Espinhos e Rosas e Cidade da Lua
Crescente, Sarah J. Maas, com o grande feito de tornar-se a autora mais vendida,
ultrapassando J. K. Rowling, autora de Harry Potter, que se mantinha como lider ha
vinte anos (Ribeiro, 2022).

Outra questao que consideramos importante para nossa pesquisa € o fato de a
obra ser de autoria feminina, e ter como protagonista uma mulher. No entanto, é
necessario salientar que a presenga das mulheres no cenario da literatura,
principalmente como escritoras, nao foi facil e ainda ndo é. Conforme abordado por
Woolf (2014), as mulheres sempre quiseram escrever, mas nunca puderam fazer,
menos ainda puderam publicar. Isso se dava pelas condigcdes materiais para se exercer

o oficio intelectual, essas ndo eram favoraveis em meio as urgentes e as infindaveis
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demandas domésticas. Faltava para as mulheres um quarto proprio e uma quantidade
de dinheiro que nédo era vista em maos femininas. Na obra de Dabos, o
empoderamento feminino € notavel ndo somente por haver uma mulher como
protagonista, mas também pelo grande numero de mulheres em foco que se expressam
contra os padrdes da sociedade machista presente na obra.

Vale frisar que, no caso da autora da série literaria aqui estudada, a escrita foi
essencial a sua vida. Nascida na Riviera Francesa, em 1980, Christelle Dabos era
bibliotecaria antes de se tornar escritora. Foi com a ajuda da escrita que ultrapassou um
longo periodo de doenca em sua vida. Durante esse periodo, ela fazia parte de uma
comunidade de escritores on-line chamada Plume D'Argent, responsavel por incentiva-
la a continuar produzindo e para que, no ano de 2012, integrasse o concurso
organizado por Gallimard Jeunesse, RTL e Téléramadenominado Primeiro Romance,
do qual foi uma das trés vencedoras (Wook, 2019).

Assim, foram realizadas pesquisas em diferentes repositorios entre o primeiro
semestre de 2023 e o primeiro semestre de 2024 em busca de estudos que
analisassem as obras da autora. De acordo com a Biblioteca Digital Brasileira de Teses
e Dissertagcbes (BDTD), Le moteur de recherchedesthesesfrangaises e o Portal francés
HAL Théses, todos consultados em junho de 2024, nao foi possivel encontrar nenhum
resultado que fosse referente a série ou a autora. Logo, por meio de ferramentas de
pesquisa, como o Portal de Periddicos da Capes, Portal Scielo e do Google Académico,
também sob consulta em junho de 2024, o padrao foi mantido. Notou-se, entédo, que, no
Brasil, ha somente um estudo que discute a série de Dabos, o de Katia Camargo
(2021). O artigo propdée uma abordagem analitica da viagem como experiéncia
linguistica e cultural que transforma identidades. A partir da tradugdo etnografica,
mostra como o viajante, ao encontrar o outro, também se transforma. Essa proposta
aplica-se a diferentes géneros e midias, evidenciando a relacdo entre linguagem,
alteridade e deslocamento. Sendo assim, Camargo (2021) reflete brevemente a
respeito da alteridade em A Passa Espelhos, tendo em vista que este ndo é seu objeto

principal de estudo®.

4Destaca-se que para pesquisa foram utilizados além do nome da autora, os titulos das obras em
portugués, inglés e francés.
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Os outros poucos artigos encontrados sao em outros idiomas, como francés,
polonés e russo. Esses discorrem, por exemplo, sobre a comparagao entre A Passa-
Espelhos (2018-2021) e Biotanistes®(Devriese, 2021).Nesse estudo, o autor pretende
analisar como o storytelling é a chave que interliga as historias e manifesta um papel
importante nas narrativas. Outra abordagem utilizada € a pesquisa sobre as estruturas
de dominacéao social frente a influéncia de privilégios na construgdo de mundos ideais,
na tese de Cassandra Simon (2022). Para mais, ha também discussdes acerca do
desenvolvimento dos romances de fantasia franceses, trazendo como exemplo a obra
de Dabos (Romanova, 2020) e outros artigos que trabalham com a perspectiva da
literatura comparada. Foram usadas também ferramentas de inteligéncia artificial para
tracar possiveis resultados que nao fossem encontrados em outros canais, por
intermédio do ResearchRabbit descobriu-se trés novos artigos.Cumpre salientar que um
deles utiliza da obra de Dabos para discutir sobre distopias e séries que tém o impacto
na formacgao da imaginacao politica de adolescentes (Lescouet e Vallieres, 2023), um
reflete sobre as fungdes simbdlicas da biblioteca no terceiro livro da série (Maurin,
2023) e o outro tem como tema o corpo ferido de heroinas da fantasia juvenil frente a
construcao sociocultural, sendo esse um artigo polonés (Kluczowe, 2023).

Salienta-se ainda que, por meio dessas pesquisas, notou-se que as obras de
Dabos, embora sejam mais trabalhadas em outros paises, principalmente francéfonos
do que no Brasil, ainda ndo representam um objeto de estudo amplamente difundido,
havendo raras exce¢des que aprofundam a pesquisa para além do primeiro livro da
série. Logo, torna-se evidente a inovagdo do conteudo e sua relevancia. Embora que
outros autores possam tangenciar a problematica da presente dissertagdo com
tematicas como alteridade e dominacao social, esta pesquisa sera capaz de contribuir
para o aprofundamento das analises sob outra perspectiva. Conforme discutido por
Umberto Eco (2012), quando o estudorefere-se a um autor contemporaneo geralmente
ha uma bibliografia mais reduzida, conforme foi possivel observar.

A partir da contextualizagdo apresentada e da reviséo bibliografica realizada, a
dissertagcdo tem como objetivo compreender como os deslocamentos da personagem

entre as arcas provocam o estranhamento necessario a constru¢cdo de mundos

5 Titulo original, a obra ainda nao foi traduzida no Brasil.
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possiveis ficcionais. Nesse viés analitico, como forma de nortear tal estudo, pretende-se
responder a seguinte questdo: de que maneira os deslocamentos de Ophélie provocam
o estranhamento necessario a construcado de mundos possiveis ficcionais, tendo as
paisagens como categoria de analise deste confronto fisico-simbdlico vivenciado pela
personagem?

Observa-se que tal proposta expde questdes pertinentes ndo somente para a
area da literatura, mas também para a area da geografia, com a construgdo de mundos
ficcionais e a possibilidade de uma analise voltada para as paisagens. Sendo assim, o
didlogo entre a literatura e a geografia permite enxergar as obras sob novas
perspectivas e, consequentemente, trazer uma contribuicdo para as areas, mediante
presente estudo com conteudo voltado para mundos possiveis, alteridade, mobilidade
viavel, paisagem, entre outros. Em suma, ha o perfil de um conteudo inovador,
considerando as pesquisas ainda escassas com relagao a obra de Dabos. Mas, essa
nao € a unica razao, Os Noivos do Inverno (2018) é uma obra de autoria feminina, com
protagonista feminina, fator de extrema importancia frente aos discursos machistas
enfrentados por mulheres frequentemente ao redor do mundo. Além da possibilidade de
serem trabalhadas discussdes transdisciplinares® que percorrem os campos da
Literatura e da Geografia, o que contribuira para ambos. Para alcangar o objetivo
proposto, a presente pesquisa sera dividida em trés capitulos.

No primeiro capitulo, intitulado de O lugar Terra e a Humanidade nos Mundos
Possiveis Ficcionais, sera fracionado em dois topicos, destinados a trabalhar a teoria,
discutindo acerca da literatura, a literatura de fantasia e a teoria dos mundos possiveis
ficcionais sob diferentes perspectivas, tendo como base a obra de Anne Cauquelin
(2011): No é&ngulo dos mundos possiveis. Para que tais discussbes sejam feitas, no
primeiro, compreende-se a literatura, perpassando a escrita e 0 seu acesso pelas
minorias para que, assim, a literatura de fantasia seja posteriormente abordada. Apds
isso, outros elementos sao destacados, como as relagbes de alteridade e sua ligagao

com a hospitalidade e a paisagem.

6Segundo Breda & Swilling (2016), a transdisciplinaridade é caracterizada como um processo integrador
em que académicos e profissionais representantes de diferentes disciplinas trabalham em conjunto para
desenvolver e usar novas abordagens conceituais e metodolégicas, as quais sintetizam e ampliam
teorias e estratégias para disciplinas, produzindo solugdes inovadoras.
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No outro subcapitulo, aborda-se a questdo da transdisciplinaridade entre as
disciplinas/tematicas. Para isso, sao utilizados autores como Marandola Jr. e Oliveira
(2009), Reis (2018), Moretti (2003), Cavalcante (2020), Collot (2012), entre outros
estudiosos. A partir de suas contribuicbes, sera possivel compreender como as
tematicas estdo interligadas, havendo até mesmo termos técnicos que se referem a
essa conexao, como a geografia literaria, assim como destaca-se que a descrigao é o
principal fator que as conecta. Sdo abordados, no capitulo, as principais categorias
geograficas que serao utilizadas no presente estudo, como o espacgo e a paisagem.

Posteriormente, no segundo capitulo, denominado Entre Mobilidades e
Habilidades Sensoriais Agucgadas,ha uma retomada as tematicas abordadas no
anterior, tendo em vista que este é subdividido em dois capitulos, um com foco nos
dons — habilidades sensoriais agugadas, termo de criagdo prépria a ser desenvolvido
em tal capitulo — existentes na série literaria de Dabos e como eles estdo ligados ao
local de origem do personagem, bem como no subcapitulo seguinte, a partir da
elucidacéo acerca de mobilidade e as categorias criadas por Balbim. Para a analise dos
deslocamentos da personagem, adota-se a categorizagédo proposta por Balbim (2016)
acerca das mobilidades geograficas ou espaciais do movimento, considerando-se, para
isso, tanto a dimensao temporal quanto a espacial. Na dimensao temporal, distinguem-
se movimentos ciclicos, marcados pelo retorno em curto prazo, e movimentos lineares,
sem previsao de retorno imediato. No aspecto espacial, ha deslocamentos internos ao
lugar de vida e aqueles que extrapolam esse espago, envolvendo outras localidades.
Com base nessa abordagem, Balbim (2016) identifica quatro tipos de mobilidade,
destacando-se no trabalho a mobilidade cotidiana — deslocamentos internos,
repetitivos e breves — e a migragéo, caracterizada pela mudancga definitiva de moradia
para outro espago, sem intencdo de retorno. Tais categorias s&o trabalhadas
juntamente das motivagdes, os meios de transporte utilizados e a paisagem observada
pelo individuo com base no seu tipo de movimentagao e posicionamento. As demais
categorias s&o elucidadas no capitulo, embora ndo sejam necessarias as analises aqui
realizadas.

Para melhor compreensdo desses aspectos, foi elaborado um quadro que

perpassa as classificagdes das formas de mobilidade, as motivagdes para tais
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deslocamentos, os meios de transporte e, por ultimo, uma coluna com a caracterizacao
da paisagem, que diferencia a paisagem material (negrito) e a paisagem simbdlica
(itélico), bem como os aspectos sensoriais observados nas paisagens descritas
(sublinhado). Vale mencionar que essa coluna é dividida em trés periodos, o pré-
deslocamento, o durante, e o pos, com o intuito de permitir uma melhor analise das
sensagodes e perspectivas de Ophélie.

Com relagao ao terceiro capitulo, denominado A Mobilidade e a Paisagem, a
analise da obra prossegue com uma subdivisdo do capitulo, mas ambos com o foco na
paisagem descrita nas obras. O primeiro deles com foco no turismo e na migragao, pois
trabalham com diferentes modos de movimentos externos, sendo um ciclico e o outro
linear, respectivamente. Ja no segundo, o enfoque esta nos movimentos internos, o
linear, ligado a mobilidade residencial e no ciclico, com a mobilidade cotidiana.

As consideracgdes finais virdo em sequéncia, com o fito de sintetizar tudo o que
foi compreendido nos capitulos anteriores, além de trazer resposta a pergunta que
norteia o presente trabalho. Sera evidenciado também como a transdisciplinaridade
entre literatura e geografia € capaz de promover uma maior interpretacdo de obras
literarias, além de salientar a importancia da literatura de fantasia para os jovens.

Por fim, acredita-se que,com a dissertagao, seja possivel destacar também como
a literatura de fantasia pode trazer impactos muito positivos para o crescimento de
jovens que tenham acesso a ela. Embora obras ficcionais, em diversos momentos do
presente estudo, tornar-se-a evidente a semelhanga com o mundo concreto. Logo, as
criticas feitas, por meio da fantasia, podem gerar muitos frutos, tendo em vista a
possibilidade de analises interpretativas que guiem os jovens para debates criticos

acerca da realidade em que estao inseridos.
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2 O LUGAR TERRA E A HUMANIDADE NOS MUNDOS POSSIVEIS FICCIONAIS

O presente capitulo é serve para a compreensao do estudo aqui realizado, tendo
em vista que serdo apresentadas as perspectivas teoricas para as futuras discussoes.
Assim, sera compreendido como os Mundos Possiveis sdo fundamentais para a
discussédo e seus desdobramentos frente a criagdo dos mundos literarios apresentados.
Trabalha-se, entdo, com dois subcapitulos.

O primeiro subcapitulo, intitulado A literatura de fantasia e a construgdo de
Mundos Possiveis ficcionais, tem como objetivo a elucidagdo da tematica da literatura
de fantasia e, conforme abordado brevemente na Introdugédo, as obras de Christelle
Dabos analisadas, as quais pressupdem a criagdo de um novo mundo, diferente do
concreto com que estamos acostumados.Sendo assim, € preciso assimilar as tematicas
que perpassam essa criagdo. Para que isso seja possivel, este topico promove a
compreensao da teoria dos mundos possiveis, para a qual utilizaremos o estudo
realizado por Anne Cauquelin (2011), responsavel por sistematizar as teorias de
diversos tedricos e filosofos.

O segundo subcapitulo, nomeado Dialogos entre Literatura e Geografia,trabalha
com a transdisciplinaridade entre a literatura e a geografia, com o intuito de aprofundar
as investigagdes feitas no presente estudo, trazendo um maior embasamento. Se na
série literaria a paisagem permeia a personagem principal e é um aspecto para a
analise feita, é necessario que os fundamentos do estudo que trabalha a paisagem
sejam estudados. Para tal, o segundo subcapitulo promove uma introducéo a tematica
da geografia, além de promover a compreensdo de categorias geograficas que se
fazem relevantes, como o espago geografico, o lugar e a paisagem. Nesse sentido, a
relacdo entre a literatura e a geografia € abordada, para construgdo de uma analise
critica coesa, trazendo a tona também a geografia literaria e os simbolismos que

permeiam essas areas de estudo.
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2.1 ALITERATURA E A CONSTRUGCAO DE MUNDOS POSSIVEIS FICCIONAIS

“Refletir sobre os mundos possiveis € um exercicio ad
infinitum, pois enquanto a imaginag&o pulsar na vida das
pessoas, elas continuardao futurizando um mundo
diferente. Variadas futuragdes do mundo se abrem e se
fecham a todo instante”. (Claudino, 2023, p. 45).

O ato de imaginar traz diversas possibilidades para a sociedade ndo somente no
campo da literatura, mas também no campo das tecnologias e inovag¢des, na geografia
e em tantas outras areas. A literatura de fantasia € composta em grande parte pelo ato
de imaginar outras formas do mundo, com a possibilidade de voar ou, quem sabe,
atravessar para outro espaco através de um espelho. E nesse cenario que A Passa-
Espelhos, publicada entre os anos de2018 a 2021 pela escritora francesa Christelle
Dabos, enquadra-se.

Sob esse viés, para que a literatura de fantasia seja melhor compreendida, é
necessario primeiro que o conceito de literatura per se seja analisado; mas afinal “o que
€ literatura?”. Esse debate, levantado por Terry Eagleton (2006) em Teoria da
Literatura: uma introducgéo, reflete sobre a dificuldade de definir a literatura e como
algumas ideias eram facilmente contraditas e questionadas. A exemplo disso, ha a
distingdo entre “fato” e “ficcado”, pois, segundo discutido por Eagleton (2006), uma das
tentativas de abordar a literatura foi defini-la como a escrita imaginativa, no sentido de
ficgdo, uma escrita que nao é literalmente veridica; no entanto, essa distingdo mostrou-
se questionavel. O autor expde uma oposigcao estabelecida entre verdade “historica” e
verdade “artistica”, o que provoca certa incerteza com relacdo ao que seria o “fato”
nessa contraposi¢ao e direciona inevitavelmente para uma perspectiva de pluralidade
de mundos.

Consoante a Eagleton (2006), mais do que negar a importancia dos fatos, a
ficcdo expande nosso entendimento do que significa “dizer a verdade” sobre a
experiéncia humana. Enquanto o discurso factual busca a correspondéncia literal com
acontecimentos, a linguagem literaria, carregada de ambiguidade e de riqueza
simbdlica, evoca verdades profundas sobre emocdes, relagbes sociais e conflitos
interiores. Nesse contexto, o leitor suspende a exigéncia de veracidade empirica e

mergulha num universo de novas verdades. Além disso, o autor lembra que, até
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mesmo, relatos histéricos ou autobiograficos, embora alicercados em fatos, contém
dimensbes narrativas que tornam permeavel a fronteira entre fato e ficgdo. Sendo
assim, mesmo aquilo que seria considerado verdadeiro, pode ser questionado.

Tendo em vista os questionamentos a respeito da definicdo de “ficcdo”, ha de se
destacar o que o Dicionario de Termos Literarios, de Massaud Moisés (2002, p. 191a,
italico do autor), emprega, como sendo:

FICCAO - Lat. Fictio, onis, de fingere, modelar, compor, imaginar, fingir.
Sinénimo de imaginagdo™* ou invengao®, encerra o proprio nucleo do conceito de
literatura™: Literatura é a expressdo dos contetdos* da imaginacédo, é ficcdo
transmitida por meio da palavra escrita. Neste caso, qualquer obra de literatura
(conto®, novela*, romance*, soneto*, ode*, comédia*, tragédia®, efc.) constitui a
expressdo dos conteudos da ficcdo. Entretanto, recorre-se ao vocabulo,

costumeira e restritivamente, para designar a prosa* literaria em geral, ou seja,
a prosa de ficgéo.

Logo, nota-se que a relagdao da ficcgdo como sinbnimo de “imaginagdo ou
invencado” é reiterada, conforme abordado por Eagleton (2006), sendo transmitida,
nesse caso, por meio da palavra escrita; porém, vale ressaltar que isso pode ocorrer em
outros campos, como € o caso do cinema. Ademais, conforme discutido por Humberto
Fois-Braga (2024), muitas obras de ficgdo tém, como inspiragao, fatores e casos do
mundo concreto, o que aproxima “fato” e “ficgdo”, mostrando que nao sido temas tao
distintos e que néo se trata de uma oposic¢ao tao rigorosa.

Nesse viés, Saer (2012) ressalta ainda que a ficgdo ndo € a reivindicagdo do
falso, mesmo nas histoérias em que sdo usados dados histéricos de maneira aleatéria,
misturados com dados imaginarios ou com fontes falsas, tal ato ndo tem o intuito de
confundir o leitor, mas trazé-lo o carater duplo da ficcdo que mistura o empirico com o
imaginario, ou seja, mesmo em meio a obra ficcional, havera tracos do cotidiano e,
conforme destaca o autor, “a ficgdo ndo pede para ser crivel enquanto verdade, e sim
enquanto ficcao” (Saer, 2012, p. 322). Sob tal légica, ha um acordo também discutido
por Umberto Eco (2013) que € feito com o leitor para que ele acredite no que lhe é
apresentado, ainda que nao seja a verdade de seu mundo concreto.

Ademais, o questionamento sobre o que seria literatura estende-se, e diferentes
autores debatem no que concerne a tematica. Regina Zilberman (2012), por exemplo,

pondera sobre o fato de o literario passar por sucessivas transformacodes, colocando o
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especialista em literatura diante da situagcdao em que ele ndo pode deixar de analisar
uma obra do presente em conformidade com o enfoque da atualidade, no qual obteve
sua formacao profissional e intelectual. Assim, embora diante de obras do passado, o
especialista se posicionara segundo os critérios da atualidade, os quais determinam
sua percepgao. No entanto, é necessario que abandone tais critérios por um periodo
para que procure refletir sobre as obras do passado do mesmo modo como foi feito
quando tais obras estiveram em foco.

Aprofundando a discusséo, Eagleton (2006) reflete acerca de obras que foram
escritas para serem lidas como literatura e obras que nao o foram. Acontece que, ainda
que determinado material tenha sido originalmente descrito como filosofia, ndo significa
que posteriormente este trabalho ndo podera ser lido de outro modo. E o que o autor

nos diz em:

Alguns textos nascem literarios, outros atingem a condicao de literarios, e a
outros tal condicdo é imposta. Sob esse aspecto, a produgao do texto é muito
mais importante do que o seu nascimento. O que importa pode nao ser a
origem do texto, mas o modo pelo qual as pessoas 0 consideram. Se elas
decidirem que se trata de literatura, entdo, ao que parece, o texto sera
literatura, a despeito do que o seu autor tenha pensado (EAGLETON, 2006,
p.12).

Apos diversos debates e contraposigdes, o autor compreende que a literatura
nao pode ser descrita de maneira simples e objetiva, ndo ha apenas uma conceituagao
efetiva que a define e a delimita. Ele considera que os leitores decidem o que é
literatura a partir do modo que interpretam o texto, independente do que o autor de uma
obra pré-estabelecida tenha pensado sobre ela anteriormente (Eagleton, 2006, p. 12).
Outrossim, o autor afirma que tudo pode ser literatura e, até mesmo, deixar de ser
considerado como tal, pois ndo se caracteriza como uma construgao estavel de valor
inalteravel que é definida apenas por um estilo de linguagem especifico.

Conforme a citagao acima, ha de constatar-se que, ndo necessariamente, a
importancia esta na origem do texto, podendo uma obra atingir a condic&o de literaria a
depender da sua relacdo com a sociedade. Tendo isso em mente, Zilberman (2012)
apresenta a contribuicdo de Goldman (s/d, p. 33), responsavel por postular que a obra
literaria € expressao da visdo de mundo, uma vez que ha uma limitagao para tal visao,

ja que ela esta enquadrada nas condigbes sociais e econdmicas de uma realidade
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histérica, conforme descrito por Zilberman (2012). De acordo com Goldman (s/d, p. 33
apud Zilberman, 2012, p. 151):

As grandes obras culturais parecem-nos precisamente exprimir nos varios
planos (do conceito, da imaginagao verbal, visual etc.) esse maximo num grau
avangado e muito préximo da coeréncia. [...] As obras sao assim criagdes a um
tempo coletivas e individuais na medida em que a visdo do mundo a que elas
correspondem foi elaborada durante varios anos e as vezes durante varias
geracdes pela coletividade, mas em que o autor foi o primeiro ou pelo menos
um dos primeiros a exprimi-lo num nivel de coeréncia.

Sendo assim, embora a obra esteja partindo de um autor e de sua
individualidade, ela carrega a visdo da coletividade, tendo sido elaborada por um longo
periodo, trazendo em si 0os aspectos daquele periodo que ndo foi vivido sé por ele, mas
por todo um grupo a se identificar com o que sera apresentado. Zilberman (2012, p.
152) aprofunda-se na reflexdao ao afirmar que, mesmo sendo abrangente e completa a
percepcao de um autor, “por ocasiao da criacdo de uma obra literaria, ele acaba por se
limitar as coordenadas de seu tempo, espaco e condi¢cdo social. A obra fica presa ao
tempo de que é expressdo, ainda que o faga de um modo em que se mostra
insubstituivel”.

No entanto, ao debrucar-se sobre a obra de Zilberman, a autora traz a
perspectiva de Jean-Paul Sartre (1993).Ele discute o poder da obra literaria de
evidenciar aspectos do mundo social que podem ser desconhecidos para a grande
maioria da sociedade, justificando sua existéncia e sua continuidade histérica. Assim, é
necessario que o escritor esteja consciente dos mecanismos sociais opressores a
serem expostos em sua obra para que ndo seja ele mais um dos precursores da
opressdo. Isso, porque, se quem escreve promove discursos autoritarios e
discriminatorios, esta contribuindo com a violéncia aos grupos minoritarios.

Salienta-se que, de acordo com Zolin (2009), na arte literaria, até meados do
século passado, os discursos dominantes silenciavam as producgdes consideradas
‘menores, e oriundas de segmentos sociais ‘desautorizados’” e o0s segmentos
marginalizados incluiam negros, homossexuais, mulheres, desempregados, nao-
catdlicos, por exemplo. Logo, apesar de o escritor estar trabalhando sobre a sua viséo
de mundo, nao significa que sua obra sera recebida como objeto de pertencimento por
todos os grupos sociais. Além disso, os grupos marginalizados demoraram muito para
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comecar a ter o seu espago na escrita e, mesmo assim, nao faziam parte da cultura da
classe dominante, fazendo com que suas producbdes nado fossem majoritariamente
aceitas e consideradas literarias, o que gera diferentes desdobramentos. Embora esse
nao seja o principal foco da discussdo deste estudo, conclui-se que a sociedade
influencia diretamente na deliberagao daquilo que é literatura.

Sendo assim, considerar algo como literatura ou ndo depende da sociedade em
que esta inserido e, a partir de uma decisdo coletiva, sdo gerados diferentes debates e
reflexdes acerca de determinada obra. Nesse sentido, considerando que nem tudo é
recebido como literatura, € importante ressaltar que determinados géneros foram e,
ainda sao, constantemente desvalorizados por criticos literarios, a literatura de fantasia
€ um exemplo disso. Para melhor compreendé-la, destaca-se que John Clute e John
Grant (1999, p. 337, tradugdo nossa) em The EncyclopediaoffFantasydescrevem
fantasy’ como um texto de fantasia que quando manifesta neste mundo, “narra uma
histéria que € impossivel no mundo como o percebemos e, quando manifesta em outro
mundo, esse outro mundo seria impossivel’. Sendo assim, mesmo que nao seja
possivel no mundo concreto (constantemente citado como “mundo real”), nas obras de
fantasia sao delineados mundos que dentro do contexto em que estdo inseridos
tornam-se verossimeis, ainda que no mundo concreto fossem consagrados impossiveis.

Segundo Zilberman (1985), é a partir do momento em que a infancia passa a ser
considerada nao somente uma faixa etaria diferenciada, “mas também um periodo da
existéncia com caracteristicas singulares, que requer cuidados especiais e atendimento
particularizado” (Zilberman, 1985, p. 98), que ha a expansao da literatura para criangas
e jovens como género literario.

Nesse sentido, Denise Curia (2012), em seu estudo A Literatura Infantojuvenil na
Contemporaneidade: um outro olhar para o literario em sala de aula, reflete sobre a
constante afirmacao de que os jovens nao leem, afirmando que embora exista uma
imposigao cultural de pratica de leitura, esta se “fecha” somente nos textos
considerados classicos. Nesse contexto, a autora salienta que a literatura classica é sim

de extrema relevancia, mas o que se vé acontecer na atualidade é “o ‘boom’ da

T“A fantasy text is a self-coherent narrative. When set in this world, it tells a story which is impossible in
the world as we perceive it; when set in an otherworld, that otherworld will be impossible, thorough stories
set there may be possible in its terms” (Clute & Grant, 1999, p. 337).
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literatura estrangeira: trilogias mitologicas, vampiros e bruxos [...] 0s jovens querem
historias de amor, de mistério, de imortalidade, contadas na sua linguagem, sem
imposi¢des: em suma, eles querem ler as suas emogdes, as suas vidas nos livros”
(Curia, 2012, p. 2). Observa-se, portanto, uma busca constante dos jovens por
identificacdo na leitura. No entanto, os classicos, embora importantissimos, podem
dificultar esse processo devido a forma como os acontecimentos sdo narrados, a
complexidade da linguagem e, em alguns casos, a distancia entre as historias e a
realidade vivida pelos jovens leitores da atualidade.

Logo, conforme descrito por Curia (2012), ndo pode ser afirmado que a
juventude nao Ié, trata-se de leitores em formagado e, segundo ela, os professores
precisam ter um olhar especial para o gosto de seus alunos que buscam textos com
conflitos de personalidade, a disputa entre o bem e o mal, os fortes lagos de amizade, o
amor que vence barreiras, dentre outras questoes presentes na ficgao.

E fulcral destacar que a literatura infantojuvenil viabiliza a transmissdo de
principios éticos e a construgdo de valores pessoais em harmonia com as crengas
sociais. Isso € destacado pela pesquisa feita por Martins (2013, p. 9), que ressalta
ainda outros fatores que a literatura infantojuvenil possibilita, como compreender e
vivenciar conflitos, argumentar sobre ideais e solugdes para estes, compreender os
outros, viver as emogdes dos personagens e assim desenvolver a empatia pelos outros.

Embora o uso desta categoria literaria seja atipico para obras distdpicas,
conforme discutido por Anderson Pereira (2018), este é o caso da obra de Dabos
quando considerado que sua seérie literaria trabalha com duas histérias sendo narradas
simultaneamente e uma delas pode ser considerada distopica. No entanto, ainda que
nao demande uma explicagao para se encaixar no mundo real, de acordo com Bruno
Mantagrano (2021), na fantasia é necessario que se tenha uma explanagao que seja
pertinente para aquele universo que esta sendo criado, ou seja, sdo criados novos
parametros que precisam ser respeitados. Ha um ethoscom regras que precisam ser
seqguidas.

Ha ainda outros elementos que precisam ser discutidos para melhor
compreender a questdo dos mundos possiveis e seus desdobramentos. Por intermédio

da ficcdo, em uma obra literaria, por exemplo, ha a elaboragdo de um universo
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diegético, também denominado plano da historia. Um universo pode ser criado sem que
seja exatamente igual ao nosso, mas proximo o suficiente para que o leitor tenha
acesso a ele. Porém, existem diferentes maneiras desse universo ser apresentado. Ha,
entdo, o plano do discurso que € dividido em enunciado e enunciagcdo. O enunciado
remete a tudo aquilo que ja foi dito, que possui uma histéria, que ja tem uma tradicéo,
normas de disposi¢cao, que se relaciona a toda uma série de enunciados ja existentes.
A enunciagao diz respeito a um momento de atualizagdo do enunciado no presente da
enunciagao, tudo aquilo que vai ser dito ja foi enunciado antes para que seja mais
compreensivel a quem esta escutando, para que a comunicagado seja viavel. As
enunciagdes ocorrem a partir de enunciados.

Logo, ha que se entender como tais conceitos aplicam-se na teoria dos mundos
possiveis. No caso do enunciado, se ele remete a tudo aquilo que ja foi dito, pode ser
relacionado a ideia de mundo possivel ficcional, posto que, nesse caso, 0 universo
diegético existe por si sO, sem a dependéncia do leitor para o preenchimento de
lacunas. O leitor depara-se com um mundo ja construido, ou seja, ndo é necessaria
uma atualizagdo do enunciado, uma vez que “[...] cada texto narrativo, apresenta um
mundo com individuos e com propriedades, mundo esse cuja légica ndo tem de
coincidir com a do mundo real, nem, por outro lado, distanciar-se completamente dele”
(REIS, 2018, p. 275). No caso das obras de literatura de fantasia, por exemplo, € muito
comum que sejam apresentados mapas dos mundos criados como forma de aproximar
o leitor dessa perspectiva de um universo completo que ainda é desconhecido para ele.

No caso da enunciagéo, ha a relagdo com o mundo narrativo. Este € o que Ryan
(2016) acredita ser: “uma totalidade imaginada que evolui de acordo com os eventos da
histéria. Seguir uma histéria significa simular mentalmente as mudancas que tém lugar
no mundo narrativo, usando os sinais facultados pelo texto” (Ryan, 2016, p. 13).
Segundo Reis (2018), a composi¢gdo de um mundo narrativo envolve varios elementos
como personagens e objetos existentes, valores e regras sociais, acontecimentos e
suas causas, espacos, leis fisicas, dentre outros fatores. Ainda segundo o autor, séo
com esses aspectos que os leitores interagem, nas suas atitudes perceptivas, nas
reagcdes e no processo de reconhecimento. A relacdo da-se pelo fato de que ha a

dependéncia do leitor para a construgdo do universo e para a interpretagéo, o plano da
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historia € descrito com lacunas. Se a enunciacdo trabalha com a atualizacdo do
enunciado, trazendo novos detalhes para a historia, € exatamente isso que o leitor
precisa realizar ao se deparar com as lacunas na obra, por meio da imaginagao. O leitor
identifica elementos semelhantes ao do mundo concreto e consegue contribuir para a
construgcao desse universo que, mesmo com novos elementos, consegue imaginar a
partir das descri¢des narradas nas obras.

Nesse sentido, Eco (1994) acredita que qualquer narrativa de ficgdo, ao construir
um mundo, ndo pode dizer tudo sobre ele, embora traga uma multiplicidade de
acontecimentos e de personagens, pede a ajuda do leitor para preencher uma série de
lacunas existentes, mesmo que implicitamente. Sendo assim, “todo texto é uma
maquina pregui¢osa pedindo ao leitor que faga uma parte de seu trabalho” (Eco, 1994,
p. 9). Logo, diferentes interpretagdes poderiam criar diferentes partes de um mesmo
mundo, ja que as vivéncias e experiéncias de um individuo implicam na maneira como
ele enxerga determinada obra.

A ideia dos “Mundos possiveis”, ou melhor, a possibilidade de existirem outros
mundos que ndao o mundo concreto perpassa, diversas discussdes, ndo sendo
exclusividade dos estudos narrativos — que, na realidade, se apropriou desta reflexao
que tem seus inicios na filosofia e teologia — cf. G.W. Leibniz, especificamente sua obra
Teodiceia, de 1710). Na obra No é&ngulo dos mundos possiveis, a autora Anne
Cauquelin (2011) constroi um rico estudo acerca da tematica, afirmando que “Varios
filosofos ja se questionaram sobre a existéncia do mundo e a possivel existéncia de
outros mundos para além deste em que vivemos” (Cauquelin, 2011, p. 21). Mesmo que
seja possivel trazer toda a discussdo realizada na obra, serdo aqui apresentadas
algumas teorias importantes para a compreensao da Teoria dos Mundos Possiveis.

Segundo Cauquelin (2011), Aristételes cunha o “Tratado sobre o céu’,
argumentando a favor da ideia de um mundo unico, ja que, a partir da suposicao da
existéncia de dois mundos, um deles seria inutil, ja que, para ele, nem Deus e nem a
natureza fazem nada em vao. Além disso, Aristoteles acreditava que néo existe lugar
sem corpo, ndo havendo a possibilidade da ocorréncia de um vacuo ao redor do
mundo, como € possivel observar no seguinte fragmento: “Se supusermos dois corpos

(dois mundos) em presenca, um dos dois sera inutil, no sentido em que um sapato é
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inutil quando nado podemos calga-lo. Ora, nem Deus, nem a natureza fazem nada em
vao” (Aristoteles, 2009).8

Em contrapartida as ideias anteriormente apresentadas, os estoicos acreditavam
na existéncia de um vacuo ao redor do mundo que poderia receber um corpo, sendo
possivel haver ali uma pluralidade de mundos. Nesse mesmo contexto, Giordano Bruno
concorda com a ideia de um vacuo infinito que daria margem para a existéncia de uma
pluralidade de mundos. No entanto, a visdo de Bruno ndo somente nao foi aceita, como
ele foi condenado a fogueira por considerar a pluralidade de mundos em um universo
infinito. E possivel notar essa oposicédo ocorrendo frente a reflexdo voltada para o divino
realizada por Descartes.

Conforme discutido por Cauquelin (2011) e por Guilherme Claudino (2023),
Descartes aborda os mundos possiveis por meio da ficcdo na obra Le Monde (1664),
em que ha uma discussao voltada para a fisica, porém € possivel notar a presenga da
teologia cristd na obra, considerando que € em nome da onipoténcia divina que o
fildsofo trabalha com a ideia de um jogo ficcional em que haveria um demiurgo
construindo um mundo com tudo semelhante ao mundo concreto. Apds fingir que seria
possivel criar um novo mundo, conclui que s6 existe um mundo verdadeiro e que, se
um demiurgo fosse reinventa-lo, a Unica possibilidade seria a repeticao do que ja existe.
Porém, o filésofo utiliza da ideia da fabula, enquanto suporte para o possivel por meio
do uso do instrumento de especulagao filoséfica: “E se...”, trazendo a ideia meramente
retérica do “E se existisse um outro mundo” (Cauquelin, 2011, p. 53).

Contudo, a expressao “mundos possiveis”, a ser constantemente trabalhada no
presente estudo, esta diretamente ligada a obra de Leibniz, conforme destacado por
Cauquelin (2011). Nesse sentido, com reflexdes trazendo o aspecto do divino, tem-se
que:

“Uma infinidade de mundos cerca o nosso mundo real, aquele que percebemos
e no qual vivemos. Por qué? Porque o proprio criador de todas as coisas, Deus,
€ ‘infinitamente infinito’, e porque em suas ideias existem infinidades de
universos possiveis” (Cauquelin, 2011, p. 56).

8 ARISTOTELES. Politica. Tradugao de Mario da Gama Kury. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
20009.
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No entanto, dentre esses universos ‘pensaveis’, somente 0 nosso existe, pois,
conforme discutido pelo autor, Deus deu existéncia para a melhor combinacgao efetiva.
De acordo com a visdo de Leibniz, a possibilidade esta ligada a negatividade, ja que
todos os mundos possiveis estdo no pensamento divino, mas nao sao perfeitos,
fazendo com que permanegam na condi¢gdo de possiveis. A negatividade transmite o
sentido daquilo que nao foi escolhido por Deus, que nao é o melhor. Had uma condi¢ao
moral para que o mundo concreto exista, ele foi o escolhido, de acordo com o autor, por
ser o unico que oferece a harmonia necessaria quando comparado as outras
combinagdes, sendo assim, ao fim das reflexdes de Leibniz, tem-se que sé existe um
mundo realizado, o melhor dentre os mundos possiveis que habitam a mente de Deus
enquanto poténcia.

Mas, ndo ha somente perspectivas positivas acerca da existéncia de mundos
possiveis, dentre as mais pessimistas, a de Arthur Schopenhauer pode ser citada como
exemplo. Segundo Claudino (2023), Schopenhauer € conhecido por seu pessimismo
filosdfico e afirma que o mundo em que vivemos € o “pior dos mundos possiveis”. Para
ele, o termo “possivel” ndo estaria ligado a algo que poderia ser fantasiado, mas sim ao
que poderia realmente existir e manter-se. Para o autor, caso o mundo fosse um pouco
pior, ndo poderia nem mesmo existir e € possivel notar seu pessimismo através do
segmento: “Logo, um mundo pior ndo poderia existir, € impossivel; assim, pois, este é
pior dos mundos possiveis (Schopenhauer, 2009, p. 638 apud Claudino, 2023, p. 29).

Além disso, Claudino (2023) reflete sobre os trés campos do saber que sédo
destaque frente a tematica dos mundos possiveis, sendo eles a filosofia, a literatura® e
a fisica. Como a literatura apresenta maior relevancia no presente estudo, da-se maior
foco a ela, que, conforme discutido por Claudino, apropria-se de teoriza¢des discutidas
pela filosofia aplicando-as em suas narrativas, mas ndo se limita apenas a isso,
utilizando do recurso da arte como ferramenta poderosa para criar ficcoes e paisagens
imaginarias. A arte de criar mundos, mediante a imaginacéo literaria, € possivelmente

tdo antiga quanto a ocupacgéo da filosofia e da propria ciéncia com a construgéo de

9Observa-se aqui que, embora o autor tenha utilizado o termo “literatura”, o termo ideal seria “estudos da
linguagem artistica”. Tendo em vista que a literatura € uma das possibilidades de estudos dos mundos
possiveis pelo viés da narrativa, havendo também o cinema, por exemplo, que é mais préximo do drama,
os quadros, que sao formas plasticas de representagao de mundos possiveis etc..
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mundos, ainda segundo Claudino (2023, p. 30). No caso da fisica, seu destaque da-se
pelas numerosas teorias sobre os mundos possiveis desenvolvidas, como a teoria da
relatividade e a da teoria quéntica.

Sob a dtica de diferentes teorias, torna-se claro queo mundo concreto € sempre
unico, esta sempre sozinho; e nos, seres humanos, habitamo-no de maneira exclusiva
— 0 que permite que tal realidade nos seja familiar, conforme citado por Cauquelin
(2011). No caso dos espagos vazios, ou do vacuo que cerca o mundo, a ficgdo é
trabalhada como uma alternativa para descrever o possivel e suprir tal vazio. Por meio
dela, um universo pode ser criado no romance sem que seja exatamente igual ao
nosso, mas proximo o suficiente para que o leitor tenha acesso a ele. Esta é a ideia
permeada no presente estudo, a concepgdo de mundos possiveis imaginaveis que,
para existir, mesmo que de maneira ficcional, dependem do unico mundo concreto. De
acordo com Umberto Eco (2013), a ambientagao de textos de ficgdo nunca se da em
um mundo totalmente diverso daquele em que vivemos, as nog¢des devem ser
conservadas em semelhanca as do mundo concreto.

No caso da criacdo desses mundos supracitados, € interessante refletir acerca
da ideia de mimese, difundida por Aristoteles que, a priori, definia a poética como
‘imitacao” da realidade e, a partir disso, diversos tedricos da literatura passaram a
argumentar e tentar compreender o funcionamento de tal ideia na pratica. Compagnon
(2010) problematiza o conceito de mimese, considerando que a relagdo entre o mundo
e a literatura n&do seria apenas uma questdo de imitar aquilo que existe na realidade,
haveria uma constru¢do do mundo, conforme é possivel observar no seguinte trecho: "A
literatura € uma construcao da realidade, e ndo uma simples cépia" (Compagnon, 2010,
p. 97). Pela literatura, € possivel explorar hipoteses inexistentes no mundo concreto,
haja vista que a representacdo mimética também abrange a criagdo de mundos
imaginarios podendo se distanciar da realidade.

No decorrer do capitulo O Mundo da obra O demédnio da teoria (2010),
Compagnon trabalha com a ideia de mundos ficcionais e discorre sobre a capacidade
da literatura de criar mundos ficticios que possam ser tao realistas e vividos quanto o
mundo concreto, havendo nesse mundo ficcional as préprias regras e coeréncia interna.

Dentre os exemplos abordados por Compagnon (2010), o autor cita a literatura de
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ficgdo cientifica com a elaboragdo de mundos futuristas e a exploragao de ideias que
nao existem no mundo como conhecemos. Em aproximagdo com o mundo concreto, o
autor cita a literatura realista, afirmando se tratar de um tipo de mimese que opera a
criacdo da sensacao de verossimilhanga com o nosso cotidiano.

E possivel notar que se trata de uma questdo muito mais complexa do que uma
simples imitagdo da realidade, conforme discutido por Compagnon (2010), sendo um
conceito importante na literatura para explorar ideias que ndo fazem parte do mundo
concreto na criacdo de mundos ficcionais, além de ser ferramenta para compreensao
literaria.

Nesse sentido, Eco (2013) reflete bastante acerca das relagdes entre 0 mundo
concreto e o mundo ficcional, bem como a participacao do leitor nas narrativas. O autor
afirma que, quando lemos ficgdo, ha um acordo tacito para que o leitor finja ser
verdadeiro tudo aquilo que esta escrito. O autor acrescenta que as referéncias entre o
mundo concreto e o ficcional sdo tdo intimamente ligadas que, apds ser inserido por
algum tempo no mundo do romance, o leitor pode se confundir e n&do saber muito bem
onde esta por misturar elementos ficcionais com referéncias a realidade. A identificagédo
com os personagens de ficcdo e com os atos destes faz com que os leitores, mesmo
que de maneira inconsciente, passem a viver no mundo possivel das histérias como se
estivessem no mundo concreto.

Complementar a isso, Eco (2013) afirma que € preciso adotar o mundo real como
pano de fundo, tendo em mente que os mundos ficcionais seriam parasitas do mundo
em que vivemos. Além disso, o autor destaca que ndao ha nenhuma regra que
especifique o numero de elementos ficcionais aceitaveis em uma obra. Porém, faz-se
necessario salientar que tudo aquilo que o texto nao diferencia explicitamente como
existente, no mundo real, deve ser entendido como correspondente a leis e a condi¢des
do mundo real. Cumpre mencionar que existem categorias como as leis da fisica, as
relacdes sociais, a estrutura geografica e os tipos de seres. Tais categorias sdo as
mesmas no mundo possivel € no mundo concreto, porém a maneira como sao
apresentadas € o que as modifica. No caso de um mundo possivel ficcional, por
exemplo, as leis da fisica ndo precisam seguir 0 mesmo padrao considerado normal no

mundo concreto, como a lei da gravidade, por exemplo, pode n&o se aplicar ao mundo
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criado — mas, caso isso ocorra, o texto deve deixar explicito, para que o leitor n&o
imagine a partir da gravidade que atua em seu mundo.

Partindo do contexto da obra, o leitor entra em contato com outro mundo,
ficcional, em uma espécie de viagem imaginativa. Nesse momento, tem-se um conflito
de alteridade, ja que o encontro do mundo concreto (do leitor) com o ficticio (literario)
ocorre, bem como a presenga de criaturas que nao fazem parte do cotidiano no mundo
concreto.

Entretanto, ha também a possibilidade de outra discussao acerca da alteridade
nos estudos literarios, ndo sendo somente aquela que ocorre entre o leitor e o texto,
mas dentro do proprio universo diegético e atraves, principalmente, das mobilidades
dos personagens que, inevitavelmente, deparam-se com outros seres que lhes séo
estranhos — casos em que podem ocorrer tantos momentos de hospitalidade quanto de
hostilidade entre “seres de papel”. O outro, enquanto hdspede e anfitrido em
determinados momentos da acao diegética, é considerado, uma vez que “ao receber
alguém estou me fazendo anfitrido, mas também crio, tedrica e conceitualmente, a
possibilidade de vir a ser hdspede deste que hoje é meu hospede. A mesma troca que
me faz anfitrido, faz-me também um héspede potencial” (PIMENTEL et al., 2007, p. 28).
Em diferentes momentos das obras de Dabos, os personagens estdo em interagdo com
outros pertencentes a arcas diferentes, trazendo a alteridade como uma tematica de
extrema relevancia para a discussao frente aos deslocamentos da protagonista por este
mundo possivel ficcional que ela habita. Sendo assim, a analise, permeando tal
perspectiva, e a hospitalidade serdo aprofundadas posteriormente no presente trabalho.

Logo, considerando que a literatura de fantasia promove narrativas com
situagbes imaginadas e muitas vezes impossiveis, ha um estigma de que, conforme
discutido por Taina Thies (2012), tal género seria taxado por diversos criticos como uma
literatura “para criangas”, muito afastado da realidade e, até mesmo, “alienador”, por
apresentar as criangas e aos jovens um universo ao qual elas nao pertencem,
afastando-as do aprendizado necessario para viver no mundo concreto. No entanto, tais
criticos parecem nao reconhecer que a base para a criacdo dos mundos onde se
passam as obras € o mundo concreto, do mesmo modo que os conflitos ali

desenvolvidos sdo baseados nas problematicas do mundo em que vivemos. Acerca
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disso, Wright (2014) reflete sobre o fato de escritores frequentemente criarem fantasias
com o intuito de exporem suas verdades de maneira mais eficiente. Para isso, muitas
vezes sao usadas metaforas, poemas, escritas de romances. Cabe frisar a
possibilidade do uso do romance de fantasia para promover importantes reflexdes
sobre o mundo concreto e debater problematicas do cotidiano de forma mais leve.

Tal desvalorizacdo pode ser exemplificada,por meio do caso da fantasia
francesa, em que o género percorreu um longo caminho até comegar a ser valorizado.
A autora Marie-Lucie Bougon (2021) reflete sobre como ocorreu a ascensédo e a
emancipagao do género da Fantasia na Franca. Com relacdo as primeiras tradugdes
realizadas na Francga, elas sdo datadas por volta de 1970 e as escolhas editoriais feitas
na época nao permitiamque os leitores identificassem a fantasia como género,
facilmente. As obras O Hobbit e O Senhor dos Aneis do escritor britdnico J. R. R.
Tolkien, que, atualmente, sdo compreendidas como fantasia, eram publicadas em
editoras de literatura geral, ou seja, voltada para o grande publico. No entanto, outras
obras, ja descendentes da tradicdo norte-americana, sdo encaixadas em colegdes
dedicadas a fantasia e a ficcdo cientifica o que, posteriormente, faz com que fosse
percebida como um subgénero da ficgédo cientifica (BOUGON, 2019).

Assim, percebe-se que,antecedendo o fim dos anos 1980, ndo havia obras da
fantasia francesa publicadas, e sdo nesse periodo que se consideram as primeiras
nogbes de consciéncia acerca do género. Com o nascimento das primeiras casas
editoriais francesas dedicadas a fantasia, Mnémose Nestivegnen, por volta de 1995,
ocorre uma reviravolta e ja no comeco dos anos 2000 as publicacbes de fantasia
francesa multiplicam-se. Nota-se, entdo, uma consolidagdo da fantasia francesa. No
entanto, conforme destacado pela autora, permanece pouco encorajadora, pois ainda
nao obteve a esperada visibilidade. Vale destacar que a compreensao da literatura de
fantasia na Franga ainda é muito recente e isso ndo ocorre somente no pais europeu.

No caso do Brasil, por exemplo, embora existam pesquisas com foco especifico
na literatura de fantasia, o mais préximo encontrado foi abordando as distopias e o

fantastico. Nesse caso, Bruno AnselmiMatangrano (2013, p. 49) afirma que:

enquanto alguns sistemas literarios observaram o género fantasia receber
contornos préximos aos reconhecidos hoje, o que se deu no fim do século XVIII
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e comecgo do XIX, a literatura brasileira consolidou-se quase em conjunto ao
elemento fantastico, visto que tal consisténcia s6 ocorreu no século XIX.

O autor ressalta que ha, na literatura brasileira, uma maior tendéncia para o
realismo, embora a distopia nacional relacione-seao fantastico, havendo também uma
sintonia com as tendéncia latino-americana do século XX direcionada ao “realismo
magico”.

Em sintese, tudo poderia ser literatura, tendo em vista que néo se trata de um
conceito fechado e estatico, conforme discutido por Eagleton (2006). Ademais, a
condigao de literaria de uma obra também é colocada em evidéncia, ja que a literatura
de fantasia € um exemplo de desvalorizagdo constante frente a diversos criticos
literarios. Além disso, vale discutirsobre o universo diegético, mundos narrativos,
mundos ficcionais e da teoria dos mundos possiveis, analisada por Anne Cauquelin
(2011) e suas implicagdes ndo somente para a literatura, mas também para outras
areas como a geografia que influencia na construgdo de mundos ficcionais. Logo, toda
a discusséo feita foi essencial para que no tépico a seguir seja viavel compreender os

mundos ficcionais apresentados.
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2.2 DIALOGOS ENTRE LITERATURA E GEOGRAFIA

Conforme discutido ainda na introdugao, pretende-se utilizar novas perspectivas
para aprofundar as investigacbes feitas no estudo. Para isso, atentar-se a
transdisciplinaridade entre a literatura e a geografia torna-se essencial. Sendo
importante mencionar que, no caso da série literaria de Dabos, a visdo da paisagem é a
de um narrador heterodiegético, ou seja, ele ndo pertence a historia que narra
(Cardoso, 2003), mas ha uma focalizagao interna na protagonista. De acordo com
Marandola Jr. e Oliveira (2009), havia, inicialmente, a ideia de que a literatura pode ser
entendida como complemento ou fonte de informagdes do espaco seja para descri¢oes,
seja para representagdes do espaco.

Essa perspectiva ressalta a importancia de abordar os conceitos de
‘representacdo” e “descricao”, que sao fundamentais para compreender como a
literatura traduz o espaco. A representacdo € uma ferramenta usada para traduzir o
mundo percebido pelo sujeito em algo compreensivel e comunicavel. Ela pode ser fisica
ou abstrata, mas deve ser eficaz ao capturar e transmitir aspectos da realidade,
permitindo que seja possivel entendé-la e agir sobre ela (Debarbieux, 2003 apud
Dutenkefer, 2010). De acordo com Reis (2018), a descricdo € um procedimento
imitativo que busca representar as caracteristicas de uma figura, cenario ou situagao,
nao so enfatizando seus aspectos fisicos, mas também, em alguns casos, abrangendo
componentes psicolégicos, culturais e simbdlicos. Etimologicamente, descrever significa
escrever seguindo um modelo, copiar ou transcrever. O objetivo principal da descricéo é
recriar artificialmente, por meio de uma linguagem especifica, a presenga de um objeto
ausente. Ademais, nas obras literarias, ela faz uma pausa na narrativa e, no caso da
série literaria, ao trabalhar com a referencializagao ao real/externo, refere-se ao mundo
ficcional.

Sendo assim, no contexto geografico, a literatura é vista como uma forma de
ilustrar ou descrever espacgos, lugares e culturas. Trata-se de um meio de oferecer
representacbes do mundo, algo que pode ser utilizado pelos geodgrafos em suas

pesquisas. Vale salienta que, historicamente, a literatura e a geografia sempre
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estiveram associadas. No entanto, houve uma hierarquizagado dessa relagao, sendo a
geografia considerada uma disciplina com cunho mais racional e cientifico, ao passo
que a literatura era tratada como subjetivo ou “artistico”.

Tal separacdo contribuiu para que a literatura ndo fosse considerada uma fonte
legitima de adquirir conhecimento geografico, embora possa trazer informacdes
valiosas sobre diferentes lugares e culturas, esse campo era tratado com ceticismo
pelos estudiosos que preferiam fontes consideradas mais “objetivas” e “racionais”.
Somado a isso, a relagdo geografia-literatura apresenta diferentes abordagens,
podendo ser citadas as seguintes': i. “contetido geografico”, Monteiro (1988), trabalha
com a busca pela confluéncia do mapa e da trama, numa aproximacgao Ciéncia-Arte a
partir das narrativas e sua espacialidade; ii. Gratdo (2002) e Marandola Jr. (2007)
caracterizam o “Espaco telurico e imaginacdo da matéria” como formas de hibridismo
homem-natureza em que se atribui aos personagens ou a trama as caracteristicas,
fisicas e simbdlicas, dos elementos da natureza, a partir da geopoética; ademais, iii.
Marandola Jr. e Oliveira Jr. (2006) optam pela abordagem das “Geografias simbdlicas e
criadas” na qual o espago enquanto metafora esta presente nos proprios personagens e
lugares interiores, fundando um mundo, mantendo uma relacdo ambivalente de
verossimilhanca e imaginacao, resultando em outras geografias.

Tendo em vista que a cartografia ndo € o foco principal deste estudo, destacam-
se a segunda e a terceira abordagens. No caso de Gratdo (2002) e de Marandola Jr
(2007), em que a relagdo entre os espagos e as pessoas é trabalhada, com a forte
presenca dos elementos simbolicos e dos sentidos. Nessa mesma linha de
pensamento, com Marandola Jr e Oliveira (2006), essas relagdes sao aprofundadas
para a constru¢ao de novas geografias, que trabalham com a imaginacéo.

Dentre essas outras geografias, pode ser citada a “geografia literaria”, que,
conforme discutido por Franco Moretti (2003), trata-se de um campo que busca
conectar a analise literaria com a representagao espacial. Esse processo comega com a
selecdo de um aspecto textual especifico, como locais mencionados na narrativa,

trajetérias de personagens ou interagdes espaciais sugeridas no texto. Tais elementos

1°F jmportante mencionar que existem outras abordagens acerca da relagdo geografia-literatura, sendo
possivel encontra-las no artigo de Marandola Jr. e Oliveira Jr. (2006).
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sao transformados em dados concretos que podem ser organizados e visualizados em
um mapa. Desse modo, o mapa serve como uma sintese grafica, em que os elementos
espaciais da narrativa sao dispostos de forma a possibilitar uma nova leitura do texto.

A expectativa de Moretti (2003) € que o mapa literario ndo seja apenas uma
ilustracdo dos dados coletados, mas que, ao representar visualmente as relagdes
espaciais, ele revele padrdes, formas ou significados que ndo eram evidentes na leitura
tradicional. O objetivo € que o mapa transcenda a soma dos dados que o compdem e
oferega insights inéditos sobre a narrativa. Essa abordagem reflete uma viséo
inovadora, em que a analise espacialtorna-se uma ferramenta critica para explorar as
dimensdes geograficas e simbdlicas das obras literarias, ampliando as possibilidades
interpretativas do texto. No entanto, é importante ressaltar que essa elucidacéo acerca
dos mapas literarios, é feita com o intuito apenas de apresentar outra maneira que
evidencia a relagdo entre geografia e literatura. No caso do presente trabalho, a
cartografia ndo sera analisada.

A geografia literaria, segundo Franco Moretti (2003), pode fazer referéncia a

duas coisas muito distintas:

Pode indicar o estudo do espago na literatura; ou ainda, da literatura no espago.
No primeiro caso, a dominante ¢é ficcional: a vers&o de Balzac de Paris, a Africa
dos romances coloniais, o redesenho da Gra-Bretanha de Austen. No segundo
caso, € um espaco histérico real: as bibliotecas provinciais da Gra-Bretanha
vitoriana, ou a difusdao europeia de Dom Quixote e de Buddenbrooks. Os dois
espagos podem ocasionalmente (e de modo interessante) se sobrepor, mas séo
em esséncia diferentes (Moretti, 2003, p. 13).

Nessa citacdo, sao destacadas duas abordagens distintas no campo da
geografia literaria, relacionadas a interagdo entre espaco e literatura. A primeira
abordagem foca no espaco na literatura, ou seja, como 0s espagos sao representados
dentro das narrativas ficcionais. O espaco é construido a partir da imaginagao do autor,
sendo uma interpretagao criativa e literaria de lugares reais ou inventados. Os exemplos
citados incluem a Paris representada por Balzac, que € uma visao particular da cidade;
a Africa descrita nos romances coloniais, que reflete ndo tanto a realidade do
continente, mas os esteredtipos e perspectivas dos autores. Da mesma forma, o
redesenho da Gra-Bretanha, por Austen, € uma recriagédo do espago britanico segundo

as convengodes e preocupacoes literarias da época.
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A segunda abordagem, por sua vez, analisa a literatura no espacgo, referindo-se
a como obras literarias circulam e ocupam espacgos historicos reais. Nesse caso, a
énfase esta nos contextos socioculturais e geograficos que moldam a produgédo, a
circulacdo e a recepcgao das obras. Os exemplos citados s&o: a analise das bibliotecas
provinciais da Gra-Bretanha vitoriana, que reflete os habitos de leitura e a
acessibilidade das obras naquele periodo, e a difusdo de obras como Dom Quixote e
Buddenbrooks na Europa, que revela dinamicas de troca cultural e influéncia literaria
em contextos espaciais concretos.!

Umberto Eco (2013), em Histéria das terras e lugares lendarios, corrobora com
essas abordagens ao destacar a infinidade de lugares que, apesar de nao existirem no
mundo real, serviram como cenarios para narrativas ficcionais. Além disso, ele observa
que muitos locais reais foram transformados em matéria literaria, adquirindo novos
significados por meio da imaginacdo dos autores. Da mesma forma, varios lugares
foram criados ou recriados, movidos por interesses comerciais e culturais.

Embora essas duas abordagens apresentadas por Moretti (2003) possam
ocasionalmente se sobrepor — como quando um espacgo real inspira representacdes
literarias que, por sua vez, influenciam a percepcédo desse espago —, Moretti (2003)
enfatiza que elas sdo essencialmente diferentes. Enquanto uma lida com o espaco
ficcional e as construgcbes narrativas, a outra aborda o espaco histérico e real,
evidenciando as condigbes materiais e culturais que moldam a literatura em contextos
especificos. Essa distingdo enriquece o campo da geografia literaria, pois amplia suas
possibilidades de analise e interpretagao.

Nesse mesmo sentido, Cavalcante (2020, p. 193) afirma que:

Na constituicdo da geografia literaria, tanto estudiosos da geografia como da
literatura pensam nas possiveis relagdes entre o espago e a palavra escrita. De
um lado, o olhar geografico no entendimento dos textos literarios, do outro, a
compreensao literaria do problema do espago. Ambos empenhados na
apreensdo do mundo. O que temos sédo as diferentes formas de como a
literatura amplia a nossa compreensao do espago geografico ou mesmo 0s
modos como a geografia adensa os mapas das tramas literarias.

Michel Collot (2012) também conceitua geografia literaria. Ele apresenta-a como

um campo que investiga as interagdes entre a literatura e o espacgo, enfatizando que o

E nesse contexto que se encaixa o turismo literario.
40



espaco nos textos literarios ndo apenas € um cenario passivo, mas também é um
elemento ativo e dindmico que participa da construgdo de sentido. Para Collot, o
espaco literario é intrinsecamente ligado a subjetividade, a experiéncia e a imaginagéo
do autor, elementos que transformam o espaco objetivo em um espago vivido. O
conceito é central para essa abordagem e refere-se a experiéncia subjetiva e sensivel
que o ser humano tem de um espago, combinando percepcdes fisicas, emogdes,
memorias e significados culturais. Diferentemente do espaco representado por mapas
ou descricbes objetivas, o espago vivido € aquele que é filtrado pelas experiéncias
pessoais e pela visdo de mundo de quem o experimenta. Na literatura, isso se
manifesta por meio das descricdes do ambiente que evocam nao apenas as
caracteristicas fisicas do lugar, mas também as atmosferas, os sentimentos e as
impressdes que ele provoca nos personagens ou no narrador.

O autor destaca ainda que o escritor, ao retratar o espaco vivido, muitas vezes
transcende o espago geografico objetivo e cria um mundo no qual o concreto e o
imaginado entrelagam-se. Por exemplo, um autor pode transformar uma cidade ou uma
paisagem real em algo profundamente simbdlico, em que o lugar passa a refletir
estados emocionais, valores culturais ou mesmo conflitos internos dos personagens.
Dessa forma, a geografia literaria proposta por Collot ndo se limita a analise do espaco
como um dado fisico, mas procura compreender como ele é reconfigurado pela
subjetividade no ato de narrar. E essa perspectiva que permite a literatura construir
espagos que nao apenas representam o mundo, mas também recriam-no e
ressignificam-no, envolvendo o leitor na experiéncia de um espaco unico e pessoal.

Ao debrucar-se sobre conceitos da geografia € importante diferenciar conceitos
que, por muitas vezes, sdo confundidos e considerados sinbnimos como € o caso dos
termos “espaco”, “lugar” e “paisagem” que, conforme discutido por Marandola Jr e
Oliveira (2009) sao categorias de analise na Geografia. A partir do espaco geografico
que sao desmembradas as outras categorias, sendo assim, € importante que este seja
apresentado primeiro.

E fulcral mencionar que a geografia tem como objeto de estudo o espaco como
um sistema de objetos e de agdes, considerando sua indissociabilidade da entre a

sociedade e a natureza (Santos, 1999). Marcelo Lopes de Souza (2013) discute acerca
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do “espacgo geografico” e comenta sobre a errbnea consideragcao de que “geografico”
seria sinbnimo do que diz respeito aos processos e feigdes “naturais” da superficie
terrestre, como a hidrografia, a vegetacdo e o clima, por exemplo, e de maneira
secundaria, o termo estaria ligado a “ocupagdo humana”. Isso, porque essa visao, que
tende a “naturalizacéo”, foi difundida como a correta durante muito tempo, posto que
muitos livros didaticos abordam a tematica nas escolas.

Nesse sentido, enquanto o espago geografico é trabalhado como a superficie
terrestre em uma primeira aproximagao, o espaco social seria considerado a superficie
terrestre apropriada, transformada e produzida pela sociedade. Para alguns sociélogos,
como Pierre Bourdieu e Emile Durkheim, o espaco social é visto como um sindnimo do
campo de atuacdo, onde ocorrem as relagcdes e sdo encontradas as posi¢des que
remetem a uma estrutura social, ndo sendo necessaria, nesse caso, uma vinculacao
direta com um espaco geografico delimitado e concreto. Porém, tal visdo € criticada por
Souza (2013), que reflete sobre o fato, afirmando que embora tal espago seja relacional
e simbdlico, ele ndo pode ser completamente desvinculado do espago geografico
concreto, tendo em vista que as relagdes sociais também sdo moldadas e influenciadas
pelo espaco fisico em que ocorrem. Defende assim, uma abordagem mais integrada
que combine a dimensao relacional com a materialidade geografica.

No caso da abordagem de Souza (2013), considera-se eficaz encarar o conceito
matriz de espago geografico incluindo a “natureza primeira” e a “natureza segunda” —
termos advindos da produg¢ao do espaco —, ja que tais termos s&o associados a Marx e
Reclus. No que tange a “natureza primeira”, o espaco refere-se a natureza
completamente exterior ao homem e nao captada por sua consciéncia, que, de maneira
pragmatica, corresponde aos processos e ambientes do “estrato natural” como bacia
hidrografica, ecétopo e ecoétono'’... que sédo constantemente estudados sem que a
relagcdo com a sociedade seja aprofundada. Ja em relacédo a “natureza segunda”, ha a
abrangéncia desde a materialidade transformada pela sociedade até os espacos
simbdlicos e as projegdes espaciais do poder, representantes da mistura dos aspectos

imaterial e material da espacialidade social. Logo, o espago geografico € caracterizado

2De acordo com a Sociedade Brasileira de Parasitologia (SBP, s. d.), o termo “ecétopo” é utilizado para
determinar onde reside a vida ou os seres vivos, ja o termo ecétono é utilizado para se referir a areas de
transicdo ambiental, onde dois ou mais biomas entram em contato.
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pelo espaco verdadeira e densamente social, bem como, as dinamicas das relacdes
sociais.

Da perspectiva da pesquisa socioespacial, € como se houvesse duas camadas
de conceitos, sendo o espago geografico um pouco mais amplo e o de espago social
seria mais especifico, equivalente a uma qualificagdo do primeiro. Souza (2013)
salienta ainda que o social € compreendido como o tangivel, palpavel, material como
por exemplo, prédios, casas, barragens e ruas, sendo esses chamados de objetos
geograficos. Contudo, ressalta que, embora muitos geodgrafos tenham associado o
espaco a materialidade (explicita ou implicitamente), ela ndo esgota a ideia de espaco
social. Isso pode ser explicado por meio da nogao de territorio. Tal conceito esta
associado a limites e a fronteiras, com a projecdo de um poder que demarca espagos
diferentes. As demarcag¢des podem ser econdmicas, estratégicas e podem ser atingidas
por meio de negociagdes, intimidacao, imposi¢des etc..Porém,vale frisar que, embora o
territério seja uma parcela material, ndo pode ser confundido de maneira integral com
essa porgao, ja que, em diversos casos, as indicagdes, que delimitam um territério, sdo
apenas simbodlicas.

E importante abordar também a expressdo “producdo do espaco”’, que se
desdobra em mais de uma forma de interpretacdo. Constantemente associada a obra
de Lefebvre (1981), o autor apresenta uma compreensao do espaco ndo como estatico,
mas como produzido socialmente. Para ele, o espagco € uma construcdo histérica e
social que reflete as relacdes de poder, os modos de producéo e as praticas culturais
de uma sociedade. O autor argumenta que, no capitalismo, o espago é transformado
em uma mercadoria. O espago urbano, por exemplo, € produzido para atender aos
interesses do mercado e do capital, sendo moldado por forcas econbmicas que
priorizam o lucro em detrimento das necessidades humanas. Ele explora como essa
mercantilizacdo n&o sO leva a alienacdo espacial, mas também reconhece a
possibilidade de resisténcia e apropriagao do espacgo pelas populagdes marginalizadas.
Para ele, o espaco ndo apenas é um "lugar" ou um "cenario", como também & um
produto das relacbes sociais. Ele é continuamente construido e reconstruido em
processos de interagdo entre grupos sociais, com base em suas lutas, negociagdes e

disputas de poder. A obra é serve para os estudos urbanos, sociologia e geografia
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critica, ao questionar as formas como o espacgo é planejado, vivido e transformado nas
sociedades contemporaneas.

Ademais, conforme discutido por Claudino (2023), a compreens&o do mundo € o
que faz da geografia uma ciéncia relevante para a sociedade, pois ela desenha a ideia
de mundo e o traduz cientificamente. Toda teoria precisa de um lugar que a explique,
mesmo que seja imaginario, utdpico, distépico ou ucrdnico. Paralelo a isso, Claudino
(2023) reflete sobre o oficio do gedgrafo e a importancia dos possiveis no
planejamento, ao lidar com aquilo que ainda ndo o é, podendo se materializar ou nao,
ou seja, os geografos também lidam com os mundos possiveis por intermédio do
planejamento, ja que “E na atividade concreta de elaboracdo de mundos, de diferentes
possibilidades espaciais e da arquitetura do futuro que se ocupa a geografia por
intermédio do planejamento” (Claudino, 2023, p. 32). Além disso, é também mediantea
geografia que os mundos possiveis sao construidos na literatura, por exemplo, com a
descricdo da vegetacgao, do clima, dos relevos e de toda a paisagem predominante no
decorrer da obra.

As relagbes entre geografia e literatura sdo discutidas também por Yi-Fu Tuan
(2013), e podem ser expressas de trés maneiras. A primeira,por meio do texto
geografico que pode conter qualidades literarias; a segunda,por intermédio da
possibilidade de o texto literario ser apreendido como fonte material para analises
geograficas; a ultima, pelo fato de a literatura fornecer uma perspectiva de como as
pessoas vivenciam o mundo em que vivem, sendo um referencial para a percepg¢ao e a
cognicao do espaco.

Logo, associa-se o interesse da geografia pela literatura, oriundo das
representacdes de aspectos da superficie terrestre e das relagcdbes humanas. Além
disso, as narrativas também podem contribuir complementando pesquisas geograficas
quando ha o foco nos relatos de viagem e nas descricdes neles realizadas. E passivel
de destaque que a segunda maneira, apresentada por Yi-Fu Tuan, representa como o
estudo aqui é feito, tendo como base a série literaria de Christelle Dabos para a
realizagdo das analises geograficas.

Desse modo, é possivel afirmar que a descricdo como forma de linguagem é o

principal aspecto que conecta a literatura e a geografia, posto que é a geografia, por
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meio da descricdo, que traz concretude para o mundo possivel ficcional, tirando a
linguagem de sua abstragdo ao fornecer limites, contornos e volumes para a histodria.
Nesse contexto, a descricdo torna-se especialmente significativa ao dialogar com o
conceito de paisagem, que € uma qualificagdo (por¢do) do espago geografico. Embora
possua multiplas definicbes dependendo do autor e do momento histérico, ela pode ser
compreendida como uma elaboragédo cultural. A paisagem, portanto, transcende sua
funcdo como categoria cientifica, apresentando-se como uma totalidade que integra
percepgdes geograficas, histéricas, artisticas e simbdlicas moldadas pelos diferentes
contextos culturais (Sandeville, 2000 apud Filho, 2007, p. 25).

Ja Santos (1989, p. 61) considera paisagem como “tudo aquilo que nés vemos, o
que nossa visdo alcanga, € a paisagem. Esta pode ser definida como o dominio do
visivel, aquilo que a vista abarca. Nao é formada apenas de volumes, mas também de
cores, movimentos, odores, sons etc.”, logo, a percepgao aqui trabalhada € a do mundo
concreto, considerandoque a visdo da paisagem pode ser modificada a depender do
posicionamento do observador.

Nesse sentido, ressalta-se a ideia de que a visdo de uma mesma paisagem
depende da posigdo do observador. Sendo importante ter em mente que, conforme
citado anteriormente, no caso da série literaria de Dabos, a visdo da paisagem € a de
um narrador heterodiegético. Todavia, esse narrador opera tanto com a focalizagao
externa e interna, como com a perspectiva da descricdo e também da experimentacao
da paisagem, podendo gerar tensao entre estes olhares. Um exemplo que exprime esta
diferencga da percepcéao entre o que é descrito pelo narrador e o que Ophélie vé/sente é
0 seguinte:

Ophélie ndo sentia o sol queimando o corpo. Ndo ouvia as moscas zumbindo
ao seu redor. Nao via o mar de nuvens que a gbndola a vela na qual estava
sentada atravessava lentamente. Toda sua atengdo se concentrava em um

pensamento obsessivo: ela iria encontrar outro leitor; um leitor ndo nascido em
Anima; um leitor que fazia pesquisas no Memorial.

A distingdo entre as perspectivas ocorre,pois a paisagem é descrita citando o sol
que queima o corpo de Ophélie, as moscas que zumbiam ao redor dela e o mar de
nuvens que rodeava a géndola a vela. No entanto, por mais que ocorra tal enumeragao

de elementos da paisagem, que de fato estdo presentes, o narrador afirma que nada
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disso € percebido pela protagonista, ela nao nota o aquecer gerado pelo sol, o que seus
olhos veem e nem os sons ao seu redor.

Aprofundando a tematica da paisagem, a conceituagao dela pode ser associada
a trés ideias, conforme a conceituagdo de Borges Filho (2007).Nesse contexto, aborda-
se a paisagem no ambito da literatura e do mundo possivel ficcional. A primeira é a
ideia de extensao espacial, definida como a por¢cédo do espago percebida pela visao,
implicando uma nogéao puramente formal. Em um segundo nivel de analise, a ideia de
forma soma-se a de relacéo, representando a vivéncia humana nesse espaco. Nesse
sentido, a paisagem resulta da combinacgao entre a forma e os valores atribuidos a ela.
Ha também uma dimensao estética na percepgao da paisagem, envolvendo a
apreciacado da beleza e a fruicdo artistica de uma extenséo espacial. Esses conceitos
entrelacam-se e contribuem para a compreensao mais ampla do que € a paisagem.

Sendo assim, é importante destacar o que Souza (2013) afirma sobre tal
categoria geografica.A paisagem, para ele, por ser uma forma ou aparéncia, ndo deve
ser tomada apenas pelo que aparenta ser, mas como uma camada superficial que
encobre complexidades mais profundas. A leitura critica da paisagem implica questionar
suas evidéncias aparentes e buscar interpretar os significados velados, decodificando
os discursos que ela carrega. Essa abordagem torna-se importante para desvendar
relagdes de poder, dinamicas sociais e valores culturais que estruturam o espaco,
permitindo uma compreensao mais ampla e critica das interacées entre sociedade e
ambiente.

Ademais, 0 espacgo relaciona-sea outra categoria geografica, o lugar, que
conforme abordado por Tuan (1983, p. 83), ja que segundo o autor, quando o primeiro,
nos € inteiramente familiar, torna-se lugar. Ele afirma que “espaco se torna lugar na
medida em que é experienciado e valorizado, que tem significagdo para pessoa, lugar é
mais concreto que espaco” (Tuan, 1983, p.19).

Aprofundando na tematica e tendo em vista que o conceito de paisagem sera a
principal categoria geografica utilizada nas analises, serdo apresentadas as
perspectivas de diferentes autores. Para Sandeville, a paisagem, observada no
contexto do mundo concreto, € “uma totalidade que depende da percepgao de

realidades geograficas, historicas, artisticas, bem como da propria carga simbdlica que
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lhe atribuem os diferentes contextos culturais” (Sandeville, 2000 apud Filho, 2007, p.
25).

Ainda considerando a relagcdo entre a geografia e a literatura, Pierre
Monbeig(1957), por exemplo, considera impossivel estudar uma cidade ou uma regido
sem ler, primeiro, seus grandes romancistas, pois a partir deles sera possivel extrair
descrigdes esmiugadas sobre a paisagem geografica, o clima, as cidades, as pessoas,
o relevo e o cotidiano das sociedades. Segundo Marandola e Oliveira (2009), embora a
representacdo do espacgo no discurso literario seja lida como descricdo da paisagem,
ela ndo se reduz a isso, ja que, a partir dela, obtém-se os significados e sentido dos
lugares, identidades territoriais ou os sentimentos relacionados a topopatia, ou seja, a
relagcdo sentimental entre personagens — ou sujeitos, a depender do contexto — e o
espaco. A relacédo afetiva pode ser observada de maneira positiva, sendo denominada
topofilia, quando a personagem sente-se bem diante do espago e, de modo negativo,
quando ocorre o oposto, a personagem nao se sente bem naquele espago, € chamado
de topofobia. Afetivamente ou negativamente, esses aspectos sdo essenciais na
analise de obras literarias. Logo, salienta-se que a pretenséo do olhar do observador ou
do que Ihe é mais significativo. Isso € o que predomina em sua descricdo e na sua
percepcdao de um lugar. Conforme citado anteriormente, cada pessoa possui uma
percepcgao diferente de uma mesma paisagem, logo a descrigao € subjetiva e depende
do narrador.

E importante salientar também que a paisagem pode ser considerada material ou
simbdlica (imaterial) e € uma discussdo que permeia a geografia humanista. Esta é
caracterizada por considerar em suas abordagens e interpretagdes da paisagem nao
apenas como um conjunto de elementos fisicos, mas também como um espaco
carregado de significados e experiéncias humanas. Em relagdo a diferenciagéo entre a
paisagem simbdlica e a material, € necessario compreender como ambas se relacionam
e influenciam a percepcado dos espacos. Para Denis Cosgrove (1987), a paisagem
material refere-se aos elementos concretos e tangiveis que compdem o espaco
geografico. Ela é formada pelos componentes naturais, como montanhas, rios e
florestas, e pelos elementos construidos pelo ser humano, como edificios, ruas e

monumentos. Essa materialidade da paisagem € importante, pois é a base sobre a qual

47



ocorrem as relagdes sociais e culturais, servindo como suporte para as praticas
cotidianas e os processos historicos.

No entanto, a paisagem ndo apenas é um conjunto de objetos fisicos,mas
também carrega valores, simbolos e significados atribuidos pelas sociedades. Essa
dimensao subjetiva da paisagem € chamada de paisagem simbodlica. Ela resulta da
interpretacdo humana e das representagdes culturais que conferem sentido ao espaco.
O mesmo lugar pode ter significados diferentes para distintos grupos sociais,
dependendo de sua historia, memoria coletiva e valores culturais. Ressalta-se que a
abordagem de Cosgrove é essencial para o presente estudo e para a analise a ser
construida, tendo em vista que o estudioso destaca ndo somente a paisagem com seus
aspectos materiais, mas também um objeto fisico como uma constru¢do cultural e
simboalica.

A relagao entre paisagem material e simbdlica € complexa e dinamica, pois a
materialidade do espaco influencia sua interpretacdo simbdlica, ao mesmo tempo em
que os significados atribuidos podem transformar a maneira como a paisagem é
utilizada ou modificada. Um exemplo claro dessa interagcao pode ser visto em cidades
histéricas: suas ruas, igrejas e monumentos (paisagem material) possuem uma
existéncia fisica evidente, mas sao também carregados de simbolismo, representando a
identidade cultural de um povo e sua relagcdo com o passado, mas estes aspectos
podem ser relevantes para um individuo e, para outro, passar despercebido. Segundo
Cosgrove (1987), a paisagem reflete visdes de mundo, ideologias e relagbes de poder,
sendo um espago onde se projetam significados e discursos sociais. A paisagem
material, portanto, ndo existe de forma isolada, mas sempre mediada por interpretacdes
e valores humanos.

Em sintese, a diferenciacdo entre paisagem material e a simbodlica permite
compreender a geografia para além da visao puramente fisica, incluindo a subjetividade
e a cultura na analise do espacgo geografico. A materialidade da paisagem fornece a
base concreta sobre a qual os significados simbdlicos sdo construidos, tornando a
paisagem um elemento fundamental na relagdo entre sociedade e espaco.

Por meio da relacado entre literatura e geografia, a influéncia da paisagem na

produgado literaria destaca-se. Tal relacdo revela como as paisagens moldam e
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enriquecem a produgao literaria. Paisagem essa que ndo se reduz apenas ao cenario
onde a narrativa se desenrola, mas € um elemento ativo que influencia personagens, o
enredo e, até mesmo, a linguagem utilizada. Ela é capaz de refletir estados de espirito,
simbolizar conflitos ou transmitir a atmosfera de uma época e, assim, torna-se parte
essencial da narrativa. Aliada a essa perspectiva, trabalha-se a ideia do “cronotopos”.
Segundo Bakhtin (1984 apud Bemong e Borghart, 2015), o tempo e o espago
narrativos constituem uma unidade, assim como ocorre na percep¢do humana da
realidade cotidiana, tal conexdo intrinseca das relacbes temporais e espaciais é
conhecida como cronotopos. Equivale a constru¢cdo de mundo que esta na base de
todo texto narrativo, compreendendo uma combinagédo coerente dos indicadores de
ambas as partes integradas na relagcdo. Logo, o espago geografico, assim como os
cronotopos literarios de Bakhtin, € uma combinacdo dinamica de tempo e espaco,
refletindo, assim, a interagao continua entre os processos historicos, as praticas sociais
e as representagoes culturais. Essa perspectiva permite entender o espagco nao como
estatico, mas como um organismo vivo, marcado por historias, memoarias e disputas,

que é fundamental para a constru¢ao da realidade humana.

No cronotopo artistico-literario, indicadores espaciais e temporais se fundem
num todo concreto cuidadosamente pensado. O tempo como tal se concretiza,
se encarna, se torna artisticamente visivel;, da mesma maneira, o espago se
torna carregado e responsivo aos movimentos do tempo, enredo e histéria. A
intersecgao de eixos e a fusdo de indicadores caracterizam o cronotopo artistico
(Bakhtin, 1984).

Sendo assim, Bemong e Borghart (2015) ressaltam que os textos narrativos nao
se limitam ao desenrolar de eventos diegéticos e atos de fala, mas envolvem, de forma
central, a construcdo de um mundo ficcional particular, ou cronotopo. Nesse sentido, o
cronotopo, ao estruturar tempo e espaco de forma indissociavel dentro da narrativa,
aproxima-se da nog¢ao de paisagem enquanto construgdo simbodlica e experiencial. A
paisagem, longe de ser um mero cenario estatico, € entendida como o resultado da
interagdo entre sujeito e espacgo, carregada de sentidos culturais, afetivos e estéticos.
Assim como o cronotopo organiza os elementos narrativos para criar um mundo
ficcional coeso, a paisagem é composta por camadas de percepgdes, memorias €

imaginarios que configuram a experiéncia do lugar. Ambos o0s conceitos rompem com a
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neutralidade do espaco, revelando como ele é constantemente significado e
ressignificado pelos sujeitos, seja na ficgdo ou na vivéncia cotidiana. Nesses casos, o
cronotopo desempenha um papel central na construgdo da histéria. Caso contrario, o
desfecho poderia ocorrer em outro lugar ou periodo sem comprometer a narrativa.

Sendo a descrigdo a principal forma de o leitor ter acesso ao espago que
estrutura o mundo possivel ficcional, entdo, hd de se destacar na perspectiva
geografica a questdo das “paisagens possiveis na fantasia” que, segundo Humberto
Fois-Braga e Guilherme Malta (2024 ), representam uma forma de ver o mundo e, cada
sociedade, ou cada individuo, € capaz de interpretar seu ambiente de acordo com as
construcbes de fantasia em que os mundos possiveis ficcionais sdo elaborados. Os
autores afirmam que, no caso da literatura de fantasia, as paisagens difundem
sensacdes de suas caracteristicas simbodlicas e materiais, além de cada uma ser
potencialmente significativa e suas descricoes revelarem suas estruturas e o que elas
representam.

Nesse sentido, destaca-se que os cronotopos, abordados por Bakhtin, ajudam a
compreender como as paisagens descritas na literatura de fantasia combinam aspectos
tanto simbdlicos quanto materiais, considerando que tais paisagens nao sao cenarios
passivos, porém expressdes das relagbes tempo-espacgo. Isso, porque cada espago
imaginado carrega uma temporalidade que influencia nas dindmicas, nas estruturas e
nos valores do mundo possivel ficcional em que se encontram. Além disso, os mapas
ajudam a traduzir as descri¢gdes simbodlicas e materiais das obras em um formato visual
que evidencia as relagdes espaciais e temporais. Destaca-se que as relagdes tempo-
espaco e relagdes sociais das obras aqui analisadas remetem também as questdes de
historicidade, geograficidade e, como veremos, as interagdes por dons, a serem
aprofundadas nos préximos capitulos.

Segundo Daniel Ribeiro (2015), a cartografia seria a ciéncia que estuda a
representacdo do espacgo tendo investigacdo do mapa como principal objeto, desse
conceito surge a cartografia literaria que é responsavel por investigar as relagcdes entre
0S mapas e 0s espacgos dos textos. A exemplo disso, J. R. R. Tolkien (2006) comenta
em suas cartas que comegou com um mapa e fez sua histéria adequada a ele. Tendo

em vista que “as relagdes que se estabelecem entre a Geografia e a Literatura sempre
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foram necessarias para que as atitudes e o mundo assumissem verossimilhanga”
(Marandola Jr, p. 490). Assim, destaca-se que “os mapas se tornam instrumentos de
conhecimento espacial, uma vez que sdo capazes de criar analogias sobre o mundo
representado, mesmo que esse mundo pertenga ao universo da ficcdo” (Ribeiro, 2015,
p. 8). Como exemplo disso, As Crénicas de Gelo e Fogo de George Martin (1996-2011)
tem o mapa como elemento central na trama, tendo em vista que se trata de uma
disputa territorial e os personagens estdo ligados a regides especificas das quais o
leitor precisa ter conhecimento.

Ha ainda uma diferenciagdo da categoria geografica paisagem, retratada por
Collot (2012, p. 25) como “paisagem literaria”. Segundo o autor, ela ndo deve ser
entendida de maneira literal ou factual, como os lugares do mundo concreto que o autor
visitou e conheceu, mas refere-se a algo mais simbdlico e subjetivo, trabalha com uma
criagcado que reflete a visdo de mundo do autor e molda-se ao seu estilo de escrita e a
sua percepgao, sem ter um lugar especifico ou um objeto concreto que sirva de
referéncia, mesmo que existam referéncias. Trata-se de uma elaboragcdo que reune
simbolos e interpretagbes para criar um espago imaginario essencial para a obra.

Além disso, conforme discutido por Marandola Jr. e Oliveira (2009, p. 490), ha
muito tempo os gedgrafos reconhecem o valor da literatura para o conhecimento
geografico. Sendo o interesse original devido ao que os romances tinham de realidade,
de conhecimento sobre os lugares e regides, ndo somente na descricdo das paisagens,
mas também nos costumes dos lugares quanto aos processos fisicos. Tuan (1983, p.
180) afirma que “Muitos lugares, altamente significantes para certos individuos e
grupos, tém pouca notoriedade visual. Sdo conhecidos emocionalmente, e ndo através
do olho critico ou da mente. Uma funcdo da arte literaria € dar visibilidade a
experiéncias intimas, inclusive as de lugar”.Nesse sentido, o autor destaca ainda que a
arte literaria é capaz de ressignificar areas simples, tornando-as conhecidas.

Como vimos anteriormente, nas obras de fantasia sdo delineados mundos que
dentro do contexto em que estdo inseridos tornam-se viaveis, mesmo que no mundo
concreto pudessem ser consagrados impossiveis. Essa ideia explora como os autores
criam universos com regras, logicas e leis que se diferem em certo grau do mundo em

que vivemos, mas que fazem sentido dentro do contexto narrativo.
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Logo, a linguagem e a narrativa literaria constroem espagos imaginarios que
dialogam tanto com a geografia quanto com a interpretagdo do espaco. A literatura, ao
se apropriar de elementos linguisticos como advérbios, pronomes e figuras da retdrica,
cria e configura espagos que transcendem os limites fisicos da cartografia tradicional
(Borges Filho, 2007). Enquanto a cartografia busca representar o mundo concreto de
maneira objetiva e funcional, a literatura, por meio da geografia da ficcao (Piatti&Hurni,
2011), permite a construgdo de espagos subjetivos e simbdlicos que seguem suas
préprias regras e sdo moldados pela imaginacéo e pela linguagem.

Desse modo, expressbes como “ao leste”, “ao oeste” ou pronomes
demonstrativos como “aquele” e “esse” ndo apenas situam personagens e eventos no
espaco, mas também ajudam a criar atmosferas, demarcar relagbes entre personagens
e construir camadas a serem interpretadas pelos leitores. Sendo assim, a geografia
literaria surge como uma area interdisciplinar que investiga o funcionamento dos
espacos narrativos e como eles podem desconstruir a geografia utilizada para
compreender o mundo concreto. Tal abordagem de Piatti&Hurni (2011), permite que
compreendamos as narrativas ficcionais como ndo somente histérias, como também
mapas que podem guiar os pensamentos e a interpretagdo dos espagos simbalicos que
perpassam a narrativa.

Conforme apresentado no trecho, a geografia da ficgdo nao precisa seguir as leis
e regras do mundo concreto, possui a liberdade para construir lugares imaginarios e
também transformar lugares reais de maneira criativa, adaptando-os as necessidades
da histéria. Na literatura, geografias dadas como estaveis podem ser alteradas. A
geografia literaria ajuda na compreensao das narrativas, ja que o espaco na literatura
pode ser tdo significativo quanto os personagens, a depender da construgédo da obra.

Destaca-se que, embora a cartografia exista na série literaria de Dabos, ela ndo
€ essencial para essa construgdo do mundo. Ela é frequentemente utilizada para
caracterizar e descrever mundos no contexto da literatura de fantasia.No entanto, o
espacgo que existe no mundo possivel ficcional descrito, alcanga o leitor por meio da
descrigdo primeiramente, com a linguagem simbdlica, e posteriormente através da

cartografia (linguagem iconografica), ou seja, a primeira é a que prevalece para o leitor.
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A geografia, seja com a cartografia e a presenga dos mapas, seja com a
construcéo de diferentes paisagens, possibilita a constru¢do desses mundos possiveis
ficcionais existentes na literatura de fantasia. O presente trabalho analisa as
implicagcdes dos deslocamentos de Ophélie que sao descritos pela narradora e, por
meio de uma categorizagdo, compreende como a paisagem faz-se notéria na série
literaria de Dabos. As diferentes paisagens sédo percebidas nas obras aqui analisadas,
seja com base na focalizagdo da protagonista ou com base na focalizagdo externa feita
pelo narrador a partir dos principais deslocamentos da obra. Sendo assim no capitulo a
seguir sera trabalhado o conceito de mobilidade e os tipos de mobilidade existentes.

Em suma, neste capitulo, foi possivel compreender as diferentes perspectivas
que conectam a literatura e a geografia e, além de refletir acerca do “espago
geografico” e da “geografia literaria”, perpassou-se por tematicas de extrema
importancia como a diferenciagdo de categorias geograficas “espaco”, “lugar”,
“‘paisagem” e “territério”. Além disso, a “cartografia literaria” foi discutida, tendo como
parametro a transdisciplinaridade que da nome ao presente capitulo. Ademais, a
relagdo entre espago e tempo através da conceituagédo de “cronotopos” (Bakthin, 1984)
foi destacada, bem como a subjetividade da paisagem por meio das diferentes
perspectivas que a analisam e, nesse mesmo sentido, como a paisagem age sobre 0
observador, gerando diferentes emocgoes.

Vale destacar que, no presente trabalho, a paisagem foi a categoria geografica
escolhida para a base analitica.Considerando as diferentes perspectivas apresentadas,
foi possivel evidenciar como esta nao se trata apenas de algo que a visdo percebe,
salientando que os sentidos, de um modo geral atuam ndo somente na construgao
desta paisagem, mas tambémno aprofundamentodas possiveis interpretacées que
podem ser feitas através destas construcoes.

Nesse sentido, a partir do préximo capitulo sera possivel compreender melhor
como tais sentimentos afetam a percep¢cao de um observador. Além disso, serao
apresentadas as Habilidades Sensoriais Agugadas e como elas agem nas obras sendo
diferenciadas nas diferentes arcas. Apos essa elucidacao, torna-se viavel compreender

as modificagdes e a construgao das paisagens ao redor de Ophélie.
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3 ENTRE MOBILIDADES E HABILIDADES SENSORIAIS AGUCADAS

O presente capitulo promove a interagdo entre os conceitos e categorias de
Mobilidade com as Habilidades Sensoriais Agugadas a serem aqui contextualizadas.
Em um primeiro momento, dedica-se a contextualizagcdo destas habilidades, tendo
como base a fenomenologia. A partir dai, a geografia humanista e a teoria dos afetos,
com base em autores como Werther Holzer (1998), Baruch Spinoza (2009) e Vladimir
Safatle (2016), respectivamente, sdo apresentadas com o intuito de elucidar como
ocorrem as relacdes entre os seres humanos € o mundo, e como estes se afetam. Tal
embasamento tem como objetivo alcancar um melhor entendimento de como as aqui
chamadas Habilidades Sensoriais sdo construidas, a partir do conceito de poder de
Foucault (1975) e diferentes perspectivas acerca da interagdo entre poder, dom, magia
e a teoria dos afetos.

A partir de tal contextualizagdo, torna-se viavel que, no préximo topico do
capitulo, a mobilidade seja contextualizada frente as suas (des)motivagdes,
trabalhando, assim, como as Habilidades Sensoriais Agugadas sao construidas por
Christelle Dabos e a relagdo destas com a mobilidade e com os espagos em que se
inserem. Para isso, a categorizagdo de mobilidades construida por Balbim (2016), é
utilizada como base para a construcdo de quadros que relacionam n&o somente o tipo
de mobilidade e a motivagdo para que ela ocorra, mas também o meio de transporte
utilizado e a caracterizagdo da paisagem — salientando-se que esta ultima sé sera
analisada, de fato, no capitulo seguinte.

E importante salientar que, como ja discutido anteriormente, a paisagem material
— conforme conceituada por Cosgrove (1987) — € composta por elementos tangiveis e
prevalece nas paisagens analisadas. Por isso, optou-se por destacar os momentos em
que a paisagem simbdlica ganha énfase, evitando repeticbes sobre marcos materiais.
Vale lembrar queas paisagens simbodlicas dependem da materialidade para se
manifestar, ja que sao construidas a partir das percepgdes e atribuicbes de valor da
protagonista. Assim, ainda que alguns elementos estejam destacados como simbdlicos,
eles mantém uma dimenséo fisica. Além disso, € importante considerar que, embora a

analise concentre-se na perspectiva de Ophélie, os elementos materiais também
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possuem significados distintos para os demais habitantes das arcas, que estabelecem

relagdes proprias com o espago e sao trabalhados coletivamente.
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3.1 HABILIDADES SENSORIAIS AGUCADAS

Para que seja viavel compreender do que se tratam as Habilidades Sensoriais
Agugadas que nomeiam o presente subcapitulo, € importante construir um pensamento
coerente partindo da fenomenologia e da teoria dos afetos. Assim, sera possivel
abordar os conceitos de poder, magia e dom, as relagdes entre eles para que, por fim,
trazendo a tona a perspectiva da literatura de fantasia, seja construido o conceito de
Habilidades Sensoriais Agugadas e sua aplicabilidade na série literaria de Christelle
Dabos.

A fenomenologia, segundo Merleau-Ponty (2011, p. 09), é definida como "a
tentativa de uma descricao direta de nossa experiéncia tal como ela é, sem nenhuma
deferéncia a sua génese psicolégica e as explicagdes casuais que o cientista, o
historiador ou o socidlogo possam fornecer". Trata-se, portanto, de um arcaboucgo
filosofico, voltado para a compreensao das esséncias dos fendmenos vividos por
individuos ou grupos.

Além disso, a fenomenologia questiona as “verdades” consagradas pela ciéncia
racionalista, abrindo espaco para outras formas de conhecer o mundo. A partir de seu
meétodo, considera-se o imaginario dos sujeitos, suas fantasias, representagoes,
percepcdes e vivéncias, possibilitando uma leitura do espaco para além de sua
dimensao fisica e natural. Nesse contexto, a Geografia Humanista, a partir dos anos
1980, incorpora a fenomenologia ao destacar a importancia do sujeito e sua experiéncia
espacial. Essa aproximacao valoriza os anseios, sentimentos e percepg¢des individuais,
contribuindo para uma compreensdo mais humanizada das relagdes no espaco
geografico.

Para Werther Holzer (1998), essa incorporacao oferece uma alternativa diante
das angustias provocadas pela homogeneizagdo e padronizagdo do mundo
contemporaneo, marcadas pela globalizagdo do consumo, da produgédo e da cultura.
Essa padronizacdo gera sensagdes de soliddo e deslocalizacdo, que afetam
profundamente os modos de habitar e perceber o mundo.

O autor destaca a relevancia da geografia humanista, um campo que busca

reconectar a ciéncia geografica com as humanidades. Essa perspectiva valoriza a
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percepcao do espaco vivido, a cognigdo, as emogdes e as experiéncias humanas,
enriquecendo a analise geografica. Nesse contexto, a ideia de utilizacdo da
fenomenologia se insere. Ha uma preocupag¢ao em procurar uma conexao entre o ser e
os lugares, ha também a busca por uma ancora nas relagdes espaciais. Nesse sentido,
Werther preocupou-se em selecionar parametros que fossem viaveis para o estudo
fenomenolégico da espacialidade e utilizou desses para aplicagdo em uma pesquisa de
determinadas vivéncias espaciais. Sua abordagem enfatiza a importancia de
compreender as experiéncias subjetivas e existenciais dos individuos em relagado ao
espaco, ao lugar e a paisagem.

Em sua tese de doutorado, Um estudo fenomenolégico da paisagem e do lugar:
a crénica dos viajantes no Brasil do século XVI, Holzer (1998) realiza uma analise
fenomenoldgica das descrigdes de paisagens e lugares feitas por viajantes europeus no
Brasil do século XVI. Ele investiga como essas percepgdes contribuiram para a
construcdo do imaginario europeu sobre o Novo Mundo. Holzer (1998) propdée uma
reflexdo sobre a ontologia geografica, inspirada na filosofia de Martin Heidegger. Ele
sugere que a geografia deve ir além da descrigcéo fisica do espago e deve considerar as
relagdes existenciais dos seres humanos com o mundo, enfatizando conceitos como
"ser-no-mundo" e a construcdo de significados nos lugares e de significados que
constroem lugares.

Logo, as contribuicdes do autor tém sido fundamentais para aprofundar a
compreensao das dimensdes subjetivas e existenciais na geografia, promovendo uma
visao mais holistica e humana do espaco e do lugar.

Dentre as relagdes humanas que podem ser analisadas, esta a questdo dos
afetos. Mais do que emogdes passageiras ou sentimentos individuais, os afetos séo
forcas que circulam entre os corpos e estruturam nossas relagdes com o mundo.
Autores como Baruch Spinoza (2009) e Vladimir Safatle (2016) consideram que os
afetos desempenham um papel central na constituicdo da experiéncia humana, sendo
essenciais para entender como somos influenciados e como podemos transformar
nossas formas de existéncia. Para Spinoza (2009), os afetos sdo variagées na poténcia
de agir de um corpo, ou seja, ser afetado significa ter sua capacidade de existir e de

agir aumentada ou diminuida. Nessa logica, o autor divide os afetos em dois tipos
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principais, sendo eles os afetos alegres, que aumentam nossa poténcia de agir, como
amor e coragem; e ha também os afetos tristes que diminuem nossa poténcia de agir,
como o0 medo e o 6dio. Sendo assim, o afeto n&o seria algo fixo, mas um processo
dindmico que ocorre quando os corposencontram-se e afetam-se mutuamente.

Nesse interim, Safatle (2016) expande tal ideia, ao trazer os afetos para o campo
social e politico. Segundo ele, os afetos operam em circuitos coletivos, atravessando e
estruturando as relagbes de poder. O medo e a inseguranga, por exemplo, podem ser
instrumentalizados para paralisar mudangas sociais, enquanto afetos como esperanca
ou indignagao impulsionam transformacgdes politicas. Assim, os afetos sdo ndao apenas
resultados do mundo, mas também ferramentas por meio das quais podemos
transforma-lo, criando novas formas de existéncia e resisténcia.

Essa articulacédo entre afetos e poder ecoa no pensamento de Michel Foucault
(1976-1979), que propde uma concepgao relacional e difusa de poder. Para ele, o
poder ndo €& uma posse, mas circula entre os sujeitos, manifestando-se nas
microrrelagdes sociais e nas praticas cotidianas. Foucault desenvolve a nog¢ao de
poder-saber para mostrar que ndo ha exercicio de poder sem producado de saber — e
vice-versa. O conhecimento, inclusive o cientifico, atua como ferramenta de
normatizagao dos corpos e de constituicdo das subjetividades.

Ao abordar o poder disciplinar em Vigiar e Punir (1975), Foucault revela como o
controle da-se nao sépela repressdo, como também pela vigilancia e pela produgéo de
comportamentos desejaveis. Desse modo, o poder também €& produtivo: ele fabrica
verdades, regula afetos e molda modos de ser. Ao colocar em foco o corpo, a
experiéncia e os saberes que emergem nas relagdes, Foucault amplia a compreensao
do poder e oferece instrumentos para pensa-lo a partir da prépria experiéncia vivida —
justamente o ponto de partida da fenomenologia. Assim, ao articular a fenomenologia,
os afetos e a teoria do poder, € possivel compreender que nossas experiéncias
espaciais, subjetivas e corporais nédo estdo isoladas de relagcbes de dominagado, mas
sao atravessadas por elas. Ao mesmo tempo, essa compreensao abre caminhos para
imaginar resisténcias que partem do cotidiano, das emog¢des e dos corpos — espagos

onde o poder circula, mas onde também pode ser ressignificado.
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E nesse encontro entre experiéncia, subjetividade e poder que o conceito de
magia pode ser incluido como elemento analitico relevante. Conforme discutido por
Alisson Souza e Lucia Rebello (2022), a magia € um conceito multifacetado, abordado
por diferentes tradigbes tedricas da antropologia. Sir James Frazer (1976), por exemplo,
entende-a como uma forma de ciéncia “falsa”, que se estrutura a partir de premissas
equivocadas, mas que, ainda assim, possui uma légica interna coerente. Para Frazer
(1976), a magia busca controlar o mundo por meios diretos e impessoais, em contraste
com a religido, que atua por meio da fé e da suplica a seres superiores.

Mauss e Hubert, por sua vez, em Esbo¢o de uma teoria geral da magia (1902),
destacam seu carater ritualistico, muitas vezes secreto ou marginal, porém reconhecido
coletivamente. Ja Radcliffe-Brown (1965) diferencia os ritos religiosos — obrigatorios e
institucionalizados — dos ritos magicos, opcionais e individualizados. Em comum, essas
abordagens revelam que a magia atua dentro de sistemas de crenca e produz efeitos
reais nas subjetividades, afetos e praticas sociais dos grupos. Ela pode ser
compreendida como um fato social total, discutido por Mauss (1925), um fenédmeno
social que mobiliza multiplas dimensdes da vida social. A magia, como o fato social
total, é capaz de controlar todos os ambitos da vida.

Sendo assim, o conceito de magia nao é estavel, nem a distingdo entre esta e a
religidao também pode ser considerada universal, estas variam de acordo com o autor, o
contexto e as tradicdes a que se referem. A magia tende a ser pratica, individual e,
muitas vezes, esta desassociada a instituicdes sociais permanentes. Enquanto isso, a
religidao € considerada coletiva, expressiva, moralizante e voltada a manutengao de
lagos sociais. Ambas, no entanto, compartilham a caracteristica de prover explicagdes e
meios de atuagdo sobre o mundo dentro de uma racionalidade propria, a ser
compreendida em seus proprios termos.

Nesse prisma, € possivel pensar a magia como uma “tecnologia simbdlica de
afetacdo” — uma pratica que mobiliza crencas, afetos e relagbes sociais para
transformar realidades. A magia, assim como o poder em Foucault (1975) ou os afetos
em Spinoza (2009) e Safatle (2016), ndo opera no vazio: ela depende da coletividade,
da repeticdo de gestos, da circulagdo de saberes, e da crenca compartilhada para

produzir seus efeitos. Ela também pode ser compreendida como uma forma alternativa
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de saber e de resisténcia, especialmente quando deslocada de sua marginalidade
historica e repensada como pratica de construgao de sentido, subjetividade e agéncia
no mundo.

Nesse ponto, vale destacar que a magia nao se limita a praticas rituais
tradicionais ou crencgas religiosas, mas manifesta-se também no campo simbdlico e
cultural, como na literatura. Conforme citado por Lin Carter (1973), a magia e a literatura
de fantasia sédo inseparaveis — uma afirmagao que evidencia como a imaginagao, os
afetos e as experiéncias subjetivas entrelagcam-se na criacdo de mundos possiveis
ficcionais. A fantasia literaria, ao mobilizar a magia como elemento narrativo central,
amplia o horizonte da experiéncia humana, permitindo aos sujeitos explorar outras
formas de existéncia, outras logicas de mundo e até outras maneiras de exercer poder.
Assim como a fenomenologia propde uma escuta mais atenta da experiéncia vivida, a
literatura de fantasia, baseada na magia, oferece espagos imaginarios em que afetos,
subjetividades e relagdes de poder podem ser reinventados. O entrelagamento desses
elementos revela que conhecer o mundo — e transforma-lo — exige mais do que razao;
exige também sensibilidade, imaginacdo e abertura ao que escapa as explicagdes
normativas.

O conceito de magia, conforme discutido por Alisson Souza e Lucia Rebello
(2022), foi discutido por diversos autores classicos da antropologia, sendo um conceito
multifacetado que atravessa diferentes tradi¢gdes tedricas. Conforme Sir James Frazer
(1976), um dos primeiros tedricos a sistematizar o conceito, afirma que esta € uma
ciéncia falsa que se baseia em premissas erradas, mesmo assim, possuindo légica em
sua estrutura. Distingue a magia da religido argumentando que a magia busca controlar
o mundo por meios diretos e impessoais, enquanto a religido é uma forma de
submissao a vontade de seres superiores, atuando por meio da suplica e da fé. Em
Esbogo de uma teoria geral da magia (2003), Mauss e Hubert trabalham com a magia
no sentido de ser um rito tradicional reconhecido socialmente, mas que nao integra um
culto organizado, podendo ser muitas vezes secreto ou até proibido. A magia, segundo
eles, opera dentro de um sistema proprio de crencas e depende do reconhecimento

coletivo para existir. Radcliffe Brown (1965) também aborda a distingao entre a religiao
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e a magia, afirmando que os ritos religiosos seriam obrigatérios enquanto os magicos
seriam opcionais.

A magia insere-se na literatura de fantasia como uma forma de viabilizar
acontecimentos que n&o seriam possiveis no mundo concreto, além de atuar na
diferenciacdo de personagens, na capacidade e habilidade de personagens e na
construcdo de mundos. Nesse sentido, retoma-se a ideia discutida por Jackson (2009)
que, ao refletir sobre a fantasia afirma que esta ndo tem o intuito de criar um mundo
supra-humano, mas de modificar o mundo que conhecemos, sendo necessario, para
isso, vira-lo de cabega para baixo — sendo assim, esta diretamente ligada aos
problemas existentes no mundo concreto. Silva e Assis (2020) afirmam que a utilizagao
de magos e dragdes, por exemplo, servem para questionar a nossa doxa,posto que os
corpos marginalizados no mundo concreto ganham, na fantasia, o direito ao grito.
Nesse sentido, ele afirma que tais corpos, que no mundo concreto apresentam marcas
especificas, também o fazem quando inseridos na fantasia, sendo a magia considerada
a marca mais comum utilizada pelo género. Além de pessoas que possuem magia, e
que nao possuem também, ha objetos e criaturas magicas que integram esse universo.

A partir do material apresentado, € possivel inferir algumas questées sobre as
relagdes entre o poder e a magia, tendo em vista que estes conceitos estao ligados a
producao de sentido, afetacao e transformacao da realidade. Na literatura de fantasia, a
magia pode ser compreendida como um dispositivo discursivo de poder, nos termos
propostos por Foucault (1979). Assim como os saberes pedagogicos, juridicos ou
cientificos, a magia atua na produgcdo de verdades, na regulagao de condutas e na
construcéo de subjetividades. Nao se trata, portanto, de uma forga neutra, mas de um
elemento que participa ativamente da organizacdo simbdlica dos mundos ficcionais. E
importante salientar que o poder e a magia transformam como o sujeito percebe-se,
age e sente o mundo ao redor, dependem das relagdes entre pessoas. Entende-se que,
a partir do que foi aqui discutido, a magia também pode ser uma forma de resisténcia,
sendo possivel compreendé-la como uma forma de poder — este relacionado ao que
Foucault trabalha. A magia manifesta-se por meio de efeitos concretos. No caso da
literatura de fantasia, o poder pode muitas vezes ser considerado como um objeto, no

sentido de algo que se tem ou que nao tem, contradizendo a teoria foucaultiana, além
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de ser possivel em mundos ficcionais como o de Dabos que esses poderes sejam
compartilhados e transformados, ou seja, na fantasia, ha certa fusdo das ideias de
magia e poder para que os simbolismos sejam desenvolvidos. Considerando tal fuséo
de ideias, a magia € uma forma de constituir forgas dentro das relacbes de poder,
assim, quem a detém ou quem nao a detém implica diferentes relagdes na literatura,
podendo implicar efeitos opressivos e também de resisténcia.

Com maior foco na aplicabilidade desses poderes na fantasia, o autor Atila
Almeida (2017) reflete sobre a midia de entretenimento e ficgdo, para trabalhar a
questdo dos poderes. Ele afirma que tém sido recorrente o uso de “poderes
sobrenaturais”’® ou, ao menos extraordinarios, para atrair o publico, e salienta que a
maior parte da bilheteria camped de vendas do cinema possui, de um modo geral,
personagens que sejam mais rapidos, mais fortes, mais habilidosos e com maior
controle do que os humanos “normais”. Vale destacar que, mesmo sendo muito
diversas, tais obras enfatizam as possibilidades infinitas de um mundo paralelo, ou
como discutido, de um mundo ficcional, em que “poderes” extraordinarios sdo temidos
ou admirados. Além disso, ele € uma forma de controle, por meio dele € possivel
controlar e reprimir individuos, sendo mediante a ele que, muitas vezes, a segregacao
ocorre.

Nesse sentido, Almeida (2017) ressalta que é principalmente na ficcdo que esses
elementos sdo bem representados, isso porque todos os limites podem ser
extrapolados e podem libertar a imaginagao para além do que € considerado real no
mundo concreto. Assim, torna-se compreensivel que o poder na fantasia, entendido
como o0 que o individuo possui, pode ser associado a ideia de “dom espiritual”,
conforme José Ferreira e Sandra Santos (2018). Os autores trabalham com a
diferenciacao de talentos e de dons espirituais. Cumpre salientar que n&o ha o intuito
de aprofundar as discussbes com énfase em diferentes doutrinas religiosas. Sendo
assim, os talentos seriam oriundos da genética e podem ser desenvolvidos

direcionando até mesmo a profissdo e aos hobbies dessas pessoas. No caso dos dons

13 Destaca-se que tais poderes sobrenaturais, quando citados no presente estudo, serdo apresentados
entre aspas por remeterem a ideia de um poder incoerente ao que foi apresentado aqui a respeito de
Foucault.
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espirituais, eles seriam resultado do poder do Espirito Santo, ou seja, uma entidade
divina que atribui os dons aos individuos.

No caso da série literaria de Dabos, os poderes dos personagens sao chamados
de dons etal termo pode ser vinculado a conceituagéo de Ferreira e Santos (2018), ja
que esses poderes Ihe sdo dados por seus antecessores, os espiritos familiares. Tendo
em vista que em uma arca, os dons sao passados por geragdes, oriundos da tradicao
familiar, as pessoas estdo conectadas por eles. Por meio da leitura da série literaria, é
possivel perceber que todos os dons perpassam elementos sensoriais € quem 0s
possuié descrito como alguém que tem um dom, para além do que € considerado usual
para um ser humano, ou seja, de maneira potencializada, na obra. Nessa perspectiva,
dons e poderes sao considerados sindnimos, posto que ambos sao lidos como objetos,
em que ou o sujeito tem, ou ndo tem. Sendo assim, considerando as habilidades que
fogem do nivel considerado usual que os sujeitos da série de Dabos possuem, optou-se
por denominar estas como Habilidades Sensoriais Agugadas (doravante, HSA).

Serao apresentadas aqui, as principais Habilidades estruturantes que compdem
a sociabilidade e cotidiano das trés principais arcas que compdem a série até o terceiro
livro, salientando que ha uma quantidade de outras arcas das quais o leitor ndo detém
conhecimento, além de outras que somente sao apresentadas no ultimo livro da série,
livro este que nao foi utilizado nas analises feitas no presente estudo.

No caso de Anima, onde a protagonista Ophélie vive, os objetos ganham vida e
possuem personalidade. Logo no inicio da obra, & apresentado o prédio dos arquivos
familiares, um local onde livros e documentos que se referem ao passado da arca sao
protegidos e cuidados pelo tio de Ophélie e pelo proprio prédio que é capaz de
manifestar-se contra invasores. Em relagdo aos moradores de Anima, sao
apresentadas algumas habilidades sensoriais agugadas que podem ser destacadas.
Ophélie, como ja foi dito anteriormente, é capaz de atravessar espelhos, o que
possibilita que ela se desloque, dentro de espacgos curtos, de um espelho a outro,
levando em consideragcao que ela precisa conhecer ambos os espelhos utilizados no
percurso. Sua outra habilidade € a de leitora. Ao criar empatia com os objetos, ela é

capaz de visitar o passado de um objeto ao toca-lo, sentindo as emogdes das pessoas
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que o tocaram antes dela e para que os objetos foram utilizados, elaborando
informacdes confiaveis acerca dos artefatos.

A leitura feita por Ophélie assemelha-se a um tipo de palimpsesto das
recordagcbes que o objeto guarda, ja que ela passa por cada camada de lembrangas
preservadas no item, até atingir a primeira memoria registrada no artefato. Embora
existam outros leitores, sua habilidade é considerada ainda mais agugada, como se
houvesse uma diferenciagdo por graus, permitindo que ela, na maioria das vezes,
alcance até mesmo o passado mais longinquo de um apetrecho. A exemplo disso:

Mexer nessa louga toda sem luvas de protecéo a fazia voltar no tempo, mesmo
sem querer. Ela podia descrever, até nos minimos detalhes, tudo que seu tio-
avd tinha comido nesses pratos desde que os adquirira. Normalmente, como
boa profissional, Ophélie ndo manipulava objetos alheios sem luvas, mas seu
tio-avd a ensinara a ler aqui mesmo, neste aposento. Ela conhecia

pessoalmente cada utensilio até a ultima particularidade. (Dabos, 2018, p. 18-
19).

Logo, destaca-se que a protagonista utiliza luvas ndo somente para que nao
esteja o tempo todo em contato com as histérias por tras de cada objeto, mas porque
ela estaria acessando a intimidade de outras pessoas sem que tivesse permissao para
isso, violando a privacidade delas.

Ja o tio dela é capaz de consertar qualquer coisa com as maos, além de
conseguir que os objetos obedecessem-lhe como bichos de estimagdo. Ja a tia
Roseline é capaz de alisar, restaurar e consertar papéis, através do toque, e afirma
“‘Salvei da decomposicdo arquivos de enorme valor histérico. Genealogistas,
restauradores, conservadores, nossa familia vive em servico da meméria de Artemis”
(Dabos, 2018, p. 82). Sendo assim, compreende-se que em Anima, por meio do uso
das Habilidades Sensoriais Agugadas, torna-se possivel preservar as informagdes, seja
por intermédio da empatia com os objetos que guardam informag¢des de quem os
toca,seja por meio da restauragao de objetos e documentos.

No caso da arca do Polo, ha uma manipulacdo dos sentidos através das
Habilidades que os moradores de |la possuem. Thorn e sua familia, por exemplo,
pertencem ao cla dos dragdes e a principal caracteristica deles € que s&o capazes de
usar garras mentais que atingem outras pessoas sem que seja necessario utilizar o

contato fisico, por exemplo. Berenilde, tia de Thorn, manipula a visdo de Ophélie por
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meio das garras mentais direcionadas a ela, dessa forma, ao tentar ler sentia uma forte
dor e enxergava tudo embacgado e duplicado, como pode ser observado em:
Ophélie entendeu entdo qual seria sua real punicdo. Um formigamento
conhecido fazia sua cabega doer, exatamente como acontecera com a irma de

Thorn. Das almofadas do divd, com um sorriso no rosto, Berenilde usava seu
poder invisivel para corrigi-la. (Dabos, 2018, p 170).

Outro exemplo que prova tal capacidade de atingir o outro sem que haja contato
fisico, é evidenciada pela meia irma de Thorn que consegue atingir Ophélie com um
forte tapa sem ao menos encostar-se a ela de fato, apenas com a manipulagdo mental,
conforme em “A forca invisivel espancou o outro lado do seu rosto. Ophélie ouviu as
vértebras do pescocgo protestando em coro” (Dabos, 2018, p.161). O caso das
Habilidades do cla dos Dragdes, elas agem como algo ainda mais avangado do que
uma ilusdo, sendo afirmado por Thorn em determinado trecho que as garras agem
como um tipo de prolongamento do sistema nervoso intangivel e invisivel, mas que
conseguem causar danos materiais.

Figura 1 Organizacao dos clas
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Cumpre ressaltar que ha outros clas na Arca do Polo, conforme a figura 01
indica, sendo um deles o de Miragens, responsavel pela reformulagdo de paisagens,
por meio da criagcdo de ilusdes. Ao chegar a um espago em que essas ilusées atuam,
por mais que ele seja “real” em sua materialidade, as pessoas s6 conseguem perceber
aquilo que foi estrategicamente preparado para ser visto — ou seja, ha uma
manipulagdo dos sentidos. Sob a o6tica da fenomenologia, especialmente conforme
discutido por Merleau-Ponty (2011), a experiéncia € sempre mediada pela percepgéo,
sendo o mundo acessado através do corpo e dos sentidos. Assim, quando a percepgao
€ moldada por ilusdes, como no caso das paisagens produzidas por Miragens, ndo se
trata apenas de um artificio visual, mas de uma interferéncia direta na constituicdo da
experiéncia vivida. O espaco, entdo, deixa de ser apenas fisico e passa a ser
fenomenoldégico, pois € o sentido que dele faz-se — mediado por afetos, memoria e
engano — que determina sua realidade para quem o habita ou atravessa.

Evidenciando a ocorréncia da atuacéo dos Miragens, no trecho em que Ié-se:
Igualmente decepcionada, Ophélie se aproximou da janela e respirou o ar
inodoro do jardim. A chuva que caia desaparecia logo antes de atingir seus
oculos, como se a ilusao chegasse ao limite. Era realmente estranho colocar a

cara em uma agua que nao molhava. Ophélie estendeu a mao; quase podia
encostar nas roseiras (Dabos, 2018, p.176)

Nesse fragmento, € notavel como a ilusdo age de uma maneira que, se
observada sem tanta atencdo, tendo como perspectiva apenas o0 aspecto da visao,
poderia ser considerada real. No entanto, a protagonista destaca alguns dos limites
dessa manipulagdo que age sobre a paisagem, ndo havendo nenhum aroma vindo do
jardim e a chuva que os olhos enxergam nao é sentida pela personagem.

Ha também a Teia, que Thorn descreve para sua noiva como uma familia com
quem ela deveria tomar cuidado, pois poderia expor o que confidenciar a um membro
da Teia, a ele e a todos os outros membros do cla, ja que todos estdo conectados,
como observado em:

Eles sao todos conectados entre si. O que um vé, todos veem. O que um ouve,
todos ouvem. O que um sabe, todos sabem. A gente os chama de ‘a Teia’, vocé

vai identifica-los pelas marcas na testa. Um cla capaz de compartilhar tudo que
um dos membros enxerga, com todos os outros. (Dabos, 2018, p. 197).
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Além disso, os membros da Teia desempenham outro importante papel. O
casamento diplomatico de Ophélie e Thorn esconde um interesse do espirito familiar do
Polo que deseja saber o que um livro que guarda sem saber ao certo do que se trata,
s6 poderia ser lido por alguém com a HSA de leitor,pois ndo ha nada escrito no livro, o
que ele guarda sao as emogdes e acontecimentos referentes as pessoas que o
tocaram. Para que tal leitura fosse feita, ele precisa de alguém que possua um alto nivel
desta habilidade, ja que diversas pessoas ja tentaram anteriormente e n&do foram
capazes de decodifica-lo. O intuito do casamento € que ocorresse a chamada ceriménia
da Dadiva, em que um membro da Teia, por meio da imposigao das méaos, tece entre os
noivos um elo para que um seja capaz de passar um pouco de sua Habilidade para o
outro.

Além destes clas, conforme apresentado na Figura 1, existem diferentes outros
que nao serao aqui descritos, até que se chegue ao Farouk, o espirito familiar. Nessa
imagem, é possivel observar a insercao de Ophélie nas relagdes do Polo, por meio de
sua conexdo com Thorn. Além disso, dentre os outros clas do Polo apresentados na
imagem estao os Niilistas, havendo somente uma sobrevivente deste cla, Gaelle, uma
personagem que vive disfarcada com um mondculo preto para que nao seja
descoberta. Ela possui um dos olhos capaz de anular a Habilidade Sensorial de outras
pessoas, conseguindo ver através de diferentes manipulacdes. E importante ressaltar
que nado €& somente o Niilista que consegue ver por tras da ilusdo que lhe é
apresentada, ja que quando retira 0 monoculo e observa o sujeito que tenta lhe
manipular, a ilusdo que estava sendo apresentada é neutralizada.

Logo, esse cla em especifico pode ser lido como um agente de ruptura, pois sua
habilidade de neutralizar as ilusbes impostas os torna uma ameacga direta a
manipulagéo sistémica que sustenta os jogos de poder. Ao desfazer essas camadas de
engano, os Niilistas rompem com a légica de dominagdo que os outros clas tentam
impor, funcionando como agentes de desestabilizacdo e ruptura. Dessa forma, sua
existéncia, mesmo que rara, representa uma forca de contraponto. As Habilidades
referentes aos diferentes clas do Polo, que foram aqui apresentadas, sao telepaticas, e,

por nao serem de contato, opdéem-se ao que ¢é vivenciado em Anima, onde as
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Habilidades se desenvolvem por meio da aproximagao, o contato com o outro, mesmo
que um objeto.

Ja na arca de Babel, ha diversos moradores que, assim como a protagonista,
sdo imigrantes de outras arcas. Caso sejam nascidos em Babel e possuam Habilidades
Sensoriais Agugadas, em um nivel considerado suficiente para contribuir com a
sociedade, sdo chamados de Filhos de Pdélux. Sdo estes que tém o direito de votar,
eleger e serem eleitos, além deles, os outros que também sdo assim denominados, sdo
os individuos que se tornam cidad&os por mérito, havendo acordos comerciais com
outras arcas. Os moradores de Babel que n&o possuem Habilidades Sensoriais
Agucadas (HSA), ou que as possuem em um nivel muito baixo sdo chamados de “sem-
poderes” e sao afilhados de Helene— tanto Hélene quanto Polux sédo espiritos familiares
desta arca. Logo, percebe-se como em Babel, a relagdo de poder é evidenciada por
meio da segregacdo, se o sujeito ndo tem poderes, ele ndo tem o direito de tomar
decisdes que seriam, no mundo concreto, descritas como politicas.

Ha como exemplo dos moradores de Babel um Farad que possui como HSA, o
charme, ele consegue inspirar, nos outros, uma vontade irresistivel de se abrirem para
ele, tornando-o capaz de extrair informagdes. Além dele, ha um Empatico de Al-
Ondaluz cujo poder permitia que ele se conectasse com as Habilidades alheias. Ao se
deparar com Ophélie, é possivel notar que, ao olhar para Ophélie, ela percebe as
habilidades que ela tem, havendo assim mais uma vez a retomada da vis&o: “Vejo nela
varios poderes familiares amalgamados” (Dabos, 2021, p. 83). Por ser capaz de ver
através das Habilidades de quem o cerca, o Empatico também age como alguém capaz
de equilibrar a balanga como os Niilistas fazem, diminuindo a dominacao exercida por
determinados poderes, ou seja, ele também poderia ser lido como um agente de
ruptura.

Outro exemplo de Habilidade existente em Babel é o caso dos Visionarios, como
a professora de Ophélie em Babel que, através da visao, consegue definir com preciséo
a composigao de um objeto, como pode ser observado no seguinte trecho:

Este metal é composto de mais de trés quartos de estanho, um pouco menos

de um quarto de chumbo e uma proporcéo infima de cobre — comentou, em
um leve murmudrio. — Esta liga foi fundida ha... well... trés séculos, talvez
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quatro. Uma variante de bronze, mas com dosagem muito particular. O material
que reservamos a fabricagédo dos tubos de 6rgéo (Dabos, 2021, p. 109).

Sendo assim, nota-se que, em Anima, as Habilidades permitem que as
informacdes sejam extraidas, que novos dados sejam gerados e 0 acesso a
informagdes permite que sociedades sejam controladas, afinal, como Francis Bacon
(1597) e Foucault (1975) ressaltam, conhecimento €& poder. A forma de acessar a
informacgéo e o que é feito com esta informagéo € o que difere as arcas. Além disso, as
Habilidades Sensoriais Agugadas também influenciam na construgcéo de paisagens de
maneiras diferentes. Em Anima, ha o prédio dos arquivos que é animado para proteger
as informacdes, além do museu que tem Ophélie como trabalhadora, sendo capaz nao
s6 de proteger os artefatos, mas compreender as informagdes que lhe s&o transmitidas,
ou seja, sao espacgos criados com o intuito de proteger e preservar as informagdes.

No Polo, as ilusdes provocam a constru¢cao de novas paisagens a fim de inventar
novas realidades e manipular quem tem acesso a elas, também relacionado ao acesso,
estd a questdo da verticalizagdo da Cidade Celeste (Figura 2), fazendo com que
somente quem tem Habilidades especificas possam acessar o topo, em que o espirito

familiar habita, o que evidencia a hierarquizacao.

Figura 2 Organizagao da Cidade Celeste
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Fonte: imagem digitalizada do livro Os Noivos do Inverno (2018).

Ja em Babel, o Memorial € onde as informagdes sédo extraidas e também onde
sao geradas por meio dos estudos ali realizados para que possam controlar a
sociedade. Além disso, com relagdo as Habilidades Sensoriais Agugadas e como elas
diferenciam-se de uma arca a outra, ha, em Anima, o contato fisico € necessario, no
Polo e em Babel ele ndo é. Ademais, € perceptivel que em qualquer uma das arcas
aqui estudadas, os gradientes sensoriais sao evidentes na atuagao das HSA, seja por
meio do contato fisico como em Anima que pode ser evidenciado pelo tato, seja por
meio da telepatia como no Polo e em Babel que podem ser evidenciadas pela visédo, os
gradientes sensoriais sdo essenciais.

Ademais, nota-se que tais Habilidades estdo associadas a questdo dos afetos.
Ja que a relagdo com o mundo é constante e essas relagdes modificam os individuos,

tem-se que ao ser afetado, a maneira de agir e de ver as coisas ao redor € moldada e
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isso € o que as Habilidades Sensoriais fazem na série literaria, elas afetam a maneira
como as informagdes alcangcam os sujeitos, implicando, assim, a maneira com estes
vao agir e como as trocas sociais entre os grupos vao acontecer.

Sendo assim, o presente subcapitulo desenvolve o conceito de Habilidades
Sensoriais Agugadas (HSA) na série de Christelle Dabos a partir de uma construgao
tedrica que envolve a fenomenologia, a teoria dos afetos e a nocdo de magia. A
fenomenologia € utilizada para valorizar a experiéncia vivida e a subjetividade na
percepcgao dos espagos; os afetos, com base em Spinoza (2009) e Safatle (2016), sédo
vistos como forgas que moldam as relagdes sociais e estruturam as experiéncias; € o
poder é apresentado com base nos estudos de Foucault (1975), mas, por meio da sua
conexao com a ideia trabalhada de magia que implica na tecnologia simbdlica de afeto
e resisténcia, € que o poder experienciado na literatura de fantasia pode ser
compreendido.

No mundo ficcional da série literaria, estes dons s&o caracterizados pelos
gradientes sensoriais que o perpassam, além de possuirem estes gradientes
trabalhando de maneira potencializada. Outrossim, as Habilidades Sensoriais Agucadas
variam entre as arcas: em Anima, envolvem o contato fisico com objetos e a leitura de
memorias; no Polo, surgem habilidades telepaticas de manipulacdo dos sentidos e
controle social; e em Babel, a posse de HSA define o acesso a direitos politicos e
sociais. Assim, as Habilidades moldam n&o so as relagdes entre os personagens, mas
também a configuragdo das paisagens e estruturas sociais de cada arca. Em todas, os
afetos e os gradientes sensoriais, como tato e visao, sdo centrais para a experiéncia do

mundo e para a maneira como 0s sujeitos constroem seus vinculos e resisténcias.
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3.2 MOBILIDADES, VIAGENS E OUTRAS FORMAS DE DESLOCAMENTO

Tendo em vista que ja se discutiu a respeito da relacdo geografia-literatura, é
importante trazer a tona outros conceitos que sdo essenciais para as analises que aqui
serdo realizadas e se relacionam com a tematica anterior. Dessa forma, sera
trabalhado, nesse capitulo, o conceito de mobilidade e outros que advém de tal
concepgdao, como a hipétese da imobilidade, o conceito de viagem e seus
desdobramentos como motivagbes e desmotivagdes, para que, assim, seja possivel
investigar as mobilidades na série literaria de Christelle Dabos.

Sendo assim, inicia-se a discussdao do presente capitulo com a visdo de
Hannanet al (2006), que considera que o conceito de mobilidades abrange tanto os
deslocamentos globais em grande escala de pessoas, objetos, capital e informagdes,
quanto os processos locais, como o transporte diario, os movimentos no espaco publico
e as trajetdrias de objetos materiais no cotidiano. Questdes relacionadas ao movimento
— seja ele intenso, escasso, inadequado ou em momentos inoportunos — desempenham
um papel crucial na vida das pessoas, nas organizagdes e nos governos.

Entretanto, antes que esses deslocamentos e que tais processos de mobilidade
sejam melhor compreendidos, é interessante salientar que ha também a vertente da
imobilidade. Em sua tese, Humberto Fois-Braga (2017) trabalha a questdo da
imobilidade presente na literatura sob a perspectiva de diferentes autores. Afirma que
as narrativas que sdo pautadas em “histérias de n&o ir e de ficar’ sdo constituintes do
corpus da literatura de viagem, tendo em vista que podem ser inseridos na discussao,
os motivos da imobilidade' ou os preparativos para a partida. Nesse sentido, o autor
destaca que as obras pautadas nos impedimentos ou na partida iminente também sao
narrativas que gravitam ao redor de um deslocamento, sendo uma literatura de viagem
a partir daquilo que falta e que se encontra num futuro idealizado.

Dentre as perspectivas citadas por Fois-Braga (2017), esta a de Marc Augé

(2010), que desenvolve o conceito de “abscessos de fixagdo”, que representam pontos

14 Corrobora esta argumentagdo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD), que apresenta
um moédulo de Turismo com o objetivo de qualificar os fluxos de turistas nacionais em diversas regidées no
Brasil. Neste estudo, s&o elencados os principais motivos para que um morador nao tenha viajado, sendo
eles: o fato de ndo ter dinheiro para realizar a viagem; nao ter necessidade de viajar; n&o ter tempo para
isso; ndo ser uma prioridade (PNAD, 2023).
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em que a mobilidade é bloqueada devido a fatores psicoldgicos, sociais e estruturais. O
termo “abscesso” faz alusao as “feridas” no tecido fluido da supermodernidade, em que
a circulagao de pessoas, bens e informagdes € a norma. Tais abscessos podem surgir
por diferentes razbes, como por exemplo: por barreiras econdmicas ou sociais —
desigualdade, pobreza, exclusao —, por questdes identitarias ou culturais como o apego
a determinado lugar ou uma resisténcia ao deslocamento, por uma escolha pessoal ou
uma circunstancia adversa que leva a imobilidade. Nas obras literarias, esses
abscessos podem ser Uteis para analises dos motivos que impedem a partida de um
personagem, na tensdo existente entre o desejo de mobilidade e os obstaculos
advindos da realizagdo desse desejo, ou também para analisar a importancia do
pertencimento, das raizes e da relagdo com um lugar.

Outro autor que também ¢é conhecido por sua reflexdo acerca da mobilidade é
John Urry (2007), que a retrata como um fenémeno social que vai além das dimensdes
fisicas, corporais e econdmicas, envolvendo dimensbes como a cultural, afetiva,
imaginaria, espacial e individual também. O autor faz essa distingdo entre as
dimensbes, porque as fisicas e corporais, por exemplo, ja sdo mais recorrentes no
discurso sobre tal conceito, tendo em vista que abrangem o movimento tangivel, o
deslocamento fisico de pessoas ou objetos no espaco, assim como a experiéncia do
corpo que explora esses espagos e € afetado por ela, sendo o cansago da viagem um
reflexo simples e pratico que faz referéncia a tal dimensdo. Nesse mesmo sentido, a
visdo econbmica ¢é muito recorrente considerando as grandes tecnologias
desenvolvidas para o sistema de transporte e os custos que s&o impostos para a
utilizagdo destes, algo que esta diretamente ligado as desigualdades econdémicas que
influenciam diretamente no acesso (ou ndo) de pessoas a determinados tipos de
deslocamento.

Com relacao a outras concepc¢des abordadas pelo autor, trabalha-se mais com
as relagdes, no caso da cultural, por exemplo, que esta atrelada as diferentes culturas
em contato, por meio da mobilidade, e aos significados culturais atribuidos ao
deslocamento. Quanto a dimensao afetiva, relaciona-se as emocgdes atreladas ao
deslocamento, como a sensacado de liberdade que pode ser vivenciada por alguns

individuos, ou a saudade e a nostalgia em relagdo ao ponto de partida. Além, claro, da
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possibilidade de conectar pessoas através desses deslocamentos ou também separa-
las, demarcando relagdes que podem ser mantidas a distédncia ou rompidas com o
tempo. No caso da dimensao imaginaria, ha a ideia das representagdes simbdlicas das
mobilidades, por meio de livros, filmes e outras formas de arte, ou também o sonhar
com lugares e aventuras que, naquele momento, caracterizam uma mobilidade
imaginada. Ja no caso da individual, ha uma ideia mais subjetiva, pois relaciona-se as
motivagdes, as vontades e as imposi¢cdes a que um individuo esta sujeito. Por ultimo,
acerca da dimensao espacial, destaca-se que o0s espagos geograficos podem ser
transformados para possibilitar o deslocamento de um ponto ao outro, como a
construgcao de rodovias e portos. Dessa mesma maneira, podem ser construidas
barreiras e fronteiras que permitem ou impossibilitam tal mobilidade.

Ha que se destacar também o caso da mobilidade social que é caracterizada
pelo movimento de individuos, havendo a possibilidade de uma mudanga de posi¢ao na
estrutura hierarquica da sociedade. A mobilidade social pode ser vertical crescente ou
decrescente, o primeiro referindo-se a quando o sujeito ou o grupo cresce na hierarquia
e ascende a uma classe superior a que estava anteriormente, o segundo refere-se ao
caso contrario, quando o sujeito ou grupo decresce na hierarquia integrando uma
classe inferior (Guedes, 2020). Por ultimo, ha a mobilidade social horizontal que
abrange apenas a mudanga na posi¢ao que O grupo ou sujeito ocupa na sociedade,
sem que ocorram modificacdées em sua classe social, um exemplo utilizado pela autora
€ 0 morador que assume a posicido de sindico do prédio, sem haver mudanga em sua
condicao financeira, ele posiciona-se em um nivel hierarquico maior do que os demais
moradores.

Ademais, existem classificacbes que podem ser utilizadas para caracterizar a
mobilidade. Dentre elas, Balbim (2016) destaca o caso das mobilidades geograficas ou
espaciais do movimento, que sao as que implicam mudanga de lugar. Nesse caso,
existem as seguintes categorizagdes para a dimensao temporal projetada no espaco,
sem levar em consideragao a extensao do trajeto: movimento recorrente, em que ha a
intencao de retorno em um curto espacgo de tempo — movimento circular de ida e volta —
ou, ao contrario, que seria 0 movimento nao recorrente, em que nao ha intencado de

retorno breve — movimento linear. No caso da dimensao espacial, também ocorre uma
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divisdo, tratando-se, assim, dos deslocamentos internos ao lugar de vida e a dimensao
espacial dos deslocamentos para além do lugar de vida, ou seja, para outras cidades,
paisesetc..

Como resultado de tais divisbes, € possivel categorizar quatro tipos de
mobilidade geografica, de acordo com Balbim(2016): a primeira € mobilidade
cotidiana, movimentos interno e ciclico: temporalidades curtas e diarias, assim como
os ritmos sociais da vida cotidiana estdo diretamente ligados a mobilidade cotidiana.
Trata-se de um tempo recorrente e repetitivo, marcado pelo retorno diario ao ponto de
origem. Essa repeticao ao longo da vida contribui para a formagao de habitos e molda
as praticas espaciais, sustentando os mecanismos de reprodugdo no cotidiano. As
praticas espaciais englobam tanto os deslocamentos diarios quanto as estratégias
desenvolvidas para viabiliza-los. Essas estratégias sdo organizadas de acordo com os
orgamentos espaco-temporais que estabelecemos para planejar nossas agoes, levando
em conta possibilidades e restricbes. Esse conjunto de dinamicas constitui o foco de
estudo, andlise e compreensido da mobilidade cotidiana’®.

Ha também a mobilidade residencial,movimentos interno e linear: nesse caso,
tem-se a temporalidade ligada ao trajeto de vida de um individuo, ou seja, ocorre em
diferentes momentos da trajetéria pessoal, podendo ser associada a fatores como
trabalho, familia ou qualidade de vida. A mudanga de residéncia implica a
transformacdo das condi¢cdes preexistentes, pois nossa identidade € amplamente
influenciada pela relacdo que estabelecemos com os objetos ao nosso redor, que
variam conforme o local onde vivemos — seja o bairro, a rua, ou outros aspectos do
ambiente. Dessa forma, essa mobilidade é definitiva, pois altera as condi¢des e a
trajetéria de vida da pessoa. Pode ser medida através do acompanhamento do
mercado imobilidrio que registra padrées de certas areas e éxodo de outras. Outra
maneira para mensurar tal condicdo seria a geografia eleitoral, tendo em vista que as
mudancas de residéncia impactam na distribuicdo da populagdo, bem como os

resultados politicos em determinadas regides.

>Balbim (2016) destaca que muitos autores tratam a mobilidade cotidiana como sinénimo de mobilidade
urbana, no entanto, o género de vida abordado pelo autor no estudo da mobilidade, é o género de vida
urbano, sendo todas as formas de mobilidade discutidas por ele também urbanas.
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Além desses, ha o turismo ou os deslocamentos para trabalhos sazonais,
movimentos externo e ciclico: as viagens turisticas por lazer ou por motivos
econdmicos, geralmente ocorrem em periodos curtos, porém superiores a um dia. Elas
desenvolvem-se fora do espaco habitual de vida e possuem um retorno previamente
definido. Esse tipo de deslocamento também pode ser considerado recorrente, pois, a
cada nova viagem, o retorno ao cotidiano € acompanhado pelo acumulo de novas
experiéncias, que se sobrepdem as condigdes permanentes de vida.

Por ultimo as migragdées, movimentos externo e linear: trata-se de um tipo de
mobilidade que marca profundamente a identidade do sujeito, bem como sua
temporalidade ligada ao conjunto dos aspectos da vida. E também definitiva e
independente de possivel retorno. Os migrantes costumam enfrentar limitagbes e
desafios no local onde se estabelecem, o que pode restringir suas oportunidades e
expectativas de vida. Muitas vezes, como forma de preservar sua cultura e encontrar
uma rede de apoio, formam comunidades especificas dentro da cidade para estar em
contato com pessoas de mesma origem, como por exemplo, os bairros orientais. Vale
frisar que, embora a mobilidade residencial e a migragdo envolvam mudangas de
residéncia, ha diferencgas significativas como o fato de a mobilidade residencial ocorrer
dentro de uma mesma cidade ou regido, enquanto a migragdo envolve um
deslocamento mais amplo, seja interna,seja internacional. Ademais, na mobilidade
residencial, a adaptacédo costuma ser mais facil, considerando que ocorre dentro de um
mesmo contexto cultural e linguistico. No caso da migragdo, os individuos
frequentemente enfrentam desafios maiores como barreiras linguisticas, adaptacgao
cultural, dificuldades no mercado de trabalho e até discriminagao.

O autor elabora ainda um quadro relacionado a essa categorizagéo:

76



Tabela 1 Mobilidades geograficas

Movimento Ciclico Linear
(recorrente) (nao recorrente, ciclico)
Tempo de retorno breve Tempo longo ou sem
retorno
Interno ao espacgo de vida | Mobilidade cotidiana Mobilidade residencial
Externo ao espaco de vida | Turismo (lazer e trabalho) | Migragdes

Fonte: reprodugéo de quadro elaborado pelo autor com pequenas alteragdes.

Vale destacar que, embora na obra ocorram outros casos, para o presente
trabalho havera um foco maior os casos de movimento linear, sejam eles internos,
sejam externos, a depender da analise feita.

Apos a discussao do termo “mobilidade”, € importante discutir uma das principais
formas de deslocamento. Silvio Figueiredo (2014) reflete sobre o fato de, nas
discussdes mais atuais das ciéncias humanas, a viagem néao ser trabalhada como uma
tematica tao relevante. Nesse sentido, destaca-se o estudo da atividade turistica que
tem sido mais estudado, mas é frequentemente trabalhado nesses estudos que a
viagem € um sindnimo de turismo. No entanto, sao dois aspectos que os diferenciam: a
caracterizagao ontologica da viagem presume o deslocamento espago-temporal dos
sujeitos, que Figueiredo (2014) afirma ser necessario ressaltar que tem como origem o
local de sua residéncia para um local de nao-residéncia ou, até mesmo, de futura
residéncia. Nesse sentido, poderia ser uma viagem ciclica, caso estivesse indo para um
destino de ndo-residéncia, ou linear, caso aquele lugar seja a futura residéncia.

Dessa forma, o conceito de viagem esta além de um simples deslocamento
espacial, havendo um deslocamento entre ele e o que lhe é diferente. Enquanto isso, o
turismo seria uma forma particular de viagem que muitas vezes é atrelada ao lazer, que
de acordo com o MTur (2018), compreende o deslocamento completo, desde a saida
de um individuo indo a um lugar fora de sua residéncia usual, até o momento de seu
regresso. Além disso, no turismo a viagem deve ser inferior a um ano (OMT, 1995). No
caso do turismo, torna-se evidente que se trata de uma viagem ciclica, pois o retorno
que integra a viagem de ida e volta esta implicito dentro de um periodo inferior a um

ano.
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A viagem pode ser trabalhada sob diferentes perspectivas, seja sob a oética do
turismo, seja sob a otica da literatura, por exemplo. No caso da literatura, por exemplo,
apresenta-se a ideia de José Saramago (1981), que considera o conceito de viagem
como ndo sendo algo que esta somente na chegada, esta no caminho percorrido. A
viagem nao € o movimento entre seu local de partida e a chegada ao destino. Em sua
concepgao, a expressao “vou viajar’ ndo se refere ao percurso entre o local de onde se
parte e o local ao qual se pretende chegar, mas, sim, na “aventura” que se inicia assim
que se chega ao local pretendido.

Conforme discutido por Manuela Furtado (2020), viajar € o verbo que traduz o
movimento, as mudancas que acontecem ao longo do tempo e através dos espacos. E
uma experiéncia que nos conduz a explorar diferentes lugares e a nos inserir em novos
e diversos contextos. A viagem também é caracterizada pelo “experimentar” e pelo
transcender que aquela vivéncia proporciona. Quando em uma viagem, percorre-se a
distancia fisica, mas, ao mesmo tempo, ocorrem os desdobramentos internos, séo
criadas memorias e sao adquiridos novos conhecimentos que marcam a identidade do
sujeito. Nesse sentido, a autora afirma que viajar “é também armazenamento,
recordacao, lembranga” (Furtado, 2020, p.8).

José Yasoshima e Nadjla Oliveira (2002) dissertam sobre os antecedentes das
viagens e do turismo e afirmam que “a histéria das viagens confunde-se com a prépria
historia da humanidade, pois os deslocamentos sempre acompanharam o
desenvolvimento” (Yasoshima e Oliveira, 2002, p. 19). Essa afirmagdo tem como
complemento as informagdes acerca do homem pré-histérico que se deslocava em
busca de alimentos e protecéo, devido ao instinto de sobrevivéncia e defesa. Outra
motivacgao foi a possibilidade de conquistar ndo somente bens e riquezas, mas também
territorios.

Posteriormente, com a invengcdo da roda houve o desenvolvimento dos
transportes que possibilitaram que os individuos transportassem uma maior quantidade
de produtos. Ademais, ressalta-se que com o decorrer do tempo houve outras
motivagdes das viagens, como razdes de ordem moral e religiosa como a peregrinagao,
além de viagens para cuidar da saude, e a participagdo em eventos competitivos como

0s jogos olimpicos na Grécia a partir de 776 a. C.. Para esses eventos, ndo eram
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somente os atletas que se deslocavam, mas os mercadores, vendedores de comida,
artesaos e o publico também se movimentava para acompanhar, ou seja, as viagens
para negocios iniciaram durante a Antiguidade.

Naquele periodo, iniciou-se a busca por relaxamento e por lazer, buscando
conhecer novos lugares e monumentos. Com a construgao de estradas, houve grande
desenvolvimento urbano e rural, assim como a procura por distracées aumentou, tendo
como exemplo as festas, jogos e exibigbes teatrais, além da busca pela historia. Mapas
comegaram a ser difundidos em Roma e, embora ndo mantivessem um padrao que
retratasse o espago geografico real, possuiam muitas informagdes uteis a respeito das
distancias entre as cidades, seus nomes, existéncia de rios e meios de alojamento nos
percursos. Na Idade Média, as viagens motivadas pela religido e pela fé aumentaram,
tendo em vista que a Igreja incentivava as peregrinagdes que eram motivadas pela
promessa de concessdes de indulgéncias e gracas espirituais. E fulcral mencionar que
0s outros aspectos motivadores permaneciam como o interesse de negocios, a compra
e venda de terras e bens. Em menor proporcdo, também havia os deslocamentos em
virtude de necessidades pessoais como o enterro de um ente querido, casar uma filha,
ou cobranga de dividas. Durante esses deslocamentos, ja era possivel deparar-se com
barreiras, pedagios e altos impostos, além dos riscos de sequestros.

Com a Idade Moderna (século XVI-XVII), houve a quebra do dominio da religido,
0 que encorajou as pessoas a buscarem satisfagcdo pessoal e o desejo de explorar e
entender o mundo em que viviam. Isso, tendo em vista que houve uma grande
expansao da agricultura, do comércio e dos negocios, bem como o florescimento das
artes e da literatura. Foi no século XVI que o Grand tour popularizou-se, os jovens
ingleses viajavam pela Europa em companhia de seus tutores para aprender mais e
desenvolverem-se. Era somente apds passarem um a trés anos viajando pela Europa
com um tutor, que os nobres tinham sua educacédo considerada completa. Embora o
Grand tour tenha sido interrompido pela Revolugao Francesa, as viagens com o intuito
de aprendizagem e estudo, permanecem até hoje sob a perspectiva das “viagens de
intercambio”.

Logo, percebe-se que sao diversas as motivagdes para as viagens,

considerando que, mesmo com o decorrer do tempo, além das viagens com foco o
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estudo, motivadas por saude, negdcios, religiao, fé, relaxamento e o lazer como um
todo, perduram até o momento atual. Em concordancia a isso, autores como Jost
Krippendorf (2009), em seu estudo sobre a sociologia do turismo, afirma que para que o
cotidiano torne-se suportavel, € preciso que se possa escapar dele, sendo as viagens
uma forma de reconstrugdo do sujeito, cura-lo e proporcionar a ele uma fonte de
energias que lhe dé sentido a vida. Salienta ainda, que a viagem ndo € um impulso
individual, mas, sim, resultado da influéncia do meio em que vive.

Para que os deslocamentos ocorram, os meios de transporte fazem toda a
diferenga. Gabriel Oliveira e Filipe Witgen (2020) organizaram uma contextualizacdo da
mobilidade urbana em seu artigo que pode ser utilizada aqui. Conforme abordado por
eles, um fator importante no desenvolvimento da civilizacdo € a locomogao de pessoas,
tendo em vista que a locomocao de uma comunidade a outra permitia que os individuos
encontrassem novos produtos, novas tecnologias, formas de comércio e pessoas. A
principio, a locomocéo era feita através de longas caminhadas ou através do nado, ou
seja, ndo eram utilizadas ferramentas. O desenvolvimento de instrumentos que
favoreciam o deslocamento das pessoas os colocava em vantagem frente a outros
animais. Com o passar do tempo, a complexidade desses instrumentos aumentou e,
gradativamente, foram criadas maquinas e dispositivos que tinham como intuito da
otimizacao e da integracao dos esfor¢gos humanos nas maquinas.

Nesse sentido, o barco a remo foi criado e, até mesmo, os grandes navios eram
movidos por centenas de remos, conforme Wilson 2004 (apud Oliveira &Witgen, 2020)
aborda. Ademais, os autores afirmam que a civilizagao notou como a utilizagdo dos
musculos como maos, bragos e pernas, associados as maquinas melhoravam o
desempenho nas tarefas e, a partir dai, o cabrestante e o moinho surgiram. A roda foi
uma das invengdes que causou esse efeito de eficiéncia nas tarefas. Foi a partir dessa
invencao que a expansao da exploracdo e comercializagdo de novas terras ocorreu, ja
que o uso da roda popularizou-se e tornou viavel a fabricagdo de charretes e carrogas
que eram movidos por tracdo animal. Posteriormente, em 1817, a bicicleta surgiu,
tornando-se o veiculo de propulsdo humana com maior popularidade no mundo,

havendo tal reconhecimento até os dias atuais em diferentes regides e paises.
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Os autores destacam que houve a invencao de diversos veiculos com o decorrer
do tempo e, sejam de propulsdes humanas ou movidas a combustiveis fésseis,
algumas mudangas foram significativas. Além de uma mudanga na vida das
sociedades, houve um grande aumento na quantidade de pessoas que vivem nos
grandes centros urbanos. Isso devido ao grande fluxo migratério, no qual muitas
pessoas migraram das zonas rurais em que viviam para grandes centros, procurando
por melhores oportunidades. Devido ao crescimento populacional, as cidades com
maior numero de habitantes passaram a necessitar de uma maior diversificacdo e
também oferta de meios de transporte, tendo em vista que houve um aumento da area
das cidades, ocorrendo assim ndao somente um aumento no numero de veiculos
automotivos, mas também um transito congestionado devido a esse numero.

Segundo Oliveira e Witgen (2020), para a diminui¢do desse fluxo, houve uma
substituicdo gradual dos meios de transporte e uma melhoria organizacional das
cidades, possibilitando que a populacdo optasse por outros modais nao tao
problematicos. Embora essa discussédo sobre os maleficios do alto numero de veiculos
seja importante, ndo € algo necessario para o presente estudo. Sendo assim, é
importante ressaltar que sao trés tipos de meios de transporte: o aéreo (exemplos:
avioes, helicopteros, dirigiveis e baldes), terrestre (6nibus, carro, motocicleta, caminhéo,
trem) e o aquatico (barcos, navios, lanchas, submarinos).

Tendo em vista o que foi visto acerca da mobilidade, e da imobilidade, da
viagem, suas motivagbes e também suas desmotivagdes, € possivel analisar como
esses processos sado encontrados na série literaria de Christelle Dabos. Para melhor
compreensao da tabela, € importante ter em mente que seutilizou de um esquema néao
somente para diferenciar a paisagem material (negrito) e a paisagem simbdlica (italico),
mas também os aspectos sensoriais observados nas paisagens descritas (sublinhado).

Assim, para classificar um movimento como migratério no presente estudo, sera
considerado o periodo decorrente entre 0 momento em que a protagonista deixa sua
residéncia habitual até o momento em que ela chega a sua nova residéncia, em um
novo espacgo, as vezes, servindo-se de diferentes meios de transporte ao longo do
trajeto. Ademais, com relagao a coluna que diz respeito a “caracterizagao da paisagem”,

€ necessario saber que esta foi dividida em “antes”, “durante” e “depois”, isso significa
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que o primeiro se refere a caracterizagdo da paisagem que a protagonista observa
antes de iniciar o seu deslocamento, o segundo se refere ao momento do deslocamento
e o ultimo se refere ao que é descrito da paisagem apoés o fim de tal movimentagéao.
Através dessa delimitagdo dos momentos, espera-se facilitar a compreensdo da
mudanca de perspectivas da personagem, como a paisagem impacta nesses
momentos. Ainda no capitulo trés, o foco da analise detém-se nas primeiras trés
colunas, para que no capitulo quatro, a analise seja direcionada para as questdes da
paisagem.
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Quadro2 Mobilidade e paisagens na obra

Categorias da Motivagao do Meio de Caracterizagao da paisagem
mobilidade deslocamento transporte
espacial
Antes: a marquise do museu com o vidro coberto por uma
camada de folhas mortas.
. . Durante: Fachadas de madeira, oficinas, luz avermelhada do fim
Mobilidade Intuito de se . - .
.- de outono e pessoas vivendo o cotidiano como uma baba
cotidiana arrumar para .
) Carruagem empurrando um carrinho, um entregador correndo pela
(movimento conhecer o
. . : calcada. O sopro quente de um bonde que passa, uma
interno e ciclico) noivo - -
montanha em caminhos ziguezague cercando o vale, no qual
uma camada cinzenta cobre o cume, com um principio de neve
comecgando a cair.
Antes: néo é descrita.
Durante: A sombra do dirigivel se misturava a agua dos
Grandes Lagos, cintilante como mercurio. A luz do fim de tarde
. } entrando pela Sala dos Mapas deixando o veludo de mel da
Mlgragao . . o decoragao com um tom menos dourado se aproximando do
(movimento Matrimonial Dirigivel bege. A estrutura do aerostato gerava um rangido e as hélices

externo e linear)

zumbiam, além de sentir o balanco sob os pés. Pela janela de
observacao: florestas brilhantes do outono que estavam douradas
pelo sol e balangadas pelo vento que davam lugar para um cinturdo
de nuvens suspenso no ar que, quanto mais se afastaram, pareciam
um toco de terra e mato arrancados por uma pa invisivel, assim era
uma arca vista de longe.
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Depois: o chao branco de neve_e a temperatura baixa, além da
escuridao.

Antes: Vento cortante e chiao branco de neve.

Durante: Barulho do chicote, trilhas luminosas intercaladas na

Migragao penumbra. Postes de luz, atravessando uma cidade de ponta a
(Mobilidade lda para sua ] ponta que jogavam ondas brancas nas calcadas e portas, além
externa e linear) | o' 2 casa, a da Treno de cachorros atravessando uma enorme ponte levadica e de
tia de Thorn. um vento forte.
Depois: Uma area estreita, limitada por baluartes. Nao nevava
mais, mas o vento soprava com forca.
Migracéo Ida para sua Trené Antes: a noite polar escura e impenetravel como imaginava.
(Mobilidade nova casa, a da
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externa e linear)

tia de Thorn

Durante:Escuta os sinos abafados do trené vizinho, ao redor ha
escuridao, galhos secos das arvores que laceram a neve. Ainda
no percurso, as sombras do bosque dao lugar a uma noite
vasta, cristalina e estrelada. Sente _um vento gelado nos
cabelos. No meio da noite, uma cidadela flutuante sobre a
floresta sem nada que a prendesse ao resto do mundo, com as
torres afogadas na Via Lactea, a mais alta delas atingindo a lua
crescente. Como uma enorme colmeia expulsa pela terra, em
um entrelagado tortuoso de masmorras, pontes, nichos,
escadas, arcobotantes e chaminés. Além de cachoeiras
suspensas no vazio, janelas e lampadas refletindo as “mil e
uma luzes” no espelho de um lago. De um posicionamento
aproximado, caracteriza a Cidade Celeste como sendo muito
mais estranha do que bonita, com torres de formas variadas,
algumas arredondadas, outrascompridas, outras tortas,
cuspindo fumaga pelas chaminés, além de uma paleta de cores
desarranjadas.

Depois: os animais levando o trené embora e a lanterna indo
embora.

Migracao
(mobilidade
externa e linear)

Ir para casa de
Ambroise

A cadeira de
rodas de
Ambroise

Antes: um_cruzamento em que se escuta exclamacées de
ciclistas e riquixas'® e a cadeira de Ambroise presa entre os
paralelepipedos.

8Meio de transporte comumente utilizado na Asia em que uma pessoa puxa uma carroga de duas ou trés rodas (Correio Braziliense, 2024).
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Durante: sente o desfilar da cadeira sobre as pedras da rua,
ouve o rangido do guarda-sol mal encaixado no encosto que

devido ao vento silencia a voz de Ambroise. Uma ponte entre

duas arcas é apontada pelo conhecido com a mao invertida,
entre o céu infinito e o mar de nuvens, ha uma imensa torre em
espiral coberta por uma cupula de vidro que se erguia em uma
ilha flutuante que pouco tinha espago para conté-la. Um lado
inteiro do edificio dava para o vazio, no entanto, o equilibrio
arquiteténico era tao perfeito que mantinha a estrutura de pé.

Depois: um canteiro entre colunas no qual brilhavam tanques
de vitéria-régia, os barulhos e cheiros da rua se distanciam. Ha
um batalhdo de manequins vestidos de empregados
domésticos que os leva para dentro da casa, onde o frescor da
area interna a atinge.No interior, ha estatuas e autématos, mesas
de marmore e aparelhos telefénicos, trepadeiras e lampadas
elétricas que se misturam apresentando uma distingdo antiga e
tecnologia moderna, descrito como um anacrénico da cidade inteira.

Mobilidade
cotidiana
(movimento
interno e ciclico)

Ida ao Memorial

Cadeira de
Ambroise

Antes: casa de Ambroise.
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Durante: sol se erguendo sobre Babel em feixes grossos
atravessando o resquicio da névoa matinal, projetando
sombras de arcos na calcada. Ruelas escuras e em seguida
vastas pragas claras, evitando a selva dos jardins e o p6 das
obras. Uma multidao ao redor, com togas, cafetas, tunicas, xales,
calgas saruel, cintos, mocassins, turbantes, ombreiras faz com que
a protagonista se sinta lugubre devido a perda de seu cachecol. As
cachoeiras da Piramide, as estatuas monumentais de Héléne e
Pélux, a agora, um anfiteatro imponente, potenfaturas do
centro. No marmore de todos os edificios e féruns, um
emblema em forma de sol escrito “LUX” .

Depois: Ha um terrago erguido sobre o vazio, além das
balaustradas de pedra o céu se estende ao infinito. O terrago
segue até uma ponte ferroviaria onde se encontra um trem com
destino as nuvens e pessoas o adentram.

Mobilidade
cotidiana
(movimento
interno e ciclico)

Chegada ao
Memorial de
Babel

Bondalados

Antes: passaros gigantescos empoleirados em cima do trem,
quimeras, responsaveis por impulsionar o trem.

Durante: assobio do maquinista, as garras dos passaros
quincham no metal, e fala constante de Ambroise sobre as
arcas e os moradores de Babel.

Viajantes que, acostumados e indiferentes, prestavam mais
atencao nos livros do que na paisagem.
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Depois: o tamanho do Memorial era muito esmagador, a cupula de
vidro tdo impressionante que parecia um farol construido para
iluminar o mundo. Centenas de macacos pulavam em cipos
enroscados nas pedras esculpidas, desaparecendo nas nuvens
ao redor. Havia uma estatua decapitada na frente dos ventrais
de entrada do Memorial; uma silhueta disforme, carcomida pela
erosao e enterrada por cipds, a ponta de ferro forjado da bota
emergia da vegetagao, mais clara e polida do que o resto do
corpo.

Mobilidade
cotidiana
(movimento
interno e ciclico)

Procurar Thorn

Transcendium

Antes: uma estatua-automato que, parafusada a base, nao
parava de inclinar e empertigar o busto para cumprimentar os
visitantes. Uma inscrigao indicava que era o primeiro mecenas
de LUX a contribuir com o subsidio do Memorial com uma
placa comemorativa. Mais ao alto, um globo gigantesco do
velho mundo que flutuava em suspenso sob a cupula de vidro.
A protagonista se sente menor pois o interior do Memorial é repleto
de salas de consultas até no teto. Sente vertigem ao perceber que
ndo ha escadas ou elevadores, mas o0s visitantes acessam o0s
outros andares por corredores verticais. Esses corredores acessam
as salas de consulta espalhadas de ponta-cabeca, além do siléncio
que fazia com que ela fosse capazde ouvir cada virada de pagina
ecoando como um trovao.

Durante: era como se a torre inteira tivesse tombado de lado. A
cadeira_ de Ambroise rangia as engrenagens ao deslizar pelo
marmore, sente o relégio de Thorn se abrir e fechar sozinho
com um taque-tague exclamativo. Por todos os lados, via-se
manequins de Lazarus, discretos e onipresentes, esfregando
vitrines e espanando livros.
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Depois: labirinto de livros e colegbes com visitantes ao redor
em siléncio absoluto dedicados as suas pesquisas.

Mobilidade
cotidiana
(movimento
interno e ciclico)

Encontrar um
leitor e
conseguir luvas
novas.

Gondolas

Antes: nao é descrita.

Durante: ndao sentia o sol queimando o corpo, nhdo ouvia as
moscas zumbindo ao seu redor, ndo via o mar de nuvens que a
gondola a vela atravessava lentamente.

Depois: A ilha ficava a margem do arquipélago de Babel, cujos
aquedutos e cupulas tracavam ao longe as silhuetas
deformadas pelo ar quente da tarde. A aparéncia magnifica da
cidade ndo chegava até ali. As casas eram esmagadas umas
contra as outras como um unico bloco de granito, sem jardim
nem chafariz para suavizar a paisagem. As ruas nao eram
pavimentadas, entdao a areia vermelha, espalhada pelo vento,
crepitava como brasa. Toda uma populagao de doddés passeava
andando como pombos obesos.

Fonte: Elaboragéo de préprio autor (2025)
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Considerou-se para a elaboragédo do quadro algumas questdes que precisam ser
destacadas. Como ja dito, a migracao foi considerada abrangendo o periodo em que a
protagonista sai de sua casa habitual e chega a sua nova casa. Paralelo a isso, alguns
meios de transporte aparecem mais de uma vez, mas, para a presente analise, ndo era
necessario trabalhar com todos os trechos em que apareciam, somente 0s mais
emblematicos. Além disso, alguns dos meios utilizados para locomogao, no interior das
arcas ou entre arcas, nao possibilitam que o individuo veja o lado de fora. Como a
proposta da analise aqui realizada € de que sejam analisados os deslocamentos em
que seja possivel ver a paisagem externa e sua transformacao, tais exemplos nao
constam na tabela.

No entanto, para que seja compreensivel como 0s percursos em que nao €
possivel enxergar a area externa ocorrem, sdo abordados aqui dois exemplos. Um
deles é o caso das Rosas dos Ventos. Na obra afirma-se que todas s&o idénticas,
possuem oito portas, um balcdo e uma mesa de itinerarios, mas sao diversas
passagens que precisam ser utilizadas para alcangar uma outra arca, e, para atravessar
€ preciso calcular todo o processo. Como exemplo do caso de deslocamento feito
através da Rosa dos Ventos, ha um trecho em que Ophélie junta-se a Thorn para ter
uma conversa a sos e com o intuito de isola-los:

Ele tirou um molho de chaves do uniforme e colocou uma, toda dourada, na
fechadura do armario. Quando ele abriu a porta, Ophélie ndo viu cabides nem
casacos, mas uma salinha. Com um movimento do queixo, Thorn a convidou a
entrar, entdo trancou a porta atras deles. A sala era circular, mal aquecida, sem
moveis; por outro lado, tinha portas pintadas de varias cores. Uma Rosa dos
Ventos. Claro que eles poderiam conversar ali, mas o lugar era apertado e

Thorn ja estava colocando a chave em outra fechadura (Dabos, 2018, p. 346-
347)

Embora exista a descrigdo do espago em que os personagens estdo, nao é
possivel observar a paisagem durante o deslocamento, o que se observa € uma
espécie de decoragdo de um espago passageiro, no qual as pessoas nao permanecem
por muito tempo, que pode ser, até mesmo, descrito como um nao-lugar. Conforme
descrito por Marc Augé (1992), este seria um espacgo de passagem ou de consumo, no
sentido de que tal local ndo possui identidade prépria e também n&o promove relacdes

duradouras com as pessoas. No caso da obra, a ideia de ser um n&o lugar se
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aprofunda ainda mais, mesmo que isso nao faga parte da teoria de Augé, pelo fato de
ser um espacgo entre lugares que nao é de facil acesso e € como se nao existisse ao
grande publico, sendo visto como um lugar de passagem que pode ndo existir
dependendo de quem estiver utilizando a porta. A Figura 3, a seguir, permite

compreender como as rosas dos ventos estao espalhadas pelas arcas.

Figura 3 O mapa da rosa dos ventos e seus destinos
R TR " T
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O MAPA DA ROSA DOS VENTOS
E SEUS DESTINOS
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Arca-da-Terra, 2 arca de
Janus (mestre do espago),

nilo se encontra no mapa

pois seu paradeiro é

Fonte: imagem digitalizada do livro A Memdria de Babel (2021)

Entretanto, ndo € somente o caso da Rosa dos Ventos que apresenta essa
caracterizagdo, poisa personagem ¢ capaz de atravessar espelhos’. Ainda antes de
mudar-se para a arca do Polo, ha um fragmento em que ela utiliza o espelho para
deslocar-se dentro de sua propria arca. Para atravessa-lo, ela simplesmente abaixa a
cabeca e mergulha no espelho, deixando o saldo em que estava e emergindo em seu
quarto. Por ser um processo pratico e rapido, ndo ha nenhuma descri¢ao de paisagens

durante o seu movimento, € como se o entre-espelhos também fosse um lugar

170 que origina 0 nome da série literaria, A Passa-Espelhos (2018-2022).
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inexistente, e, mesmo que a conceituagdo de nao-lugar se refira a um espaco de
maneira literal, ao ser narrado um espago que ela percorre, mas que nao existe de
maneira concreta, ele poderia também ser chamado de n&o-lugar, e claro, ndo deixa de
ser um espago de passagem, mesmo que n&o seja descrito.

Vale mencionar que, tanto ao atravessar um espelho quanto na utilizagdo da
rosa dos ventos, depende-se da utilizacdo de Habilidades Sensoriais Agugadas, bem
como outros elementos da fantasia, ambos s&o uma espécie de portal que permite o
deslocamento. No entanto, a rosa dos ventos e o espelho diferem-seem relacdo a
espessura tempo-espacial do deslocamento, que esta ligada a quantidade de passos
que devem ser dados saindo de um ponto, para alcangar outro. Ademais, € importante
salientar que, por mais que esses meios de deslocamento ndo sejam aprofundados na
analise por ndo permitirem a visdo da area externa durante o percurso, estes podem
sim provocar um estranhamento ao chegar ao ponto final, ja que ao abrir a porta da
rosa dos ventos ou, até mesmo, se refletirmos sob a perspectiva da abertura da porta
de um elevador, o individuo depara-se com o desconhecido que lhe salta,
inesperadamente, a vista e aos outros sentidos. Ademais, € importante ressaltar que,no
interior das trés arcas utilizadas para analise, ocorrem outros deslocamentos, mas,
nesses, a protagonista nao consegue observar o ambiente externo. Logo,
impossibilitando a analise aqui promovida.

Retomando ao processo de deslocamento e aos meios de transporte citados no
quadro acima, € possivel inferir alguns aspectos. Tendo em vista que as obras de
Dabos analisadas no presente estudo utilizam de elementos de fantasia, que nao
necessariamente coincidem com as normas do mundo concreto, alguns dos meios de
deslocamento também nao fazem parte do cotidiano do mundo, mas sim de um
ficcional.

No caso da carruagem, Ophélie ja esta acostumada com esse meio de
transporte, ja que ele faz parte de seu cotidiano, faz parte da sua arca de origem, e esta
deslocando-se com o intuito de arrumar-se para conhecer seu noivo, um percurso que
ela faz de um ponto a outro, retornando para sua casa habitual em seguida. Logo, por
ainda nao ter se mudado, a mobilidade é aqui classificada como cotidiana. Ademais,

trata-se de um transporte que, no mundo concreto, era muito utilizado antigamente e
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até mesmo indicava o status social de quem a utilizava, conforme Maria Ribeiro (2001)
destaca. Esse meio de transporte € definido como “carro de quatro rodas sobre molas,
com jogo dianteiro puxado por cavalos ou muares, destinado a transporte de pessoas”
(Carruagem, 2025).

Neste conceito, é apresentado que os animais sd0 necessarios para guiar o meio
de locomocgéo. Mas, no caso de Anima, elas sdo guiadas pelo cocheiro que com sua
habilidade sensorial agugada, promove tal deslocamento sem a necessidade da tragao
animal, conforme |é-se em: “O cocheiro estalou seu chicote, mesmo que nenhum cavalo
estivesse atrelado a carruagem [...] guiado somente pela vontade de seu mestre, do
alto de seu poleiro (Dabos, 2018, p. 41)”. Isso evidencia o que Clute e Grant (1999)
reforcam sobre o que se manifesta em um mundo ficcional que, muitas vezes, s6 €&
possivel de acordo com os termos do mundo em que se insere, narrando algo que no
mundo concreto seria impossivel.

Anima é uma arca em que o antigo, entendido aqui como algo pertencente ao
velho mundo, ndo é inserido no cotidiano dos habitantes, ou seja, ndo se trata de um
espacgo que seja descrito pela modernidade dos artefatos utilizados e nem por uma
distingdo de classes, por exemplo. Por isso, a carruagem nao implica necessariamente
uma diferenca hierarquica e a posse de um status social. Isso, porque nesse espaco
em que a protagonista cresce, ha uma ideia de que todos os moradores se conhecem e
se consideram familia, por serem todos descendentes de um mesmo espirito familiar.
N&o ha uma separagéo de clas, ou de diferentes familias como é observado em outras
arcas que Ophélie conhece posteriormente. Nesse lugar, sdo todos considerados
Animistas e sao diferenciados somente pela Habilidade Sensorial Agucada que
possuem e como contribuem para a sociedade, mas sem que haja uma segregacao de
acordo com tais Habilidades. A protagonista, por exemplo, contribui para a sociedade
em que vive ao trabalhar no museu do velho mundo.

Nesse sentido, é possivel considerar que Anima poderia ser comparada a uma
pequena cidade do mundo concreto, onde todos se conhecem, sabem sobre o que
acontece na vida do outro, além de ser um lugar pacato, em que, muitas vezes, ndo ha
uma grande modernizagao e uma infraestrutura inovadora. Sendo assim, a escolha da

carruagem como o meio de locomogao utilizado é bem aplicada, ja que, em
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comparagao com outros meios de transporte considerados mais modernos, ela pode
ser descrita como um meio mais rudimentar, com velocidade limitada e sem a
dependéncia de grandes inovagdes tecnolodgicas.

Ao deixar Anima, a protagonista inicia seu deslocamento para uma nova morada,
na arca do Polo, havendo, assim, um movimento externo e linear, pois nao se trata de
um percurso cotidiano com o intuito de retorno em tempo préximo, ela esta se mudando
sem saber quando (e se) volta para sua arca de origem, caracterizando-se como
migragdo. Inserida em um novo meio de locomogao, o dirigivel'®, Ophélie apresenta
alguns sinais de seu estranhamento com este, tendo em vista que, até entao, ela s6
havia lidado com meios de transporte que permaneciam no chao. Além do choque
pelos aspectos paisagisticos agora observados do céu, algo que até entdo nunca havia
presenciado — a ser discutido no capitulo seguinte —, a personagem descobre que tem
medo de altura ao sentir-se tonta e enjoada durante o percurso conforme o seguinte
fragmento elucida: “Poucos minutos depois da decolagem, enquanto o dirigivel
manobrava uma curva, ela precisou abandonar a passagem a estibordo com urgéncia
para procurar o banheiro” (Dabos, 2018, p. 77). O medo e o enjoo sdo formas de seu
corpo manifestar o estranhamento por expor-se ao desconhecido.

Em seguida, o préximo meio de transporte utilizado ainda faz parte do
deslocamento de Ophélie para sua nova residéncia. E como uma conex&o, a troca de
modal para que a viagem prossiga.Sendo assim, ainda integra o processo migracional,
mesmo que a protagonista ja esteja no Polo. Isso, porque ela ainda n&o se estabeleceu
em sua nova residéncia, mas nao voltara para Anima em um periodo proximo. Nesse
novo percurso, tem-se a utilizagdo do trend que, no mundo concreto, é definido como
“veiculo sem rodas, provido de tiras estreitas de metal ou de madeira na parte inferior,
préprio para deslizar sobre o gelo” (Trend, 2025). No entanto, como discutido por
Piatti&Hurni (2011), a ficcdo, mais precisamente a fantasia, nesse caso, promove uma
liberdade para que se trabalhe com as proprias regras moldando-se pela imaginagao.
Como exemplo de tal liberdade, a gravidade ndo age da mesma maneira no mundo

ficcional construido por Christelle Dabos, sem seguir as normas conhecidas pelos

8 Embora existam dirigiveis atualmente, assim como o caso das carruagens, trata-se de um meio de
deslocamento ja ndo muito utilizado no mundo concreto.
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leitores, o trend utilizado pela personagem deixa o ch&do e passa a se locomover pelo
ar, assumindo, assim, como no dirigivel, a posicdo de uma mobilidade aérea. Desse
modo, o posicionamento da protagonista deixa de ser o terrestre, possibilitando que ela
enxergue a paisagem ao seu redor de uma perspectiva diferente.

A partir do momento em que Ophélie chega a casa da familia de Thorn, seus
préximos deslocamentos, ocorridos no primeiro livro de A Passa-Espelhos, ja ndo sao
considerados migratorios. Sendo assim, considerando o foco os movimentos externos,
nenhum trecho foi considerado turismo ou deslocamentos para trabalhos sazonais, que
seriam caracterizados pelo movimento externo que ocorre de maneira ciclica, ou seja,
desenrolando-se fora do espago habitual de vida, mas com um retorno previamente
definido.

Ressalta-se que ha, na série literaria, outros movimentos externos que néo estao
presentes no primeiro livro, como seu processo de migragao para Babel. No entanto,
esse processo € dividido por partes. O principio de seu deslocamento para a nova arca
nao consta no quadro por se tratar da utilizacdo da Rosa dos Ventos novamente, em
que a protagonista utiliza de tal mecanismo para sair de Anima, onde esta desde que
Thorn desapareceu, e segue para Babel com o intuito de encontra-lo. Ja em um novo
territério, mas ainda sem se estabelecer em uma nova moradia, esse trecho é
considerado migracgao, pois ela também nao voltara para sua antiga moradia enquanto
nao achar Thorn.

Nesse processo de migragao via Rosa dos Ventos e ja em Babel, ela depara-se
com novos meios de locomogao que também |he causam estranhamento e agugam sua
curiosidade frente ao desconhecido. Em seu primeiro percurso em Babel, ela desloca-
se na cadeira de rodas de seu novo amigo, Ambroise. A cadeira de rodas viabiliza que
pessoas com dificuldade de locomogao se desloquem e, nesse momento, ela aproveita
€ pega uma carona com ele para chegar até onde o rapaz mora. Para essa carona, ela
sobe no degrau traseiro da cadeira e em diversos momentos precisa descer para
desagarrar as rodas que se prendem em buracos. Considerando que € um meio
bastante préximo ao chdo, aberto e que ndo apresenta grandes prote¢des contra
solavancos, a personagem consegue sentir o desfilar da cadeira sobre as pedras da

rua, bem como a velocidade influencia nos sons ao seu redor, ja que o vento a atinge
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diretamente ao movimentar-se. Ademais, ndo € destacado no texto se levar pessoas na
cadeira de rodas € socialmente aceito, tendo em vista que Babel é caracterizada por
sua regulamentacgao e preocupag¢ao com a ordem.

Em seguida, seu préximo momento de estranhamento ja se da apos seu
estabelecimento como héspede na casa de Ambroise. Sendo assim, ao considerar que
ela tem um local ao qual pode retornar em breve, sua mobilidade ja pode ser
considerada como cotidiana. Isso, porque 0s novos percursos,realizados em Babel,
tornam-se internos e ciclicos, ja que ela pode voltar para a casa do rapaz em breve.
Tendo de certa forma se estabelecido, ela deixa a migragao para tras. Com relagao ao
estranhamento que ela sente em decorréncia de seus deslocamentos, sdo causados
pela automacgao e automatizagcdo que sao recorrentes na arca. Com a modernizacao,
no mundo concreto, novos transportes foram desenvolvidos. Isso nao € diferente ao se
observar a realidade da nova ilha flutuante conhecida por ela.

Apos seu primeiro deslocamento realizado na cadeira de rodas, ela desloca-se
de Bondalado pela primeira vez e ndo somente o percurso a intriga, mas também o
préprio meio utilizado. Ressalta-se que o Bondalado pode ser associado ao Bonde, do
mundo concreto, definido como “Veiculo elétrico, aberto ou fechado, que se move sobre
trilhos, para o transporte urbano de passageiros ou de carga” (Bonde, 2025). No caso
do Bondalado, o que parece surpreender a protagonista € que s&o quimeras que
impulsionam o trem utilizado. Os passaros enormes acima do meio de transporte
preocupam Ophélie pelo peso que ela acredita que esses animais estao sustentando.
Isso ocorre, porque, até entdo, em Anima, seu deslocamento era realizado por meio de
uma carruagem que nao tinha tragdo animal envolvida, apenas as habilidades
sensoriais de quem a guiava.

No entanto, mesmo que em um primeiro momento isso cause aflicido na
protagonista, é-lhe explicado que ndo sdo as quimeras as responsaveis por manter o
trem no ar, elas somente o impulsionam, porque os bondes foram projetados para ficar
suspensos. Logo, se as quimeras parassem, o bondalado pararia, mas ndo haveria o
risco de despencarem, pois ha sempre Ciclopeiros a bordo controlando os campos
gravitacionais. Sendo assim, ha uma ressignificagcado do Bonde na fantasia, ja que, no

mundo concreto,ele move-se sobre trilhos, enquanto o transporte apresentado na
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narrativa fica suspenso com a atuagcdo dos Ciclopeiros para controlar os campos
gravitacionais.

A simples presenga das quimeras ja causa aflicaio em Ophélie, pois ela
preocupa-se que o Bondalado seja capaz de feri-las, logo seu estranhamento da-se nao
somente pela paisagem (a ser discutido no capitulo seguinte), mas também pelo préprio
meio utilizado para locomogédo. Assim como ocorre com o dirigivel, o Bondalado a
coloca em uma nova perspectiva ao observar a paisagem, ja que os outros meios
utilizados, até entdo, dependiam da tracdo animal ou da atuagdo de um individuo para
que estivessem em movimento.

Nesse sentido, ha também o percurso feito utilizando um Transcendiume, no
momento em que este deslocamento ocorre, a protagonista ja havia se estabelecido em
uma nova casa e havia o intuito de retornar para esta em breve, logo, trata-se de uma
mobilidade cotidiana. Nesse meio de locomogao, a personagem consegue subir para
outra parte de um mesmo edificio com o que poderia ser comparado a uma escada ou
esteira rolante (do mundo concreto), mas € importante salientar que, nele, ela consegue
ver o trajeto e ndo é um espaco fechado. Tendo em vista que se trata de um meio de
transporte inovador para a personagem, tudo parece-lhe estranho eatrai-lhe a atencéo.

Ademais, ela atinge um patamar mais alto com o Transcendium, possibilitando
que ela observe o edificio sob outra perspectiva, o que lhe facilita em seu intuito de
procurar por Thorn — mas o que ela consegue observar e outros detalhes que remetem
a paisagem do espacgo serao aprofundados no proximo capitulo. Diferente do tren6 que
se movia muito rapido dificultando sua visao, através do transporte utilizado no interior
do prédio, ela consegue enxergar com clareza e de diferentes angulos, considerando
que ele nao é tao rapido.

O ultimo meio de transporte apresentado na obra s&o as gondolas a vela. Assim
como o caso do Transcendium, a protagonista consegue retornar para sua residéncia
em Babel em breve, o que caracteriza esse movimento como sendo interno e ciclico, ou

seja, uma mobilidade cotidiana. As gdéndolas locomovem-se lentamente, 0 que permite

®Nesse momento na narrativa, Ophélie ja ndo mora mais com Ambroise, ela se mudou para o dormitério
relacionado ao Memorial de Babel, com o intuito de encontrar Thorn. O seu processo de mudanga néo é
aprofundado neste estudo pois ndo ha um deslocamento com o objetivo de se estabelecer em um novo
local.
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que os individuos que a utilizam possam observar as paisagens em seu entorno. No
entanto, ao utiliza-las, Ophélie estda muito distraida e concentrada em seus
pensamentos, por isso ndo ha tantas informacdes acerca do transporte, em si, apenas
sabe-se que ha um Zéfiro responsavel pela condugcédo. Ademais, ela consegue retornar
para sua nova morada, 0 que permite que seu movimento seja interno e ciclico,
caracterizando esse movimento como uma mobilidade cotidiana.

Entdo, através de seus processos de locomogao, a protagonista atinge diferentes
niveis de estranhamento, nos casos salientados nesse tépico, causados pelos meios
utilizados. Quando considerados os livros um e trés da série literaria de Dabos,
considerou-se que neles havia os maiores indices de estranhamento, pois sao nesses
livros que a protagonistasubmete-se aos processos migratorios, o que gera seu
desconforto com relagado ao desconhecido e tudo aquilo que lhe é novidade. Embora os
processos migratorios ocasionem grandes surpresas e desconfortos com relagéo as
descobertas, os deslocamentos, que sao caracterizados como mobilidade cotidiana,
também apresentam novidades para a protagonista, ja que ela esta se estabelecendo
€m novos espacos.

Em suma, a partir de conceitos fundamentais para a analise da mobilidade na
literatura, especialmente na série de Christelle Dabos e tendo como base a relagao
entre geografia e literatura para abordar o conceito de mobilidade e suas motivagdes,
foi possivel compreender algumas questdes. A mobilidade € entendida de forma ampla,
abrangendo deslocamentos fisicos, simbdlicos, culturais e sociais e € complementada
pela ideia de "abscessos de fixacao" (Augé€) que explicam bloqueios a0 movimento.
Outrossim, a viagem é diferenciada do turismo e entendida como uma experiéncia de
transformacdo, enquanto as causas da imobilidade — como barreiras econémicas,
sociais e pessoais — também sio exploradas.

Em seguida, a analise é aplicada a obra de Dabos, detalhando os diferentes
tipos de deslocamentos, vivenciados pela protagonista, com a necessidade das
Habilidades Sensoriais Agugadas para que muitos desses deslocamentos ocorram,
bem como o impacto dos meios de transporte e das mudangas de paisagem.
Movimentos como migragdes e mobilidades cotidianas sao classificados com base na

extensdo e na frequéncia dos deslocamentos, considerando ainda o estranhamento da
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personagem diante do desconhecido. Meios de transporte coerentes com as ideias de
um mundo ficcional e paisagens descritas sensorialmente séo interpretados a luz dos
conceitos discutidos, para que, assim, seja viavel que no capitulo seguinte, a analise
seja aprofundada com base nas paisagens.

O capitulo constréi,portanto, uma analise integrada entre experiéncia sensorial,
afetos e mobilidade, na série de Christelle Dabos, mostrando como essas dimensdes
moldam as relagbes sociais, 0s espagos e a identidade dos personagens. A partir da
discussdo sobre Habilidades Sensoriais Agugadas, entendidas como formas de
percepcao ampliada ligadas a magia e ao poder, e da analise dos deslocamentos —
migratorios e cotidianos —, revela-se que a mobilidade ndo é apenas fisica, mas
também simbdlica e afetiva. Assim, o capitulo evidencia que as experiéncias de
movimento, os modos de perceber o mundo e o0os mecanismos de dominacido e
resisténcia estao profundamente entrelagados, sendo essenciais para a construgao dos
sujeitos e dos espacos e das paisagens percebidas no decorrer da narrativa, sendo a
ultima o foco do proximo capitulo. Percebe-se como a fantasia trabalha com a
ressignificagdo dos meios de transporte utilizados no mundo concreto quando
comparadas as definicbes do dicionario de tais meios frente ao que é apresentado nas
obras de Dabos.

Quando comparados os meios de transporte, internos ou externos das trés
arcas, revela-se que ocorrem nao apenas variagoes técnicas e estéticas, mas também
expressoes profundas das formas de sociabilidade e das HSA que estruturam cada
sociedade. Em Anima, os deslocamentos remetem a simplicidade e a familiaridade do
local. O uso da carruagem sem tragdo animal, guiada pela vontade do cocheiro,
evidencia a centralidade da habilidade sensorial na vida cotidiana. Esse meio de
transporte, que remete ao passado — ao menos quando comparado com o mundo
concreto —, nao representa uma hierarquizagdo, mas reforca a ideia de comunidade
integrada e igualitaria em que todos compartilham um laco de parentesco. Além disso,
sendo guiada pela vontade do sujeito que, através de sua HSA, promove o movimento.

No Polo, o transporte traduz uma transicdo para o extraordinario frente ao que a
protagonista conhecia até entdo, ja que ela assume uma nova posi¢cao ao estar

suspensa ocasionando um estranhamento e deslocamento sensorial. O uso desses
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meios depende da adaptacdo a um novo regime sensorial e emocional tendo em vista
que, até entdo, a protagonista vivia em sua estabilidade animista. No caso de Babel, ha
a caracterizagdo de uma mobilidade mais automatizada e regulada. Enquanto Babel
opera uma mobilidade silenciosa e invisivel, que naturaliza o controle e a vigilancia, o
Polo imp6e uma mobilidade sensorialmente impactante, que dramatiza a hierarquia e o
poder. Em ambos os casos, 0os meios de transporte ndao sao apenas funcionais, mas
centrais para a construgédo das subjetividades, dos afetos e da experiéncia espacial de
suas sociedades. Ao explorar essas mobilidades contrastantes, a tetralogia evidencia
como o deslocamento, mais do que um movimento fisico, € um modo de inscrever o

poder nos corpos e no mundo.
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4 A MOBILIDADE E A PAISAGEM

Conforme vimos no capitulo anterior, a mobilidade pode apresentar diferentes
categorizagdes. Dentre elas, a escolhida, para aprofundar as analises feitas no
presente estudo, foi a de Balbim (2016), que possibilita a diferenciagcdo de tipos de
mobilidade através da delimitagdo do que € movimento interno e o que € movimento
externo em um primeiro momento, e em seguida, o que € o movimento ciclico ou linear.
Para que pudesse ser aplicada nesse estudo, o Quadro 1, apresentado anteriormente,
indica tal categorizagdo com base nas obras de Dabos aqui trabalhadas.

Como o intuito do presente capitulo € de analisar a relagcao existente entre tais
mobilidades e as paisagens observadas por Ophélie enquanto se encontra em
movimento e servindo-se de algum tipo de meio de transporte (nunca a pé), dividiu-se o
capitulo em dois topicos. O primeiro com foco nas mobilidades externas entre as Arcas,
e 0 segundo com foco nas mobilidades internas dentro de uma mesma Arca. Essa
distingao entre paisagem interna e externa frente as arcas deve-se ao fato de que,
quando uma viagem é realizada, espera-se que o contato com o desconhecido traga
novas reflexdes, ndo somente acerca do novo, mas também sobre aquilo que ja era
conhecido pelo sujeito. Nesse sentido, quando trabalhadas as mobilidades cotidianas,
ha uma ideia de que néo haveria uma grande modificagdo dos espagos, pois ndo ha
mais tanta novidade a ser percebida nas paisagens, mas pode haver novas percepcdes

e ressignificagoes.
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4.1 OS MOVIMENTOS EXTERNOS E AS PAISAGENS

Neste primeiro tépico, serdo trabalhadas as analises referentes aos movimentos
externos e como o deslocamento € associado as paisagens. Para essa analise sera
utilizado o Quadro 2, apresentado no tépico anterior. No entanto, agora, o meio de
transporte ndo sera o destaque, mas, sim, as paisagens e a percepgao na perspectiva
da protagonista. Ademais, conforme citado anteriormente, o movimento externo, de
acordo com a teoria apresentada por Balbim, pode ser o turismo ou a migracao.
Considerando os deslocamentos descritos no primeiro e no terceiro livro da série
literaria A Passa-Espelhos, nao ha nenhum percurso que seja caracterizado como
turismo.

Além disso, tendo em vista que a paisagem material, conforme discutido por
Cosgrove (1987), € composta por elementos tangiveis, os quais sao predominantes na
construcédo das paisagens apresentadas, optou-se por destacar os momentos em que a
paisagem simbolica tornou-se destaque, para que a analise ndo se tornasse repetitiva
quanto aos marcos materiais. Isso, porque, até mesmo, a paisagem simbolica depende
da paisagem material para existir. Logo, mesmo que alguns detalhes que compdem a
caracterizagdo da paisagem no quadro estejam com a marcagdo referente as
paisagens imateriais (em italico), essas também sdo materiais em certa medida, tendo
sido descrita como simbdlica, em virtude de atribuicdes e deponderamentos acerca da
paisagem que remetem a emocdes e a percepcdes de Ophélie,as quais carregam
valores atribuidos. Ademais, € importante saber que as paisagens materiais aqui
indicadas, embora ndo possuam uma atribuigdo de significados por parte da
protagonista, possuem diferentes significados para os moradores das arcas que
convivem e estabelecem relagdes com tais elementos. No entanto, o foco da analise
aqui realizada € sob a 6tica de Ophélie.

Iniciando a analise de movimentos externos, ha o primeiro fragmento
apresentado no quadro como o processo de migragdo matrimonial da protagonista, um
movimento externo que, por nao haver intuito de retorno, €, também, linear. A
protagonista deixa sua arca de origem com o objetivo de casar-se com Thorn e, embora

0 casamento n&o ocorra tao logo, ela chega ao Polo, o intuito do deslocamento ainda é
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esse. O deslocamento, conforme citado anteriormente, é feito utilizando um dirigivel e,
por ser a primeira vez que deixa Anima, tudo o que Ophélie consegue ver de longe e
abaixo dela — nesse caso, estando posicionada no céu — aparece sob um angulo que
nunca havia presenciado anteriormente, fazendo com que tudo |he pareca novo, até
mesmo sua propria arca.

Essa nova percepcdo de uma paisagem a qual Ophélie estava habituada a
observar apenas do ponto de vista terrestre pode ser associada a ideia apresentada por
Jean-Marc Besse (2009), para quem projetar uma paisagem é revelar o que ja esta ali,
mas ainda nado havia sido visto ou reconhecido como tal. Para Besse (2009), a
paisagem nao é simplesmente o que existe de maneira bruta no territorio: ela é
construida pelo olhar humano, que elabora e da forma consciente ao que o mundo
oferece. Assim, o deslocamento de Ophélie possibilita que ela enxergue Anima de uma
nova maneira, projetando sobre a realidade uma nova paisagem. Seu movimento no
espacgo ativa um novo movimento de percepgao dos elementos que até entdo eram
invisiveis, sejam descobertos e resignificados.

Além disso, a paisagem observada por ela também é modificada pela presenca
do dirigivel, tendo em vista que ela consegue enxergar a sombra que ele faz, sente o
balangco do dirigivel em seus pés e escuta os zumbidos causados pelas hélices. Tais
elementos sensoriais captados por sua visdo, sua audi¢cdo e seu tato lhe afetam
diretamente, fazendo com que a protagonista seja também afetada pelo medo. Em
consequéncia de ser o seu primeiro contato com o movimento do meio de locomogao,
ele sente um enjoo constante que lhe impede de observar a paisagem externa por mais
tempo. Sendo assim, o enjoo causado pelo medo e pelo novo movimento, vivenciado
por Ophélie, sdo consequéncias dos afetos discutidos por Spinoza (2009), que,
segundo ele, quando um corpo é afetado, sdo variadas também as poténcias que um
corpo possui, de agir, no caso dela, impedindo-a de continuar observando a paisagem.
Desse modo, a nausea que indica o quanto a protagonista esta sendo afetada pelos
elementos ao seu redor, também evidenciam uma forma de estranhamento, ja que a
exposicdo a uma movimentagdo do transporte no ar € algo com que ela ndo esta

acostumada, sendo um fator contribuinte para que ela se sinta assim.
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A paisagem percebida pela protagonista durante o percurso é
predominantemente material, mas ha também elementos que podem ser atribuidos
como paisagem simbolica. Para que seja trabalhada essa ideia da paisagem simbodlica,
€ necessario analisar o seguinte fragmento:

Ophélie ficou sem ar ao deixar seu olhar cair na janela de observagcdo. As
florestas brilhantes do outono, douradas pelo sol e balangadas pelo vento,
tinham acabado de dar espaco para uma muralha abrupta de rocha que se
afundava em um mar de névoa. [...] Quanto mais eles se afastavam, mais
parecia um toco de terra e mato que uma pa invisivel arrancou do jardim. Era
assim, entdo, uma arca vista de longe? Esse montinho perdido no meio do céu?

Quem imaginaria que lagos, pastos, cidades, bosques, campos, montanhas e
vales se estendiam nesse projeto de mundo ridiculo? (Dabos, 2018, p. 78)

Conforme abordado por Cosgrove (1987), ha, na paisagem, reflexos das visdes
de mundo e das relagbes existentes, assim como os valores e interpretacdes do ser
humano influenciam na percepc¢éo da paisagem. Sendo assim, a maneira como Ophélie
sente-se desiludida e impactada, € transmitida por meio da descricao feita pelo narrador
do momento em que a personagem passa enxergar Anima, ao observar a arca de longe
(e de cima). Os tracos que ressaltam tais emogbes sdo percebidos pelas diferentes
indagacoes feitas pela protagonista. Ela questiona-se sobre a maneira como uma arca
€ vista de longe, o que indica sua surpresa com o que vé. Em seguida, indaga-se em
retdrica e com certa ironia, indicando sua quebra de expectativa ao observar a arca de
longe: “Esse montinho perdido no meio do céu? Quem imaginaria que lagos, pastos,
cidades, bosques, campos, montanhas e vales se estendiam nesse projeto de mundo
ridiculo?” (Dabos, 2018, p. 78).

Ao deixar o dirigivel, embora a paisagem antes de entrar no transporte ndo tenha
sido descrita diretamente, o leitor consegue saber aspectos de Anima devido a
descrigdes feitas em outro momento. Ao descer do dirigivel, ela depara-se com o chao
branco de neve, uma grande escuridao e baixa temperatura, sendo assim, é possivel
inferir que esta paisagem Ihe intrigou, de certa maneira, pois nas caracterizagdes feitas
sobre Anima pouco antes de deixar a arca, € descrito o seguinte: “O sol atravessava o
vidro da rotunda em uma chuva de luz, cercando as antiguidades em dourado e
projetando nos ladrilhos suas sombras tortas” (Dabos, 2018, p. 41). Logo, é possivel

afirmar que se trata de paisagens opostas, ja que antes ela estava inserida em uma
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paisagem diferente daquela, com a claridade proporcionada pela luz do sol impactando
nos detalhes por ela observados na paisagem. Ademais, quando uma viagem ocorre ou
um deslocamento de um modo geral, os individuos sao capazes de reinterpretar e
ressignificar os espagos que percorrem, criando assim novas narrativas e vivéncias.
Sendo assim, ao viajar, tem-se a ideia de que novos contraste serdo inventados
comparando o conhecido com o desconhecido.

Ainda em processo migracional, tendo em vista que, nesse estudo consideramos
a migracao até que a protagonista chegue a casa em que ela vai morar, ha dois trechos
destacados que séo percorridos de trend. O primeiro fragmento se refere a ida a casa
da tia de Thorn, onde a protagonista ira morar. No entanto, é realizada uma parada na
casa do guarda-caca de Thorn antes de prosseguir viagem. Ha um estranhamento de
Ophélie ao observar a paisagem, ja que a velocidade que um meio de locomogao
atinge determina o que o espectador enxerga do lado de fora. Considerando que o
tren6é movimenta-se em rapida velocidade, a protagonista apresenta certa dificuldade
para discernir o que vé, como é possivel observar em: “Pelas palpebras semicerradas,
Ophélie achou ter distinguido trilhas luminosas intercaladas na penumbra” (Dabos,
2018, p. 93). Percebe-se para evidenciar o quao rapido o trend estava, a frase é
construida de modo que o leitor consiga notar que a protagonista nao esta certa do que
Vé.

Ademais, o inverno rigoroso que caracteriza a arca do Polo influencia no vento
que a atinge, além de gerar a penumbra que cerca Ophélie. O vento esta ligado aos
gradientes sensoriais que interagem com a protagonista e evidenciam a relagao entre
gradientes sensoriais € o espaco, abordada por Borges Filho (2007) ao passo que
modificam sua percepcédo da paisagem. Essa modificagdo esta ligada ao vento que
atrapalha a sua visdo e ao desconforto pelo vento sentido pela protagonista que, por se
incomodar com o frio, ndo consegue observar a paisagem satisfatoriamente.

Além disso, a penumbra viabiliza a percep¢cdo de um novo estranhamento da
protagonista que se ao observar o escuro a sua volta, acredita que ja € de noite no Polo
conforme em: “Nao via nada do lado de fora, por causa da neve que cobria a janela,
mas sabia que era noite” (Dabos, 2018, p. 92). Até entdo, o escuro que conhecia em

Anima, lhe remetia a noite, no entanto ela se surpreende ao descobrir que ainda era de
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dia e era o inverno que gerava a penumbra, ou seja, ao se deparar com um inverno, até
entdo desconhecido pela personagem, ela, que era influenciada somente pelo que
conhecia em sua arca de origem, sente dificuldade de assimilar que a escuriddo e a
penumbra ndo sao caracteristicas somente do ciclo do dia, mas também esta associado
em determinados lugares, as estag¢des do ano, neste caso em especifico ao inverno.
Ademais, o frio sentido pela protagonista também Ihe causa desconforto,
havendo mais uma vez a interacéo entre o sensorial € 0 espaco, conforme discutido por
Borges Filho (2007), e esta relacédo afeta a protagonista que ndo esta acostumada com
tal sensacgao, de frio extremo. Embora n&o seja apresentado ao leitor como € o inverno
em Anima, pelo fato de Ihe causar perplexidade a escuriddo associada ao inverno,
sabe-se que no Polo, o inverno se mostra muito mais rigoroso em comparagdo com o
que ela estava acostumada. Ademais, a temperatura extremamente baixa faz os olhos
da personagem lacrimejarem e, independente das incontaveis camadas de roupa que
chegam a dificultar a movimentagao de seus bragos, isso nao é o suficiente para que
ela se proteja e se sinta aquecida e, como pode ser observado no trecho a seguir, até
mesmo andar lhe parecia dificil: “Quando Ophélie avangou na passarela, teve a
impressao de engolir gelo. As camadas de neve que cobriam seus Oculos a cegavam e
as cordas da passarela escorregavam sob as luvas. Cada passo era custoso; parecia
que os dedos do pé congelavam no lugar, no fundo das botas” (Dabos, 2018, p.93).
Quanto ao segundo trecho em que ela desloca-se utilizando o trend, sua
motivagdo é chegar a sua nova morada, a casa de Berenilde, tia de Thorn. Nesse
percurso € descrita uma brusca modificagado da paisagem a sua volta. Até entdo, a noite
polar escura a rodeava, mas isso se modifica rapidamente, conforme observado no

trecho a seguir:

Os olhos de Ophélie se dilataram por tras dos 6culos. Ela se levantou um pouco
no trend e, enquanto o vento gelado entrava pelos seus cabelos, a imagem a
atingiu. Suspensa no meio da noite, suas torres afogadas na Via Lactea, uma
formidavel cidadela flutuava sobre a floresta sem que qualquer coisa a
prendesse ao resto do mundo. Era um espetaculo completamente louco, uma
enorme colmeia expulsa pela terra, um entrelagado tortuoso de masmorras,
pontes, nichos, escadas, arcobotantes e chaminés. Protegida por um anel
ciumento de fossos gelados, cujas longas cachoeiras acabavam suspensas no
vazio, a cidade coberta de neve crescia para cima e para baixo dessa linha.
Cravejada de janelas e lampadas, refletia suas mil e uma luzes no espelho de
um lago. Sua torre mais alta atingia a lua crescente. Inacessivel, estimou
Ophélie, exaltada pela visdo (Dabos, 2018, p. 101-102).
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O maravilhamento de Ophélie é evidenciado pela dilatagdo de seus olhos e pelo
fato de ela ter se levantado no trend, o que pode ser entendido como um movimento
impulsionado por sua curiosidade em relagdo a paisagem que esta observando. A
paisagem é descrita através de uma enumeracédo de elementos que a compdéem e a
maneira como esta enumeracido € feita, com elementos dos mais diversos sendo
citados em sequéncia, indicam que sdo muitas coisas atraindo a atengao de Ophélie e
que ha certa poluigao visual. Essa ideia é aprofundada por tal cidade ser caracterizada
como mais estranha que bonita, na visdo da protagonista.

A paisagem torna-se confusa e cadtica e também surpreendente por ser repleta
de elementos que, até entdo, poderiam ser desconhecidos pela personagem ou,
simplesmente, ndo eram vistos ocupando uma mesma paisagem. Tal surpresa remete a
incapacidade de organizar essa nova paisagem dentro dos padrbées que eram
conhecidos por Ophélie e que podem ser aplicadas também a compreensao das
relagdes sociais e aos comportamentos da sociedade que habita o novo espago. Além
disso, outra coisa que |lhe parece intrigante € a verticalizagdo da paisagem, em que
segundo a descrigao, a torre mais alta parecia atingir a lua. Ainda em Anima, embora
seja citado que existem prédios no espago em que ela vivia, a ser exemplificado pelo
prédio dos arquivos que aparece no inicio da narrativa, ndo ha mais nenhum indicio de
que haja uma verticalizagdo como a que ocorre no Polo, com algum prédio que se
comparasse a altura da torre avistada por ela. Nesse contexto, 1é-se:

A Cidade Celeste era muito mais estranha do que bonita. Torres de formas
variadas, algumas arredondadas, outras compridas, outras até tortas, cuspiam
fumaca pelas chaminés. As escadas curvas atravessavam o vazio de forma
desajeitada e ndo pareciam nada convidativas. As janelas - vitrais ou de correr -

pincelavam a noite com uma paleta de cores desarranjadas (Dabos, 2018, p.
103)

Nessa descricdo que caracteriza a paisagem observada pela protagonista ao se
aproximar da Cidade Celeste, é possivel notar uma atribuicdo de significados a
paisagem, tornando uma paisagem simbdlica, evidenciada pela maneira como sao
caracterizados alguns dos elementos que compdem a Cidade. Ao afirmar que aquele
lugar era mais estranho que bonito, nota-se velado o julgamento de Ophélie e seu

sentimento de incbmodo. A personagem parece se sentir deslocada por nao identificar
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semelhangas da paisagem com Anima. Esse sentimento de nao pertencimento e
auséncia de familiaridade é evidenciado pela descricdo das escadas, por exemplo, que
ao serem caracterizadas como curvas que atravessam o vazio de maneira desajeitada
tém, em seguida, uma complementacdo de que ela ndo seria convidativa. Isso, somado
a desarmonia das cores que compdem a paisagem simbdlica, confunde e repele
Ophélie.

Ademais, dentre os gradientes sensoriais que constroem as paisagens que
rodeiam a protagonista em ambos os percursos feitos de trend, sado evidenciadas a
audigao, por meio do barulho do chicote usado para que a locomogao seja mais rapida,
a personagem também escuta os sinos do outro trend; além disso, ha a visao,
abarcando o que Ophélie observa; e o tato, novamente evidenciado pelo vento gelado
que a atinge. Evidencia, assim, como a paisagem vai muito além da visdo, conforme
discutido por Santos (1989), ela é resultado da combinagcdo de sons, movimentos e
cores. Percebe-se que a utilizagdo do chicote revela a tragao animal utilizada no treno,
algo que é diferenciado do que Ophélie conhecia em Anima, ja que a carruagem nao
utiliza da tracao animal, mas, sim, da HSA que anima o transporte fazendo com que se
movimente.

O proximo deslocamento da protagonista que possui uma visao do trajeto a ser
percorrido € caracterizado como migracional, caracterizado pela mobilidade externa e
linear e ocorre em Babel. Esse percurso é feito com o auxilio de Ambroise, um rapaz
que ela conhece por acaso. Balbim (2016) reflete acerca da possibilidade de haver
conexdes com novos individuos através do deslocamento e como essas relagcdoes
podem ser mantidas ou interrompidas com o tempo. No caso do rapaz, por mais que ele
tenha sido essencial para que Ophélie mantivesse-se segura em sua chegada e que
chegasse aos locais que buscava, a relacdo deles é posteriormente interrompida
durante um periodo significativo. Com Ambroise, a protagonista sente um
estranhamento que Ihe é de certa forma familiar, pois, ao observa-lo, Ophélie percebe
que, assim como ela?’, ele também tem partes do corpo invertidas. Sobre isso, é

importante destacar que Ambroise também compde a paisagem por ela observada,

20No caso de Ophélie, os membros invertidos foram consequéncias de um dia em que ficou presa no
espelho ao atravessa-lo.
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conforme discutido por Yi-Fu Tuan (1980), a paisagem é n&do apenas o0 que os olhos
conseguem alcangar, mas também aquilo que é vivido, sendo as pessoas, parte da
paisagem, ndomera observadoras.

Da mesma forma como acontece no Polo, a verticalizagdo intriga a protagonista
em Babel, ao deparar-se com uma torre flutuante em espiral e coberta por uma cupula
de vidro, o Memorial de Babel. Ademais, conforme em: “um lado inteiro do edificio dava
para o vazio, mas o equilibrio arquiteténico era tdo perfeito que a estrutura ficava de pé,
apesar de todos os revezes” (Dabos, 2021, p. 67). Logo, esse edificio surpreende-lhe
também pelo equilibrio da arquitetura, que conseguia equilibrar uma parte reconstruida
apés o desmoronamento, em meio ao vazio — “parecia completamente insano
reconstruir no vazio a metade da torre que tinha desmoronado” (Dabos, 2021, p. 67).

Antes de iniciar seu percurso com Ambroise, a protagonista percebe,por meio da
audig¢ao, exclamacdes de ciclistas e riquixas em meio a um cruzamento, quando se
colocam em movimento. Nesse percurso, o vento ao redor de Ophélie provoca novos
sons, assim como o rangido do guarda-sol preso a cadeira, sendo os unicos barulhos
que ela distingue, mesmo que seu novo amigo esteja falando com ela, ela ndo o ouve.
Tais elementos remetem a diferentes gradientes sensoriais. Com relagdo ao vento, ele
esta associado ao tato, mas pode emitir sons, conforme ocorre no fragmento do texto.
Tal som, somado ao rangido do guarda-sol, impede que a protagonista assimile o que &
dito por seu anfitrido. Esses sons, quando Ambroise e Ophélie chegam ao destino final,
nao sao mais ouvidos da mesma maneira, ja que os barulhos e cheiros da rua se
distanciaram, indicando, assim, que a casa do rapaz nao € tao proxima ao centro
movimentado de Babel.

A confusdo de sons percebida em Babel remete a cacofonia das grandes
cidades, diferentemente do que a personagem estava vivenciando ao estar inserida na
realidade da corte do Polo, em que ruidos e sussurros caracterizam a paisagem na
Cidade Celeste, sem grandes alardes e interrupgdes do raciocinio da protagonista.
Ademais, é importante ressaltar que as mudangas rapidas de paisagem que sao
identificadas em Babel pela presenga do novo e do antigo nos mesmos ambientes,

podem ser notadas, no caso do Polo, ao sair de uma paisagem que nao era manipulada
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pelas HSA e entrar em uma nova paisagem completamente diferente e manipulada
pelas ilusdes.

Sendo assim, novamente é perceptivel como diferentes elementos sensoriais
compdem uma paisagem. Somente pela afirmagdo de que no cruzamento a
personagem distingue exclamacgdes de ciclistas e riquixas em um cruzamento, o leitor
pode inferir que ha certo conflito entre estes devido ao fato de que estdo inseridos no
transito. O vento que faz barulho transmite a ideia de que ndo € um vento sutil, mas sim
um que ecoa. O rangido do guarda-sol, que é preso a cadeira de rodas, pode ser
associado a trepidagdes da cadeira, possivelmente devido a velocidade e ao trajeto que
este transporte percorre. Ademais, o tato também é evidenciado pelo frescor que
Ophélie sente ao adentrar a casa, insinuando que as temperaturas sao diferentes de
um espago para o outro, podendo inferir, até mesmo, que, na area externa, a
temperatura estava mais elevada e, por isso, o frescor interno lhe atinge torna-se
relevante. Logo, conforme ja fora discutido anteriormente, os sentidos atuam para além
da construgcdo da paisagem, pois viabilizam o aprofundamento das interpretagdes de
uma obra.

Ao deixar a cadeira de seu novo amigo, algo que intriga a protagonista e a deixa
desconcertada € a mistura entre o antigo e a tecnologia moderna existente na casa do
conhecido, conforme em: “Estatuas e autdbmatos, mesas de marmore e aparelhos
telefénicos, trepadeiras e lampadas elétricas se misturavam em uma seleg¢ao singular
de distingdo antiga e tecnologia moderna. O lugar resumia por si s6 0 ambiente
anacrbnico da cidade inteira” (Dabos, 2021, p. 56). O termo anacrbnico remete a
mistura do antigo com o novo que € observado pela personagem na casa de Ambroise.
O antigo, que a protagonista vivenciava em Anima, era os artefatos pertencentes ao
periodo de antes do rasgo, ao velho mundo, que estavam no museu em que ela
trabalhava e os documentos arquivados e guardados por seu tio-avd, os elementos do
velho mundo ndo se misturavam com o restante da arca como acontece em Babel,
provocando seu espanto ao observar esse novo cenario. Além disso, torna-se notavel
que, nessa nova arca conhecida por Ophélie, tudo parece ocorrer de maneira mais

abrupta e intensa, ou a mudanga de ambientes, ou os deslocamentos.
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Além disso, a maneira como a paisagem € descrita, com a enumeragao de tantos
detalhes que atraem a atencédo de Ophélie, ressalta como ela esta sobrecarregada de
estimulos, tentando absorver tudo que a cerca naquele novo espaco. Seu olhar é
bombardeado de informagdes visuais que ndo se organizam de forma ldgica. E
interessante sublinhar que a visdo, nesse momento, € a gradiente sensorial mais
emblematico ndo somente pelos diferentes estimulos visuais, mas também por ser
salientado que, ao chegar a casa, os barulhos e cheiros da rua distanciam-se, ou seja,
€ como se o olfato e a audigdo deixassem de captar tantos estimulos nesse momento,
focalizando o visual. E como se a paisagem descrita fosse apresentada para ela de
maneira fragmentada e intensa, lhe causando certo estranhamento e confusao.

Ademais, na casa de Ambroise ndo ha mais nenhum ser humano, somente
autébmatos sem rosto utilizando roupas de empregados domésticos, fato que deixa a
personagem desconcertada. Isto porque até entdo, ela estava acostumada com sua
casa em que os familiares estavam presentes, tanto em Anima, com sua grande familia,
quanto no Polo, onde esteve com sua tia Ihe acompanhando e os familiares de Thorn.
Essa paisagem €& considerada simbdlica tendo em vista que a mistura de elementos
fazem com que a protagonista a compare com o restante da cidade, tendo em vista que
a integragdao entre elementos do velho mundo com itens do novo mundo nao é
caracteristica somente da casa de Ambroise, mas sim, de tudo que havia conhecido de
Babel.

Por fim, vale destacar algumas consideragdes evidenciadas pelo presente
capitulo. No caso do movimento externo linear, mais precisamente o de migragao que,
conforme observado na analise, € o unico tipo de mobilidade externa descrito nas duas
obras aqui analisadas. A migracdo de Ophélie, seja para o Polo, seja para Babel,
evidenciou o estranhamento com as paisagens que a protagonista depara-se, seja pela
diferenca de tamanho dos edificios e torres que Ihe distanciam de sua arca de origem,
seja pela mistura de elementos que, até entdo, eram-lhe desconhecidos, ou pelo modo
como o vazio e o Rasgo séo inseridos na paisagem cotidiana de Babel, diferentemente
do que conhecia em Anima. Esses aspectos sdo o que constroem o mundo possivel
ficcional que o leitor conhece. E por meio dessas diferenciacdes que ele consegue

compreender melhor como Dabos desenvolveu esse mundo e como cada uma das
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arcas €& percebida por Ophélie. A maneira como a protagonista observa o mundo
construido a sua volta € a maneira como o leitor compreende as paisagens, ja que ha
uma focalizag&o interna na protagonista por parte do narrador.

Ao observar as reagbes de Ophélie diante de suas chegadas ao Polo e,
posteriormente, a Babel, nota-se que o estranhamento € qualitativamente distinto em
cada arca, refletindo também a transformacao subjetiva da personagem. Ao chegar ao
Polo, o impacto esta principalmente ligado ao choque sensorial e fisico: o frio extremo,
a escuriddo, a verticalidade agressiva da Cidade Celeste e a hostilidade dos
deslocamentos marcam uma quebra abrupta em relagdo a familiaridade calorosa e
luminosa de Anima. O corpo de Ophélie reage de forma intensa — nausea,
desconforto, dificuldade de se mover — evidenciando que, nesse momento, o
estranhamento € vivido como desencaixe corporal e emocional.

Em Babel, por outro lado, a Ophélie que chega ja € uma personagem modificada
por suas experiéncias anteriores. O estranhamento aqui ndo estd mais na hostilidade
do clima ou do corpo que sofre, mas na complexidade sensorial e simbdlica: o excesso
de estimulos visuais, os contrastes entre antigo e moderno, o ritmo acelerado e confuso
da cidade. A personagem nao sofre fisicamente como no Polo, mas se vé
intelectualmente e emocionalmente desorientada — o que configura um incémodo
menos fisico € mais mental, provocado pela sobrecarga de detalhes e pela instabilidade
do que é percebido

Essa distingdo evidencia o amadurecimento da personagem e a forma como o
deslocamento espacial atua também como deslocamento de si. Se no Polo o choque
revela sua fragilidade diante do desconhecido, em Babel o estranhamento revela uma
consciéncia ampliada, mas critica e sensivel a complexidade das paisagens e das
relagbes. Assim, cada chegada marca ndo sé um novo espag¢o, mas um novo estagio
de percepcao e transformacgao subjetiva.

Dentre elas, a ideia de Borges Filho (2007) de que a visao, o olfato, a audicédo e
0 paladar (embora este ultimo n&o seja trabalhado nas caracterizagées da paisagem
aqui descritas), estabelecem relagdes com o espago da obra literaria. Essas relagdes
evidenciam, por exemplo, a proximidade, ou a distancia de um personagem frente a

paisagem evidenciada. O autor destaca que a visdao € perceptivel a uma maior

112



distancia, mesmo que seja percebida também pela proximidade, no entanto, o paladar
remete a uma maior proximidade com a paisagem descrita, 0 que evidencia que a maior
parte das caracterizagbes da paisagem, aqui abordadas, ndo é de espagos que a
protagonista observa com tanta proximidade. Ademais, nota-se como a paisagem vai
muito além do que se enxerga e que a observagao dos gradientes sensoriais dos seres

humanos aplicada na analise, permite que novas interpretacbes sejam feitas.
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4.2 OS MOVIMENTOS INTERNOS E AS PAISAGENS

Nao sdo somente as paisagens observadas nos movimentos externos que sao
descritas, tampouco s&o, somente elas, que provocam o estranhamento da
protagonista. Ainda antes de deixar sua arca de origem, Ophélie ja tem sua percepgao
alterada pelos deslocamentos que faz.

Como exemplo disso, dentro de sua arca de origem, a protagonista desloca-se
através de uma carruagem, tornando-se possivel inferir algumas questdes. E
considerado mobilidade cotidiana, pois o deslocamento é feito em um espaco que faz
parte da rotina da protagonista, marcado pelo retorno diario ao ponto de origem. A
paisagem que a protagonista enxerga através da janela do meio de transporte faz parte
de sua rotina. No entanto, € importante salientar que, nesse momento, a personagem ja
sabe que vai se mudar e se sente como uma estrangeira ao percorrer tal distancia.

Conforme lé-se em:

Pelo vidro traseiro, Ophélie observou o espetaculo da rua com novo interesse.
Este vale no qual ela nasceu parecia se revelar conforme a carruagem o
atravessava. Suas fachadas de madeira, seus mercados, suas belas oficinas,
tudo comecava a tornar-se estrangeiro (Dabos, 2018, p. 41).

Werther Holzer (1998) afirma que a fenomenologia tornou-se uma perspectiva de
abordagem com potencial de amenizar as angustias intelectuais enfrentadas pelos
geografos, especialmente no que se refere a vida em um mundo globalizado e
uniformizado, que ocasiona sentimentos de solidao e deslocalizagdo. Nesse contexto, a
experiéncia espacial deixa de ser apenas objetiva e passa a incluir a vivéncia afetiva e
subjetiva dos individuos. Esse € o fator que contribui para que a paisagem descrita seja
considerada simbdlica, pois é a partir da vivéncia de Ophélie que o espago adquire um
novo significado. A personagem projeta suas emogdes e memaorias sobre a paisagem,
ressignificando-a em um momento de transicéo e ruptura. Nesse sentido, Balbim (2016)
reflete sobre a dimensao afetiva que esta atrelada ao deslocamento, destacando, no
caso da protagonista, a nostalgia que a invade e a afeta profundamente.

Tal sentimento evidencia sua sensagao de nao pertencimento, uma vez que, ao
se preparar para deixar o unico lugar que conheceu durante toda a sua vida, Ophélie ja

nao se reconhece mais como parte daquele territorio. Além disso, o fato de seu
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deslocamento ocorrer por meio de uma carruagem — um meio de transporte lento —
permite que ela observe, com mais atengao, os detalhes do cotidiano de Anima. Esse
tempo de observacdo amplia sua consciéncia espacial e afetiva, reforcando o elo entre
experiéncia, memoria e lugar.

Com relagdo ao préximo movimento interno e ciclico vivenciado pela
protagonista, ha o deslocamento realizado por ela em Babel?' na cadeira de rodas de
Ambroise pois, a partir do momento em que ela ja se estabeleceu em uma nova
morada, seus deslocamentos futuros s&o considerados mobilidade cotidiana.

Ao descrever a paisagem que cerca a protagonista em Babel, percorrendo a arca
na cadeira de rodas de Ambroise, sdo descritas questdes que provavelmente
passariam despercebidas por um morador local, ou talvez ndo fosse algo tdo relevante
a ponto de merecer um destaque na narrativa. Como pode ser observado no seguinte
fragmento: “Ophélie olhou para a multiddo ao redor com ar lugubre. Entre essas togas,
cafetds, tunicas, xales, calcas saruel, cintos, mocassins, turbantes, ombreiras, onde
estava seu cachecol?” (Dabos, 2021, p. 64)

Dentre esses aspectos, algo que atrai a atengdo de Ophélie é a vestimenta da
multiddo que a cerca. Como em Babel ha um cédigo indumentario rigido, diferente dos
outros lugares em que ela esteve, a descricao dos itens utilizados na vestimenta é
interessante de ser apontada, pois de fato s6 causa estranhamento a ela, pois € algo
que nunca fez parte de seu cotidiano na arca de origem e nem no Polo. Embora o foco
desta anadlise seja a percepgao de Ophélie, as pessoas que a veem com roupas que
nao condizem com o cddigo de Babel, repreendem-na, evidenciando a diferenga da
vestimenta utilizada por ela. A perspectiva da protagonista remete a reflexdo de Milton
Santos (1996), acerca da paisagem, que a considera como o conjunto de formas
visiveis que, em um determinado momento, reflete as marcas deixadas pelas diversas
relacbes histéricas e locais entre os seres humanos e o meio natural. O que a
personagem observa nada mais € do que a representacdo da cultura por meio das

vestimentas, tendo em vista que isso também compde a paisagem. Mas, € importante

21Ressalta-se que no interior das trés arcas sdo mencionados deslocamentos em que a protagonista nao
consegue observar o ambiente externo e, por isso, ndo sdo analisados aqui.
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destacar que essas vestimentas expressam a rigidez dos codigos estipulados pelo
governo de Babel.

Ademais, a personagem recém chegada a esta nova arca, perde seu cachecol
que lhe era extremamente caro, pois o tinha desde muito nova e era um item animado
devido sua empatia com os objetos. Sendo assim, ela fica extremamente triste ao
observar a paisagem e, em meio a diversos itens de vestimenta, ndo identificar seu
cachecol em lugar nenhum. Essa perda do cachecol € uma alegoria para a perda de
seu noivo, ou seja, ao mesmo tempo em que procura identificar seu cachecol em meio
a multidao, ela também esta a procura de Thorn. Sua tristeza afeta a maneira como
enxerga a paisagem, fazendo com que, mesmo que esteja conhecendo um novo
espaco, ela ndo se anime ao conhecer as maravilhas que Ambroise |he apresenta,
como as cachoeiras e as estatuas. Isso evidencia como as emogdes influenciam na
percepcao de uma paisagem.

Nesse sentido, Augustin Berque (2011, p. 26) enfatiza a interagao entre o sujeito
e 0 ambiente na constituicdo da paisagem, o autor afirma que “a paisagem nao reside
somente no objeto nem somente no sujeito, mas na interagdo complexa destes dois
termos”. Sendo assim, as emogdes da personagem, seu estado de espirito no momento
em que observa a paisagem, influenciam em sua percepg¢ao daquilo que esta ao seu
redor.

Outro caso de mobilidade cotidiana descrito no quadro € a sua ida ao Memorial
de Babel, através de um Bondalado, meio de transporte que Ophélie ndo conhecia e
que ja lhe causa estranheza pelo meio como é impulsionado, com a utilizagcdo de
quimeras. Além disso, no trecho “O tamanho era tdo esmagador, a cupula de vidro tao
impressionante, que parecia um farol construido para iluminar o mundo” (Dabos, 2021,
p. 67), € descrita uma paisagem simbdlica. Isso, porque a materialidade do espago — o
Memorial e sua cupula de vidro — é interpretada além do seu aspecto fisico. A paisagem
deixa de ser apenas um conjunto de elementos concretos e passa a representar algo
abstrato, emocional e cultural, conforme a ideia discutida por Souza (2013). O autor, ao
refletir acerca da categoria geografica aqui em foco, afirma que esta ndo deve ser

analisada com base somente no que aparenta ser, mas, considerando as
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complexidades mais profundas por ela adquiridas, como significados velados e
discursos que carregam consigo.

Nesse momento, além da visdo, outro gradiente sensorial a ser destacado é o da
audigao, elucidado pelo assobio do maquinista que indica a partida do trem, pelo som
das garras dos passaros que guincham no metal do Bondalado e pela voz de Ambroise
que apresenta a ela diversos aspectos da arca e de seus moradores, embora ela nao
se atente. Como o barulho das garras remete ao incbmodo que a protagonista ja havia
sentido ao perceber que as quimeras integravam o impulsionamento do meio de
locomocgao, este Ihe desperta maior atencédo, no entanto, a personagem esta dispersa
nao somente por observar a indiferenca dos viajantes que ja estdo acostumados com
este deslocamento, mas também por estar refletindo sobre a busca por Thorn e sobre o
que espera encontrar no Memorial, deixando de se atentar assim, ao que Ambroise
comunica a ela ao longo do trajeto.

Nesse caso, ao chegar a seu destino, a protagonista considera o tamanho do
Memorial esmagador, o que remete novamente a ideia de que, em Anima, ndo havia
construgcbes nem tao altas, nem tado grandes, conforme observado também na analise
feita acerca da Cidade Celeste, no Polo. Nesse sentido, pode ser lido “A pequena arca
que lhe servia de ninho tinha uma propor¢ao ridicula em comparagao; parecia
completamente insano reconstruir no vazio, a metade da torre que tinha desmoronado”
(Dabos, 2021, p. 67).

Ademais, a silhueta a frente do prédio atrai-lhe a atengao, ja que para descobrir
que deveria ir a Babel, ela teve contato com uma imagem do Memorial anterior ao

Rasgo, nessa imagem, ha a estatua de um soldado, conforme em:

Agora que observava a estatua de perto, o 6bvio |he saltava aos olhos. Nao
parecia o soldado da visao [...] Era s6é uma silhueta disforme, carcomida pela
erosdo e enterrada por cipdés. A ponta de ferro forjado da bota emergia da
vegetacdo, mais clara e polida do que o resto do corpo” (Dabos, 2021, p. 67).

Devido ao Rasgo e a degradagao do tempo, a estatua agora ndo parecia mais a
mesma, mas, através de sua HSA, a protagonista acessa o passado do objeto e conclui

que se trata da mesma estatua e que aquele era o lugar em que deveria estar.
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Em sua busca por Thorn, Ophélie utiliza outro meio de transporte que néo
conhecia, o Transcendium, uma rampa curva que permite que o individuo oscile com
lentiddo da horizontalidade do sagudo a verticalidade do corredor. Antes de subir neste
meio de transporte, a protagonista observa os detalhes que preenchem a paisagem
interna do Memorial de Babel, havendo, mais uma vez, a unido do antigo com o
moderno, representada pelo globo do velho mundo que flutuava no alto do edificio, ao
mesmo tempo em que uma estatua-autdmato se curva para cumprimentar quem visita o
espaco. Devido ao tamanho do edificio, nota-se uma nova paisagem simbdlica sendo

construida, como pode ser observado em:

Ophélie estava acostumada a ser pequena. No entanto, quando entrou no
Memorial, se sentiu menor do que nunca. O interior da torre formava um atrio
monumental ao redor do qual os andares se enrolavam como anéis paralelos. O
sol atravessava os inimeros vitrais da cupula, brilhando nas lombadas de livros,
nos oculos dos leitores e no metal dos autématos. O siléncio era tdo denso que
cada virar de pagina ecoava como um trovdo. Ophélie foi tomada por uma
vertigem quando percebeu que ndo havia escadas ou elevadores: os visitantes
acessavam os outros andares por meio de corredores verticais. Havia salas de
consulta instaladas até no teto. Ver toda essa gente e todas essas colegdes
espalhadas de ponta cabega era uma experiéncia ainda mais enlouquecedora
do que viajar utilizando um banheiro publico (Dabos, 2021, p. 69).

Nesse fragmento da obra, assim como ocorre em outros momentos aqui
anteriormente analisados, o tamanho e a magnitude de um novo espago conhecido pela
protagonista, a desconcerta. Nesse caso, € o interior do edificio que lhe intriga, tendo
em vista que sao muitos elementos estimulando sua visdo, os outros andares eram
acessados pelo Transcendium, descritos pelo narrador como corretores verticais e ha
uma enorme quantidade de salas de estudo. A experiéncia de visitar o Memorial, lhe
causa bastante desconforto principalmente pelo fato de serem muitas salas de estudo e
estas alcangarem o teto do prédio, estando, ndo somente as cole¢des das bibliotecas,
mas também as pessoas, de ponta cabeca. Isto lhe causa um estranhamento, pois nao
Ilhe parece normal que a sala e as pessoas estejam de cabega para baixo, no entanto,
Ophélie descobre, em seguida, que assim como os Bondalados sdo operados pelos
Ciclopeiros, os transcendiuns e as salas inversas também o sao.

Sendo assim, ao utilizar o novo meio de transporte, o estranhamento prolonga-
se, ja que a personagem cria uma expectativa de que seu estbmago protestasse devido

a gravidade. No entanto, afirma-se que em nenhum momento ela sentiu como se
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estivesse solta em relacdo a forca de atracédo terrestre. Mas, mesmo que nao se
incomode frente a gravidade, ha um desconforto e uma vertigem gerados pelo
posicionamento deste transporte que faz com que ela tenha a impressao de que a torre
estivesse tombada de lado. Este desconforto, pode ser relacionado a ideia discutida por
Spinoza (2009), de que o corpo sendo afetado, ha uma influéncia na maneira como a
paisagem ha de ser percebida, havendo até mesmo a possibilidade de ser paralisado. A
vertigem indica a maneira como Ophélie é afetada pela paisagem ao seu redor.

E interessante ressaltar algo com relacdo a seus deslocamentos em meios de
transporte que desafiam as leis da gravidade, estes ocorrem em trés momentos
diferentes. Em dois destes momentos, no dirigivel e no Transcendium, ela sente uma
indisposigao, o protesto de seu estdbmago, que evidencia seu estranhamento. Mas, ha
também o terceiro caso, o que ela se desloca por meio do Bondalado. Neste, ndo é
descrito um estranhamento evidenciado por enjoos, mas isso pode ser associado ao
fato de que ela estava mais preocupada com as quimeras e se distrai. A distragao faz
com que nao se sinta tdo confusa com relagdo a posicdo de seu corpo e de seu meio
de locomogao em relagao a gravidade.

O ultimo movimento interno ciclico analisado € o que Ophélie precisa fazer para
encontrar outro leitor que vive na arca de Babel com o intuito de conseguir novas luvas
de leitora. Ela se desloca por meio de gbndola, mas a descricao da paisagem, feita sob
a perspectiva do narrador, permite que seja compreendido o que cerca a personagem e
0 que ela de fato percebe em meio a seus pensamentos. Evidencia-se assim que por se
tratar de um momento em que ela se questiona sobre a possibilidade deste leitor que
esta indo visitar, seja o marido, a paisagem ao seu redor passa despercebida, como

pode ser lido em:

Ophélie ndo sentia o sol queimando o corpo. Ndo ouvia as moscas zumbindo
ao seu redor. Nao via o mar de nuvens que a gbéndola a vela na qual estava
sentada atravessava lentamente. Toda sua atencdo se concentrava em um
pensamento obsessivo: ela iria encontrar outro leitor; um leitor ndo nascido em
Anima; um leitor que fazia pesquisas no Memorial (Dabos, 2021, p. 135).

Percebe-se que ha uma série de elementos sensoriais que Ihe rodeiam, como o
som das moscas que zumbem ao seu redor, o mar de nuvens que pode ser avistado
poderia ser avistado por ela e o sol que queimava seu corpo. Todos os elementos

remetem a diferentes gradientes sensoriais, no entanto, sua dispersao faz com que ela
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nao sinta nada e nem veja nada, pelo menos n&do conscientemente. Ao chegar a ilha
em que o rapaz vivia, ela passa a ter certa atengdo a paisagem novamente e percebe a
modificacdo desta, pois € ressaltado que a aparéncia da cidade descrita como
“magnifica” ndo chegava até |a.

Logo, por meio da analise aqui realizada, tornou-se evidente a relagdao entre
geografia e literatura que aqui predominou. Considerando que ja havia sido citado que a
descricdo era o principal aspecto que as conectava, foi possivel observar que esta foi
essencial para a construcdo do mundo possivel ficcional de modo que o leitor
conseguisse compreender o universo que lhe € apresentado.

Ademais, notou-se que nao é somente nas mobilidades externas que as
diferentes paisagens apresentadas remetem ao estranhamento, ja que também nos
movimentos internos, a personagem cria relagdes e diferencia aspectos que lhe
parecem intrigantes, de sua arca de origem. Sendo assim, o que influencia nessas
percepcdes da paisagem € a mobilidade e a maneira como o individuo interage e
interpreta acerca dos espacos visitados. Além disso, mostrou-se como o estranhamento
€ também evidenciado pela maneira como o corpo da protagonista reage, tendo como
exemplo seus momentos de vertigem nao somente quando esta realizando seu
processo migracional, mas também ao observar espagos que lIhe parecem muito
confusos e cadticos.

Além da distingédo entre as paisagens do Polo e de Babel, os meios de transporte
utilizados no trajeto entre essas arcas contribuem diretamente para a maneira como
Ophélie as percebe e sente. No Polo, o dirigivel e o trend ressaltam a rigidez do clima e
a dureza do ambiente: o ar rarefeito, a neve, o frio cortante e a auséncia de cores
intensificam uma experiéncia corporal desconfortavel, marcada por nauseas, vertigens
e a sensacgao de deslocamento fisico e existencial. Ja em Babel, a chegada em uma
cadeira de rodas e os deslocamentos em bondalado ou franscendiuns trazem a tona
ndo o frio e a escuriddo, mas o excesso de estimulos visuais, os sons urbanos
emaranhados, e a inquietagdo mental provocada pela aceleracdao do cotidiano e a
sobreposicao entre antigo e moderno. Se no Polo o estranhamento se manifesta como
paralisia fisica diante de um ambiente hostil, em Babel ele surge como uma sobrecarga

cognitiva e sensorial que desorganiza a percepgao. Assim, os meios de transporte nao
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apenas viabilizam o deslocamento entre as arcas, mas também condicionam, fisica e
simbolicamente, o0 modo como cada paisagem € experimentada e interpretada por
Ophélie.

Por fim, vale ressaltar que o leitor acessa a caracterizagdo da paisagem a partir
da perspectiva de Ophélie, o que influencia diretamente na maneira como ele constréi o
mundo possivel ficcional. Isso porque diferentes sujeitos podem construir diferentes
ideias acerca de uma mesma paisagem. Isso ocorre, porque as paisagens, aqui
apresentadas, evidenciam o estranhamento de alguém que n&o possui uma relagéo
estabelecida com a maioria das paisagens descritas. Isso se comprova pela maneira
como a paisagem de Babel é descrita, tendo em vista que, alguém que foi criado na
arca, poderia considerar o lugar de onde Ophélie vem, como um local intrigante pela
auséncia de elementos do velho mundo compondo a paisagem moderna, ja que nessa

arca o antigo e o moderno misturam-se nas paisagens.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os livros utilizados como base para analise no presente estudo foram o primeiro
e terceiro livro da série literaria A Passa Espelhos (2018-2022) de Christelle Dabos,
sendo eles, Os Noivos do Inverno (2018) e A Memobria de Babel (2021)
respectivamente. Conforme abordado anteriormente, trata-se de uma série literaria de
literatura de fantasia, ou seja, aquilo que €& descrito no contexto dessas obras, nao
necessariamente precisa ser coerente com as ideias do mundo concreto. A fantasia
implica que o impossivel, para o mundo concreto, pode ser manifestado em um mundo
ficcional como possivel, dentro daquele contexto e daquela realidade construida. Nesse
sentido, a ideia de mundo possivel foi estudada a partir da perspectiva de diferentes
estudiosos desta teoria. Ao fim da apresentagdo destas diferentes abordagens,
concluiu-se que, para o estudo aqui realizado, o mais coerente seria trabalhar com a
ideia de que o mundo concreto é sempre Unico e 0os seres humanos o habitam de
maneira exclusiva. Nos espacos vazios que cercam o mundo, o chamado vazio, embora
nao existam de fato outros mundos, a ficgdo pode e faz uso destes espacgos para criar
novos mundos, sendo estes ficcionais, € que nao precisam ser iguais ao mundo
concreto, mas precisam possuir caracteristicas semelhantes para que o leitor consiga
alcancar estas construgdes de novos mundos e compreendé-las.

Se esse mundo possivel ficcional construido por Dabos possui diferentes arcas e
Ophélie deixa sua arca de origem para que possa ter um casamento diplomatico, o
leitor pode construir novas paisagens junto a ela, ao passo que &€ com base na
focalizacdo interna dessa personagem que o narrador descreve as paisagens que a
circundam. Sendo assim, Ophélie vivencia o desconhecido ao chegar ao Polo e ao
chegar a Babel. Foi nesse sentido que se optou por trabalhar com o seguinte objetivo
para o presente trabalho: responder de que maneira os deslocamentos de Ophélie
provocam o estranhamento necessario a construcdo de mundos possiveis ficcionais,
tendo as paisagens como categoria de analise desse confronto fisico-simbdlico
vivenciado pela personagem. Logo, é vale refletir sobre o que a analise aqui feita nos

indicou.
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Com o intuito de responder a essa pergunta, realizou-se um embasamento
tedrico que evidenciou as diferentes maneiras pelas quais a Geografia e a Literatura
conectam-se, evidenciando que a descricdo, como forma de linguagem, € o principal
aspecto que conecta estas duas areas de estudo, tendo em vista que € a geografia, por
meio da descricdo, que traz concretude para o mundo possivel ficcional, tirando a
linguagem de sua abstragdo ao fornecer limites, contornos e volumes para a historia.
Por meio da descricao € possivel criar e recriar esteticamente, por intermédio de uma
linguagem especifica, a presenca de um objeto ausente. Somado a tal ideia, o campo
da geografia literaria investiga as interagdes entre a literatura e o espacgo, reforgcando
que este ultimo ndo é somente um cenario passivo na narrativa, mas sim um elemento
ativo e dindmico que participa da construcdo de sentido e promove diferentes
interpretacoes.

Para que fosse possivel alcangcar e promover as analises aqui realizadas, foi
necessario contextualizar as Habilidades Sensoriais Agucadas, termo desenvolvido
nesse estudo, para que nédo se confundissem termos como “poder” ou “dom”, ja que os
dois sdo empregados na série literaria de Dabos, mas, quando analisados
isoladamente, possuem diferentes conceituagdes. Sendo assim, aptiddes encontradas
nos personagens variam de acordo com a arca que eles estao inseridos, tratando-se de
habilidades que fogem do nivel considerado usual, denominadas aqui como
Habilidades Sensoriais Agugadas. A partir dessa contextualizagao, foi possivel trabalhar
com a ideia de mobilidades e os conceitos a ela atribuidos. Ressalta-se que se optou
por trabalhar com as HSA antes de trazer a questdo da mobilidade para que os
diferentes tipos de mobilidade existentes na série literaria de Dabos tivessem coeréncia
e fizessem sentido para quem nao conhece as obras. Além disso, foi possivel perceber
que compreender as HSA para entender como determinados meios de transporte
funcionam e como as paisagens podem ser manipuladas por estas,

No ambito das mobilidades, compreendeu-se que para que ela ocorra podem
existir motivagdes e também podem ocorrer as (des)motivagdes, que fazem com que o
deslocamento ndo ocorra ou que ocorra mesmo que ndo se tenha esta motivagéo,
ocorrendo por obrigacdo, como é o caso do casamento diplomatico de Ophélie e sua

consequente migracdo matrimonial. Tendo em vista que para os deslocamentos de
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Ophélie ocorrerem houve diferentes motivagbes e também foram utilizados diferentes
meios de transporte, optou-se por escolher uma metodologia que pudesse categorizar
os tipos de mobilidade realizados pela protagonista. Para isso, a categorizagao feita por
Balbim (2016), foi importante. Nela, sdo abordados quatro tipos de mobilidade
geografica, podendo ser classificado como mobilidade cotidiana, mobilidade residencial,
turismo ou migragdes. Mas, o fato de as paisagens serem o termo chave para o
presente trabalho, foi elaborado um quadro que viabilizou a analise com base nao
somente no tipo de mobilidade, mas tambémna motivagdo, no meio de transporte
utilizado e na caracterizagao da paisagem antes, durante e depois do deslocamento.
Esta ultima podendo ser classificada como paisagem material, simbdlica e com
destaque para possiveis elementos que se remetessem a gradientes sensoriais.

A partir desta metodologia, foi trabalhado primeiramente com a categorizagao
das diferentes mobilidades e como elas sao influenciadas pelo meio de transporte
utilizado, sem que fosse aprofundada a ideia das paisagens. Sendo assim, a tecnologia
utilizada para se deslocar de um ponto a outro se difere de uma arca para outra
implicando assim a velocidade do deslocamento e também no estranhamento que a
personagem apresenta em relagcdo até mesmo aos meios de transporte. No caso do
dirigivel, por exemplo, por nado estar acostumada com a altura e com o balanco
ocasionado pelo transporte, Ophélie se sente enjoada, salientando seu desconforto e
estranhamento. Para mais, notou-se como as diferentes HSA sio utilizadas para que a
locomogéo ocorra, como no caso de Anima que a carruagem se movimenta sem a
necessidade de tragdo animal.

Posteriormente, analisou-se a modificacdo das paisagens apresentadas frente
aos movimentos externos e aos movimentos internos (respectivamente). Por meio da
analise, ficou nitido que, embora existam outros tipos de categoria, somente as
migracdes e as mobilidades cotidianas foram observadas no presente estudo. Sao
estas que, juntamente a paisagem e ao meio de locomogéao utilizado, evidenciam e
constroem as sensacdes vivenciadas por Ophélie. Além disso, € evidente que,
conforme abordado no capitulo referente a transdisciplinaridade entre literatura e
geografia, a paisagem vai muito além do visual e que, ao analisar os diferentes

gradientes sensoriais observados em uma paisagem, é possivel interpretar e descobrir
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novas camadas da mesma. Ademais, o meio de transporte afeta a percepcédo da
paisagem ao redor da protagonista, ja que quando o meio de transporte utilizado se
desloca muito rapidamente, ou quando ela esta introspectiva e reflexiva, ela nao
consegue assimilar muitos detalhes, até mesmo vedando sua percepg¢ao do exterior.

Como exemplo disso, no trend, a personagem nao consegue diferenciar muitos
elementos, quando ele esta rapido demais, pois é afetada por diferentes elementos,
como o frio, o vento e a penumbra que a rodeia no momento que antecede o vdo.
Paralelo a isso, no Polo e em Babel, os aspectos materiais que compdem a paisagem
parecem sobrepor-se e tornar as paisagens confusas para Ophélie, pois a confusao
sensorial na paisagem reflete a confusdo mental da personagem que busca orientar-se
em meio ao desconhecido. Essa percepcao poderia ser diferente se fosse feita a
analise sob a dtica de um morador de uma dessas duas arcas, ja que eles ja estdo
acostumados com o ambiente em que estdo inseridos.

Logo, as percepcbes de Ophélie e seus estranhamentos estdo diretamente
associados ao fato de ela ndo pertencer a nenhum destes lugares e espagos que
vivencia, nem mesmo Anima quando esta é descrita no momento do deslocamento da
protagonista, ja que ela a observa sob a odtica de uma estrangeira, sentindo-se nao
pertencente mais aquele ambiente.

Vale reiterar que a ideia de que a paisagem é resultado da combinagao de
formas, elementos tangiveis e aos valores que sdo atribuidos a ela. Assim, quando
Ophélie desloca-se com Ambroise na cadeira de rodas, sdo avistados diferentes tipos
de vestimenta utilizados por moradores de Babel, mas, por mais que a personagem
note esta diferenciagao, ela ndo aprofunda sua analise com base nos aspectos culturais
que ali poderiam ser atribuidos, ja que ela é afetada por sua tristeza que a impede de
perceber qualquer coisa além do fato de que, dentre todas as togas, xales e tunicas, ela
nao consegue encontrar o cachecol. Isso ocorre, porque o cachecol €, para ela, de
extrema importancia, mas foi perdido e remete-lhe a algo ainda mais importante, seu
marido a quem buscava em meio as paisagens de Babel. Como estrangeira, ela nédo é
capaz de compreender toda a questao por tras das vestimentas, somente a partir do
momento que os codigos indumentarios lhe sdo introduzidos € que ela consegue

assimilar tudo. Sendo assim, se fosse outra pessoa vivenciando aquele momento,
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poderia trazer como analise da paisagem, a pluralidade de pessoas e a diversidade
existente naquelas vestimentas, afinal sob a 6ética de moradores, relagdes sao
estabelecidas e outros significados sédo atribuidos.

Dessarte, os deslocamentos, realizados por Ophélie, sdo bem mais do que
simples mudangas de espaco e operam como gatilhos narrativos que instauram o
estranhamento que é para a construgdo do mundo possivel ficcional aqui discutido.
Assim sendo, os diferentes espagos atravessados, por Ophélie, apresentam regras
préprias, codigos sociais distintos e modos particulares de organizagdo do saber e do
poder. A medida que a personagem se desloca, ela precisa renegociar constantemente
sua identidade, suas certezas e sua forma de se relacionar com o mundo ao redor.
Esse processo de desconstrucdo e reaprendizado € central ndo apenas para o
desenvolvimento da personagem, mas também para a ampliagdo do universo diegético
da obra.

Além disso, o estranhamento, oriundo desses deslocamentos, ndao apenas
questiona as normas vigentes no mundo ficcional, mas também suscita reflexdes sobre
o mundo concreto, ativando o potencial critico da literatura. Ao desnaturalizar o familiar
e inserir o leitor em contextos inusitados, a narrativa estimula a abertura para o
desconhecido e imprevisivel. Logo, os deslocamentos de Ophélie, ao instaurarem o
estranhamento, cumprem papel decisivo na construgdo dos mundos possiveis da
narrativa, articulando ficcao e reflexdo, imaginagao e critica, subjetividade e alteridade.

O leitor que acessa a essa obra, majoritariamente o publico infantojuvenil, ndo
esta tendo contato com uma obra literaria completamente desconexa do mundo
concreto, ele pode aprender e desenvolver senso critico com base na obra, tendo em
vista que, as diferentes HSA aqui apresentadas, influenciam na forma como a
informagédo é acessada em cada arca. No mundo concreto, a informagdo também é
poder, a manipulagao de informagdes € recorrente e, a partir de uma abordagem mais
ludica, como a leitura de uma literatura de fantasia, os jovens podem desenvolver o
senso critico para o que Ihe acontece no mundo concreto, no meio em que vive. A
literatura de fantasia promove discussdes acerca do mundo em que vivemos de
maneira muitas vezes sutil, mas retrata o que muitas vezes o jovem teria dificuldade de

compreender em sua realidade, de maneira fluida, divertida e leve.
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Além disso, ainda na introdugao, foi trabalhado com a reflexdo de Virginia Woolf
(2014) a respeito da vontade das mulheres de escrever, mas também dos obstaculos
enfrentados por elas para que enfim pudessem ndo somente escrever, mas também
publicar. Na série literaria aqui analisada, além de ter sido escrita por uma mulher, ha
uma personagem escritora responsavel pela criagdo dos mundos, uma imensa
responsabilidade atribuida a um papel feminino. O protagonismo vai para além de
Ophélie, havendo outros papéis de extrema relevancia nas obras de Dabos que sao
ocupados por mulheres. Logo, o protagonismo feminino e a autoria feminina também
sao formas de incentivar e motivar jovens mulheres que buscam seu lugar na sociedade
e sao, muitas vezes, oprimidas. Para que vejam ndo somente um caso ficticio de
protagonismo, mas a mulher como escritora atingindo grandes publicos e novos
espacgos que, antigamente, ndo lhe eram permitidos.

Embora aqui seja trabalhada a ideia da alteridade frente as diferentes arcas
conhecidas por Ophélie, seria viavel também que fossem analisadas as relagbes de
alteridade do mundo possivel ficcional construido por Christelle Dabos, com enfoque
nas diferencas e semelhangas para com o mundo concreto. Esta hipétese poderia gerar
um novo trabalho que também poderia investigar com as categorizagées de mobilidade
aqui empregadas. Se, segundo Bakhtin (2011), o corpo do outro s6 € apresentado de
maneira integra a mim (a quem o enxerga), por que nao trabalhar essa ideia com base
em trés diferentes frentes, a paisagem percebidas pelos personagens, pelo narrador e

na percepg¢ao do leitor?
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ANEXO - Figuras

Figura 4 La Passe-Miroir, LesFiancés de I'Hiver

Fonte: Laurent Gapaillard, 2024

Figura 5 La Passe-Miroir, Premier Voyage

Fonte: Julien Delval, 2024
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Figura 6 La Passe-Miroir

Fonte: Paul Echegoyen, 2024

Figura 7 La Passe-Miroir, A Winter'sPromise

Fonte: Greg Manchess, 2024
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Figura 8 Organizacao dos clas do Polo
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