UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DOUTORADO EM EDUCACAO

Thalita de Cassia Reis Teodoro

Eu nunca vivi isso antes: presenca do corpo e praticas pedagogicas afrorreferenciadas para

uma educacéo antirracista.

Juiz de Fora
2024



Thalita de Cassia Reis Teodoro

Eu nunca vivi isso antes: presenca do corpo e praticas pedagogicas afrorreferenciadas parauma

educacdo antirracista.

Tese apresentada ao Programa de Poés-graduacdo em
Educacdo da Universidade Federal de Juiz de Fora, como
requisito parcial a obtencdo do titulo de Doutora em
Educacdo. Area de concentragdo: "Educacdo brasileira:
gestdo e praticas pedagdgicas".

Orientador: Prof. Dr. Francione OliveiraCarvalho

Juiz de Fora
2024



Ficha catalogréfica elaborada através do programa de geracao
automatica da Biblioteca Universitaria da UFJF,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Reis Teodoro, Thalita de Cassia.

Eu nunca vivi isso antes: : presenca do corpo e praticas
pedagdgicas afrorreferenciadas para uma educacao antirracista /
Thalita de Cassia Reis Teodoro. -- 2024.

150 p.

Orientador: Francione Oliveira Carvalho

Tese (doutorado) - Universidade Federal de Juiz de Fora,
Faculdade de Educacdo. Programa de Pés-Graduagcdo em
Educacéo, 2024.

1. danga. 2. raga. 3. artografia. 4. educagéo afrorreferenciada. 5.
Pedagogia Grié. I. Oliveira Carvalho, Francione , orient. Il. Titulo.




26/07/2024 19:36 SEI/UFJF - 1722727 - PROPP 01.5: Termo de aprovagao

Thalita de Cassia Reis Teodoro

Eu nunca vivi isso antes: presencga do corpo e praticas pedagdgicas afrorreferenciadas para uma
educacdo antirracista

Tese apresentada ao Programa de Pds-graduacao
em Educacdo da Universidade Federal de Juiz de
Fora, como requisito parcial a obtencdo do titulo
de Doutora em Educagdo. Area de concentragdo:
"Educacdo  brasileira: gestdo e  praticas
pedagdgicas".

Aprovada em 7 de margo de 2024.

BANCA EXAMINADORA

Dr. Francione Oliveira Carvalho - Orientador

Universidade Federal de Juiz de Fora

Dra. Olga Maria Botelho Egas

Universidade Federal de Juiz de Fora

Dr. Pedro Augusto Dutra de Oliveira

Universidade Federal de Juiz de Fora

Dr. Diego dos Santos Reis

Universidade Federal da Paraiba

Dra. Gabriela Santos Cavalcante Santana

Universidade Federal de Pernambuco

Juiz de Fora, 27/02/2024.

Documento assinado eletronicamente por Francione Oliveira Carvalho, Professor(a), em
11/03/2024, as 10:20, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

il 3
Jel" i [
assinatura
eletrénica

https://sei.ufjf.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=1922027&infra_sistema=1... 1/2


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm

26/07/2024 19:36

—y
i
Sel L‘il!
assinatura
,‘ eletrénica
——y
i
sel Lil’
assinatura

4 eletrénica
sep! 4

assinatura

,‘ eletrénica

seil -

assinatura

SEI/UFJF - 1722727 - PROPP 01.5: Termo de aprovagao

Documento assinado eletronicamente por Olga Maria Botelho Egas, Professor(a), em 08/05/2024,
as 09:43, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n®
10.543, de 13 de novembro de 2020.

4 eletrénica

s

Documento assinado eletronicamente por Pedro Augusto Dutra de Oliveira, Professor(a), em
08/05/2024, as 13:26, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Gabriela Santos Cavalcante Santana, Usuario Externo, em
09/05/2024, as 14:02, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Diego dos Santos Reis, Usuario Externo, em 09/05/2024,
as 15:14, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n®
10.543, de 13 de novembro de 2020.

Fad A autenticidade deste documento pode ser conferida no Portal do SEI-Ufjf (www?2.ufjf.br/SEI) através
== do icone Conferéncia de Documentos, informando o cddigo verificador 1722727 e o cédigo CRC
83FB3C89.

https://sei.ufjf.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=1922027&infra_sistema=1...

2/2


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm

Dedico este trabalho ao meu amigo Francione, aos meus mestres
e mestras da Pedagogia Grid, mée e tias que me inspiram e me
ampararam.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus e as Deusas pelo dom da vida.

A minha mée, tias e irmdo, pelo incentivo, cuidado, motivacdo diaria e apoio
incondicional.
Ao meu orientador professor e amigo Fran, por todos 0s ensinamentos, orientacdes,

estimulos e confianca na conducdo desse trabalho, que refletiu em uma parceria além da

universidade. Serei eternamente grata.

Aos professores membros da banca, pelas contribuicdes, reflexdes e disponibilidade

em colaborar no desenvolvimento do trabalho.

Aos professores e servidores do Programa de Pos-Graduagdo em Educacao da UFJF e
CAED, pela competéncia e ensinamentos que propiciaram um ambiente préspero para o

desenvolvimento da pesquisa em especial ao professor Julvan Moreira de Oliveira.
Aos meus amigos e colegas. A Carolina, Daniela, Rozely e Leticia pelo incentivo nessa caminhada.

Ao CNPq, CAPES e UFJF, pelos auxilios concedidos, que permitiram a realizacao

deste trabalho.

Agradeco imensamente a toda familia da Pedagogia Grié em nome dos mestres Lilian

Pacheco e Marcio Caires.



RESUMO

A tese teve por objetivo refletir criticamente sobre as propostas pedagdgicas afroreferenciadas
que valorizam a corporeidade negra como fonte de producdo de conhecimento e apontar caminhos
que interpelam criticamente como elas podem auxiliar nos processos para uma educacdo antirracista
nos cursos de formacdo de professores da Educacdo Basica. A escrita desta tese foi um processo
mediado intensamente por uma perspectiva artografica afrorreferenciada. A conducéo da escrita teve
inicio a partir da contagdo de histdria da busca da minha ancestralidade, tendo como esséncia 0 meu
encontro com o “Outro Teatro: batucar/cantar/dangar/contar” do professor Ligiéro e do
posicionamento politico oriundo das pautas da educacdo anti-racista da professora Gomes. A
experiéncia desta pesquisa também aborda as propostas pedagdgicas afroreferrenciadas baseadas nas
experiéncias e tradi¢Oes afro-brasileiras como geradoras de novos conhecimentos e dindmicas
educativas. Muito do pensamento racista e discriminatdrio atual nos curriculos escolares tem origem
na repeticdo de um modelo sociopolitico, histérico e cultural pautado pelos modus operandi de formas
coloniais e em contextos de hierarquizagao racial. A construcdo dessa roda de conversa foi realizada
a partir de um Curso de extensdo intitulado ‘Presenca do corpo: praticas pedagogicas
afrorreferenciadas para uma educagdo antirracista’. O curso, inspirado no Modelo de Acao
Pedagogica da Pedagogia Gri6 e no referencial tedrico- metodoldgico da Pretagogia, teve como
metodologia 0 encantamento, a vivéncia, o dialogo, a danca, a circularidade e a producao partilhada,
elementos que sistematizam essas pedagogias. Como partilha desse processo evidenciamos a
construgao de praticas pedagogicas de combate a discriminagao racial, argumentamos que, a partir da
minha histdria de vida, que devemos dar corpo a aprendizagem para abrir caminhos para um processo
educativo que priorize a experiéncia do corpo e da corporeidade negra, entendendo o corpo como
morada ancestral, marcando o aprendizado no corpo. Um corpo gue se movimenta, que danca, que
brinca, que chora, que tem crises de riso e que consegue ampliar a consciéncia de si no mundo. Esta
investigacdo defende que estes elementos afroreferenciados funcionem como fonte de experiéncia e
conhecimento na formagdo de professores na perspectiva das propostas da Lei 10.639 em 09 de
janeiro de 2003, tornando obrigatério o ensino de histdria da Africa e da cultura afro-brasileira nas
Escolas da Educacdo Bésica e no Ensino Superior, com destaque para os cursos de formacdo de
professores, para gque estes possam colaborar nos processos para uma educagdo antirracista.

Palavras-chave: danca, raca, educacéo afrorreferenciada, Pedagogia Grid, artografia



ABSTRACT

The thesis aimed to critically reflect on Afro-referenced pedagogical proposals that
value black corporeality as a source of knowledge production, and to point out ways in which
they can critically challenge the processes of anti-racist education in basic education teacher
training courses. The writing of this thesis was a process intensely mediated by an
afroreferenced artographic perspective. The writing began with the storytelling of the search
for my ancestry, the essence of which was my encounter with Professor Ligiéro's "Other
Theater: drumming/singing/dancing/telling” and Professor Gomes' political stance on anti-
racist education. The experience of this research also addresses Afro-Brazilian pedagogical
proposals based on Afro-Brazilian experiences and traditions as generators of new knowledge
and educational dynamics. Much of the current racist and discriminatory thinking in school
curricula originates from the repetition of a socio-political, historical and cultural model based
on the modus operandi of colonial forms and in contexts of racial hierarchization. This
conversation circle was created as part of an extension course entitled 'Presence of the body:
Afro-referenced pedagogical practices for an anti-racist education’. The course, inspired by
the Grié Pedagogy Pedagogical Action Model and the Pretagogy theoretical-methodological
framework, used enchantment, experience, dialogue, dance, circularity and shared production
as its methodology, elements that systematize these pedagogies. As part of this process, we
highlight the construction of pedagogical practices to combat racial discrimination, arguing
that, based on my life story, we must give body to learning in order to open up paths for an
educational process that prioritizes the experience of the body and black corporeality,
understanding the body as an ancestral dwelling place, marking learning in the body. A body
that moves, that dances, that plays, that cries, that laughs and that manages to broaden its
awareness of itself in the world. This research argues that these Afro-referenced elements
function as a source of experience and knowledge in teacher training from the perspective of
the proposals of Law 10.639 of January 9, 2003, making it compulsory to teach the history of
Africa and Afro-Brazilian culture in Basic Education Schools and in Higher Education, with
an emphasis on teacher training courses, so that they can collaborate in the processes for an
anti-racist education.

Keywords: dance, race, Afro-referenced education, Grido Pedagogy, artography
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Cheganca!

Oh, bom dia pra quem é de bom dia. Boa noite pra quem é de boa noite. A Cheganca
compreende juntamente com a Roda de Béncao o primeiro momento de uma aula inspirada na
Pedagogia Grid. Esse momento é para encantar as(os) educandas(os) e trazé-los para a

consciéncia do momento presente.

Convite: Obrigada por sua presenga, leitora e leitor. Iniciarei a apresentacdo desta tese de
doutorado cantando uma cancéo. Eu gostaria que todas(os) cantem comigo, deixando a energia
de amor atravessar essa leitura. Quem tiver um maracé por perto se sinta a vontade em marcar

esta cancdo, ao ser convidado para esta roda imaginaria. Vamos entrar na roda!!!

Musica: Oh Lua nova - aprendida com Marcio Caires

Oh lua nova,
cadé a lua cheia
a Thalita t chegando

pra deixar rastro na areia

Roda de bencéao

Eu gostaria de iniciar a escrita desta tese com um pedido de béncao. A roda de béngao
¢ um momento de busca de ancestralidade, onde se identificam as familias, comunidades e

pessoas que transmitem conhecimentos e ensinamentos.

Convite: Este é o maraca. Instrumento indigena que nos conecta com o sagrado. Se vocé nao
tem um maracd, vocé pode usar uma erva, acender uma vela ou um incenso para vocé fazer o
seu pedido de permissdo aos nossos ancestrais africanos, afro-brasileiro e indigenas. Podemos
pedir a bencdo aos nossos mais velhos e aos mestres da cultura popular. Com o seu objeto em

méos, de olhos fechados, peca em siléncio a sua bencéo.

1 As definicdes dos momentos vivencias que eu descrevo aqui foram construidos, no decorrer da minha formag&o em Pedagogia
Grid, a partir das minhas anotacdes e do meu plano de aula que é pré-requisito para a obtencao do certificado.



Peco a bengdo aos meus avos e tataravos maternos e paternos,

Indigenas e negros.
Saudo a forca da mulher afro-amerindia da minha familia.
Eu sou Thalita!

Eu sempre desejei cursar o doutorado quando eu tivesse perguntas surgidas na minha
pratica para serem resolvidas. Essa informacéo € importante, pois eu percebo que as questdes
gue proponho nesse estudo me movem, me impulsionam, me incomodam, me emocionam e me
encantam. Portanto, hoje eu estou aqui para apresentar um estudo que emergiu de uma questéo
particular e complexa: a procura da minha ancestralidade! E que no decorrer do processo foi
progressivamente incorporada as minhas praticas artisticas e pedagdgicas.

Enquanto artista, professora e pesquisadora negra, os temas danca, educacéo, relacbes
étnico-raciais, performances culturais, raca, corporeidade, artografia e ancestralidade estdo no
meu entorno. No caminho encontrei muita gente que compartilha o interesse pelos trés temas
que norteardo esta pesquisa: danca, pedagogias afrorreferenciadas e educacao.

Inspirada na Pedagogia Grid, este texto ganha corpo através do movimento das palavras
escritas, de narrativas autobiogréficas; das pausas; das descrigdes de cenas do cotidiano; do
movimento do préprio corpo que vivencia brincadeiras e dancas e cantos tradicionais? seguindo

o caminho didatico de um plano de aula da Pedagogia Gri6, do comego ao fim da tese.

Roda de abertura

A Roda de Abertura é o segundo momento no qual a educadora Gri6 convida todas(os)
as(os) educandas(os) a vivenciar cantigas e dancas para ativar 0s Corpos as pessoas participantes

de acordo com a Curva de Vivéncia, que veremos nos proximos capitulos.

Convite: A ciranda é uma danga. Marquem o pé direito na frente (1), pé esquerdo pisa no
lugar/atras (2), pé direito volta na posicao inicial (3) e marque no lugar com o pé esquerdo no

(4): assim: 1,2,3 e 4. Os bragos se movimentam como se a gente pudesse deslocar o ar, mover

2 Entendemos que danga e cantos tradicionais sdo: cantigas de roda, cirandas, torés, cortejos, quadrilhas, capoeira,
umbigadas, samba de roda, marujada, congadas, reizados, batuques, coco, jongo, carimbd, forrd, dangas de
trabalho, danga dos orixas entre outros.
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as éguas e tocar no céu. Vamos marcar o compasso enquanto eu canto a cantiga uma vez e na

segunda vez vocés repetem comigo.

Mdsica: Ciranda da India - aprendida com Mestre Marcio Grio que aprendeu com Mae Rosa.
Né&o faca o mal a quem te faz o bem

Eu vou ao mar e depois eu venho

E 1&a no mar tem uma pedra

E nessa pedra mora uma india

Eu vi a pedra balancar

Essa india eu vou buscar

Integracdo do grupo

O objetivo da Integracdo do grupo é integrar as pessoas participantes e despertar o
sentimento de pertencimento ao grupo atraves de cantigas e dancas como as umbigadas,

sambas-de-roda etc. A integracao do grupo também pertence ao segundo momento da vivéncia.

Convite: Vamos dancar o coco de roda? O coco é uma danca de roda e ritmo da regido Nordeste
do Brasil. Deixe o quadril pesar em cima dos isquios e calcanhares. Vamos bater o pé direito
na frente e voltar o mesmo pé para tras. O pé de tras fica marcando o contratempo na mesma
posicao. O pé que vai a frente pode mudar de dire¢do. O coco é uma danca de roda e ritmo da
regido Nordeste do Brasil. Deixe o quadril pesar em cima dos isquios e calcanhares. Cada vez
que voceé der o passo para frente, va de encontro com um colega na tela e brinque com ela. O
coco tem influéncias dos batuques africanos e dos bailados indigenas, como o povo Fulni-6, do

Pernambuco.

Musica: Pisa na Roseirinha - aprendida com Rosevania que aprendeu com Andlia Xavier, que
aprendeu com Ana Cacimba, que aprendeu com Renata Rosa, que aprendeu com mulheres do
Povo Cariri Xoco.

Pisa naroseirinha

Pisa na roseiral!!

Pisa na roseirinha, dona menina

Pisa na roseira!!

Pisa morena no caro¢co da mamona
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Vocé toma 0 amor dos outros
Mas 0 meu vocé ndo toma
Se vocé tomar amanha eu vou buscar

Pisa Morena no caroco do jua

Historiadores afirmam que por volta do ano 1531 teve inicio o desembarque dos negros
africanos que foram escravizados no Brasil. Entre o século XVI e meados do século XI1X foram
trazidos aproximadamente entre 3,5, (Reis, 2003), a 4,8 milhdes, (Alencastro, 2000). Por conta
disso, nenhuma outra regido nas Américas esteve tdo ligada ao continente africano por meio do
trafico como o Brasil. Trazidos da Africa pelos navios negreiros, também chamados de tumbeiros,
0S escravos suportavam as mais variadas formas de violéncia e privacdo. O dramatico
deslocamento forgado, por mais de trés séculos, uniu para sempre o Brasil a Africa. (Fraga, 2006).
A violéncia cultural, iniciada ainda em territério africano através das voltas que 0s
cativos eram obrigados a dar em torno da arvore do esquecimento, se deu posteriormente em
territrio americano pela imposi¢do dos habitos ocidentais, da lingua portuguesa, do catecismo
jesuita, tudo em detrimento da cultura propria dos povos africanos, das suas praticas culturais,
dos dialetos, de seu modo de ser e de pensar, das suas crencas religiosas, etc. Segundo o
jornalista congolés Jean Leonard Touadi (apud Paliotti, 1998), a violéncia cultural esteve
representada pela teoria da “missao civilizatoria” imposta aos povos colonizados para tira-1os
das “trevas do primitivismo”.
O Brasil, ultimo pais a pér fim a escravidao no continente americano, sancionou a sua
Lei Aurea (Lei Imperial 3.353) em 13 de maio de 1888 ap6s inimeros levantes e rebelides
negras que ajudaram a fragilizar a Coroa (Reis, 2003). Por ela, os senhores nao seriam
indenizados, nem se pensou qualquer forma de reparacdo aos negros escravizados. Segundo
Florestan Fernandes (1965), naquele periodo néo foi proposta qualquer assisténcia ou garantia
que protegesse os antigos trabalhadores escravos na transicdo para o sistema de trabalho livre.

Em suma,

[...] a sociedade brasileira largou 0 negro ao seu proprio destino, deitando
sobre seus ombros a responsabilidade de reeducar-se e de transformar-se para
corresponder aos novos padrdes e ideais de homem, criados pelo advento do
trabalho livre, do regime republicano e do capitalismo (Fernandes, 1965, p.
5).

Como consequéncia do que ¢ explicitado por Florestan Fernandes (1965), ainda hoje é

visivel o resultado de séculos de escraviddo e posterior abandono imposto ao povo negro. Nesse



sentido, fica evidente sua exclusdo historica na construcdo da nacionalidade brasileira. Veja-se
0 pouco conteudo, nos livros escolares, dedicado ao continente africano, demonstrando que
ainda vivemos em estruturas sociais coloniais que tém o racismo em sua base, mesmo apds a
promulgacéo das Leis 10.639/03 e 11.645/08, explicitadas no proximo paragrafo. Nao irei me
aprofundar, nesta tese de doutorado, sobre as teorias racistas que preconizavam em Seus
discursos a concepcdo da inferioridade da populacéo negra. O que devo salientar, no momento,
¢ que muito do pensamento racista e discriminatério atual tem origem nessas politicas.
Visando a resgatar a cultura e a valorizacdo da africanidade, o governo brasileiro
sancionou a Lei 10.639 em 09 de janeiro de 2003, tornando obrigatdrio o ensino de historia da
Africa e da cultura afro-brasileira nas Escolas da Educacio Basica e no Ensino Superior, com
destaque para os cursos de formacéo de professores. O parecer do CNE/CP 03/2004 aprovou
as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo das Rela¢Bes Etnico-Raciais e para o
Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileiras e Africanas. A Lei 10.639 foi atualizada pela lei
11.645, em 2008, reforcando os estudos de culturas indigenas. A criacdo da lei 10639/2003
ocorreu dois anos apos a Il Conferéncia de Durban com o intuito de reparar as desigualdades
historicas & respeito da populacdo negra bem como contribuir para que se possa diminuir o
numero de pessoas vitimas do racismo e da discriminacdo racial no cotidiano das pessoas.

Diego dos Santos Reis diz que,

No ambito da educacéo, o relatorio da conferéncia engloba mais de quinze pontos,
que serdo fundamentais para as discussdes travadas em torno da Lei 10.639/03. Os
tépicos incluiam a questdo do desenvolvimento de programas culturais e
educacionais; a implementacéo de programas de educacdo formal e informal — em
didlogo com organizacGes de jovens; a recomendacdo de elaboracdo de materiais
didaticos antirracistas; e o incentivo a cooperagdo com 6érgdos internacionais,
organizagBGes nao-governamentais e setor privado no combate ao racismo, com a
participacgdo ativa do MNU. (Reis, 2020, p. 7-8).

Em face dessas questdes, a batalha de Durban “foi motivo de grandes expectativas e
esperangas para 0 Movimento Negro do Brasil e para o conjunto da populagio negra” (Carneiro,
p. 185, 2020). Este advento criou a necessidade de producdo de material didatico especifico,
adaptado as varias etapas da Educagdo Bésica e sobretudo a formacéao de professores. Mesmo
com as atuais reformas no ensino, muito ainda precisa ser feito para a implementacdo da mesma
e os esforcos parecem se multiplicar.

Portanto, o presente trabalho tem como objetivo refletir criticamente sobre as propostas
pedagogicas afroreferenciadas que valorizam a corporeidade negra como fonte de producéo de

conhecimento e apontar caminhos que interpelam criticamente como elas podem auxiliar nos
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processos para uma educacao antirracista nos cursos de formacéo de professores da Educacao
Basica. A investigacdo argumenta que devemos dar corpo a aprendizagem de futuros
professores da educacdo bésica através de uma pedagogia corporal que enaltece a corporeidade
negra. Defendo que estes elementos funcionem como fonte de experiéncia e conhecimento na
formac&o de professores da Educagdo Bésica para colaborar nos processos para uma educacao
antirracista, marcando o aprendizado no corpo: o corpo como centro de tudo, (Ligiéro, 2011).
Se o aprendizado é marcado pelo corpo, e 0 corpo é entendido como produtor de
conhecimento, 0 meu e 0 seu corpo sao moradas ancestrais. Uma educagao afrorreferenciada é
tecida pelas filosofias africanas e, esta implicada no respeito a vida, a todas elas. Dessa forma
Adilbénia Freire Machado e Lorena Silva Oliveira (2022, p.5), nos explicam que por pratica

pedagdgica afrorreferenciada podemos entender que:

As filosofias afrorreferenciadas nos orientam/relembram que a vida, as relagdes, a
dindmica da natureza com seus ciclos sao livros abertos e escolas divinas para uma
vida bem vivida e qualificada, tecida por memaorias e saberes ancestrais, pelas marcas
do tempo em nossos corpos. E preciso aprender a ler / escutar / sentir o mundo! Logo,
tendo como referéncias as filosofias escritas nas folhas de papel e as filosofias que
estdo nos livros da vida, entendemos que somente a observagao, a escuta sensivel e
vivéncia/experiéncia atenciosa, respeitosa podem nos auxiliar a traduzir os saberes
neles presentes. Assim, encontraremos aprendizados que podem ser utilizados para a
construgdo/apresentacdo de outros mundos e, consequentemente, de uma educacao
pluriversal e integradora que faca sentido e traga vitalidade para todas as pessoas que
estdo abertas para ser apresentadas a outros mundos, interagir e contribuir com sua
transformagao.

Machado e Sandra Hayde Petit complementam ao explicar que:

Pensar/refletir/ter o conhecimento afrorreferenciado é ter a tradi¢do, a ancestralidade
como guia, é reconhecimento e manutengdo desse chao que reinventa incessantemente
nosso existir em um mundo que continuamente nega nossa existéncia...conhecimento
afrorreferenciado € respeito pela diversidade, integracéo, tradigdo, e ancestralidade,
os principios da filosofia africana.

No decorrer do processo da procura da minha ancestralidade e a incorporacdo dessa
busca as minhas praticas artisticas e pedagdgicas, eu tive o prazer de encontrar pelo caminho a
professora Doutora Nilma Lino Gomes. Que encontro!!! Eu me lembro, perfeitamente, de me
incomodar e me encantar a partir das leituras de véarios textos da autora, iniciando, assim, um
dialogo profundo que me auxiliaria na construcdo desta tese.

A professora explica que (2010, p. 10),

Ao introduzir a discussdo sistematica das relagfes étnico-raciais e da histéria e cultura
africanas e afro-brasileiras, essa legislacdo impulsiona mudancas significativas na
escola basica brasileira, articulando o respeito e o reconhecimento a diversidade
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étnico-racial com a qualidade social da educacdo. Ela altera uma lei nacional e
universal, a saber, a Lei n®9.394/96 — Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional
(LDB) —, incluindo e explicitando nesta que o cumprimento da educacdo enquanto
direito social passa necessariamente pelo atendimento democratico da diversidade
étnico-racial e por um posicionamento politico de superacdo do racismo e das
desigualdades raciais. E importante compreender, entdo, que a Lei n° 10.639/03
representa uma importante alteracdo da LDB, por isso, 0 seu cumprimento é
obrigatério para todas as escolas e sistemas de ensino.

Logo, estamos falando de uma legislagdo que gere toda a educacdo nacional. E, dessa
maneira, ainda conforme Gomes, devemos entender o campo complexo que é o contexto das

relagdes étnico-raciais como:

[...] relagBes imersas na alteridade e construidas historicamente nos contextos de
poder e das hierarquias raciais brasileiras, nos quais a raca opera como forma de
classificacdo social, demarcacéo de diferencas e interpretacdo politica e identitaria.
Trata-se, portanto, de relagdes construidas no processo histérico, social, politico,
econdmico e cultural (2010, p.11).

Em vista disso, discutir sobre a cultura negra na escola representa um passo
“fundamental no convivio social caracterizado pelo mutuo respeito entre todos os brasileiros,
na medida em que todos aprenderdo a valorizar a heranca cultural africana e o protagonismo
historico dos africanos e de seus descendentes no Brasil” (Fraga, 2006, p. 7).

No artigo “Cultura Negra e Educacao”, de 2003, Gomes explica que mesmo que brancos
e negros sejam iguais do ponto de vista genético, no decorrer da vivéncia historica, social e
cultural, a diferenga entre ambos foi instituida pela cultura, como modo de classificagéo do ser
humano. Assim, a cultura é mais do que um conceito académico. Ela se refere “as vivéncias
concretas dos sujeitos, a variabilidade de formas de conceber o mundo, as particularidades e
semelhangas construidas pelos seres humanos ao longo do processo historico e social” (Gomes,
2003, p.75).

Porém, no contexto das relacbes de dominacdo e poder, essas desigualdades foram
modificadas em modos de hierarquizar individuos, nacbes e grupos. As apropriagdes
bioldgicas, que foram largamente difundidas desde o periodo colonial para explicar a barbarie
do periodo escravocrata apoiada em discursos justificativos da “missdo civilizadora”, foram
apreendidas pela cultura e por ela transformadas.

E prossegue (2003, p. 76):

No caso do negro brasileiro, a classificagao e a hierarquizacéo racial hoje existentes,
construidas na efervescéncia das relagdes sociais e no contexto da escravidao e do
racismo, passaram a regular as relagBes entre negros e brancos como mais uma logica
desenvolvida no interior da nossa sociedade. Uma vez constituidas, sao introjetadas

19



nos individuos negros e brancos pela cultura. Somos educados pelo meio sociocultural
a enxergar certas diferencas, as quais fazem parte de um sistema de representac6es
construido socialmente por meio de tensdes, conflitos, acordos e negociagfes sociais.

O pensamento da autora, dessa forma, foi um divisor de aguas na construcdo da minha
prépria identidade, seja como mulher negra, artista, professora e pesquisadora. Pois,
compreendi que a escola se revela como: a) uma instituicao social responsavel pela
organizacao, transmissao e socializagdo do conhecimento e da cultura, e como um dos
ambientes em que as representacdes negativas sobre o negro sao propagados; b) um local
importante para que esses pensamentos racistas, discriminatorios e preconceituosos possam ser

superados. Consequentemente, para que isso aconteca, Gomes (2003, p. 77) afirma que,

Cabe ao educador e a educadora compreender como os diferentes povos, ao longo da
historia, classificaram a si mesmos e aos outros, como certas classificacdes foram
hierarquizadas no contexto do racismo e como este fenémeno interfere na construcao
da auto-estima e impede a construgio de uma escola democratica. E também tarefa do
educador e da educadora entender o conjunto de representa¢bes sobre o negro
existente na sociedade e na escola, e enfatizar as representagdes positivas construidas
politicamente pelos movimentos negros e pela comunidade negra. A discussao sobre
a cultura negra podera nos ajudar nessa tarefa.

Isto requer um posicionamento politico, pois,

Implica a construgio de praticas pedagdgicas de combate a discriminagao racial, um
rompimento com a “naturalizacdo” das diferengas étnico/raciais, pois esta sempre
desliza para o racismo biologico e acaba por refor¢ar 0 mito da democracia racial.
Uma alternativa para a construgéo de préticas pedagogicas que se posicionem contra
a discriminagdo racial é a compreensio, a divulgagdo e o trabalho educativo que
destaca a radicalidade da cultura negra. Essa é uma tarefa tanto dos cursos de
formacdo de professores quanto dos profissionais e pesquisadores/as que ja estdo na
pratica. [...]. No caso especifico da educagao escolar, ao tentarmos compreender,
debater e problematizar a cultura negra, nao podemos desconsiderar a existéncia do
racismo e da desigualdade entre negros e brancos em nossa sociedade. Por qué?
Porque ao fazermos tal ponderagao inevitavelmente nos afastaremos das préaticas
educativas que, ao tentarem destacar essa cultura no interior da escola ou no discurso
pedagogico, ainda a colocam no lugar do exotico e do folclore (Gomes, 2003, p.76).

Esse posicionamento politico, que propde politizarmos o termo "raga" e a cultura negra
para ndo cairmos fatalmente nas redes do racismo e do mito da democracia racial, foi forca
motriz para pautar o tema da educagéo para uma luta anti-racista, bem como, for¢a motriz para

a escrita dessa tese. Gomes nos ensina que (2003, p. 8)

A educacdo ¢ o meio através do qual o homem aprende a trabalhar o corpo,
transmitindo de geragao em geragao as técnicas, a arte e os meios dessa manipulagao.
Tudo isso ela faz através da linguagem. Por isso podemos pensar que cada sociedade
desenvolve a sua pedagogia corporal. Esse processo ¢ mais do que imitacao pura e
simples. Ele ¢ cultural. A educacdo pode desenvolver uma pedagogia corporal que
destaque a riqueza da cultura negra inscrita no corpo, nas técnicas corporais, nos
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estilos de penteados e nas vestimentas, as quais também sao transmitidas oralmente.
Séo aprendizados da infancia e da adolescéncia. O corpo negro pode ser tomado como
simbolo de beleza, e nao de inferioridade. Ele pode ser visto como o corpo guerreiro,
belo, atuante presente na histéria do negro da didspora, € nio como o corpo do
escravo, servil, doente e acorrentado como lamentavelmente nos é apresentado em
muitos manuais didaticos do ensino fundamental.

Deste modo, a escola pode exercer papel importante na educagao dos corpos e do
processo interpretativo e criativo das dangas de motrizes culturais afro-brasileiras, (Ligiéro,
2011), pois dara aos alunos condic¢des para melhor compreender, descobrir, desconstruir,

revelar e modificar as relagdes que se estabelecem entre corpo, danga e sociedade (PCN, 1998).

Roda de Harmonizacao

A Roda de Harmonizacdo agrupa os integrantes da aula em um so6 grupo. Geralmente,

se usa um toré. Chegando bem préximo ao colega e formar um corpo s6, um sé conjunto.

Convite: Vamos deixar os pés paralelos nesse momento, sentindo o peso do corpo. Aos
poucos vamos batendo um pé no chéo e em seguida o outro indo para o lado direito até onde
der no seu espago. Volta fazendo o mesmo movimento de batida dos pés para o lado
esquerdo. Marque a batida no lugar.

Musica: Cantiga Oreru, aprendida com Claudio do Povo Guarani Mbya no curso de formacao
em pedagogia Gri6 em SP.
Figura 1 - Curso de Formacdo em 2018

Fonte: Autora



O capitulo 1 sera marcado por um diélogo que se pautard nas memorias e lembrancas
como ferramenta de construcdo da minha investigacdo. Assim, sera apresentada e definida a
Pesquisa Baseada em Arte (Barone; Eisner, 2012, p. 4), trabalho que “encoraja estudantes a
explorar a forma menos explorada, ndo mais simplesmente reproduzindo métodos de pesquisa
testados e ja validados, que aparecem sem novos fundamentos metodologicos”. E, portanto,
segundo Maganeiro (2013, p. 2), “uma investigagdo cientifica que se fundamenta na
investigacdo de processos educacionais em Danga que véo se construindo, inter-relacionando
significados para quem a vive e escreve, assim para quem a lé, um encontro constituido através
de compreensdes, experiéncias e representacOes artisticas e textuais [...]”.

Dessa forma, no decorrer do primeiro capitulo, narro a minha historia de vida e o
processo particular e complexo que ocorreu comigo aos trinta anos de idade: a procura pela
minha ancestralidade e, por conseguinte, o processo de me entender enquanto mulher negra,
professora, artista e pesquisadora e, sobretudo, como tudo isso se cruza. As leituras relacionadas
ao tema ancestralidade e identidade (Carneiro, 2005; Munanga, 2020; Oliveira, 2009)
permitiram pensar os caminhos e mergulhos dessa busca.

Para trazer sensagdes e sentimentos que vieram no decorrer da minha vida cotidiana, ja
como aluna do doutorado, eu trago algumas cenas para a tese como recurso textual, junto a
minha histéria de vida/narrativas autobiogréaficas e as imagens como método de pesquisa. Essas
cenas, que podem ser chamadas de “vinhetas do cotidiano” (Emilio, 2004, p. 103) possibilitam
uma coeréncia interna a pesquisa. E estardo presentes no decorrer de todos os capitulos.
Proponho, entdo, uma escrita dancada em circulos, num vaivém de memodrias e reflexdes como
uma ciranda.

No capitulo 2 abordo algumas propostas pedagogicas afroreferrenciadas baseadas nas
experiéncias e tradi¢Oes afro-brasileiras como geradoras de novos conhecimentos e dindmicas
educativas. Tais como podemos perceber nas propostas apresentadas por Allan da
Rosa/Pedagoginga (2013), Sandra Haydée Petit/Pretagogia (2016) e Lillian Pacheco/Pedagogia
Grid (2006), Luciane Silva/Corpo em diadspora (2017), Zeca Ligiéro/ O outro teatro (2011); e
Vanda Machado/Iré Ayo: uma epistemologia afro-brasileira (2002; 2019). Metodologias
impares resultantes de anos de atuacéo junto a diversos atores sociais, que tém na corporeidade
e na ancestralidade negra ponto de convergéncia em Ao refletir criticamente sobre essas
propostas pedagogicas afroreferenciadas investigo como elas podem impactar a formacéo de
professores e consolidar uma educacdo antirracista nos cursos de formacgéo de professores da
Educacéo Bésica tendo como argumento que a corporeidade ¢ a base comum da matriz ancestral

africana e afro-brasileira. Como essas propostas ampliam nossa compreensao de ensino e
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aprendizagem da Arte/Danca na escola? O que pode ser dang¢ado na escola? Quais movimentos,
gestos e dancas essas pedagogias abordam? De onde essas dangas vém? Quem danca essas
dancas? Como aprendemos a dancgar? Assim, invisto no pensamento decolonial (Grosfoguel,
2011; Mignolo, 2003; 2005, 2013; Walsh, 2006; 2013) para abordar como a 0s modelos
eurocéntricos de producao de conhecimento perpassam o corpo, o curriculo e a educacdo. Nesse
momento, eu também relato sobre a minha formacdo em Pedagogia Gri6 que eu fiz de 2018 a
2021.

No capitulo 3 abordo o desenvolvimento de um Curso de extensao intitulado ‘Presenca
do corpo: préticas pedagogicas afrorreferenciadas para uma educagao antirracista’. O curso,
inspirado no Modelo de Acdo Pedagogica da Pedagogia Grid e no referencial teorico-
metodoldgico da Pretagogia, teve como metodologia o encantamento, a vivéncia, o dialogo, a
danca, a circularidade e a producéo partilhada, elementos que sistematizam essas pedagogias.
O curso foi realizado em trés dias contemplando dois médulos de trabalho: 1) Histdria de vida
e tradicdo oral e 2) Corpo e ancestralidade. Com uma carga horéria total de 9h, durante os dias
25, 26 e 27 de abril de 2022, de 18h30 as 21h30, na Sala Multiuso da Faculdade de Educacédo
da UFJF. Inicialmente, o grupo-alvo foi estudantes do curso de pedagogia da instituicdo. Mas,
no decorrer das inscricdes, aceitamos inscritos de outros cursos de licenciatura, bem como de
dois estudantes de doutorado do Programa de Pos-graduacdo em Educagdo da UFJF. As
inscri¢ces foram realizadas através do preenchimento do formulério do google. O nome desta
tese, inclusive, nasce durante o estudo de caso através de uma fala emocionada de um integrante

no meio de uma vivéncia.

Roda de embalo

A Roda de embalo é 0 momento que precede a Contacdo de Histdria e tem o

objetivo de agrupar em um s6 grupo.

Convite: De pé, com as pernas um pouco separadas abrace todos pela cintura em circulo,
mantendo os joelhos flexionados. O grupo vai ser nosso ninho que embala. E deixe seu corpo
balangar, sem perder o eixo, de um lado para o outro. Com os olhos fechados perceba a sua
respiracdo...vamos inspirar puxando o ar pelo nariz, fazendo uma respiracdo profunda, vamos
repetir esta respiragdo por duas vezes... Agora aos poucos vamos deixando nossa respiracéo
mais proxima do natural. Se abrace, se embale, se cuide, sinta seu corpo, aproveite esse

momento.
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Musica: Cantiga “Embala eu Mamae” - aprendida com Mestre Marcio Grio, que aprendeu com
Valdecir Santana - erveira e parteira indigena de Serra Grande - Ilhéus/ Babhia.
Oh mamée, embala eu mamae

Abraga eu mamée

Cuida de mim

(repetir a musica duas vezes, depois murmurar a melodia e, por fim, sentir o movimento do

grupo em siléncio)
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1 - CONTACAO DE HISTORIA: um mergulho nas memorias a partir de uma narrativa

alrltografica pela perspectiva afroreferrenciada.

A contagao de historias e mitos ¢ 0 momento de “reveréncia a escuta, a palavra

geradora e ao didlogo de saberes”.

Cenal

Pouco tempo antes de o prefeito de Leopoldina solicitar & populag¢éo que se isolasse em casa
por conta do novo coronavirus, participei de um jantar na casa de um amigo. Eramos sete
pessoas. Durante a conversa, obviamente, falamos sobre a COVID-19. Entdo um rapaz
perguntou se haveria casos de pandemia no territério africano. Outro rapaz respondeu
rapidamente que n3o deveria haver nenhum caso, pois quem iria para la se em Africa ndo tem
nada? O mesmo rapaz que levantou a reflexéo respondeu que em Africa tem muita coisa sim,

e disse que adoraria ir & Africa do Sul fazer um safari.

Fiquei estarrecida com as falas e por isso questiono: o que sabemos sobre a Africa? O
que aprendemos sobre o continente africano na escola? Por que a midia estrangeira e brasileira
aborda quase gque exclusivamente as mazelas e tragédias do continente? O que sabemos sobre
a diaspora negra? E, por fim, gostaria de propor um exercicio a vocé, leitor. Responda,
mentalmente, as questes abordadas acima. Agora, eu gostaria de dirigir a minha pergunta aos
possiveis educadores e educadoras do ensino formal e/ou informal que 1€ esta tese de doutorado
a refletir sobre: o que ensinamos sobre Africa e sobre a cultura afro-brasileira? O que sabemos,
aprendemos e ensinamos sobre a contribuicdo dos participantes dessa didspora na cultura
brasileira? Portanto, quais sdo nossos imaginarios sobre as africanidades que aprendemos e
ensinamos na escola (Munanga; 2009; Oliveira, 2009; 2011)?

Nasci em sete de abril de 1982 em Leopoldina, Minas Gerais, numa quarta-feira da
semana Santa as 9h10min da manhd, de parto normal. Nasci bem cabeluda e com nariz largo.
Minha tia Ivoneza, que era enfermeira na Santa Casa de Caridade Leopoldinense, foi a primeira
pessoa da familia a me conhecer. Depois foi meu pai. No dia seguinte, minha tia Pedrina foi no
hospital buscar a minha mae. Foi a minha avo paterna, vé Geralcina, que curou o meu umbigo.
Sobre a histéria do meu nome eu conhecgo duas versdes. A primeira é que foi a tia Ivoneza que
escolheu 0 meu nome, pois tinha uma personagem de novela da época que se chamava Thalita.

A outra versao é que meu pai diz que foi ele quem escolheu o meu nome. Naquele ano teve a
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décima segunda Copa do Mundo na Espanha. Minha mae conta que o tio Bilu ia me ver durante
0S jogos e tapava meus ouvidos com as maos dele durante os fogos de artificio. Foi do tio Bilu
que ganhei o apelido de Nega Peta (Negra Preta). E do meu irmdo ganhei o apelido cridla
(crioula).

E, foi desde a tenra infancia que eu dizia que nasci para ser professora. Ser professora,

para mim, era algo nato.

Vo

Ca

Ti

Vo
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Ou destino?

Minha mée e minhas tias contam que eu brincava de dar aulas para as minhas bonecas.
Dizem que eu juntava todas as bonecas na varanda e, com o meu quadro negro e minha caixa
de giz, ensinava o0 que eu tinha aprendido na escolinha Varinha Magica. Eu tinha quatro anos
de idade. Eu adorava os meus gizes coloridos que acabavam rapidinho.

Eu me recordo, também, que eu sempre nutri um afeto imensuravel pelas minhas
professoras e achava lindo quando elas caminhavam pelos corredores da escola carregando
debaixo do braco uma pilha de diarios encapados cuidadosamente com plastico transparente!
Eu tive apenas uma professora negra do pré-escolar, a antiga quarta série do ensino
fundamental. Eu me lembro de acompanhar com os olhos aquela mulher negra entrar pela porta
da sala, atravessar todas as carteiras e se sentar na ultima carteira do lado direito da minha sala
de aula, para fazer o seu estagio docente. O nome dela é Eva Aparecida Silva. Eu me encantei
por ela!

Mas foi dentro de uma academia de danga que comecei a explorar a Thalita professora.

Ou a professora Thalita?



1.1 Mergulhando em caminhos afora...

No dia 12 de setembro de 2013 eu comecei 0 Mestrado em Arte com habilitagdo em
Danca Contemporanea na Irish World Academy of Music and Dance, na Universidade de
Limerick na Irlanda. Naquele dia de outono, eu ndo poderia imaginar que 0 meu processo como
uma estudante e artista poderia ser vividamente suplementado por diferentes abordagens de
olhar para a danca. Foi nessa época que eu aprendi um jeito de investigar a danca através da
metodologia de pesquisa chamada, em inglés, de Studio-Based Research, ou Arts-Based
Research, que chamarei nessa pesquisa de Pesquisa Baseada em Arte. Barone e Eisner (2012,
p.4) definem a Pesquisa Baseada em Arte como aquela que, “encoraja estudantes a explorar a
forma menos explorada, ndo mais simplesmente reproduzindo métodos de pesquisa testadas e
ja validadas, que aparecem sem novos fundamentos metodologicos”™.

Segundo Dias (2013), a Pesquisa Baseada em Arte e a Pesquisa Educacional Baseada
em Arte — que veremos mais para frente — foram pensadas e discutidas nas ultimas décadas por
estudiosos nas universidades norte-americanas e européias que “[...] vém tentando
compreender, valorar e conceber a producdo em arte como uma modalidade de pesquisa
académica” (Dias, 2013, p.23). Esses estudos geraram metodologias cada vez mais aceitas nas
Universidades, como a Pesquisa Baseada em Arte (PBA) e a Pesquisa Educacional Baseada
em Arte (PEBA):

O argumento-chave para essas metodologias é que elas, ao enfatizarem a producédo
cultural da cultura visual, rompem, complicam, problematizam e incomodam as
metodologias normalizadas e hegemdnicas que sdo aquelas que estabelecem,
formatam, conduzem, concebem e projetam o conceito de pesquisa académica em
artes, educacdo e arte/educacdo. A PBA e a PEBA buscam deslocar intencionalmente
modos estabelecidos de se fazer pesquisa e conhecimentos em artes, ao aceitar e
ressaltar categorias como incerteza, imaginacao, ilusdo, introspecc¢do, visualizacdo e
dinamismo. Engajar-se em pesquisas utilizando PBA e PEBA é um ato criativo em si
per si. [...] nessas metodologias, € diferente do apelo da pesquisa tradicional, pois esta
baseado no conceito do que o sentido ndo é encontrado, mas construido e que o ato
da interpretagdo construtiva € um evento criativo. (Dias, 2013, p.23).

Essas metodologias promovem diversos niveis de envolvimento dos pesquisadores “que
sao simultaneamente cognitivos e emocionais” (Dias, 2013, p.24), contemplam formas
alternativas de pesquisa “a partir das quais coisas novas podem continuamente irromper” € se

permitem olhar para uma pratica educacional que “promova e critique 0s modos normalizadores

de escrever sobre o saber e conhecer”:
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Pesquisas utilizando PBA e PEBA desafiam convencdes da academia, exploram a
compreensdo da experiéncia humana e das artes e usam um vocabulario novo, que
aceita a escrita em todos os tempos verbais e espacos de representacdo, desde que
sejam justificadas para a pesquisa (Dias, 2013, p. 24).

Dessa forma, durante um ano mergulhei profundamente no universo novo que 0 curso
me apresentava para apreender ferramentas e estratégias de investigacdo em danca e,
consequentemente, em conhecer a mim mesma através do movimento. As minhas lembrancas,
expressas por meio de narrativas autobiograficas e relatos de experiéncias de vida, me
permitiram aprimorar meus entendimentos sobre minha prética enquanto artista da danca.

O primeiro mergulho, uma atividade do curso, me fez atravessar o oceano Atlantico em
direcdo ao Brasil para eu me apresentar e descrever as minhas primeiras lembrangas e
experiéncias em danca. E, como eu citei anteriormente, minhas primeiras experiéncias de
ensino.

Segue abaixo a traducdo de um trecho do texto Personal Narrative Project submetido
ao programa de mestrado o qual eu intitulei My early years and dance/meus primeiros anos na

danca (traducao livre) (Teodoro, 2013, p. 1-2).

Em 1991, eu pedi & minha mée para me matricular na unica escola de
danca que existia em Leopoldina, chamado Studio R. Eu posso me
lembrar do primeiro dia, em particular do cheiro da sala de danca e
da expressao facial da minha mée. Eu acho que ela estava com medo
do valor da mensalidade. No entanto, depois de um més de aulas eu
ganhei uma bolsa de estudo porgue comecei a ajudar a professora a
memorizar as coreografias. Naquela época, eu dancava sete
coreografias no total de onze partes coreogréaficas de um espetaculo.
A academia de danca foi fundada em 27 de fevereiro de 1986 pela
professora Rita de Cassia Souza Lima Francga. Por mais de uma
década o estudio teve aproximadamente duzentos alunos todo ano.
Tia Ritinha, como era carinhosamente chamada, é formada em
Educacao Fisica e estudou balé classico e jazz por muitos anos.
Eu comecei a dancar no Studio R com nove anos de idade. A minha
primeira professora foi a Luciana Guide ou tia Luciana. Luciana
comecou a dar aulas de danca aos dezesseis anos e eu fui uma de

suas primeiras alunas.

28



Fui aluna da academia até os dezessete anos. Durante esse tempo eu

fiz balé, jazz, sapateado, hip-hop etc. Quando eu tinha onze anos de

idade eu j& dancava com o grupo de adolescentes mais velhas do que
eu e fazia alguns cursos de danca em outras cidades.

Em meados da década de 1990, Tia Ritinha aumentou sua academia
de danca, que se tornou uma academia de ginastica também. Eu
passava boa parte do dia no estudio. Aos treze eu dava quarenta

minutos de aulas de step, por exemplo.

Por conta disso, 0 meu objetivo era fazer vestibular para Educagio

Fisica. No entanto, pouco tempo depois descobri 0s cursos de

graduacdo em Danca e mudei de ideia...

O caminho que eu venho trilhando como professora iniciou nessa época. Foi com a tia
Ritinha que eu visitei uma escola municipal de um bairro mais pobre de Leopoldina. A escola
tinha paredes amarelo claro e janelas pintadas de azul bastante empoeiradas. A escola ndo tinha
quadra e a aula aconteceu numa espécie de quintal de terra batida. As crian¢as, muitas criancas
negras e pardas, brincavam com bambolés que rodavam na cintura ou pulando sobre eles
espalhados pelo chéo. Parecia que as criangas estavam empoeiradas. Era tanta poeira, mas tanta

poeira que eu consegui me enxergar professora.

1.2 Um salto para os mares de morros mineiros

Das aguas profundas do oceano Atlantico, eu os convido para saltarmos para 0s mares
de morro da regido de Vigosa, Minas Gerais, onde eu fiz o curso de licenciatura e de
bacharelado em Danca na Universidade Federal de Vicosa. O curso iniciou em maio de 2002.
Em linhas gerais, durante o curso: eu criei um solo e dancei sete espetaculos em grupo; fiz
quase duas mil horas de estdgio trabalhando com criancas, pessoas com deficiéncias,
adolescentes e adultos. Eu trabalhei em trés diferentes projetos sociais espalhados por Vigosa,
incluindo um quilombo. Escrevi uma monografia na qual eu falei sobre os aspectos historicos
da presenca da danca nos programas de auditério da televisao brasileira.

O que mais me chama atencdo neste periodo é que em menos de dois meses como
estudante do curso eu ja lecionava dangca em um projeto de extensdo chamado AABB
Comunidade. O Programa Integracdo AABB Comunidade consiste em uma proposta

socioeducativa, desenvolvida nas AABBSs, que integra familia, escola e comunidade.
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As atividades do projeto eram desenvolvidas em pelo menos trés dias da semana — 4
horas ao dia, no contra turno escolar. O clube ficava a alguns minutos de carro da UFV, na
estrada entre Vicosa e Uba. O carro da Universidade me buscava onde eu estivesse.
Normalmente, eu ia trabalhar entre uma aula e outra ou durante os meus horarios de almoco.
Era cansativo e muitas vezes eu dormia durante as aulas. Como eu morei no alojamento da
Universidade e tive uma bolsa alimentagéo vinculada a esse projeto, eu ndo poderia faltar as
atividades. Além disso, 0s meus alunos esperavam ansiosos por mim, mesmo que no horario
das aulas quase ninguém quisesse participar. Eu me recordo de fazer os planos de aula, levar
todos os meus CDs de musica, mas, quase todas as vezes, o0 tema da aula se revelava durante a
propria aula. E isto ndo me afetava negativamente. Eram meninos e meninas entre 12 e 17 anos,
de familia de baixa renda, que iam para esse projeto e que, de tempos em tempos, sumiam, pois,
tinham que ajudar na colheita do café. A minha curiosidade, por exemplo, em pesquisar a danca
que era veiculada na televiséo surgiu da relacdo que eu tinha com esses alunos que possuiam,
como primeira referéncia de danca, a danca e 0s géneros musicais que viam nos programas da
televisdo aberta brasileira. Este trabalho de conclusao de curso, intitulado Aspectos Historicos
da Insercdo e Presenca da Danca nos Primoérdios da Televisdo Brasileira, defendido e
aprovado no ano de 2006, com orientacdo da Professora Mestre Laura Pronsato, foi explorado
e desenvolvido durante o mestrado em Danca que cursei na UFBA. Intitulado A ideia de danca
como entretenimento veiculada pelos programas de auditério da televisdo brasileira:
compreendendo sua configuracéo, este trabalho teve como objetivo geral pesquisar o processo
historico-cultural da insercdo e presenca da danca no periodo inicial da televisao brasileira para
compreender quais foram as influéncias e de que forma a danga se estabeleceu como um
elemento utilizado nos programas de televisao.

Eu percebo que a minha formacgéo enquanto professora, na Universidade, foi se dando
nos entre lugares por onde eu caminhava, ou seja, no curso de licenciatura em danca e na minha
atuacdo como estagidria/docente nos varios projetos sociais nos quais atuei. Cursar a
licenciatura em Danca foi uma escolha solida e pensada, pois eu queria ser professora. Segundo
Bernardete A. Gatti no artigo “Formagao de professores no brasil: caracteristicas e problemas”,
as licenciaturas sdo cursos que, pela legislacdo, tém a finalidade formar professores para a
educacdo basica: educacgdo infantil (creche e pré-escola); ensino fundamental; ensino médio;
ensino profissionalizante; educacdo de jovens e adultos; educacdo especial (2010, p. 1359).
Gatti explica que,

a profissionalidade € o conjunto de caracteristicas de uma profissdo que enfeixam a
racionalizacdo dos conhecimentos e habilidades necessarias ao exercicio profissional,
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e que a profissionalizagdo de professores implica a obtencdo de um espaco autbnomo,
préprio a sua profissionalidade, com valor claramente reconhecido pela sociedade.
N&o hé consisténcia em uma profissionalizacéo sem a constitui¢do de uma base sélida
de conhecimentos e formas de acdo. Com estas conceituagdes, estamos saindo do
improviso, da ideia do professor missionario, do professor quebra-galho, do professor
artesdo, ou tutor, do professor meramente técnico, para adentrar a concepgao de um
profissional que tem condi¢cdes de confrontar-se com problemas complexos e
variados, estando capacitado para construir solu¢cGes em sua acao, mobilizando seus
recursos cognitivos e afetivos. (2010, p. 1360).

Por essa o6tica, 0 estagio na minha formagdo, tanto as “disciplinas” de estagios
supervisionados quanto o estagio realizado em outros setores do mercado, como em academias
de danca, foi crucial para que eu refletisse sobre a relacdo entre teoria e pratica, relacdo
professor-aluno, praticas de ensino, didatica do ensino da danga etc. A minha pratica nao foi
colocado no final do curso. Eu tive a oportunidade de estar lecionando em projetos como o da
AABB Comunidade, como citei acima, desde o segundo més como estudante. E durante todo
0 curso, eu tive muitas oportunidades de compreender que a finalidade do estagio “é levar 0s
alunos a uma analise das realidades sobre as quais atuardo, e também servir como fonte de
experiéncias concretas para as discussdes sobre as questdes de ensino e procedimentos
pedagogicos” (Pimenta, 1995, p. 58).

Nessa época, além de me rotular como uma professora nata, eu comecei a dizer que eu
era uma professora nata e de projeto social. Queria me tornar uma educadora para a cidadania.
Eu me lembro bem disso, e a professora que escreve agora essas memarias também quer educar
para a cidadania e para a vida. Parece que eu sempre tive essa predisposicdo de indagar a
diversidade das realidades sociais e de desejar pela capacidade de pensar e de questionar o

mundo, de uma pedagogia para a libertacédo, fortemente apregoada por Freire (1996, 1997).

1.3 Pulando as ondas do mar

Eu vou navegar

Eu vou navegar nas ondas do mar eu vou
Navegar, eu vou navegar

Eu vou navegar nas ondas do mar eu vou
Navegar, eu vou navegar

Eu vou navegar nas ondas do mar eu vou
Navegar, eu vou navegar, é d'oxum

Gerdnimo
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Em margo de 2007, eu comecei 0 mestrado em Danga na Universidade da Bahia. O
curso foi tedrico do inicio ao fim. Para preencher essa lacuna na metade de 2007, sete estudantes
orientados por Mara Guerrero criaram juntos um grupo chamado Experimento Bruto. Voltarei
a falar mais sobre essa experiéncia um pouco mais a frente...aguardem. Durante os trés anos
gue morei em Salvador, atuei como professora em dois projetos sociais e vivi um periodo na
grande metrdépole negra brasileira que me aproximou de alguma maneira, ainda que bem pouco,
da minha propria negritude, (Munanga, 2020). E isto, para mim, quer dizer me aproximar de
um posicionamento politico. Por mais que eu nao tenha “visto” e assumido esse posicionamento
enguanto eu morei por la e nos anos subsequentes, algo aconteceu. Eu sinto que uma voz tentou
se comunicar comigo soprando algo no meu ouvido, mas eu ndo consegui me silenciar para
ouvi-la. A escuta veio como movimento de danga anos depois.

Quem vos fala aqui € uma professora para a cidadania e para a vida, e eu sou uma mulher
negra. Essa informacdo é muito importante para a tessitura da profissional que estou me
tornando. E também é relevante para a criacéo dessa coreografia em tempo real que proponho
fazer desta tese. Quais 0S passos que me guiaram e marcaram a minha aproximagao da minha
identidade enquanto professora? Como a minha histdria de vida contribui para a formacéo da
minha identidade enquanto professora e mulher negra? Pois nesse entrecruzamento seria

impossivel separar o eu profissional do eu pessoal (Macaneiro, 2013).

1.4 Das aguas salgadas ao mar de morro de novo

Depois de trés anos morando em Salvador e um ano em S&o Paulo, capital, eu voltei a
viver na minha cidade natal.

Durante os anos de 2011 e 2012, trabalhei como professora de Arte (PEB-III e
PEBD1/Artes) em trés escolas do municipio e em uma escola do Estado em duas diferentes
cidades da Zona da Mata Mineira. Na época, pude vivenciar alguns percal¢os da pratica
educativa em danga no contexto escolar. De um lado, percebi a falta de conhecimento da
especificidade da danga, sendo constantemente solicitada a pintar os muros da escola, a ensinar
artesanato ou a desenhar cartazes para as atividades escolares. Tive a impressao de que o
professor de Arte, ou 0 de Educagao Artistica, como as escolas ainda insistiam em nomear a
funcao, era visto como professor polivalente que tinha de fazer ‘de tudo’. J& por outro lado, era
solicitada para contribuir com uma ‘dancinha’ para todas as festividades da escola.

Muitas modificacdes no que se refere a teméatica Formacéo de Professores de Arte como

questdes historicas, criacdo de leis e documentos, ocorreram nos Gltimos 50 anos. A partir de
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1970, ocorreu um fortalecimento do ensino de Arte no Brasil (Alvarenga; Silva; 2018, p. 1012-
1013):

[...] no final da década de 1970, houve uma expanséo do sistema publico de ensino, o
que permitiu ampliar o acesso e a democratizacdo da educacdo basica, como ja foi
abordado aqui, na introducdo. Todavia, tal expansdo ndo foi acompanhada pelos
devidos investimentos financeiros e produziu uma grande demanda por docentes.
Dentre as licenciaturas criadas, estavam os cursos de Educagdo Avrtistica, area que se
tornou obrigatoria na educacdo bésica a partir da LDB n° 5.692/71, como se Ié em seu
artigo sétimo: “Sera obrigatodria a inclusdo de Educagdo Moral e Civica, Educagao
Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Salde nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de I1°e 2° graus [...]” (Brasil, 1971). Naquele momento, a Educagio
Artistica era entendida como atividade e ndo como uma érea de conhecimento. Para
atender a demanda de formacao, foram criados cursos de curta duragdo, os chamados
polivalentes, que possuiam, em média, dois anos. Essa estruturagdo das licenciaturas
deixou marcas profundas no ensino de Arte na educacéo bésica e nos cursos de ensino
superior, pois as aplicacdes dessa polivaléncia, através de uma concepg¢do generalista,
contribuiram para “[...] a superficialidade da 4area nos curriculos escolares e
impossibilitaram o conhecimento sistematizado, sua contextualizagdo historica e a
especificidade de cada linguagem artistica”

De igual maneira, o reconhecimento da Arte como disciplina escolar obrigatoria foi
legalmente introduzido pela Lei de Diretrizes e Bases n.9394/96, que instituiu a presenca das
quatro linguagens artisticas no ensino escolar — musica, danga, teatro e artes visuais. Pouco
mais tarde, em 1997, a danca foi mencionada e recomendada como parte integral da educagao
em Arte, aparecendo como uma &rea curricular com contetidos especificos nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs).

Muito embora os PCNs tenham reconhecido o lugar da Arte no curriculo, ao reconhecer
a importancia das diferentes linguagens artisticas num patamar igual ao das outras disciplinas,
fazem-se necessarios mais esclarecimentos em favor da Arte na Escola. Outra resultante gerada
pela presenca da Danca nos PCNs foi: a falta de profissionais qualificados para ensina-la; a
falta de bibliografia especifica da area da dan¢a em portugués dos estudos j& produzidos pela
area internacionalmente; e, principalmente, o maior desempenho e responsabilidade das
universidades e dos 6rgaos governamentais nesta area de conhecimento em relagao a pesquisa,
formagdo de professores e divulgacdo desse material em seminarios, festivais, encontros e
congressos (Marques,2007). Como consequéncia dessa demanda, diversos cursos de
licenciatura nos distintos campos artisticos foram criados ou ampliados. Atualmente, sao
quarenta e nove cursos de graduagao em Danga, trés em Minas Gerais, na UFV, UFMG e UFU.
Em consulta ao site do Ministério da Educacao, desses cursos, trinta e dois sao cursos de
formacao de professores em danga, ou seja, Licenciatura em Danga. O Brasil tem cerca de

quarenta programas de pés-graduagao em artes. Faz-se necessario destacar, ainda, a criagao de
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um programa de po6s-graduacgao especifico de Danca em 2006 pela Universidade Federal da

Bahia, onde finalizei meu mestrado ha alguns anos.

Parece que, em concordancia a LDB n° 9.394/96, surgiu a Lei n® 11.769/085 (Brasil,
2008), que adiciona o artigo 26 daquela lei, adicionando o pardgrafo sexto: “[...] a musica
devera ser contetido obrigatorio, mas nao exclusivo, do componente curricular de que trata 0 §
20 deste artigo” (Brasil, 2008). A referida lei motivou a criagdo do Projeto de Lei (PL) n°
7.032/106 (Brasil, 2010), que se transformou na Lei n°® 13.278/16, a qual altera a LDB n°
9.394/96 da seguinte forma: as artes visuais, a dan¢a, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o 8 20 deste artigo (Brasil, 2016).

Com a definicdo de quais linguagens artisticas sdo obrigatdrias no ensino de Arte na
educacdo bésica, muitas dificuldades poderdo ser resolvidas respaldando legalmente os

professores licenciados nessas quatro linguagens. Chamo a atengéo para:

(1) fim da formagdo especifica/atuacdo polivalente; (2) extingdo dos concursos que
ndo respeitam a formacgdo do inscrito nos processos seletivos para professor na
educacdo basica; e (3) provavel extingdo dos cursos de graduacdo polivalentes na area
de Arte. A formag&o especifica e atuacao polivalente em arte € um dos problemas que
podera ser resolvido pela Lei n® 13.278/16, pois ela especifica as linguagens artisticas
e estabelece que deve haver a “[...] necessaria e adequada formagao de professores
(Alvarenga; Silva; 2018, p.1014).
Em relacdo a funcéo e o papel da danca na escola formal, tendo em vista que este espaco
nao seja ou é o Unico para se aprender a danga, a escola é hoje, “[...] um lugar privilegiado para
que isso aconteca e enquanto ela existir, a danca ndo podera continuar mais sendo sinénimo de

“festinhas de fim-de-ano” (Marques, 2003, P.17).

Sem duvida foi um periodo conturbado, pois a jovem professora estava estreando no
palco do ensino formal, depois da graduacdo e do primeiro mestrado. No entanto, foi nesse
momento que eu, como licenciada em Danga, iniciei um trabalho que considerasse o contexto
sociocultural dos alunos, chegando assim ao ensino de performances africanas: folia de reis e
mineiro-pau. Esta pratica contribuiu para mudar um pouco o entendimento de que a danca
presente na escola tem que estar relegada basicamente as festividades escolares ou que tais
dancas deveriam ser usadas para a integracdo da instituicdo com os pais ou comunidades
(Strazzacapa; Morandi, 2006).

Mas como eu cheguei a estas manifestacdes? Eu perguntei aos meus alunos sobre o que
eles faziam para se divertir, que festas frequentavam e que tipo de dangas eles conheciam. O
tema Folia de Reis logo saiu em quase todas as turmas de uma escola e logo em seguida o

Mineiro-Pau. Juntos, eu, os alunos, outros colegas professores, a cantineira, que era mée de
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uma aluna, o avé do outro, o primo de um terceiro, construimos um trabalho a muitas méaos.
Montamos uma Folia de Reis com alunos de diferentes idades e interesses. Tinhamos trés
palhagos de folia, um deles era uma menina. Outros, a grande maioria tocava diferentes
instrumentos musicais e um grupo menor participou da confec¢do da farda e da bandeira.
Criamos também um grupo de Mineiro-Pau. Na escola da zona rural, aléem da Folia de Reis,

montamos um grupo de Capoeira.

Esta rica experiéncia serve aqui para mostrar um primeiro esboco da minha relagéo e do
meu interesse em discutir a relacdo étnico-racial no universo educacional, que € a temética que
exploro nesta tese. No entanto, naquela eépoca eu ndo estava consciente para o quanto a cultura
negra orienta e inspira 0s negros da diaspora (Gilroy, 2002; Hall, 2003;). Eu ndo me reconhecia
enquanto uma mulher que pertencia a um grupo discriminado para que eu pudesse discutir o
racismo e a falsa democracia racial com mais propriedade, por exemplo.

N&o foi facil. A voz que soprava novamente nos meus ouvidos ndo foi ouvida mais uma
vez. A voz insistia em me dizer a palavra ancestralidade. Por que eu ndo conseguia ouvir que a
danca do palhaco de folia me chamava para dancar junto? Por que eu ndo ouvia que o batuque
me chamava para dancar junto? Por que eu ndo ouvia a forca da comunidade e da coletividade?
Por que eu me atraia tanto pelas dancas circulares? Por que eu néo estava consciente da minha
negritude? (Munanga, 1988; Gomes, 2002; Carneiro, 2005).
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Cena 2

Naiara, uma estudante de graduacdo em artes visuais, ao final de um encontro que aconteceu
na disciplina Cultura e Arte afro-brasileira, em 22 de novembro de 2018, disse: “Eu nunca

fui timida, eu fui silenciada”.

Eu ndo me tornei professora quando me formei na UFV, mesmo indo estudar naquela
instituicdo sabendo que eu queria ser professora.

Eu nunca pensei que eu terminaria o curso de licenciatura em danca, me tornaria uma
professora e comecaria a minha carreira e pronto.

N&o me tornei professora caminhando naquele entrelugar do curso e projetos sociais.

N&o me tornei professora aos trezes anos dando aula de step em uma academia de
danca e ginastica.

N&o me tornei professora observando meus professores e seus diarios encapados com
plastico transparente.

N&o me tornei professora dando aula para as minhas bonecas aos quatro anos de idade.

Me tornei professora quando me descobri uma pessoa curiosa e investigativa, uma
pessoa que gosta de aprender e que sente que esta sempre em desenvolvimento profissional.
Habilidade que eu percebo dialogar com a artista, que escreve essa tese. Thalita professora e

artista.

1.5 Mergulhando em caminhos afora...Parte 11

Foi nesse contexto que ouvi uma voz mais alta me dizer que eu precisava de um tempo
para fortalecer a minha formacdo enquanto artista. VVoei alto e cheguei a Irlanda em 14 de
outubro de 2012. Desembarquei no aeroporto de Dublin. No sagudo de desembarque me
esperava um motorista que faria 0 meu translado com uma plaquinha com 0 meu nome escrito.
Gentil e simpatico, o motorista pegou todas a minhas bagagens. Quando sai da area de
desembarque em direcdo ao carro, senti o vento frio atravessar as diversas camadas de roupas
de frio brasileiras que vestia (parecia uma cebola sem conseguir levantar os bragos) e me cortar
em pedacos. Naquele momento a ficha caiu e pensei:

— Meu Deus, eu fiz isso mesmo!
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Cheguei com seguranca a casa da Familia Gavin que me acolheu calorosamente durante
trés semanas.

O mestrado comegou um ano depois dessa chegada fria e calorosa. Naquela época, eu
ndo poderia imaginar que repensar a minha pratica enquanto artista contemporanea fosse
contribuir para que eu repensasse a minha pratica enquanto professora. Além de me permitir
abrir a minha escuta para o chamado ancestral. Durante o primeiro e 0 segundo semestre, como
parte do estudo no Master of Arts: Dance Performance na Irish World Academy, assisti aulas
divididas em trés secOes: habilidades de danca, projeto eletivo e repertério performativo de
danca, onde a composigao do solo e do conjunto ocorreu. No terceiro semestre criamos o ultimo
dos trés solos que compusemos no decorrer do curso e escrevemos a dissertacdo. Ao contrario
do primeiro mestrado, este Ultimo foi inteiramente pratico. Entre as escolhas artistico-
metodologicas do curso estavam: a Pesquisa Baseada em Arte, o estudo de praticas somaticas
como a danca pos-moderna, yoga, Body-Mind Centering e Movimento Auténtico. Faziamos
balé e Pilates, também. Nas horas vagas, nos dedicamos aos nossos estudos em estudio.
Figura 3 - The body octet, John Scott, Limerick, 2014

Fonte: Autora
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Figura 4 - The catalist, Emily Johnson, Limerick, 2014

Fonte: propria

Vale ressaltar que o mestrado na Irlanda ndo tinha preocupagdo pedagdgica e/ou
educacional, ou seja, o foco era o fazer artistico. Foram quase dois anos sem lecionar. Eu senti
saudade de estar em sala de aula como professora. Inclusive, relatei esse sentimento a minha
tutora, Professora Mary Nunan, que sugeriu que eu criasse um trabalho com os alunos do curso
de graduagdo em danca da Faculdade para sanar essa necessidade, mas optei por criar trabalhos
solo, que parecia ser mais facil lidar apenas com uma pessoa do que com um grupo, Visto que
era um trabalho que ‘valeria nota’. Vale ressaltar também que no grupo constituido de oito
estudantes éramos: uma brasileira, dois malasios, duas irlandesas, duas norte americanas e uma

estudante da Palestina. Eu era a Unica negra.

1.6 Vamos dar uma pausa nessa danca...

Sou professora e artista. Mas quando me tornei artista? Afinal, o que os artistas fazem?
Cresci ouvindo dizer que eu era uma artista. Os mineiros costumam dizer que crianga

levada € crianca arteira. Ou seria uma crianca criativa?
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Para contar esta historia eu preciso que voltemos 14 no inicio do texto, na época que eu
fiz mestrado em danca na UFBA. Vamos retomar 0 nosso papo sobre o projeto Experimento

Bruto.

No inicio do segundo semestre de 2007, orientada pela pesquisadora e artista Mara
Guerrero (SP), participei de um projeto que consistia em cinco solos dancados
simultaneamente, mas em espagos distintos, no projeto chamado Experimento Bruto. Foram
realizadas duas apresentag@es, uma no Painel Performatico, da Escola de Danga da UFBA, e
outra no World Dance of Alliance, também realizado na capital baiana. A versdo grupo-
intervencao tinha como tema/mote e desejo de pensar: “E aquilo que nio pode ou ndo pdde ser
solucdo e tentativa do que ndo encontrou vazdo: taticas de sobrevivéncia: como continuar

pesquisando danga?

Desde o primeiro encontro trabalhamos com improvisagéo com
restricdes, usando o tempo e diferentes tarefas que nos permitissem
expandir nossas habilidades de escolhas de movimento, enquanto
nosso treinamento “quebrava’” nossos proprios padroes de

movimento. O processo era um exercicio performatico.

Mara Guerrero, com sua extensa e solida experiéncia como artista da danca na cidade
de Séo Paulo, conduziu o projeto com delicadeza e responsabilidade. Através de sua conducéo,
Guerrero me aproximou das possibilidades estratégicas de aprofundamento nos estudos da
improvisacdo para a cena, ou seja, como um modo compositivo da danca. A oportunidade de
participar do Experimento Bruto me colocou em contato com um trabalho em composigdo em
tempo real que expandiu as possibilidades dramatdrgicas do meu proprio corpo. Guerrero me
aproximou da Thalita artista.

Um dos integrantes do grupo, o artista, critico de danca e pesquisador Joubert Arrais,
deu continuidade ao trabalho desenvolvido e escreveu um artigo que conta a criagéo de um solo
demonstrativo de improvisacdo em danca, o Sambarroxé. A obra tinha como foco discutir a
relacdo midiatica e midiatizada entre danga e musica no contexto nordestino-brasileiro, a partir
de trés manifestagdes culturais (o samba, 0 arrocha e o axé).

Eu me identifiquei com a proposta de movimento que era baseada na improvisagédo em
tempo real. De acordo com Guerrero (2008, p. 16), a improvisacéo, entdo, caracteriza-se pela

imprevisibilidade de suas configuracdes, onde o processo é desvelado como forma de
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apresentacdo, sem um produto final pré-elaborado. E um dos diversos modos de composicao
em danca, e pode ser definido, de um modo geral, como a ocorréncia que se obtém através de
procedimentos que contam com algum grau de abertura em sua obra, organizados entre
resolugdes imprevistas e em tempo real. Pode ser considerado uma ‘obra aberta’, que agrava e
explicita condi¢cdes inerentes a todas as obras artisticas: nelas, pesquisa, producdo e
apresentacao se configuram na ideia de processualidade. N&o existe obra ideal pré-elaborada, e
sim composi¢cdes organizadas a partir de possibilidades emergentes durante sua propria
ocorréncia. A imprevisibilidade observada e experimentada pelo artista tende a ser adotada
como a principal caracteristica da improvisacdo, que promove modificacdes de sequéncias e
encadeamentos motores, alterando, em tempo real, as relacdes que definem a estrutura
compositiva.
Como artista, professora, pesquisadora e cidadd me identifiquei com a proposta de
movimento que era baseada na Improvisagdo em Tempo Real conduzida e dividida entre o
grupo. Eu gostava da sensacgdo de estar nem antes e nem depois, e sim no momento presente.
Parece cliché, mas é bem verdade. Intuitivamente, eu percebi que era daquela forma que
gostaria de me expressar e de comunicar experiéncias estéticas...afinal, o que os artistas fazem?
Eu percebo que, mesmo depois do mestrado na Irlanda e dos novos conhecimentos que
adquiri através da PBA, o trabalho realizado em Salvador continua ressoando em meus
processos artisticos. Foi um marco no qual a Thalita professora e a artista comecaram a se
imbricar de tal forma que ambas se alimentam através de experiéncias metodoldgicas e

estéticas.

1.7 A voz ressoando e dando voz.

Em um dia qualquer de manha em Dublin eu acordei e olhei para o teto. Senti um vazio
tomar conta de toda a extensdo do meu corpo. O teto foi ficando cada vez mais alto, distante e
a sensacao de que era mais facil ser uma mulher negra na Irlanda do que no Brasil foi ganhando
a mesma propor¢do do abismo que se criou entre mim e o teto. A partir daquele instante, passeli
a me questionar: o que significava ser uma mulher negra e brasileira vivendo no exterior? O
que é ser negro no Brasil? Por que parecia que era tdo mais facil ser uma mulher negra na
Europa?

A voz que soprava baixinho no meu ouvido ecoou de dentro para fora em alto e bom

tom. A tomada de consciéncia da minha negritude comecava a ser incorporada.
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Durante a temporada morando fora do pais eu comecei a me relacionar de outras

maneiras com 0 meu proprio cabelo.

Cena 3

Quando eu tinha nove anos de idade fomos dancar num distrito de Leopoldina. Foi a minha
primeira apresentacdo artistica desde que entrei para fazer aulas de jazz no StudioR. Lembro
que eu vi a tia Luciana pentear o cabelo de todas as minhas coleguinhas que iam dancar, menos

0 meu.

Minha relacdo com meu cabelo crespo mudou drasticamente quando parei de dancar
balé classico. Eu sempre alisei 0 meu cabelo com produtos quimicos que corroia 0 meu couro
cabeludo e/ou usava pente quente para poder fazer o bendito coque do balé e ficar como todas
as outras meninas. Quando morei em Salvador, observava os cabelos crespos e volumosos de
algumas meninas e sempre fazia tranga quando ia visitar a familia em Minas. Ocorreu que, pela
primeira vez em toda a minha vida, nessa temporada fora do pais o meu cabelo crespo tornou-
se elemento essencial na construcdo da minha identidade e, por conseguinte, na producdo dos
meus trabalhos no estilo assumidamente Blackpower, nos penteados, no uso de turbantes e de
diferentes cortes. Esta representacdo em torno do meu cabelo veio para politizar a minha relacao

com o mundo, pois:

O corpo negro ndo se separa do sujeito. A discussdo sobre regulacdo e emancipacao
do corpo negro diz respeito a processos, Vvivéncias e saberes produzidos
coletivamente. Isso ndo significa que estamos descartando 0 negro enquanto
identidade pessoal, subjetividade, desejo e individualidade. Ha aqui o entendimento
de que assim como “somos um corpo no mundo”, somos sujeitos historicos e
corpdreos no mundo. A identidade se constrdi de forma coletiva, por mais que se
anuncie individual. No Brasil, o corpo negro ganha visibilidade social na tenséo entre
adaptar-se, revoltar-se ou superar o pensamento racista que o toma por erético, exético
e violento. Essa superacdo se da mediante a publicizacdo da questdo racial como um
direito, via préticas, projetos, acdes politicas, cobranca do Estado e do mundo privado
da presenca da populacdo negra na midia, nos cursos superiores, na politica, nos
lugares de poder e decisdo, na moda, na arte, entre outros (Gomes, 2017, p. 94).

E, esse corpo no mundo, em uma das atividades artisticas do mestrado eu tentei elaborar
uma apresentacao de danca na qual eu escondia objetos dentro do meu cabelo Blackpower, que
caiam no chao conforme eu me movimentava inspirada pelas perguntas que emergiram dentro

do meu quarto olhando para o teto. Vale relembrar o que foi dito anteriormente: o que
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significava ser uma mulher negra e brasileira vivendo no exterior? O que é ser negro no Brasil?
Por que parecia que era tdo mais facil ser uma mulher negra na Europa? E, por fim, a pergunta
que tinha o peso de toda a extensdo de todo o oceano Atlantico emergiu: na contemporaneidade,
0 que é ser descendente de africanos escravizados? Como essa heranga/marca vive em meu
corpo?

Era bastante claro, para mim, que eu tinha muitas questdes dentro da minha cabeca -
literalmente - que se faziam urgentes em serem discutidas. Perguntas que emergiam do, no e
pelo meu corpo negro.

Entretanto, eu nao consegui me entender com essas questdes, demasiadamente
complexas na época, principalmente em relacdo a constru¢do da minha identidade, mesmo
orientada por uma investigacdo atraveés da autorreflexdo e na Pesquisa Baseada em Arte. No
entanto, nao se tratava de “falar de mim” mas “a partir de mim” (Hernéndez, 2013, p. 51). Eu
estava imersa em “[...] uma forma de regulagdo do corpo negro que se da na violéncia do
racismo que afeta a todos nos, inclusive nas suas proprias vitimas” (Gomes, 2017, p.79). Nao
poderia abordar essa experiéncia através de uma investigacdo autocomplacente. Eu precisava
me (re)encontrar com uma corporeidade negra emancipada (Gomes, 2017, P.93).

Eu mergulhei nas profundezas do oceano Atlantico e me reencontrei com uma travessia
de dor e flagelo que meu ancestrais, que foram trazidos de Africa para serem escravizados em
quase todo territorio americano, foram submetidos em navios negreiros ou navios tumbeiros. A
dor era tdo profunda, que parecia que eu circulava em torno da arvore do esquecimento, porém
ao contrario, deixando que as memorias de dor fossem se descortinando. Como no trabalho do
artista mineiro Paulo Nazareth, que volteia 437 vezes a Arvore do Esquecimento, ao redor da
qual os homens e as mulheres eram obrigados a dar sete e nove voltas, num ritual para apagar

a memdria do passado.

Fonte: Paulo Nazareth; Videobrasil
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A centralidade da minha experiéncia de vida, naguele momento, precisou de tempo para
ser investigada e desvelar o que, na época, nao foi dito. Foi preciso eu fazer o mesmo trajeto

gue meus ancestrais fizeram — a travessia do oceano — para me tornar uma mulher negra.

1.8 Reconectando fios ancestrais através do movimento.

Cena 4

Eu cheguei no prédio da faculdade de Danga da Universidade Federal de Vicosa numa
segunda-feira pela manha e fui recebida calorosamente por um aluno alto, magro e negro que
me dizia sem parar como ele estava feliz e que mal poderia acreditar que teria uma professora
negra.

Em meados de outubro de 2014 desembarquei no Brasil, exatamente dois anos ap6s
viver na Irlanda. Pouco meses depois fiz concurso e fui aprovada para atuar como professora
substituta do curso de graduacdo em Danca da Universidade de Vigosa.

Quando eu cheguei no novo trabalho e fui recebida por um aluno negro, um dos poucos
estudantes negros do curso, foi como se uma ancora de metal pesado tivesse sido langada ao
mar me aterrando naquele lugar. Embora a travessia de volta para casa tivesse provocado muitas
perguntas existenciais, eu estava consciente da recepcao politizada do meu aluno, do importante
papel que eu ocuparia e que mergulharia numa profundidade de experiéncias que contribuiram
para a minha construcdo identitaria, permitindo-me explorar os trénsitos entre a arte e a
educacdo. Para aquele aluno eu era a mulher preta no poder (CARNEIRO, 2020). Eu estava
numa instancia de poder, a universidade, com uma minoria de professores e professoras negros
e negras. Esse aluno foi, provavelmente, empoderado enquanto me via preenchendo uma lacuna
institucional provocada pela ideologia do racismo.

Eu estava muito feliz e completamente inspirada pelo trabalho que tinha, recentemente,
desenvolvido na Irlanda. Eu me dediquei integralmente ao curso. E como professora, era dentro

da sala de aula que eu me sentia no direito e no dever de ser uma pensadora, uma pesquisadora.

Leitor: — Pesquisadora? VVocé disse isso mesmo?
Thalita: — Sim!
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Ouvi durante toda a graduacdo e o primeiro mestrado inteiro que quem faz pesquisa é o
estudante de doutorado. Ouvia muito também uma fala que sugeria que quem quisesse seguir a
carreira académica, ser pesquisador e professor universitario teria que fazer mestrado e
doutorado. Nesse sentido, significa que o professor que ndo quer, por inimeros motivos, fazer
uma pos-graduacdo e vai atuar na educacao basica ndo faz pesquisa ou ndo quer ou nao pode

pesquisar?

Leitor: — Mas de que pesquisa estamos falando aqui?

Thalita: — Calma, a gente vai chegar 1.

Durante os anos de 2015 e 2016, no curso de graduacdo em Danca, lecionei diversas
disciplinas. Entre elas estdo: Danga de Saldo, Desenvolvimento Humano e Danca, Filosofia e
Arte, Danca Contemporanea, Composicdo Solistica, Didatica no Ensino da Danca, Praticas
Pedagdgicas na Educacdo Infantil etc. Estava encantada porque eu estava no lugar que eu queria
estar: na sala de aula. Estava encantada também com os projetos de extensdo. Estava encantada
com as possibilidades de aprendizagem e troca de experiéncias. Evidentemente, como
aconteceu nas minhas primeiras experiéncias no ensino, eu vivi muitos percalcos e crises e
momentos nervosos como docente do curso. A vivéncia na Irlanda e a metodologia de Pesquisa
Baseada em Arte me ajudaram muito nesse sentido e esta tornou-se a metodologia que eu
escolhi para trabalhar em quase todas as disciplinas, tendo como premissa “[...] que o
conhecimento também pode derivar da experiéncia. E uma forma genuina de experiéncia é a
artistica” (Hernandez, 2013, p. 43), favorecendo os meus alunos com uso de métodos de ensino-
aprendizagem que evidenciam a experiéncia, o didlogo, a observacdo e a observacdo
participante.

Vivi muitas experiéncias marcantes que, aparentemente ou inicialmente, ndo se inter-
relacionam. Quando eu olho para essas experiéncias que me despertam diferentes sensacdes,
sentimentos e conhecimentos, eu as vejo como um novelo emaranhado. A escrita desta tese,
como um fio que tece uma coreografia em tempo real através de uma forma de investigacao
baseada em arte, a artografia, tem me permitido olhar e enxergar tudo como eu nunca havia
visto e que parecia confuso.

O meu retorno para o Brasil foi bastante movimentado. Tornei-me professora

universitaria. Uma professora universitaria negra em busca de afirmacéo étnica.
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Dessa forma, comecei a ler sobre a diaspora negra e me deparei com os estudos do
professor Doutor Zeca Ligiero. Em julho de 2015 fiz uma oficina com o professor num Festival
de Inverno intitulado “Performances Afro-amerindias”. Nesse mesmo evento, participei da
conferéncia “Outro Teatro: batucar/cantar/dancar/contar”. Desde entdao, voltei-me para 0s
estudos das performances afro-brasileiras e decidi me ocupar com o estudo da performance do
ritual e do jogo afro-brasileiro além da presenca do batucar/cantar/dan¢ar/contar como
denominador comum na redescoberta da minha ancestralidade. O encontro com o professor

Ligiero e com o Outro Teatro foi um divisor de 4guas na minha vida. Segundo Zeca,

No caso dos elementos performativos, destacamos o conjunto de técnicas
aplicadas simultaneamente com o cantar-dancar-batucar — expressdo usada
por Fu-Kiau para indicar o denominador comum das performances africanas
negras. Busenki K. Kia Fu-Kiau, filsofo do Congo. Seus estudos tém sido de
fundamental importancia no tocante ao conhecimento dos simbolismos das
culturas bantos e tém sido usados largamente por curadores de exposicdes
centradas na didspora africana, como a Faces of God, em Nova Yorque
(1993), e Kongb gesture, em Paris (2002), ambas tendo como curador Robert
Farris Thompson. Ao considerar a juncdo das artes corporais as musicais e,
sobretudo, acrescido do uso do canto como algo simultaneo e percebido como
uma unidade dentro da performance africana, Fu-Kiau destaca um dispositivo
que, sem dlvida, continua sendo caracteristico das performances da diaspora
africana nas Américas — ndo é possivel existir performance negra africana sem
este poderoso trio, e 0 mesmo € aplicdvel em relacdo as performances afro-
brasileiras. (2011, p.109)

E ai bateu tudo.

Esse continuum aliado ao jogo dramatico (Ligiéro, 2011), apresentado de maneira ludica
e experiente do professor Zeca, me permitiu, através do meu préprio corpo, trilhar possiveis
caminhos em busca da minha ancestralidade.

Ao longo da minha pratica em Arte/Danca eu ndo me confrontei com o meu corpo negro
enquanto identidade, ou seja, parte integral do modo de ser, pensar e operar no mundo. E, nesse
sentido, a identidade ¢ definida por Nilma Gomes (2005, p. 41) como “ um modo de ser no
mundo e com o0s outros [...] Indica tragos culturais que se expressam atraves de praticas
linguisticas, festivas, rituais, comportamentos alimentares e tradi¢des populares, referéncias
civilizatérias que marcam a condi¢ao humana”. Larrisa Ferreira, no artigo “Corpos moventes
em didspora: Danga, identidade e reexisténcia”, da algumas pistas para entender os processos
que ocorreram na minha formacdo em danca, que Luciane Ramos Silva chama de

“colonialidade do gesto” no artigo “Corpo em didspora e técnica Germaine Acogny:
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apontamentos frente a colonialidade do gesto”.

E sabido que, no campo das artes, pouco espaco foi dado as artes negras. Em
uma modernidade legitimada pela ideia de superioridade racial, as artes negras
foram subjugadas, desqualificadas como primitivas, consideradas uma arte
que se fundamentou como o fora de uma modernidade alicercada na ideia de
um universal inexistente. Quando se trata de matrizes africanas,
frequentemente impera o etnocentrismo racista, que toma de modo superficial
as praticas estéticas e insiste em enterrar a possibilidade de protagonismo
negro no campo das artes. No contexto das artes do corpo, convido a pensar
como 0s racismos se consolidam no campo da cultura. Enquanto uma arte
europeia é celebrada como alta-cultura, uma arte africana se coloca como
artefato cultural étnico. A exemplo, posso citar, de um lado, o balé cléssico,
uma pratica de danca de corte com origem na Europa, que ainda hoje é
colocada como modelo hegeménico na construgdo de um corpo de danga. Do
outro lado, pode-se encontrar uma danga oriunda do continente africano, que
¢ frequentemente desqualificada como uma “danga qualquer”, apenas étnica.
Poderia também citar outras dancas brasileiras, de matrizes afro e indigenas,
as quais o tratamento dado ¢ de subalternizagdo. A “outredade” se coloca ai:
quando diverge do padrao estabelecido, o outro é o étnico que foge a suposta
norma e ao modelo. O racismo se molda em muitas variantes, inclusive na
cultural (Silva, 2018, p.42).

Silva afirma ainda que:

No sistema educativo brasileiro persistem formas marcadas pela
colonialidade. O campo das artes da cena ndo escapa a tal realidade e nele
predominam as teorias e praticas oriundas do norte hegembnico, que
representam escritas de mundo situadas historica e culturalmente e que,
entretanto, sdo difundidas como modelos de universalidade (Silva, 2018,
p.44).

Eu percebo claramente, na minha formagéo em danca, seja em Leopoldina onde tudo
comegou, nos cursos livres e na graduacdo, o impacto das eurocentricidades no territorio da

danga.

1.9 Experiéncias como professora universitaria e “buscante” da minha ancestralidade

Vamos voltar agora para as experiéncias que aconteceram, concomitantemente, na
minha vida como professora substituta e “buscante” da minha ancestralidade.

Durante os dois anos como professora substituta no curso de graduacdo em Danca na
UFV, fui membro do Grupo de Pesquisa "Formacdo de Professores e processos Educativos™,
do Il Férum de Pesquisa do CCH da Universidade Federal de Vigosa, atividade que foi
essencial para o desenrolar esse novelo. Como resultado desse trabalho, escrevi dois artigos. O

primeiro, em conjunto com as colegas do grupo, intitulado “Metodologias interativas e
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formacdo de professores: diferentes perspectivas e repercussées na pratica profissional em
variadas areas de conhecimento”, em 20163. O principal objetivo deste texto consiste em refletir
sobre a utilizacdo de metodologias ativas, que envolvem interacdes entre estudantes e praticas
vivenciais, na formacao de educadores de variadas areas de conhecimento. A partir de fontes
bibliogréficas e observacdes participantes, analisa experiéncias realizadas em quatro cursos de
licenciatura da Universidade Federal de Vicosa -UFV/MG Educagdo Infantil, Educacdo do
Campo, Letras e Danca. Discute, sob diferentes perspectivas, o hiato entre teoria e pratica no
processo de formacdo docente considerando suas repercussdes na pratica profissional.

Ja 0 segundo texto, escrito quase dois anos depois, intitulado “A formagao do professor
de Arte para atuar na educacéo das relagdes éetnico-racial a partir da perspectiva intercultural:
um relato de experiéncia” que sera publicado pela editora da UFV no livro O Papel do Professor
para uma sociedade inclusiva Esse artigo ja é o desenrolar desse novelo complexo, e o processo
sendo incorporado se transformaria nessa tese de doutorado.

Foi em Vigosa que eu tive o meu primeiro contato com O NEAB/Vicosa* e, por
conseguinte, 0 meu contato mais estreito com O Movimento Negro.

Infelizmente, eu ndo pude participar da mesa porque tive um CcOmpromisso
intransferivel no mesmo dia e hora. Mas eu participei do evento como ouvinte nos outros dias
que eu pude. Eu me lembro de ter ficado impactada com alguns relatos que ouvi durante o
evento. E eu me perguntava se eu tinha alguma histéria de racismo para contar que me
legitimasse a participar do Movimento Negro. Seré que o mito da democracia racial e seu efeito
desmobilizador na sociedade brasileira povoava 0 meu imaginario? O que eu entendia na época
sobre racismo e discriminagdo? Por outro lado, eu percebi que tinha sido convidada a integrar
0 evento por ser umas das poucas e poucos professoras e professores negros na Universidade.

Também tinha sido entrevistada por um aluno negro da graduacao, pois fazia parte desse grupo

3 Organizada pelos seguintes professores: Emiliana Maria Diniz Marques; Olga Egas; Evanize Kelli Siviero
Romarco; Jacqueline da Silva Nunes; Morgana de Fatima Agostini Martins; Eliana Licia Ferreira; Reinaldo dos
Santos; Thalita Reis; Juliana Batista Diniz Valério; Marco Aurelio Maximo Prado; Francione Oliveira Carvalho;
Maria Luisa Ortiz Alvarez; Idalena Oliveira Chaves; Heloisa Albuquerque-Costa; Rita de Cassia Gomes;
Vinicius Catdo; Michelle Nave Valaddo; Tatiane Martins Jorge; Patricia Pupin Mandra; Luciana Vitaliano Voi
Trawitzki.

4 A histdria dos Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros (NEAB), vinculados as Instituicdes de Ensino Superior do
Brasil, tem inicio em 1959, com a criagdo do Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO) na Universidade Federal
da Bahia (UFBA). O NEAB ¢é um nucleo académico que se dedica a producéo e disseminagdo de praticas e
saberes por meio da realizacdo de a¢des e projetos de ensino, pesquisa e extensdo, relativas as questdes da
populacdo negra, aos afrodescendentes, ao desenvolvimento de politicas de diversidade étnico-raciais, promogao
da igualdade racial e valorizacdo das populacfes de origem africana e afro-brasileira. O NEAB-Vigosa foi
fundado em 12 de maio de 2011. NEAB VICOSA - Nucleo de Estudos Afro-brasileiros [Pagina na internet].
Dispo- nivel em: <http://neabvicosa.blogspot.com.br/p/historico-do-neab-ufv.html>. Acesso em: 30 out. 2020.
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“seleto”, aqui entre aspas de propasito, leitor. E, por fim, como um filme que se passa na cabega
da gente, revivi a alegria do meu aluno do curso de danca, homem negro, que ficou contente,
ou representado, pela minha presengca como uma referéncia da comunidade significativa para

ele.

O processo continua...

1.10 Reconectando fios ancestrais através do movimento: Contacao de historia Parte 11

Ha alguns anos, deparei-me com um edital especifico para contratacdo temporaria de
professores para a disciplina Danga no municipio de Juiz de Fora®. 1sso chamou muito a minha
atencdo. Em setembro de 2016, participei do meu primeiro processo de contratacdo temporaria
para professor Regente Danca (PRB-Danca) na cidade de Juiz de Fora. O inicio das atividades
como professora do municipio ocorreu em 31 de janeiro de 2017. Durante o primeiro semestre,
atuei em duas escolas distintas lecionando para criangas, jovens e adultos.

Nesse mesmo periodo, cursei como aluna especial no Programa de pos-graduacéo em
Artes Cénicas da UNIRIO a disciplina Encenacéo e Performance Afro-amerindia, ministrada
por Zeca Ligiéro, Chiquinho e Denise Zenicola. Durante esse periodo criei 0 solo de danga
contemporanea chamado Daquilo que me foi apartado, que tinha como mote dois aspectos

fundamentais na construcdo de sua identidade: a falta de referéncias da cultura negra e do

5 Em 2004 a Prefeitura de Juiz de Fora publicou o primeiro edital especifico para contratag 40 temporaria de
professores para a disciplina. Os Editais de 2004, 2005 e 2006 especificavam a disciplina dang a. Tendo como
parametro o edital de 2007, a disciplina danca passa a ser dividida em danca de saldo, danga classica, danga jazz,
danga folclérica, danca de rua, danca sapateado, permanecendo até 2009. Em 2010, o edital divide a danga em
danca de saldo, danga jazz, danca folclorica, danga de rua, e danca moderna/contempora nea. Com objetivo de
aprimorar a selecéo, foram propostas para o edital de 2010 algumas modificag Ges: a primeira foi incluir um item
priorizando a formagao especifica na area para a sele¢ 40 dos inscritos; a segunda foi incluir uma avalia¢ao préatica
para os candidatos inscritos que nao tivessem Licenciatura em danga. Desde entdo, o edital se mantém nesse
formato, priorizando aqueles que tém formag do especifica na area. Em 2013, a rede municipal publicou sua
proposta curricular e a Danga passou a ter seu curriculo proprio com linguagem da Arte. Esse curriculo teve por
base os PCNs (1997, 1998, 2006), na Proposta Curricular/Arte da Secretaria de Estado de Educagio de Minas
Gerais (2005) e na Proposta Curricular da Secretaria Municipal de Sao Paulo (2007). O objetivo do curriculo foi
oferecer diretrizes e orientacBes para o Ensino de Arte na rede municipal de Juiz de Fora. De acordo com o
documento: “As propostas de um ensino de Arte mais atualizadas estao ancoradas nos codigos das linguagens e
suas interlocugbes, na diversidade, na interdisciplinaridade, na diferenca, nas relagdes entre cognicdo e
sensibilidade, em fazeres e saberes proprios da Arte. A compreensao dessas propostas e das relag des que podem
ser estabelecidas entre elas fundamenta as praticas docentes conduzindo o ensino de Arte a ocupar o lugar de
saber indispensavel a formag a0 humana. O que significa aliar o conhecimento Arte a um ensino que preze por
condytas e valores mais democraticos, baseados no multiculturalismo, nas creng as, nas questoes sociais, étnicas,
de gé nero, no respeito a cultura local e universal, nos diversos saberes, incluindo as novas tecnologias (2013,
p.01, grifo nosso)". Desde 2016, a vaga nos editais da prefeitura é para Professor regente — Danga.
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conhecimento produzido por afrodescendentes ao longo de sua formacao artistica e pedagogica,
e 0 seu encontro com as manifestacdes afro-brasileiras através do estudo da performance.

Como professora da educacdo basica do municipio de Juiz de Fora e mulher negra,
comecei a aproximar a minha atividade artistica e meus métodos educacionais com as
manifestagdes culturais afro-brasileiras, num movimento simultaneamente artistico e politico.
Essa aproximacao da Thalita, mulher negra, professora, artista e pesquisadora, que de algum
modo estava sendo imbricada pela vida, influenciou minha prética pedagdgica diluindo as
fronteiras entre as multiplicidades de dancas. Neste semestre fui estimulada pelo programa de
curso da disciplina e, ali, a Thalita professora e artista dava os primeiros passos para se tornar
a professora e artista negra.

Me tornei negra dangando. Como estratégia, comecei 0 processo de criagdo de um solo de
danca contemporanea/performance elaborado a partir das vivéncias praticas-tedricas da
disciplina citada acima. Esse solo teve como disparo as seguintes afirmacoes:

e Eu sou descendente de negros africanos escravizados vindos da Africa.

e Eu sou uma mulher preta, parda na certiddo de nascimento, mulher negra brasileira que

tem se perguntado o que é ser negro no Brasil.

Essas afirmacBes e angustias, que surgiram l& no periodo em que estudei na Irlanda,
foram se incorporando a minha pesquisa em danca contemporanea e performance.

A vontade de discutir sobre as minhas raizes africanas e de compartilhar tal discusséo
foi consolidada neste trabalho, que teve como proposito investigar a criacdo de solo de danca
contemporanea/performance sob a luz das manifestagbes afro-brasileiras diversas, como a
Umbanda, a Folia de Reis e o Candomblé, entre outras, que tem, segundo Ligiéro (2011, p.12),
“vistas até 0 presente como um tipo de producao cultural especifica, voltada para resguardar
um passado africano no Brasil”. Desse modo, penso que quando desembarquei no Brasil vindo
da Europa, eu buscava olhar para o passado para entender para onde eu caminharia no futuro.

O solo discutiu, inicialmente, a omissao desse conjunto de manifestacdes culturais
utilizadas na diaspora africana ou até mesmo o aniquilamento das nossas raizes africanas (vide
Lei 10.639/03, alterada pela Lei 11.645/08, que torna obrigatorio o ensino da historia e cultura
afro-brasileira e africana em todas as escolas, publicas e particulares, do ensino fundamental
até o ensino médio) durante quase toda a minha criacao.

Eu nasci e fui criada numa cidade do interior de Minas Gerais que, nas Ultimas décadas
do século X1X, foi uma cidade reconhecida pela riqueza de suas fazendas de café e pelo grande

numero de escravizados que concentrou. Antes da abolicdo, chegou a disputar com a cidade
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vizinha, Juiz de Fora, o titulo da cidade de Minas com o maior nimero de cativos. Segundo
Margareth Cordeiro Franklin (2014, p.54), de acordo com o censo demografico de 1872, “[...]
em Leopoldina, numa populacao total de 41.886 individuos, 15.253 eram escravos, ou Seja,
36% da populagio. Certamente, esse numero dobrava quando incluidos os libertos e mulatos.
Ali 0s negros eram a grande maioria, como no resto do pais.

Nesse cenario, cresci numa sociedade que pratica um racismo dissimulado, onde esticar
os cabelos com pente de ferro quente era um padrdo de beleza vigente e onde pouquissimos
negros conseguiam chegar numa posicdo social de destaque. Ou seja, cresci com poucas
referéncias de negros em situacéo diferente das que habitualmente se via, aquela do trabalho
domeéstico, das babés e lavadeiras. Quero relembrar uma pergunta que fiz nas primeiras paginas
desse texto: o que aprendemos sobre o continente africano na escola, a ndo ser sobre a
escraviddo?

Me debrucei sobre as minhas primeiras lembrangas do convivio social e como essas
lembrancas e as lacunas existentes nesse processo de subjetivacdo reverberam na minha préatica
artistica e pessoal. A imagem que me vem em mente é a de uma mulher negra olhando para o
horizonte mas que consegue apenas enxergar a cor da sua pele e a textura de seus cabelos
Ccrespos, que se interroga sobre o seu passado cultural a procura da sua propria identidade dentro
do momento atual. Foi nessa dire¢do que eu avancei para procurar entender como as lembrancas
mais profundas das festas e festejos populares e religiosos, o samba, etc., poderiam ser o inicio
de um diélogo entre o meu desejo de busca e a minha experiéncia de vida.

A linha dramatdrgica da obra foi tecida através de minhas memdrias e incluiu também
na pesquisa, como base de sustentacdo teorica, os textos estudados na disciplina citada
anteriormente, tendo como texto principal o artigo “Microperformances e experiéncias

estelares: o vivido no relembrado™®, de Zeca Ligiéro.

Eu tenho um fendtipo de uma mulher negra, mas cresci ouvindo uma
tia materna — a griote da familia — que eu tinha um bi6tipo
caracteristico dos indios Puris. Eu tinha bisavos indigenas e um
bisavd portugués, chamado Jodo Lourenco Reis. No entanto,
nenhuma mencéo era feita sobre as caracteristicas ou de onde vieram
meus parentes de origem negra. E a minha tia afirma
categoricamente que néo sabe.

Essas historias na minha infancia e adolescéncia, de alguma forma,
nao me perturbavam tanto naquela época, como me incomodaram

® LIGIERO, Z. Microperformances e experiéncias estelares: Manzua: Revista de Pesquisa em Artes
Cénicas, v. 2, n. 3, p. 04-37, 11 mar. 2020.
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quando eu precisei me entender ou me redescobrir enquanto uma
mulher negra.

Durante a criacdo do solo eu entrevistei a minha tia. Dentre varias
perguntas, eu a questionei porque eu era negra. Ela me disse que eu
deveria ter “puxado” a parte escura da familia. Ela usou o termo
escuro para se referir a origem negra da familia. E ela usa o termo
claro, para se referir as pessoas de tons de pele mais “clara” da
familia.

Nessa viagem ao passado, eu me lembrei de como a minha familia
lidava com o meu cabelo crespo. Passei a minha infancia com um
corte de cabelo curtinho, que eles chamavam de Jodozinho. N&o se
fazia tranca no cabelo de uma crianca negra e de cabelos crespos,
pois seria afirmar que a crianga era negra e tinha cabelos crespos.
N&o me lembro a minha idade quando alisaram o meu cabelo com
quimica pela primeira vez. Mas me recordo que desde muito cedo o
meu cabelo era alisado com pente quente. Depois com processos
quimicos que queimavam o meu couro cabeludo. E mais tarde,
permanente afro.

Para colocar tudo isso em cena, usei como mote, para definir as
linhas que eu tragaria no trabalho, a lembranga de uma brincadeira
que eu brincava sozinha dentro do quarto de paredes verdes das
minhas tias: sintonizar masicas na radio para dancar. Eu me recordo
de passar horas a fio a procura da “musica ideal” ou das musicas
preferidas que eu gravava em fitas cassetes. Eu gravava uma musica
em cima das outras, as vezes.

Para mim, essa lembranca — que teve ressonancia nas minhas
escolhas profissionais — foi uma salvagdo. Eram momentos que a
minha atencao estava (e hoje em dia eu posso afirmar que eu fazia
arte ou a arte me chamava) completamente naquela situacao.
Momentos nos quais a minha ancestralidade negra, através do
movimento da danca, se fazia presente.

Decidi comegar a performance com alguns chiados de radio e com o
audio da entrevista da minha tia, enquanto eu criava uma linha
divisoria em cena com a fita das varias fitas cassetes que compdem o
cenario. Essa divisdo faz referéncia a alguns aspectos filosoficos das
religibes de matrizes africanas, como a linha imaginaria que divide o
mundo do visivel e do invisivel. Entre o mundo dos vivos e dos mortos.
Entre a minha lembranca do vivido e do que foi apartado.
(Transcricdo de audio do depoimento de Thalita Reis, 08/10/2017).

Apos a continuidade da pesquisa e da socializagdo do processo num evento do NEEPA,
o solo foi rebatizado como Apartado, recebendo complementos a partir do espago apresentado.
As idas ao Rio de Janeiro, uma vez por semana, me nutriam desse alimento ancestral que eu
estava a procura. Por sorte, logo no final do curso na UNIRIO, eu tomei conhecimento da
disciplina Arte e Cultura-Afro brasileira, ministrada pelo Professor Doutor Francione Oliveira
Carvalho, no segundo semestre de 2017.
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1.11 Desenrolando os fios ancestrais: Arte e Cultura-Afro brasileira

Ofertada pela primeira vez como optativa para as Licenciaturas em Pedagogia, Artes
Visuais e Historia, a disciplina, Arte e Cultura-Afro brasileira, propds discutir o conceito de
cultura afro-brasileira e sua relagdo tanto com a ancestralidade e os valores civilizatorios de
matriz africana quanto com as questdes étnico-raciais brasileiras. Objetivou ainda valorizar e
problematizar a presenga negra no Brasil a partir de suas riquezas culturais, artisticas e
filosoficas, dando destaque para as produgdes contemporaneas de diversas areas, tais como as
artes visuais, as artes cénicas, a literatura e o cinema, pretendendo contribuir para a
consolidacdo da Lei 10.639/03 e a0 mesmo tempo acessar e gerar a producdo de novos
conhecimentos sobre a tematica investigada.

No ultimo médulo da disciplina, centrada nas questdes da corporeidade e da
espiritualidade negra, eu tive a oportunidade de colaborar enquanto artista, educadora e
pesquisadora, uma vez que até o momento eu havia participado do curso apenas como ouvinte.
Propus desenvolver uma experiéncia estético-pedagdgica com a turma centrada na
corporeidade negra que dialogasse com os textos e as discussdes tedricas desenvolvidas, mas
que despertassem outros canais de conhecimento. A proposta foi estruturada em trés momentos:
uma vivéncia corporal em grupo a partir de estimulos ritmicos, percussivos e memoriais;
apresentacdo do solo Apartado - Sala 23 e uma roda de conversa sobre a experiéncia vivida,
pensando 0 corpo tanto como suporte expressivo e particular quanto como construgéo social

impactado por representacdes culturais e relacées de poder:

A corporalidade é o que hd de mais intimo e proprio da pessoa. Tao proprio e tao
particular que ¢ capaz de diferenciar uma pessoa dentre todas as outras. A humanidade
¢, aqui, a dimensao universal constituida por pessoas de corporalidade e, portanto,
absolutamente inconfundiveis e incomparaveis. A pessoa ¢ a expressao de sua
corporalidade, sendo esta a mediacao entre o particular mais intimo do si-mesmo e a
condigdo de coletividade da realidade em que a individualidade esta contida como
parte integrante e essencial. A corporalidade é tdo pessoal que nio poderia ser mais
particular do que o si-mesmo, a0 mesmo tempo em que estabelece relagdo com o outro
e com o mundo a fim de afirmar sua particularidade a ponto da relagdo com o outro
se transformar em caminho para o si-mesmo. [..JEnfim, a corporalidade é a
identificacdo do “eu” consigo mesmo tdo0 Unico e tdo original que faz igualmente a
pessoa ser Unica, incomparavel e inigualavel, ainda que necessite da coletividade
como fator constitutivo da condigao de pessoa (Oliveira, 2009, p. 178).

Para mim foi um processo muito importante, no caminho de descobertas em relagdo a
minha negritude, participar como ouvinte e poder contribuir com a disciplina dancando, pois

colocou em evidéncia, durante a roda de conversa, 0 quanto a temética ainda nos é cara.
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A fala que eu coloquei logo acima nos lembra que a violéncia cultural imposta primeiro
aos africanos escravizados no Brasil e depois aos seus descendentes persistem no racismo e na
discriminacéo ainda presentes na nossa sociedade. Nesse sentido, fica evidente a excluséao de
afrodescendentes na construcdo da nacionalidade brasileira e como a cultura internalizada nos
corpos dos individuos naturaliza diferencas. Sobre esta questdo, Joyce Goncalves da Silva
(2014) afirma:

Cientes de nosso passado colonial, estabelecemos uma relacdo entre o discurso
construido sobre a populacdo negra, e que ainda resiste, e os corpos dos excluidos
socialmente. Observamos entdo que, utilizando a cultura e a educacdo, sdo
disseminados os conhecimentos do colonizador. Isto ocorre por meio de seu discurso
e de sua atuagdo politica, impondo aos corpos dos individuos, os saberes e normas de
conduta dentro dos quais estdo as visdes e percepcbes acerca do sujeito colonial.
Bhabha (1998) diz que este discurso colonial tem como seu objetivo apresentar o
colonizado como uma populacéo de tipos degenerados com base na origem racial de
modo a justificar a conquista e estabelecer sistemas de administracdo e instrugéo
(Silva, 2014. p. 3)

Dessa forma, depois da apresentacdo da danca, questdes sobre a corporeidade negra
como as caracteristicas fisicas étnico-raciais, a incorporacdo de esteredtipos e imaginarios
racistas presentes desde os tempos coloniais e reforgados por teorias filosoficas e cientificas
excludentes baseadas na inferiorizacdo racial foram problematizadas, pois ainda persistem e
marcam 0s corpos desses sujeitos. Como diz Gomes (2014), no Brasil, o racismo, a
discriminacdo e o preconceito racial que incidem sobre negros ocorrem ndo somente em
decorréncia de um pertencimento étnico expresso na vida, nos costumes, nas tradicbes e na
historia desse grupo, “mas pela conjugacido desse pertencimento com a presencga de sinais
diacriticos, inscritos no corpo. Esses sinais remetem a uma ancestralidade negra e africana que
se deseja ocultar e/ou negar” (p. 31).

Como resultado dessa parceria e empreitada, nasceu o artigo que o professor Carvalho
e eu (2017) escrevemos juntos, “Apartado — sala 23: memdrias, afetos e corporeidade negra na
formagao de professores”. Em resumo, o artigo propde refletir sobre propostas pedagogicas que
valorizam a corporeidade negra como fonte de producdo de conhecimento e que procuram
desenvolver todos 0s cinco sentidos em experiéncias sensiveis e estéticas. Para tal, dividimos o
texto em trés acdes: num primeiro momento nos debrugcamos sobre a problemaética racial na
pesquisa em educacdo; depois destacamos propostas interculturais baseadas nas tradi¢des afro-
brasileiras como geradoras de novas dindmicas educativas para, em seguida, encerrarmos com
o relato de uma experiéncia realizada durante a disciplina Arte e Cultura Afro-Brasileira, na
Faculdade de Educacgdo da UFJF.

53



Ainda muito encantada pela proposta metodolédgica de Ligiero, outra magia aconteceu.
Carvalho me apresentou, durante a disciplina e através de uma parceria de trabalho, a escrita
em conjunto de um artigo sobre outras propostas baseadas nas experiéncias e tradigdes afro-
brasileiras como geradoras de novos conhecimentos e dindmicas educativas, tais como as
propostas apresentadas por Allan da Rosa (2013), Sandra Haydée Petit (2016) e Lillian Pacheco
(2006), como veremos algumas delas a partir do capitulo 2. Essas metodologias séo impares e
resultantes de anos de atuagéo junto a diversos atores sociais, que tém na corporeidade e na
ancestralidade negra ponto de convergéncia.

Veremos no proximo capitulo mais sobre essas e outras propostas que tém o corpo no
centro das orientacdes de ‘motrizes’ afro-brasileiras. O que eu gostaria de salientar € que essas
trés propostas, por exemplo, valorizam o corpo como fonte e produtor de conhecimento e
procuram desenvolver todos os cinco sentidos em experiéncias sensiveis e estéticas, e 0
percebem tal como nas tradi¢Oes africanas, onde ele € o principal elemento do conhecimento
por incorporar e integrar o mundo natural e o mundo espiritual. Outro ponto de contato entre a
Pedagoginga, a Pretagogia e a Pedagogia Grid ¢ a valorizacdo das narrativas autobiograficas e
a sua relagdo com a ancestralidade de ‘motriz’ negra e indigena através do corpo e do
movimento. Foi esse ponto de contato que me impulsionou, mais uma vez, nesse mergulho
afro-ancestral. E como bom pé de valsa que sou, abri minha escuta para dancar ao som dos
tambores, em roda, no coletivo, em dupla ou em trios e quartetos, com o pé no chdo e
requebrado de quadril, com sorriso largo no ritmo do jongo, do coco do samba, da umbigada
etc ou cantando pontos de Pomba Gira ou Zé Pilintra.

Como foi bom poder abracar simultaneamente o0 movimento do corpo e a simbologia

religiosa afro-brasileira e indigena!!!

1.12 O fio que faltava: a incorporacéo de uma perspectiva artografica afrorreferenciada

na minha pratica enquanto professora, pesquisadora e artista

Como foi dito anteriormente, foi na disciplina Cultura e Arte Afro-brasileira que eu
tomei conhecimento da Pedagogia Grid, em 2017. Em 2018 ingressei no doutorado no
Programa de Pos-graduacdo em Educacgdo da Universidade Federal de Juiz de Fora, orientada
pelo professor Doutor Julvan Moreira de Oliveira, linha trés do programa: Discurso, praticas,

ideias e subjetividades em processos educativos’. No segundo semestre de 2018, eu comecei a

7 Nesta linhasdo focalizadas tematicas que priorizam a problematizacdo da educacdo na relagdo com
subjetividades, discursos, praticas e ideias, tais como: diferengas, linguagens, culturas, imaginarios,
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minha formagdo em Pedagogia Grid, em Sdo Paulo. Falarei sobre a formacgdo e seus
desdobramentos no proximo capitulo.

Em maio de 2018 me tornei membro do Mirada - Grupo de Estudo e Pesquisa em
Visualidades, Interculturalidade e Formacao Docente. Segundo Carvalho e Egas (2020, p.01),

O Grupo de Estudo e Pesquisa é vinculado a Faculdade de Educagdo da UFJF é
formado por pesquisadores, professores, estudantes, técnicos e membros da
comunidade. Prop8e desenvolver estudos, reflexfes, investigacbes e acles de
extensdo que problematizam o impacto das mdltiplas visualidades nos processos
educativos e na formagéo do professor. Num mundo visualmente complexo como o
contemporaneo as imagens devem ser pensadas como cruzamentos de linguagens,
saberes, tradi¢des e experiéncias e a formacdo docente como um territorio mediador
gue convoque a atitude necessaria a compreensdo dos diversos elementos da arte e da
cultura na contemporaneidade. O grupo possui trés linhas de pesquisa, e nesse projeto
de pesquisa todas estdo envolvidas: 1. Didlogos interculturais na arte e na educacéo;
2. Arte na Pedagogia; 3. Mdltiplas visualidades na (da) escola.

Integrar o grupo de pesquisa foi de extrema relevancia nos muitos mergulhos que daria
no mar de possibilidades na busca pela minha negritude. Procura constante. Como bem define
Neusa Souza Santos, “assim, ser negro no ¢ uma condigao dada, a priori. E um vir a ser. Ser
negro é tornar-se negro” (1983, p.43). Fui acolhida pelo grupo e 14 pude manter, compartilhar,
aprender e ensinar num processo constante de didlogos com outros colegas professores da
educacdo basica; com estudantes do curso de graduacgéo e pds-graduacédo; além do contato com
professores de arte do curso de licenciatura. Integrar o grupo me proporcionou experiéncias
valiosas ao compartilhar com os meus colegas 0s meus processos enquanto professora, artista
e pesquisadora. O Mirada me permitiu refletir sobre os entrecruzamentos e encruzilhadas
artograficas entre a Thalita, mulher negra, artista, professora e pesquisadora.

Nesse ano, continuei um trabalho conjunto com o professor Carvalho na disciplina
Cultura e Arte Afro-brasileira. No segundo semestre de 2018, como resultado da minha
contribuigao na disciplina, escrevemos juntos outro artigo denominado “Pedagogia Grié como
geradora de novas dinamicas na formagdo docente”. Neste artigo compartilhamos uma
experiéncia centrada na Pedagogia Grid vivenciada nas licenciaturas em Artes Visuais e
Pedagogia da Universidade Federal de Juiz de Fora. A proposta é baseada em oficinas
cooperativas fundamentadas em valores civilizatorios afro-brasileiros. Pretendemos refletir e

valorizar uma proposta pedagogica que celebra a corporeidade negra como fonte de produgéo

temporalidades, memodrias, cotidianos, relacdes de género, sexualidades, corporeidades, africanidades, infancias.
Disponibilizado em: https://www?2.ufjf.br/ppge/o-programa/linhas-de-pesquisa/. Acesso em 14/10/2020.
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de conhecimento e que desenvolve todos 0s cinco sentidos em experiéncias sensiveis e
estéticas. A vivéncia gri6 oferecida na disciplina Arte e Cultura Afro-brasileira foi um dialogo
e um recorte da pedagogia construida por Lillian Pacheco, pois naquele momento eu ainda
estava em formacdo. Estimulados por instrumentos musicais, cantos e dancas tradicionais
coletivas, o grupo de estudantes pdde vivenciar elementos da Pedagogia Gri0: roda de bencdo,
vivéncia, roda de embalo e didlogo. Nessa vivéncia corporal em grupo a partir de estimulos
ritmicos e percussivos africanos e afro-brasileiros, a turma foi instigada a perceber o seu préprio
corpo e a maneira como ele ocupa o espago e se faz presente no grupo. O resgate de
brincadeiras, jogos, musicas e histdrias pessoais ao longo da experiéncia possibilitaram o
didlogo com elementos fundamentais das culturas tradicionais da Africa e da cultura afro-
brasileira. Afinal, o ludico esté presente em grande parte das tradi¢cfes de matriz negra no Brasil
e busca celebrar 0 movimento da vida.

Aos poucos fui percebendo a incorporagdo de uma perspectiva afro-brasileira na minha
pratica enquanto professora e artista e introduzindo em todas as minhas aulas algum desses
elementos do mergulho afro-ancestral. Entendendo que “o pensamento pedagogico se faz e
refaz diariamente para que as pessoas que aprendem possam, a cada aula, se apropriarem de
seus proprios gestos e, porque nao, inaugurar novos”, eu aprendia ensinando uma danga que
estava inevitavelmente atravessada pela politica configurando-se como o que Desmond apud
Silva (2016, p. 102) chama de “pratica social onde identidades sdo acionadas”.

Nos trés anos que lecionei em Juiz de Fora (2017/2018/2019), eu tive a belissima
oportunidade de encontrar alunos de 12 a 82 anos de idade que embarcaram comigo e eu com
eles no campo dos fazeres e saberes da danga e do movimento. Para além das aulas, nossos
processos de criac@es cénicas comecaram a se dar a partir de dialogos com tradi¢Ges populares.
Do passinho do funk ao remelexo do quadradinho, do jongo a capoeira, das cirandas e torés,
das rodas e dos cantos... e a congada. Fui compreendendo a fusdo da minha pratica pedagdgica
em danca contemporéanea, 0 modelo pedagdgico da Pedagogia Grié (Pacheco, 2017) e as
‘motrizes’ africanas (Ligiéro, 2011). Fui sentindo que estava sendo constantemente inspirada
pelas dangas afro-brasileiras.

Portanto, eu gostaria de dividir com vocés uma experiéncia de ensino marcante (a
primeira de muitas que compartilharei com vocés nessa tese) que tive oportunidade de vivenciar
em uma das trés escolas municipais diferentes que lecionei em Juiz de Fora.

Em 2018 fui trabalhar na escola municipal de periodo integral José Calil Ahouagi,
situada no Bairro de Marilandia, Juiz de Fora, MG. Eu sabia que a escola tinha tradicdo de

trabalhar algumas questfes étnico-raciais em seu curriculo e praticas como modos de reinventar
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tradicGes e culturas na escola desenvolvidos no ambito antropoldgico®. Segundo o Projeto

Politico Pedagdgico da escola®,

[...] a proposi¢do e a execucdo de uma série de praticas e vivéncias escolares,
idealizadas a partir da perspectiva de um curriculo perpassado pelos “estudos
antropoldgicos”, se configuram em cendrio promissor para avangos significativos no
campo do humano e suas tomadas de consciéncia no que concerne ao nosso lugar no
mundo e na escola: da aquisi¢do de competéncias de leitura, escrita, raciocinio I6gico
e sensibilidade para o belo; do objetivo de todas as criancas saberem valorizar e
respeitar o seu pertencimento étnico e cultural. A legitimagdo de diferentes praticas
no ambiente escolar vem associadas a sistematizagdo dos conteidos curriculares e a
vontade/acdo do conjunto dos professores em melhorar as competéncias do ler,
escrever, refletir e agir. Integrar os estudos antropol6gicos na estrutura curricular
formal é uma maneira de trabalhar para que o “outro”, apenas por ser outro, ndo
desapareca. Se desaparecer o “outro”, desaparece qualquer possibilidade de
transformagdo e de mudanca e, dessa forma, inviabiliza-se completamente a
realizagdo da nossa busca de respostas para entendermos o que somos, Visto que essa
realizagdo se d& por meio da alteridade e do olhar constituido por outrem. Criar
oportunidades de olhar para si mesmo e para o outro € possibilitar o sentir, o refletir,
0 agir; € o que nos torna seres singulares e humanos (PPP, 2018)

Desse modo, 0 espaco escolar se tornou propicio para (re) inventar tradicdes e trazer a
tona as festas populares tais como: Congadas, Reisados e Folias; Rodas de boi e outros tantos
folguedos que, com suas cores e musicalidade t&o singulares, caracterizavam tdo bem ariqueza,
a diversidade e os simbolismos da cultura brasileira. E, para mim, o espago escolar se
apresentava como um terreno fértil de possibilidades corporais, artisticas e educacionais
inspiradas e baseadas na cultura de ‘motriz’ africana e afro-brasileira tendo como carro chefe
uma préatica especial, o Congado. Portanto, pela experiéncia de renovacdo da tradicdo no
interior da escola, acabou-se transformando numa prética identitaria naquela comunidade
escolar.

Nos ultimos quatorze anos, o Congado tornou-se a base para a sistematizacdo das
praticas em torno das relacBes étnico-raciais com abordagens sobre as culturas brasileira e

africana, sendo entdo, uma referéncia de pratica cultural/ curricular importante. No contexto de

8 Os “Estudos Antropoldgicos” entraram na organizagdo curricular como referéncia curricular e transdisciplinar
para todos os niveis de ensino. Isso favoreceu a interacdo das praticas e das propostas de todos os professores
em torno da compreensdo da amplitude das abordagens étnico-raciais. Varios documentos foram produzidos
pela escola, sendo que o Projeto Politico Pedagdgico nas suas trés versfes (2000; 2002; 2006) foi feito para
atender as solicita¢cBes da SE/PJF, assim como o regimento escolar e as revisdes das organizagdes curriculares.
Entretanto, a escola também se dedicou a escrever outros registros com o intuito de documentar as experiéncias.
Alguns deles sdo: “Relagdes étnico-raciais, diversidade e cotidiano escolar” (Prémio Nacional CEERT/ 2006);
“Relagdes étnico-raciais e cotidiano escolar” (Relatorio de Pesquisa apresentado a SE/ Fundo de Pesquisa para
a Educagdo Basica/ 2006 ); “Arquitetando sonhos: uma possivel avaliagdo das experiéncias com os projetos da
Escola José Calil Ahouagi” ( texto apresentado para a Secretaria de Educacao/ 2007).

9 Escola municipal José Calil Ahouagi. Projeto Politico Pedagdgico da Escola Municipal José Calil Ahouagi.
2018.
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pensar e fazer vigorar processos educativos que perpassam modos de ser e de viver no mundo,
os Cortejos de Congo como experiéncia de africanidade perpassam a cultura da escola e podem
sugerir diferentes leituras de uma experiéncia social vivida por muitos. N&o como devotos,
mas como sujeitos que interferem na Historia e nas tradicbes. Compreender o Congado como
heranca e reelaborar tal expresséo de cultura popular na escola abre janelas para se pensar sobre
“os meios que a linguagem simbolica” ¢ apropriada pelos participantes no passado e no
presente, criando “contra-respostas a opressdo e aos mecanismos de exclusdo étnico-social”
(Pereira, 2007, p. 87).

A escola, ao tomar as culturas congadeiras como tragos de cultura, tenta trazé-las também
como uma experiéncia de abordagem da Memoria a partir da cosmovisao africana. Ao leva-las
para o interior da escola com o propdsito de envolver a comunidade escolar para o encontro
com memorias geracionais dando énfase para concepgdes sobre a existéncia humana, cria
configurac@es curriculares que levam em conta modos étnicos de significacdo sobre a vida, a
morte e as relagdes com o mundo e com 0 outro.

Com todo esse cenario posto, eu me apresentei aos meus alunos como professora de danca
contemporanea. Naquele contexto escolar especifico, eu disse aos meus alunos que a danca
contemporanea que fariamos seria um bate-papo ou um encontro entre as dangas que eles
tinham o interesse em dancar e/ou aprender a dancar com um repertério*? de jogos, brincadeiras
e dancas populares gque eu iria propor. No decorrer do ano letivo eu propus oficinas tedrico-
praticas de danga para criangas e adolescentes entre 6 e 17 anos. Eu aprendi muito. Aos poucos
fui “horizontalizando”, na minha pratica pedagdgica e educacional, a relacdo entre os
pensamentos de danca oriundos de contextos europeus e norte-americanos, “ao0 mesmo tempo
que colocalva] em protagonismo e dignidade as técnicas, estéticas e poéticas africanas”.

Sobre essa horizontalidade, Luciane Ramos Silva (2018, p. 239) explica que

A percepgdo do universal europeu acomete de maneira profunda as visdes de artistas
e instituicBes. Parece-nos que qualquer relagdo mais horizontal exige que repensemos
essa imposi¢do e situemos as diversas técnicas em seus contextos de nascimento e
expansao para que possamos nos relacionar com todas elas de maneira ampliada e
democratica. Considerar apenas as técnicas eurocéntricas como universais € um
equivoco comum, reproduzido socialmente e bastante atual na danca hegembdnica
brasileira. [...] Parece relevante colocar em evidéncia o lugar privilegiado que o
pensamento oriundo da diaspora nos possibilita para a construcdo de imaginarios
contra-hegemonicos que valorizem e iluminem outras formas de relacdo entre as
multiplicidades diaspdricas e o tal ocidente. Uma relagdao horizontal onde o mando

10 Diana Taylor (2003, p. 20), define o repertério como incorporar a memoria incorporada: performances, gestos,
oralidade, movimento, danca, canto, [...] aqueles atos geralmente considerados como conhecimentos efémeros
e ndo produtivos. [...] O repertdrio requer presenca: As pessoas participam da producdo e reproducdo do
conhecimento por "estar 14",
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das representacdes ocidentais, suas prioridades intelectuais, cientificas, estéticas
sejam reavaliadas. Para tanto, a reconstrugdo, a imaginacao e a atualizacdo serdo
alcancadas ndo através de percep¢des particularistas identitarias. A experiéncia negra
da diaspora precisa ser interpretada em seu protagonismo e influéncia fulcral para a
conformacdo, inclusive, da ideia de ocidente. Devemos compreender qual o lugar
expandido de nossas especificidades, que ndo podem ser ignoradas em prol de
universalidades ficticias. Assim, consideramos que viver em didspora é dar respostas
as nossas inquietudes.

Segundo Silva (2018, p. 91), a danca:

ndo é apenas linguagem da arte da cena, mas participa enquanto ciéncia humana em
historia, critica e teoria. Importante salientar que no campo de reflexdes das ciéncias
humanas a danga sempre ocupou lugar marginalizado, em uma evidente hierarquia de
saberes na qual a ideia de um corpo que pensa ainda ndo é unanimidade,
permanecendo a relagdo pouco horizontal entre as artes e as ciéncias humanas. Assim,
tal qual abordariamos o butd japonés, o sabar no Senegal, 0 jongo no sudeste
brasileiro, a cumbia colombiana, o zaouli ivoriano, o liwaga burkinabé, analisamos a
danc¢a enquanto universo de producdo de sentido, de entendimento sobre tradicéo,
contemporaneidade e histéria a partir de vocabularios, sintaxes e morfologias,
elementos inerentes & producéo de linguagem.

A critica a universalidade eurocéntrica, como aborda Silva (2018), tomava corpo no e
pelo meu corpo. E as experiéncias inspiradas nas dangas de ‘motrizes’ africanas em constante
didlogo com o que os alunos estavam curiosos para aprender ganharam corpo e foram
apresentadas no teatro pelos alunos. Apresentamos o trabalho Ginga e Katupe, com coreografia
criada em conjunto, nos Teatros Pascoal Carlos Magno e Cine Theatro Central, em Juiz de Fora.
Meus alunos queriam dancar funk; queriam dancar o hip-hop e comegaram a dangar comigo o
coco e 0 jongo além de incluir nas coreografias elementos da capoeira.

Se corporeidade € a base comum da matriz ancestral africana e afro-brasileira, acredito
que a reflexo e a recuperacao desses elementos estéticos e filosoficos enriquecem a formacéo
docente e, por isso, devem ser valorizados nos processos criativos e educativos tanto no Ensino
Basico como nos cursos de formacgédo de professores.

Dessa forma, reiteramos a necessidade de descolonizar o processo educacional, pois a
ideia do saber Unico termina recalcando uma parte importante da realidade porque ha praticas
sociais baseadas em conhecimentos populares, conhecimentos ancestrais, conhecimentos
indigenas, quilombolas, mas que ndo sdo avaliados como importantes ou rigorosos. Muitas
vezes, 0 conhecimento posto a margem do capital e, portanto, ndo legitimado pela ideologia
cientificista da verdade é associado ao trabalho manual e culturalmente desqualificado,
inferiorizando experiéncias potentes que podem promover significativas mudancas na
percepcao do que compreendemos como educacao, do que € ser professor e principalmente do

que compreendermos como conhecimento.
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2 PRIMEIRA ESTACAO: praticas pedagogicas afrorreferenciadas como geradoras de

novos conhecimentos e dindmicas educativas.

No capitulo anterior, eu abordei 0 meu processo que denominei de “buscante” da minha
ancestralidade e, por conseguinte, o processo de me entender enquanto mulher negra,

professora, artista, pesquisadora, e, sobretudo, como tudo isso se cruza.

Nesse mergulho pelas aguas salgadas e pelos mares de morros, contei sobre 0 meu
magico encontro com o Outro Teatro (Ligiero, 2019), teatro ndo eurocéntrico que funciona a
parte das culturas hegemonicas. Através das praticas performativas que trabalham com o
inseparavel quarteto: cantar/dancar/batucar/contar, desenvolvido a partir de materiais de origem
africana, afro-brasileira e amerindia, comecei a trilhar um caminho na direcdo de onde eu me
encontro hoje.

Em seguida, participando da disciplina Arte e Cultura-Afro brasileira, ministrada pelo
Professor Francione, no segundo semestre de 2017, conheci diferentes pedagogias
afrorreferenciadas pelo caminho. Nessa perspectiva de reorientacdo pedagdgica, tomei
conhecimento das propostas pedagogicas apresentadas por Allan da Rosa (2013), Sandra
Haydée Petit (2016) e Lillian Pacheco (2006). Nesse novo processo, conheci outras pedagogias
e estudos da mesma tematica, como a Pedagogia das Encruzilhas (Rufino, 2019), Corpo em
Diaspora (Silva, 2017) e Iré Ayo: uma epistemologia afro-brasileira (Machado, 2019) entre
outras.

Assim, essas pedagogias emergem em um contexto que pode contribuir para mudar a
educacdo brasileira e descolonizar o curriculo, uma vez que temos as determinagdes das leis n
10.639/03 e 11.645/08 que mudam a LDB 9394/96 para ressignificar a histdria do continente
africano, da didspora e dos povos indigenas. A demanda, nesses anos de sua promulgacao, tem
sido comprometida no cumprimento da lei, pois “o curriculo escolar e as relagdes sociais
permanecem colonizadas” (Talma, 2016, p. 796). Essas pedagogias alertam e orientam que
muita coisa ainda precisa se fazer nessa “marafunda colonial”, termo que Luiz Rufino usa para
definir “os efeitos do colonialismo europeu ocidental como uma espécie de maldigao” na
agenda politica/educativa brasileira (Rufino, 2019, p. 74). Outras histérias do continente
africano e afro-brasileiro, oriundo principalmente de suas lutas, resisténcias, cultura e todas as
questdes relacionadas a transformacéo do saber e do conhecimento negro, como algo que fosse
do conhecimento geral precisam ser recontadas. Uma vez que “a luta por outras educag0Oes,
experiéncias, linguagens e gramaticas ¢ uma luta pela vida” (Rufino, 2019, p. 75). Superando,

assim, as marcas do eurocentrismo para construir novas bases de novas pedagogias. Nesse
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contexto, ¢ importante reconhecer que: “[...] se nao fosse a luta do Movimento Negro, nas suas
mais diversas formas de expressdo e de organizacdo o com todas as tensdes, 0s desafios e 0s
limites -, muito do que o Brasil sabe atualmente sobre a questéo racial e africana, ndo teria

acontecido”. (Gomes, 2017, p. 18).

2.1 Vinculo e encantamento atraves da Pretagogia e da Pedagogia Gri6

Inspirada pelos marcadores das africanidades da Pretagogia e organizadas em duas
‘estagdes de aprendizagem’, como veremos mais a frente, abordarei, neste segundo capitulo, a
Pretagogia e a Pedagogia Gri6 (cada uma significa uma estacéo).

A Pretagogia me fascinou ao me apresentar os marcadores da africanidade e o conceito
de Corpo-Danca Afroancestral. E a Pedagogia Grié me encanta pelo seu modelo de acéo
pedagdgica através da curva da vivéncia. Esta ultima me motivou de um modo que em agosto
de 2018 comecei o curso de formacao me certificando como educadora grié em junho de 2021.
A saber, o curso da Pedagogia Grid tem um programa de 200 horas durante 13 encontros, um
fim de semana por més, exceto dezembro e fevereiro. O curso que eu fiz aconteceu aos sabados
e domingos das 9 hs as 18 hs em S&o Paulo (SP). Em Séo Paulo o curso contou com o apoio do
Nucleo Divérsitas da Escola de Comunicagdo da USP e coletivos como Nzinga Capoeira

Angola, onde o0s encontros eram realizados.

2.2 Pretagogia: uma abordagem tedrico-metodoldgica

Como eu disse anteriormente, fui apresentada a Pretagogia em 2017. O meu contato
com esta abordagem teorico-metodologica se deu teoricamente. Primeiro eu li o artigo Préaticas
pedagogicas para a lei n.10.639/2003: a criacdo de nova abordagem de formag&o na perspectiva
das africanidades presente no dossié da Revista Educacdo em Foco UFJF Trajeto das
africanidades em Educacao de 2016. Algum tempo depois, eu li o livro ‘Pretagogia:
Pertencimento, Corpo-Danca Afroancestral e Tradicdo Oral Africana na formacgdo de
professores e professoras’. Também tive a oportunidade de ouvir o podcast #040 — Pretagogia,
com Sandra Haydée Petit — Filosofia Pop, publicado em 30 de dezembro de 2016.

Mas que pedagogia é essa? Por que me encanta? E qual o impacto da Pretagogia na
minha prética?

Sandra Haydée Petit, criadora da Pretagogia, é cubana, pai haitiano e mae cubana.
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Professora da Universidade Federal do Ceara. Doutora e mestra em Ciéncias da Educacéo pela
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Université Paris 8 - Vincennes-Saint-Denis, Paris 8, Franca. Graduada em Linguas Estrangeiras
Aplicadas pela Université Paris 8 - Vincennes-Saint-Denis, Paris 8, Franca. Coordenadora do
Nucleo das Africanidades Cearenses (NACE).

A Pretagogia como uma proposta de referencial tedrico-metodoldgica surge a partir de
vérias experiéncias do grupo de pesquisa e intervencdo NACE (Nucleo das Africanidades
Cearenses) da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Ceara, onde a Professora
Sandra Haydée Petit e o Professor Henrique Cunha elaboraram o curso de especializagdo em
Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana realizado em dois quilombos no municipio de
Novo Oriente, Ceara entre 2009 e 2011. O curso colocava em pratica o que ja trabalhavam de
certa forma direcionando-o de modo mais afrorreferenciado possivel, com a ‘cosmovisao
africana’ como eixo central. Petit aborda o conceito de cosmovisdo africana, no livro
Pretagogia: Pertencimento, Corpo-Danca Afroancestral e Tradi¢do Oral africana na formacéo

de professores e professoras, como:

[...] é tudo aquilo que envolve a cultura e esta em todos os lugares onde tem africanos
ou descendentes da Africa e em lugares aos quais eles passaram, é a ancestralidade
deixada pelos antepassados representada na vida de todos aqueles que vivem em meio
a cultura e ligados aos costumes que de uma forma ou de outra aparece entre nés, seja
na danca, nas comidas, nas crencas, nas rezas, na religido, em tudo existe cosmovisao
africana pois o Brasil é rico em costumes africanos (Petit, 2015, p. 207).

Quando me lancei nas encruzilhadas da vida, cheia de dividas e incertezas acerca da
minha ancestralidade 1a entre os anos de 2015 e 2016, percebi caminhos possiveis para
compreender 0 meu corpo como um corpo constituido do todo, mas também senti como eu
estava afundada na “marafunda colonial” de trauma, preconceitos e racismos, principalmente
religioso, muito por conta da educacdo escolar colonizada e colonizadora que eu tive. Ou seja,
tudo estava marcado no meu corpo. Através do meu encontro com O Outro teatro e assim
sucessivamente, fui tecendo os fios de uma conexao com a ancestralidade, com o sagrado, com
as energias da natureza para existir de corpo inteiro no cosmopercepcao africana. Portanto, na
cosmopercepgao africana o corpo ¢ compreendido como “campo de possibilidades, de
inven¢ao, de mobilidade, dinamismo, como também de transformagao e restituicao” (Machado
apud SIMAS; Rufino, 2018, p. 51). Dessa forma,

A Cosmopercepcao africana traz o pensamento e o corpo, pensar de corpo inteiro, o
cognitivo e sensorial. Implica nas pluralidades de sentidos das nossas vivéncias, das
nossas escrevivéncias, das nossas agdes pedagdgicas, das pretagogias, dos referenciais
tedricos e metodoldgicos afrorreferenciados, das filosofias africanas, das filosofias da
diversidade (Machado, 2019, p.118).
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Nesse contexto, como eu sou artista da danca, me chamou muito a atengdo como 0s
integrantes do NACE tinham a oportunidade de experimentar através do corpo as abordagens
da filosofia africana pois, a Pretagogia considera: “o corpo todo fonte e produtor de
conhecimento, e ndo apenas o cérebro, envolvendo os cinco sentidos (visdo, paladar, audicao,
tato e olfato) (Petit, 2016, p. 662). E mais, Petit (2016), podemos dangar o conhecimento, cantar
0 conhecimento, teatralizar o conhecimento bem como escrever o conhecimento. Eu me
encantei com isso tudo! E, sobretudo, com os marcadores das africanidades (que s&o
dispositivos pedagdgicos que permitem o corpo ser reconhecido enquanto fonte de
conhecimento e ndo somente a escrita convencional académica ser desenvolvida), sensibilizam
os professores e professoras atraves da relacdo autobiografica com a africanidade para se
inteirar da nossa historia (Petit, 2015; 2016).

O nome da metodologia foi sugerido por Geranilde Costa e Silva, orientanda da
Professora Sandra Haydée Petit, como uma inovacdo pedagdgica que visa empretecer a
pedagogia no sentido dos referenciais da cosmopercepcdo africana para dentro de uma
pedagogia atualmente eurocentrada e brancocentrada, que referencia-se em autores franceses,
alemées, portugueses, ingleses, norte americanos, russos, que, por sua vez, influenciam as
praticas pedagogicas dos professores e professoras brasileiros (Petit, 2015). Ou seja, uma
pedagogia de pretos feita para pretos, brancos e indios na perspectiva da descolonizagdo dos
saberes e da transformacéo da sala de aula num lugar onde a negritude seja protagonista e sujeito
historico. As mdltiplas identidades sdo valorizadas onde h& o reconhecimento das
singularidades de cada identidade presente na formacédo do povo brasileiro.

Dentro do vasto universo da afro descendéncia, a professora Petit se dedicou
particularmente as tradi¢6es orais e nas praticas corporais onde a danca se destaca. A professora

relata que:

Uma experiéncia que me incentivou muito a realizar esse mergulho foi a pratica
corporal que busquei me apropriar pelo trabalho do terapeuta corporal Norval Cruz,
na Casa Africana que ele criou em Fortaleza, espago que tem por objetivo ampliar a
consciéncia corporal através do reconhecimento da nossa ancestralidade africana. A
danca afro que ele propbe, com movimentos que nos conectam a ancestralidade
africana através de gestos e de posturas simbdlicas e ritualizadas, muito me facilitou
compreender os elementos de matriz africana que compdem uma visao de mundo e
de filosofia de vida, para além das dimensdes de entretenimento e de pertencimento
cultural. A transversalidade da danga afro que Norval Cruz realiza com atividades de
consciéncia corporal em diversos ambientes (na oca, no parque, nas dunas, nos
mangues e nas serras), fortaleceu em mim o desejo de investir cada vez mais nessa
area estabelecendo pontes entre minha pratica pedagégica e a vivéncia corporal
afroancestral. Em consequéncia, tem sido marcante a influéncia dessa vivéncia
propiciada por Norval Cruz na minha criatividade pedagdgica e na apropriacdo
filosofica na perspectiva afro (Petit, 2015, p. 65-66).

64



O relato da professora me comove por eu compartilhar como artista, professora e mulher
negra de experiéncias muito semelhantes: a danca, a ancestralidade e a tradigéo e a confluéncia
disso na minha pratica artistica e pedagogica.

A Pretagogia ¢ uma pedagogia do fazer, da pratica, “que atualiza seus principios nas

culturas afro-brasileiras e afrodiasporicas em geral a partir dos seguintes fundamentos:

1) o autoreconhecimento afrodescendente; 2) a tradicdo oral; 3) a apropriacdo dos
valores das culturas de matriz africana; 4) a circularidade;5) a religiosidade de matriz
africana entrelacada nos saberes e conhecimentos; 6) o corpo como produtor
espiritual, produtor de saberes; 8) a nocdo de territério como espago-tempo
socialmente construido; 9) o reconhecimento e entendimento do lugar social atribuido
ao negro” (Petit, 2016, p. 665).

A cosmopercepcéo africana apresentada pela Pretagogia no decorrer dos meus estudos
entrecruzam com 0s caminhos das ‘“microperformances” OuU “experiéncias estelares”
(Ligiéro, 2020), ao trabalhar na obra de danca contemporanea em processo chamado Apartado,
como explicado no primeiro capitulo. Eu reconheco que, no inicio do processo, ou até mesmo
antes, quando eu ainda morava na Irlanda passei pelo processo de autorreconhecimento
afrodescendente e a minha busca pela minha ancestralidade contribuiu para que eu me
apropriasse dos valores das culturais de motriz africana (Ligiéro, 2011). Dessa forma,
trabalhando com o Outro Teatro percebo que, conforme os principios nas culturas afro-

brasileiras e afro diasporicas, os fundamentos elaborados pela Pretagogia.

a minha danca era organizada para acontecer em circulos e a religiosidade se fazia
presente através de movimento no qual eu descia para o nivel baixo encostando a testa no
chao como sinal de reveréncia e pelos movimentos ondulantes da coluna, num dialogo com

as dancas dos orixas.

Na primeira etapa de pesquisa do projeto Apartado, quando eu o nomeava ‘...daquilo
que me foi apartado’ eu tinha como mote dois aspectos fundamentais na constru¢do de minha
identidade: a falta de referéncias da cultura negra e do conhecimento produzido por
afrodescendentes ao longo da minha formacao artistica e pedagdgica e 0 meu encontro com as
manifestacdes afro-brasileiras através do estudo da performance.

Provocada pelo professor Ligiéro, mergulhei, sobretudo, nas lembrancas da minha

infancia.
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Nos meus registros escritos para a criagdo desse trabalho eu encontrei o seguinte

fragmento.

A imagem gue me vem em mente é de uma mulher negra

olhando para o horizonte

mas que consegue apenas enxergar a cor da sua pele,

a textura de seus cabelos crespos,

o formato do seu corpo

e que se interroga sobre o seu passado cultural

a procura da sua proépria identidade

dentro do momento atual.

Infelizmente, ndo tenho registro fotogréfico da primeira fase da pesquisa.

Eu gostaria de deixar mais claro que o entrecruzamento desses saberes intrinseco a
cosmovisdo africana entre o processo de criacdo do Apartado e os elementos da Pretagogia
aconteceu posteriormente ao inicio da criacdo do trabalho de danca citado. O que ocorreu foi
que, a partir do momento que fui me aprofundando e aumentando a minha bagagem cultural e
tedrica na Pretagogia, fui reconhecendo esses cruzamentos entre os principios da
cosmopercepcéo africana proposto no O Outro Teatro e na Pretagogia. Portanto, ndo demorou
muito para que esses principios também alimentam a minha pratica como professora de
Arte/Danga. E aqui compreendo que esses entrecruzamentos e “encruzas” (Rufino, 2019) parte

do pressuposto de que:

A Pretagogia prioriza a experiéncia de si e de outros(as) no mundo por meio do
autoreconhecimento e dos valores das culturas africanas, articulando-os a
transversalidade e a transposicdo didatica. Como nas tradigdes africanas, o corpo é o
principal vetor de conhecimento, incorporando natureza e mundo espiritual de forma
integrada (Petit, 2016, p. 665).

Os processos de descobertas e buscas pelo meu pertencimento afro, comecava a se
manifestar na minha préatica docente, como também citei no primeiro capitulo. Compreendi
que, ao me aprofundar nas leituras sobre a Pretagogia, se faz necessario que professores e
professoras despertem em si préprios o pertencimento racial apagado historicamente pelo
racismo. E as estratégias pedagogicas como a arvore dos afrossaberes (nas oficinas do Nucleo

das Africanidades Cearenses, onde cada cursista tem por objetivo exercitar
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sua memoria em relacdo ao pertencimento racial, descobrir o que os discentes sabem a respeito
da nossa heranca africana e ressignificar alguns conceitos sobre o continente africano).

Os curriculos escolares em grande medida negam aos alunos oportunidades efetivas de
reconhecerem sua historia, e acabam sem saber quem sédo nem de onde vem seus antepassados
e qual a contribuicdo desses para a formacdo da sociedade em que vivem. Lidar com as
diferencas aproxima os alunos de outras realidades, consequentemente estimulando uma cultura
de abertura e respeito ao outro e afirmacéo identitaria, por exemplo.

A Pretagogia parte de referéncias das filosofias afrorreferenciadas e estudos embasados
em Ba (1982), Munanga (2009), Sodré (1988; 2012), Cunha (2007), Oliveira (2006; 2007),
Silva (2013); Cruz (2011); Meijer (2012); Videira (2010), dentre outros.

Os conceitos operatorios de ancestralidade, pertencimento, espiritualidade e
transversalidade sdo importantes dimensdes levadas em consideragéo na Pretagogia. Partindo
desses principios, sera possivel uma proposta pedagdgica que conecte docentes e discentes a
sua africanidade e pertencimento racial bioldégico ou ndo. Pois tratar-se de uma relacdo de
ancestralidade cultural que favorece as tradi¢des orais serem também valorizadas enquanto
referenciais legitimos de conhecimentos transversais e principalmente a superacao de praticas
pedagdgicas preconceituosas.

Metodologias como a Pretagogia, descolonizam a leitura de mundo, possibilitam
compreensdes histdricas de luta que por sua vez oportunizam uma educacdo que combata ao
racismo e supere a falacia da democracia racial e a ideologia da branquitude. A Pretagogia
utiliza o termo falécia no lugar de mito, pois a palavra Mito na cosmopercepcao africana quer
dizer uma explicacdo filoséfica ndo menos verdadeira do que as da ciéncia moderna (Machado;
Petit, 2020). A valorizacdo das diversas culturas ndo-brancas, seus fazeres e saberes, incentivam
0 respeito as identidades, tradi¢Ges e transmissfes de saberes de geracdo em geracéao.

A partir de marcadores das africanidades, atravessamentos afro e marcas daquilo que nos
conectam, e estacOes de aprendizagem, o grupo NACE desenvolveu dispositivos que suscitam
e fortalecem o pertencimento racial. O que difere a Pretagogia de outras intervencdes
pedagogicas tradicionais sdo: a busca de conexdo com sua prépria historia das africanidades; a
busca de referenciais afro; o favorecimento da autoria, criatividade, ludicidade, inventividade
e metaforizacdo filosofica da vida; a aproximagdo com as tradicGes orais africanas
ressignificadas pelas analogias feitas com a cultura local e o contexto da aprendizagem; a
transversalizacdo das &reas de conhecimento e a quebra da hierarquizacédo e do distanciamento.

Os marcadores das africanidades séo (Petit, 2016):
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1- Histdria do meu nome

2- Historias da minha linhagem, inclusive agregados

3- Mitos / lendas / o ato de contar / valorizacdo da
contagéo

4- Historias do meu lugar de pertencimento /
comunidade / territorialidades e desterritorialidades negras (movimentos
deslocamentos geograficos,

corporais e simbolicos)

5- Sabores da minha infancia — pratos, modos de comer
e valor da comida

6- Pessoas referéncias da minha familia e da minha
comunidade e pessoas negras referéncias do mundo,
significativas para mim

7- Simbologias da circularidade / tempos ciclicos e

da natureza

8- Préticas e valores de iniciagdo / ritos de

transmissao e ensino

9- Mestras(es) negras(os) — da cultura negra

10- Escrituras negras

11- Curas / préticas de satde

12- Cheiros “negros” significativos

13- Festas da minha infancia e festas de hoje

14- Lugares miticos e territérios afromarcados (investidos
pela negritude)

15- Musicas / cantos / toques / ritmos / estilos afro

16- Dancas afro

17- Cabelos afro (encaracolados / cacheados / crespo) —
praticas corporais de afirmacéao e negacdo dos tragos
negros diacriticos

18- Representacdes da Africa / relages com a Africa
19- Negritude — forca e resisténcia

20- Artesanatos

21- Outras tecnologias

22- Valores de familia / filosofias

23- Racismos (perpetrados e sofridos)

24- Formas de conviver / lagos de solidariedade / relagdes
comunitarias

25- Relacdo com a natureza

26- Religiosidades pretas

27- Relagdo com as mais velhas e os mais velhos /
senhoridade (respeito aos mais experientes)

28- Vocabulério afro / formas de falar

29- Relagdo com o chéo (vivéncias e simbologias)

30- Outras praticas corporais (brincadeiras tradicionais,
jogos e outras (Petit, 2015, p. 667-668).

de

Os 30 marcadores das africanidades representam para mim elementos estruturantes da

busca da minha ancestralidade. Ao analisar o processo do projeto Apartado, vejo como esses
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marcadores transbordam em minhas vivéncias e experiéncias para além dos meus processos
artisticos e que ressoa nos mais diversos momentos da minha vida.

Compartilharei agora, alguns momentos em foto e texto do projeto Apartado no qual eu
reconheco alguns marcadores das africanidades, como explicarei a seguir.

Em dezembro de 2020 fui contemplada no edital Aldir Blanc//CULTLEO do municipio
de Leopoldina. A nova versdo foi criada especialmente para ser apresentada em contexto online,
devido as restri¢des impostas pela pandemia da Covid-19. Nessa versdo, o trabalho conta com
a participacdo dos bailarinos Leticia Nabuco, Antdnio Nabuco e Rafael Costa, com filmagem e
edicdo de Igor Visentin.

Eu tenho o fendtipo de uma mulher
negra
Mas cresci ouvindo de uma tia materna
A griot da familia
Que eu tinha o biotipo caracteristico dos
indios puris
Passei a minha infancia com um corte de
cabelo
curtindo
Que eles chamavam de
Jodozinho
N&o se fazia trangas no
cabelo
de uma
crianca
negra
E de cabelos crespos
Pois seria afirmar que a crianca
era
negra
ede
cabelos crespos
N&o me lembro exatamente quando a minha familia comecou a alisar o meu
cabelo
com quimica mas eu me recordo de que desde muito cedo meu
cabelo
era alisa com pente quente
Depois com processos quimicos que queimavam o meu couro cabeludo
e mais tarde, permanente
afro

Figuras 6 a 11 - Apartado — Verséo filme, 2021

69



Fonte: Autora
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2.3 O corpo-danca afroancestral: um conceito gingado.

Petit aborda o conceito corpo-danca afroancestral “como ferramenta de acesso a
cosmovisao africana” (Petit, 2015, p. 71) e dialoga com autores como Sodré (1988; 1997),
Barbara (1999), Rodrigues (2005), Pereira (2002), Silva (2008), Lody e Sabino (2011), dentre
outros. A intencdo da autora é procurar no escopo da tradicdo africana e na sua transposi¢do no
Brasil “os elementos fundantes que permitem reconhecer valores filoséficos-pedagogicos da
cosmovisdo africana que perpassam diversas dancas afro-descendentes” as quais mesmo
misturadas com outras dangas oriundas da Europa, permitem identificar os marcadores
africanos (Petit, 2015, p. 16). Para Petit, a discussdo do tema ndo gira em torno de um
treinamento técnico corporal na formacéo de dancarinos profissionais e sim, na perspectiva do
pedagogo ou pedagoga que danca e que brinca, pois, o referencial tem o objetivo de produzir
subsidios para implementar nos curriculos escolares da educagdo basica bem como o de nivel
superior, a Histéria e Cultura africana e afro-brasileira.

O conceito Corpo-Dancga Afroancestral remete

as experiéncias e aos marcadores africanos num corpo dangante, ndo necessariamente
africano, mas certamente conectado & Africa na sua condigdo comunitaria, que possui
uma ancestralidade africana, mesmo quando mesclado a outras matrizes, mas em que
a africanidade é o que singulariza e predomina, como identificacdo e pertencimento
(Petit, 2015, p. 154).

Dancar, na perspectiva afro-ancestral, “remete a uma visao circular do mundo, na qual
inicio e fim se encontram, em eterna renovagdo”. Assim, ao executarmos em roda dancas de
matrizes africanas, nos conectamos com 0s nossos ancestrais. A roda, também propicia uma
relagio comunitaria entre o grupo “em afinidade com os cosmos, emogdo vital de
pertencimento”.

Petit, argumenta que:

O movimento, particularmente a danca, aproxima o corpo a Deus. Sendo 0 nosso
corpo um altar sagrado da criacdo, € preciso dancar para receber a divindade na forma
de energia da natureza, é essa energia que estabelece a necessaria comunicagdo. A
danca ritualiza o natural e realiza, junto com a musicalidade dos instrumentos e da
voz, 0 encantamento da vida. Danga-se o cotidiano, como também o extraordinario, o
belo, aquilo a que somos gratos/as: as doacfes de vida - nascimento, batismo
(cerimbnia do nome), aniversarios diversos, salde, alimento-as passagens que nos
fazem crescer em espiritualidade, experiéncia e sabedoria - o tornar-se
mulher/homem, iniciada/o, integrada/o, mais proxima/o dos segredos existenciais. A
danca é também o que nos faz transcender a dor, a angustia, a injustica, a humilhacéo,
a tentativa de reducdo e de aniquilamento, lembrando-nos de quem somos, gerando a

.

forca espiritual que engrandece, potencializa e sacraliza (Petit, 2015, p. 73-74) ist!

wEF,
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Tendo por base a relagdo corpo, roda e ancestralidade a danca afro-ancestral propicia:
leveza; a danga como um processo iniciatico, ou seja, uma danga que se aprende pelo convivio
comunitario e também na relacdo com os mais velhos (senhoridade); contato com a
ancestralidade simbolizado com o contato com o chéo; traz forca e vitalidade.

Ou seja, a danga afro-ancestral se da na jungdo das seguintes categorias:

e Sacralidade

e Ancestralidade/relagédo com o chéo
e Resisténcia/relacdo comunitaria

e Circularidade

e Brincadeira/alacridade

2.4 Entrecruzamentos em sala de aula: Pretagogia e o ensino de dan¢a contemporanea na
educacao bésica

Em 2019 fui professora contratada, PEB-Arte, no Centro Educacional de Jovens e
Adultos “Doutor Geraldo Moutinho” (CEM). Dentre as aulas que eu lecionava na escola, tive
a oportunidade de criar um grupo de danca somente com mulheres com idade entre 40 e 60
anos. O grupo recebeu 0 nome de CEMulheres, em homenagem a escola. A nossa data oficial
de nascimento é 14 de marco de 2019.

O grupo era formado por mim, Sandra Moreira Costa, Maria do Perpetuo Socorro da
Silva, Rosana Dias da Silva e Rosimar Dias. Todas tinham o objetivo principal dancar o nosso
encontro. Cada integrante foi convidada por mim para integrar o grupo. A selegdo foi feita, uma
vez que eu ja tinha sido professora de danca para essas mulheres na mesma escola em 2017,
com base na disposicdo de tempo e, principalmente, tinhamos uma ligacéo afetiva muito forte.

Os encontros aconteciam as quartas-feiras a noite, de 18h as 20h.
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Figura 12 - Clipe musical Liberdade. Na imagem: Sandra Moreira Costa, Maria do Perpetuo
Socorro da Silva, Rosana Dias da Silva e Rosimar Dias

Fonte: Autora (2019)

No decorrer de 2019 realizamos dois trabalhos. Participamos como bailarinas do clipe
musical Liberdade da artista de Juiz de Fora MC Xuxu. Trabalho no qual eu também assino a
coreografia. Para este trabalho, convidamos uma professora de capoeira para ministrar um curso
para todos os integrantes do corpo de baile do clipe. Foram quatro encontros seguidos no qual
contamos, inclusive, com a propria artista MC Xuxu.

O segundo trabalho aconteceu em 18 de outubro de 2019, as 19 horas, no Teatro
“Paschoal Carlos Magno”, apresentamos uma dan¢a no Hall de entrada do teatro, em
comemoragio aos dez anos do “Projeto de Leitura™!, realizado na instituicdo. Este trabalho
intitulado Sem titulo foi desenvolvido a partir da improvisacdo em tempo real, metodologia que
usamos nas nossas aulas. Para o trabalho que apresentamos no Teatro, pesquisamos sobre um
dos marcadores das africanidades: cabelos afro: (encaracolados / cacheados / crespo) — praticas
corporais de afirmacdo e negacao dos tracos negros diacriticos. A partir da discusséo sobre a

nossa relagdo com o nosso cabelo, surgiu o marcador Valores de familia / filosofias.

110 Centro de Educacdo de Jovens e Adultos Dr. Geraldo Moutinho (CEM) em 2021 realizou o 12° ano do Projeto
de Leitura. Neste ano o projeto realizou a leitura do livro “Mergulho” de Luciano Tasso, escolhido pelo
coordenador Jodo Netto. Com esse projeto a escola desenvolve um trabalho que retne alunos e professores. O
projeto tem o objetivo de incentivar a leitura e a proporcionar o acesso a produces artisticas diversas. A cada
ano do projeto é escolhido um tema e/ou livro.



Transitamos nos nossos encontros por varios marcadores, mas, elegemos o marcador da
africanidade/cabelo afro para a nossa composicao artistica. Surgiu também, no decorrer do
processo de construcdo, algumas categorias do conceito dancga-afro ancestral, como a
circularidade e ancestralidade/relacdo com o chéo.

Figura 13: Apresentacdo no hall do Teatro Pascoal Carlos Magno: Thalita Reis e
__Sandra Costa.

Fonte: Autora (2019)

Figura 14: Apresentacao no hall do Teatro Pascoal Carlos Magno. Na imagem, Rosana Dias e

Rosimar Dias
] ') ! v

Fonte: acervo da autora (2019)
2.5 Segunda estacdo: Pedagogia Grid, uma pedagogia facilitadora de rituais de vinculo e

aprendizagem

Conheci a Pedagogia Gri6 através do professor Francione que me emprestou o livro
Pedagogia Grid: a reinven¢do da Roda da Vida (2006). Foi vinculo a primeira vista. O livro é
recheado de fotos, desenhos, letras de musicas, relatos de participantes, etc. Fiquei
particularmente tocada pelas fotos por conta do movimento e da danca, dos sorrisos e da alegria.
Encanto que me levou a pesquisar mais sobre essa pedagogia “dancante” e “alegre” nas redes
sociais onde eu encontrei o Curso de Formacdo em Pedagogia Grio que era realizado em Séo
Paulo no espaco Nzinga em parceria com o Diversitaas/USP.

Mas que pedagogia é essa que tem mdasica, danca, tradi¢cdo popular e uma energia que

emana das imagens?
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Puro encanto...
E, para mim, a Pedagogia Gri6 é um divisor de aguas na questdo de minha propria
noc¢ao de pertencimento identitario

étnico-racial

A Pedagogia Gri6, foi criada pela educadora, escritora e agricultora familiar baiana
Lillian Pacheco e nasceu no Ponto de Cultura Gréos de Luz e Gri6 na cidade de Lengois na

Chapada Diamantina/BA, e possui grupos por todo o Brasil.

A Escola de Formacdo em Pedagogia Grid atualmente oferece o curso completo em
pedagogia grid, cuja periodicidade & mensal com a carga horaria de 200h, atuando em cinco
estados (Rio de Janeiro, Sergipe, S&o Paulo, Rio Grande do Sul e Bahia) envolvendo mais de
330 educadores, conta com o apoio da USP, UFRGS, UFBA, Instituto Jose Bonifacio/RJ e
coletivos como Nzinga Capoeira Angola/SP e Escola Comunitaria Jatai/SE, segundo Rosevania
Machado (2019), a Pedagogia Gri0 é:

[...] uma pedagogia facilitadora de rituais de vinculo e aprendizagem entre as
idades, entre a escola e a comunidade, entre grupos étnico-raciais, saberes
ancestrais de tradicéo e as ciéncias/artes/tecnologias universais, por meio de
um método de encantamento, vivencial, dialégico e partilhado para a
elaboracdo do conhecimento, geracdo da consciéncia comunitaria e de um
projeto de comunidade/humanidade que tem como foco a expressdo da
identidade, o vinculo com a ancestralidade e a celebracdo do direito a vida.
(Pacheco, 2017a, p. 1).

Henrique Leonardo Dutra (2015), explica que 0 modelo de acdo pedagdgica proposto

pela Pedagogia Grio:

[...] integra mito, arte, ciéncia, histéria de vida e todos os saberes e fazeres tradicionais
da comunidade colocando a vivéncia, a oralidade e a corporeidade como pontos de
partida para a elaboragdo do conhecimento. A prética central dessa pedagogia se da
através do Ritual de Vinculo e Aprendizagem para fortalecer a identidade, o vinculo
com a ancestralidade e a celebracdo da vida dos estudantes (2015, p. 42-43).

Na abordagem dessa o ritual de vinculo e aprendizagem integra cantigas, dancas,
simbolos, versos, mitos, herdis, arquétipos, saberes, artes, proverbios, oficios e ciéncias da vida
de tradicdo oral da comunidade e de seu grupo étnico cultural numa rede de palavras e temas
geradores (Pacheco, 2006, p. 92).



A Pedagogia Gri6 produziu um modelo de acdo pedagégica que faz emergir a

“identidade, ancestralidade e o direito a vida” empregando cantos e dangas tradicionais para

13

por "fim" trabalhar conteidos como, musica universal, psicomotricidade (ciéncia do
movimento e do corpo), emocdes humanas universais, mitologia de outras culturas e povos,
histéria da regiao, pais e mundo e as ciéncias e artes contemporaneas” (Machado, 2019, p. 20-
21)

Machado (2019, p. 21) explica que, no modelo pedagdgico da Pedagogia, é possivel

considerar o conhecimento prévio que construimos ao longo da vida sobre diversos temas. Pois,

Todas as pessoas possuem sabedorias fragmentadas acerca de todos os contetidos, a
pedagogia grié nos auxilia a acentuar, esquematizar e mostrar aproveitamento sobre
0 conhecimento que cada pessoa carrega em suas bagagens pessoais. Esse processo é
entremeado de encantamento e partilha, assim todas as pessoas que participam de uma
aula ou vivéncia grid percebe que ja sabia algo sobre o que foi trabalhado e passa a
valorizar mais o seu préprio saber.

A Pedagogia Gri6 aborda em seu referencial tedrico-metodoldgico a Educacéo
Biocéntrica de Rolando Toro e Ruth Cavalcante, a educacdo dialdgica de Paulo Freire e a
educacdo para as relacGes étnico-raciais positivas de Vanda Machado, a educagao que marca o
corpo de Fatima Freire, a cultura viva comunitaria de Célio Turino, a psicologia comunitaria
de Cezar Gais, a producdo partilhada do conhecimento de Sérgio Bairon, (Pacheco, 2006);
(Machado, 2019). Além disso:

todas as praticas de transmissdo oral das culturas tradicionais do Brasil, as praticas de
transmissdo que foram construidas nos terreiros de candomblé, nas capoeiras, nos
torés, nos sambas de roda, nos reisados, nos cantos do trabalho, nas festas populares,
nos géneros literarios dos cordelistas e repentistas, na ciéncia das parteiras, na
habilidade das rendeiras, na antevisdo dos pais e mes de santo, na brincadeira dos
bonequeiros, na medicina dos curadores, erveiras, benzedeiras e xamds, na biblioteca
viva dos contadores de histdrias, e em todas as artes integradas aos mitos e as ciéncias
da cultura oral (Pacheco, 20174, p. 67).

O Modelo de Agdo Pedagdgica na Pedagogia Grid propde uma préatica que:

[...] facilite processos curriculares de encantamento, vivéncias, dialogicos e
partilhados para a elaboragéo do conhecimento, vislumbrando o projeto de vida que
interage a vivéncia e a consciéncia, a tradicdo oral e a tradi¢do escrita, o local e 0
global, o inconsciente e o consciente, o instinto e a emog&o com a razédo, o selvagem
e o civilizado, a arte, o mito, a religido e a ciéncia, a natureza e 0 homem (Pacheco,
2017a, p.01)

Nos rituais de vinculo e aprendizagem € a curva da vivéncia para que torna possivel o
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processo de elabora¢do do conhecimento como é proposto pelo modelo de acdo pedagdgica,
transformando a triade em Canto tradicional - Danca tradicional - Sentimentos identitarios.
Inspirada na educacdo biocéntrica, Musica-Movimento-Emogao, “que ¢ organizada em
exercicios sequenciais segundo uma curva ciclica para respeitar 0s processos vivos da natureza
e do universo, assim como 0s processos organicos e afetivos da vivéncia humana entre ativagédo

e relaxagdo” (Pacheco, 2017a, p. 2).

Figura 15 curva de vivéncia

Curvade vivéncia

Consciéncia
de si mesmo

Consciéncia da
ancestralidade

Fonte: material pedagdgico do curso de Formagédo

Em sua dimensdo curricular, o0 movimento é apresentado através da vivéncia de
brincadeiras e dangas tradicionais. As dangas sdo “estimuladas por instrumentos e CANTOS
tradicionais envolvendo todo o grupo e mobilizam SENTIMENTOS que s&o sistematizados
segundo cinco linhas de vivéncia, proposta por Rolando Toro, que facilitam a expresséo da
identidade humana” (Pacheco, 2015a' p.1). A sistematizacdo da relagdo entre movimento

humano, os sentimentos e cantos/dancas tradicionais sdo configurados da seguinte forma:
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Figura 16 — linhas de vivéncia humana

Sentimentos
identitarios

Movimentos

Linhas de vivéncia humana humanos

Cantos/Dangas
Tradicionais

|caminhar, brincar, saltar, |alegria, coragem, impeto,
|girar, equilibrar, fluir,|animo. |
descansar, deitar, relaxar, ‘

escutar, acariciar. estima, empatia.

reverenciar, meditar,|solidariedade, paz,
sintonizar, abragar, ajudar,|harmonia, esperanga,
conectar com os 4|valorizagdo do outro e da

Transcendéncia elementos e com a|vida, respeito a diversidade

Vitalidade | espreguicar, despertar. |

ninar, embalar, abracar,| terura, amor, incondicional,|

o roteger, cuidar, olhar,| gentileza, saudade, auto-
Afetividade g g 2

Cortejos, quadrilhas,
capoeira, cirandas,
umbigadas, samba de roda,
marujada, congados,
reizados, batuques, coco,
jongo e outros.

ciranda, torés, cantigas de
roda, cantigas de ninar e
embalar.

ressignificagdo dos orixas,
dangas de cura, dangas de
trabalho, cirandas.

natureza, sacralizar,|de género, etnia, cultura e
abengoar, dar e receber|religido.
energia.

Encantar, gesticular, encantamento, curiosidade,
|lexpressar a voz e|paixdao por investigar,

Jogos de versos, Torés
mantricos, ladainhas da

Criatividade | sentimentos, expressar-se | sacralidade da beleza. | capoeira e todas as cantigas
por meio das linguagens |edangas.
artisticas.
Tocar, abragar, seduzir,|Prazerde viver. Sambas de roda, batuques,
. embelezar-se. umbigadas, forré, quadrilha,
; Sexualidade carnimbo:

03

Fonte: material pedagdgico do curso de Formagédo

O modelo de acdo pedagdgica de Lilian Pacheco (2006) apresenta um hexagono,

composto de tridngulos potencializadores de dialogo e producao ‘partilhada’.

Machado (2019, p. 23) nos explica que:

A espiral evolutiva ascende no entorno do hexagono avangando e retornando aos
temas que se encontram no cerne do modelo de acdo pedagdgica — identidade,
ancestralidade e a vida em comunidade — percebidos através de cantos e dancas
tradicionais, sentimentos identitarios despertados e enlagcados a mitos arquétipos e
simbolos presentes nas historias de vida e historias da comunidade assim como na
ciéncia, artes e oficios tradicionais. Ascendendo a temas mais amplos,
universalizados, essa ascensdo ndo despreza o conhecimento basilar tradicional da
comunidade, ao contrario é nesse caminho que os temas do mundo e o pais estardo
mais carregados de sentido.



Figura 17 - Identidade, ancestralidade e vida em comunidade

1 Canto

Identidade,
Ancestralidade
Vida em comunidade

2 Danga
5 Historias de vida
4 Mitos arquétipos e historias da

e Simbolo omunidade

Fonte: material pedagdgico do curso de Formagédo

No curriculo, a vivéncia e 0s encontros dialogicos entre as artes, tecnologias e ciéncias
universais com os saberes locais acontece a “partir da vivéncia dos oficios e festas tradicionais,
espacos culturais, saberes, fazeres e grupos comunitarios” como por exemplo nas casas de
farinhas, na pesca tradicional, na producdo de artesanato, nas trilhas no mato e na lida no campo
(Pacheco, 20174, p. 5). Esses espacos culturais asseguram a vida nas comunidades, séo ciéncias
locais que foram repassadas geragdo em geragdo e conservam a possibilidade de continuidade
naquele espaco ecologico. De acordo com Pacheco, “a escola é a comunidade, a comunidade ¢
a escola da vida” (2017a, p. 5).
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Figura 18 - Modelo de agéo

o

Fonte: material pedagdgico do curso de Formagédo

Ou seja, o caminho didatico do modelo de acdo pedagdgica, encantamento, vivéncia,
didlogo e producdo ‘partilhada’ ¢ circular e espiral, gerando assim novos processos
pedagogicos. Essa ascensao tem por objetivo alcancar novos niveis de consciéncia. Ao final
dos encontros, seja uma aula grié ou espetaculo, Pacheco (2006) destaca que precisamos

facilitar o diélogo, a problematizacao pois é 0 momento propicio para,

concretizar a consciéncia alcangada uma vez que fecundou-se sentimentos, gerou-se
palavras gravidas de sentido, fez-se um transito pelos niveis de consciéncia durante a
partilha das palavras gravidas e a alteridade do lugar de fala de cada um. Chega o
momento de concretizar para que nasga o sonho coletivo que construido, a produgédo
partilhada — & nesse momento em que se arremata a evolucgao de cada um, é a hora de
parir sentimentos palavras e consciéncia que foram geradas durante a vivéncia e 0
circulo de cultura (Machado, 2019, p. 24).

O educador que facilita todo o processo precisa ficar atento para ndo abordar o grupo e
devolver respostas para o grupo. N&o h& necessidade de despejar no outro tudo o que sabemos.

Pois, “isso seria um aborto espontaneo de toda a consciéncia gerada, ¢ preciso devolver
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problematizagdes, incentivar pensamento critico sobre si e sobre a realidade. Evitando a l6gica

de uma aula expositiva” (Machado, 2019, p. 24).

Problematizar € examinar criticamente as a¢Ges do dia a dia e as opinides acerca da
realidade, da vida, de si mesmos e de sua rotina que é naturalizada preconcebida
[...]JProblematizar desnaturaliza a realidade como algo fixo natural para tornar algo
histérico mutavel. Algo que possui forgas da histéria que estdo movimentando.
Problematizar é questionar como isso acontece e qual o meu lugar e participacdo nas
forgas que movem a realidade? O individuo se percebe sujeito ativo da historia entre
outros sujeitos (Pacheco, 20173, p. 9).

Durante o processo de didlogo e de produgdo ‘partilhada’, todos aprendem, todos
ensinam e se enriquecem para transformar a realidade. Assim, 0s passos dancantes e alegre da
Pedagogia Grié nos levam a um curriculo em que os conteidos universais “integram
sentimentos, musicalidade e movimentos da identidade e ancestralidade do povo com os seus
mitos, arquétipos e simbolos, historias de vida e da comunidade; saberes e fazeres, festas e

oficios tradicionais” problematizando e recriando os contetdos do conhecimento sistematizado.

2.6 Entrecruzamentos em sala de aula: Pedagogia Grid e o ensino de danca

contemporanea na educacao basica

A minha prética pedagdgica foi se transformando a partir da vivéncia nos encontros de
formacdo na Pedagogia Gri6. Compreendo cada vez mais o modelo de acdo pedagogica e 0
processo de elaboracdo do conhecimento da Pedagogia Grid, as minhas aulas nunca foram as
mesmas.

Integrei nas minhas aulas a circularidade, a roda e a ciranda. A cada cantiga ou uma que
eu aprendia nos finais de semana do curso, eu levava para a sala de aula. Comecei a perceber
os estados dos meus alunos nas aulas e comecei a trabalhar inspirada na curva de vivéncia e
nos processos de ativacdo e relaxacdo. O processo das aulas foi se ritualizando. Integrei o canto
com danca e as brincadeiras. Comegamos a rir mais, a nos emocionar mais. O grupo que, atraves
dos multiplos métodos de ensino que aplico na danca contemporanea, ja era integrado, ficou
mais integrado ainda.

Nesse periodo eu ndo trabalhei com a curva de vivéncia propriamente dita, pois eu ainda
estava em formacdo. O que eu fiz foi ampliar o meu repertdrio enquanto artista e professora,
colocando lado a lado préticas artisticas diversificadas e decoloniais, trazendo para o cerne do
processo pedagogico a ancestralidade e a corporeidade, o sagrado e o movimento. Pois,

“processos decoloniais podem ser oportunidades de estabelecermos didlogos mais inter, menos
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hierarquicos nos projetos educativos” (Miranda, 2014, p. 1072) Além de nos dar a chance de
incluirmos outros saberes e conhecimentos que era antes invisibilizados. Ter como foco uma
pedagogia que coloca a expressdo da identidade, o vinculo com a ancestralidade e a celebracdo
a vida, me possibilitou, além de cativar os meus alunos, vislumbrar, na pratica, principios,
objetivos, conceitos de um ensino para as relagdes étnico-raciais em um método e curriculo

escolar por meio de projetos politico-pedagogicos afrorreferenciados.

2.7 O impacto da Pretagogia e da Pedagogia grid nas pesquisas de formacéo docente

Nos trabalhos académicos encontrados no site de catalogo de Teses e Dissertaces da
Capes cujo as pesquisas abordam a Pedagogia Grid aparece um tema mobilizador: formacéo de
professores e curriculo. A dissertacdo de mestrado de Patricia Pires Pacheco (2013), Pedagogia
Grid, Curriculo e Tradigdo Oral: ethométodos que configuram atos de curriculo em escolas dos
Quilombos de Rio de Contas, exple interpretacbes e compreensdes sobre a relagdo entre
curriculo e cultura oral a partir da pesquisa com atos de curriculo da Pedagogia Grid e seus
etnométodos em escolas quilombolas de Rio de Contas na Bahia. O objetivo da pesquisa foi
descrever e interpretar como determinados elementos da tradicdo oral das comunidades
quilombolas repercutem na escola depois que as professoras participaram de encontros
formativos da Pedagogia Grié em Rio de Contas.

O estudo de Doris Regina Barros da Silva (2013) foca em um projeto de implementacao
da Pedagogia Grid. Desenvolvido em uma escola publica de formacéo de professores da cidade
de Duque de Caxias, Rio de Janeiro, com um mestre de capoeira, 0 projeto tinha a intencéo de
promover um dialogo entre os saberes da tradicdo oral e da educacdo formal. Por meio dessa

pesquisa Silva'? observou que:

a escola ainda possui dificuldade em articular os saberes “espontineos” produzidos
no cotidiano aos conhecimentos cientificos e académicos. A hierarquizagdo que
produz a desvalorizagdo dos saberes populares que emergem de l6gicas diferentes dos
métodos racionalmente estabelecidos cria barreiras a articulacdo da cultura popular
aos conteidos curriculares. Na confluéncia da roda, saberes oriundos de formas de
producdo de conhecimento que remetem a diferentes temporalidades sdo postos em
um movimento que atualiza o pensamento ancestral (Silva, 2012, p. 63).

12 SILVA, Doris Regina Barros da. Os contos e os pontos: o lugar do saber e os saberes que tem lugar
nas rodas da Pedagogia Gri6. Itabaiana: GEPIADDE, Ano 6, Volume 11 | jan-jun de 2012.
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No trabalho de Solange Aparecida do Nascimento, Valores civilizatorios afro-
brasileiros e os curriculos escolar: um na comunidade Quilombola Lagoa da Pedra no estado
de Tocantins, teve como foco identificar como os valores civilizatorios afro-brasileiros
atravessam as praticas pedagdgicas da escola Joaquim Ayres Franca, na Comunidade
Quilombola Lagoa da Pedra, Arraias, TO. O projeto foi desenvolvido através da pesquisa-agao
colaborativa na escola da comunidade, a partir da construcdo de estratégias educativas que
reforcem os elementos da memdria e da historia local no espaco escolar. Para tanto, foi
observado o contexto cultural em que a comunidade estd inserida e que, a partir disso foi
construido uma proposta pedagdgica que, engloba esses elementos culturais afro-brasileiros na
matriz curricular como contetdos sociais importantes na preservacdo e reconhecimento da
cultura da comunidade quilombola onde a pesquisa foi realizada, tendo como protagonistas das
acOes as liderancas comunitarias, as professoras e criangas da escola, moradoras e moradores
mais velhos da comunidade.

Essas pesquisas apontam para quais saberes queremos fazer emergir, sobretudo
problematizando o saber oral e o saber escrito. Por esse viés, Henrique Leonardo Dutra (2015)
com sua dissertacdo de mestrado intitulada Educacdo e Cultura de Tradigdo Oral: Um Encontro
com a Pedagogia Grid destaca que a cultura de tradicéo oral que é transmitida de geracdo em
geracao “criando e recriando lendas, historias e narrativas, essa tradi¢ao se constituiu na base
da Pedagogia Grio, uma pedagogia do povo e para o povo[...]” (Dutra, 2015, p. 94). Em
segundo, ainda que conceitualmente a Pedagogia Grid abrange uma pluralidade de povos e
reconheca a diversidade na préatica ela ainda se constitui prioritariamente com uma pedagogia

cuja identidade € afro-brasileira. Pois,

A pedagogia se esforca para compor uma identidade que seja de fato sulamericana e
estd em fase de desenvolvimento, sendo construida na medida em que as experiéncias
se desdobram em outros espacos, construida ha varias maos e sistematizada em um
processo lento e dial6gico, caracteristicos dos processos abertos e democraticos
(Dutra, 2015, p. 95-96).

Em terceiro lugar, a pesquisa de Dutra revela como o processo historico da educacéo
escolar formal, tanto no ensino basico quanto no ensino superior, “tirou a identidade do centro
da roda e colocou nela o conhecimento em caixinhas, classificando alguns conteudos como
mais importantes e outros com menor valor”. Dessa forma, o modelo pedagégico da Pedagogia
Grid que “integram a educagao ao processo de identidade, ancestralidade e a vida, tecendo teias
de significados, sentidos e compreensao do mundo pela corporeidade e pela vivéncia” anos

mostram caminhos possiveis de atuacdo tanto no ensino basico quanto no ensino superior,

83



amparados sobretudo nas Leis 10.639/03 e 11.645/08 enfrentando o sistema hegemdnico
“reinventam em lac0s corporais, afetivos e dialogicos no presente e futuro fazendo da tradigao
oral, a forma de estarem no mundo e agir sobre eles reinventando dessa forma, novos
dispositivos que passam pela experiéncia do corpo e da vivéncia” (Dutra, 2015, p. 95).

Em 2003, Geranilde Costa e Silva defendeu a tese de doutorado intitulada "Pretagogia:
construindo um referencial tedrico-metodoldgico de matriz africana para a formacdo de
professores/as". Segundo Silva (2003) o objetivo de sua tese de doutoramento era contribuir
para a implementacéo da lei n® 10.639, instituindo assim o ensino da Historia e Cultura africana
e afro-brasileira na Educagdo Bésica e no Ensino Superior (publico e particular) de todo o pais.
Por isso, Silva realizou uma pesquisa intervencdo buscando construir um referencial teorico-
metodolégico de matriz africana para desenvolver a formacdo de professores/as. Esse
referencial foi nomeado de Pretagogia: pedagogia de preto para preto e branco. Silva
desenvolveu essa investigacdo colocando em didlogo suas implicacbes académicas e ou

docentes, mas também as que se referem a questdes pessoais. Silva explica que:

Dessa forma, produzi uma pesquisa que me permitiu investigar, por um lado, sobre as
relagdes existentes entre EU, a Histdria e Cultura africana e afro-brasileira. De outro,
mas em paralelo, pensar num referencial teérico-metodoldgico para formar
professores/as para tratarem da Cultura afro-brasileira e, assim, construirem uma
educagdo ndo racista. Trata-se, na verdade, de um trabalho que estd ancorado em
minha Historia de vida, no meu dia-a-dia enquanto mulher, professora e militante
negra (Silva, 2013, p. 17).

Questdes essas que também sdo muito caras para mim, uma artista, professora,
pesquisadora e mulher negra. Sabemos que € uma questdo complexa. E assim como Silva,
escrever esse trabalho € poder valorizar o meu pertencimento étnico e politico com o tema das
relacbes étnico-raciais e com a negritude (SILVA, 2013).

Em conjunto com sua orientadora, a professora Sandra Haydeé Petit, elas observaram

que foi:

Importante ressaltar que promover o estudo acerca da cultura de base africana
a partir dos principios da Pretagogia é entender que tanto a aprendizagem
como a pratica docente ndo se limitam ao uso da razdo e tampouco a questdes
técnicas. Dessa forma, a Pretagogia ousa romper com o modelo ainda
preponderante na academia em que a formacao de professoras é pautada pela
racionalidade[...] Cabe entdo afirmar que a Pretagogia tem uma pedagogia
propria, isso quer dizer que tem um corpus de estudo definido, requer para
isso metodologias e estratégias de ensino e aprendizagem alicergadas em
principios e valores africanos e afro-brasileiros, dai poder se afirmar que sé
ha ensino e aprendizagem quando ha corpo e mente, razdo e sentimento,
atuando de forma integrada (Silva, 2013, p. 102-103).
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A investigacdo entdo se deu junto a uma escola publica do municipio de Fortaleza com
as professoras da Educacgéo Infantil e Ensino Fundamental 1. O estudo teve duas etapas: 12 —
constituicdo da base tedrico-metodologica de matriz africana: a Pretagogia;, 22 -
desenvolvimento da formacdo dos/as educadores/as por meio da Pretagogia. Durante a
formacdo, os educadores tiveram contato com referencial literario afro-brasileiro, com
participacdo em oficinas tratando da Histdria e Cultura africana, afro-brasileira e afro-cearense,
e visitaram espacos ligados a cultura negra, como um o terreiro de Candomblé.

Nessa perspectiva, destacam-se algumas constatagdes que os educadores chegaram ao
final do curso como: o desconhecimento da historia e cultura africana e afro-brasileira, a
desmistificacdo dos preconceitos com as religides de matrizes africanas e reconheceram a
existéncia do racismo entre outros. No final, eles conseguiram criar material pedagdgico
voltado ao estudo e a valorizagdo da Histdria e Cultura africana e afro-brasileira. Assim, foi
possivel afirmar que a Pretagogia, enquanto referencial teérico-metodologico de matriz
africana, conseguiu dar conta de promover uma formacao de professores/as, levando o grupo
de docentes a sentir-se participe da cultura afro-brasileira e imbuido do desejo de construir uma
educacdo nao racista.

No trabalho de Maria Kellynia Farias Alves (2015), que leva o titulo Resisténcia negra
no circulo de cultura sociopoético: pretagogia e producdo didatica para implementacdo da lei
10.639/03 no projovem urbano, o objetivo foi refletir a partir de um curso de formacéo de
professores de EJA com o foco em elaborar estratégias para a implementacdo da Lei 10.639/03
no ambito do Programa Nacional de Inclusdo de Jovens- Projovem Urbano atraves do aporte
tedrico metodoldgico a pretagogia, da literatura oral afrodescendente e da producéo didatica.
Alves explica que os sujeitos da pesquisa sdo os estudantes e professores do Projovem Urbano
de duas escolas da periferia de Fortaleza e um grupo de estudantes da graduacdo em Pedagogia-
UFC. Os resultados da investigacdo demonstraram que os estudantes e professores vivenciaram
diferentes olhares sobre a questdo étnico-racial na escola. Concluiu-se que € imprescindivel que
as formacgoes de professores na EJA gerem a mudanca de postura diante das relagdes étnico-
raciais, gerando outras praticas, curriculos e saberes afro-brasileiros.

A pesquisa de Paulo Sergio Sousa Costa, O soar dos tambores na escola: a musica na
valorizacgdo da cultura afrodescendente (2016) também tem como foco principal contribuir para

a efetivacdo das leis 10.639/03 e 11.798/08% no ensino basico através de uma intervencéo

13 Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educac&o, para dispor sobre a
obrigatoriedade do ensino da musica na educacéo bésica.
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realizada na Escola Estadual de Ensino Profissional Paulo Petrola, na cidade de Fortaleza,
Ceara. Costa, abordou alguns conceitos da pretagogia de Petit (2015) e a aprendizagem musical
compartilhada de Viana Junior e Matos (2015) que coloca 0 aluno como ser ativo no processo
de ensino/aprendizagem. Intervindo no cotidiano das turmas da disciplina de Artes concluiu-se
que o trabalho aproximou os alunos com a musica afro-brasileira.

As andlises das pesquisas citadas acimal4 mostraram tanto a Pedagogia Gri6 quanta a
Pretagogia podem ser um aliado da escola, ja que existe uma défice na formacédo dos professores
quanto ao ensino de historia e cultura afro-brasileira, que os impossibilita de aplicar as Leli
10.639/03 e 11.945/08. No entanto, para que a lei seja uma realidade na escola os professores
precisam estar preparados para aplica-la. E, em sua maioria, os estudos foram ambientados em
escolas, ou seja, em curso de formagdo continuada de professores que acontecem
posteriormente a conclusdo dos cursos de graduacao.

Como tal, gostaria de ressaltar o objetivo desse trabalho que é refletir criticamente sobre
as propostas pedagdgicas afrorreferenciadas que valorizam a corporeidade negra como fonte de
producdo de conhecimento e apontar caminhos que interpelam criticamente como elas podem
auxiliar nos processos para uma educacdo antirracista nos cursos de formacdo inicial,
especificamente nos cursos de Pedagogia, tendo como base legal a implementacdo da lei
10.639/2003. Para este trabalho, abordarei o curso de Pedagogia da Universidade Federal de
Juiz de Fora.

O argumenta que que trago é que devemos dar corpo a aprendizagem de futuros
professores da educacdo basica através de uma pedagogia corporal que enaltece a corporeidade
negra. Defendo que estes elementos funcionem como fonte de experiéncia e conhecimento na
formacdo de professores para colaborar nos processos para uma educacdo antirracista,
marcando o aprendizado no corpo. Pois, como na Pretagogia “que para o estabelecer de uma
aprendizagem significativa requer-se dancar, tocar, sentir a si proprio e também o outro” (Silva,
2003, p. 78) e na pedagogia Grid que aborda no curriculo movimento por meio de vivéncia de
brincadeiras e dancas tradicionais (Pacheco, 2017a) vislumbro uma formacéo inicial que aborda
a corporeidade dos professores como elemento principal da cosmopoercepcédo africana e afro-
brasileira para responder junto com os futuros docentes perguntas como: Como essas propostas

ampliam nossa compreensdo de danga na escola? O que pode ser dancado na escola? Quais

14 A ferramenta utilizada para levantamento dos trabalhos produzidos foi, exclusivamente, a plataforma de Banco
de Teses e Disserta¢Bes da Capes
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movimentos, gestos e dangas essas pedagogias abordam? De onde essas dangas vém? Como

aprendemos a dancar?

Momento 3 — Dialogo

O diélogo é o momento para se aprofundar no tema e subtemas geradores dos encontros
baseado nos principios propostos na Pedagogia Grid, mediando o grupo através de
perguntas/provocacgdes, confrontar mas ndo expor o tema ou dar respostas ajudando os

participantes a encontrar uma hipétese coletiva.



3 EU NUNCA VIVI ISSO ANTES: presenca do corpo e praticas pedagdgicas

afrorreferenciadas para uma educacéo antirracista.

Este capitulo abordara o desenvolvimento da reflexdo sobre as préaticas pedagogicas
afrorreferenciadas para uma educacdo antirracista que foi realizada no primeiro semestre de
2021, no formato de um Curso de extensdo, ofertado presencialmente, diante de todos os
protocolos de seguranca da Pandemia vigentes naquele momento, registrado em fotos e textos
dos participantes. Vale relembrar que, o pensamento afrorreferenciado entende que os modos
de ser e sentir no mundo, é alimentado por nossas memdrias ancestrais, pela coletividade, pela
ancestralidade, pelo corpo e a danca, pela oralidade e vivéncias de encantamento (Machado,
2020; 2021).

O curso intitulado ‘Presenca do corpo: praticas pedagogicas afrorreferenciadas para
uma educacao antirracista’ surgiu dentro do contexto do meu doutoramento que tem
como objetivo refletir criticamente sobre as propostas pedagdgicas afrorreferenciadas que
valorizam a corporeidade negra como fonte de producdo de conhecimento e apontar caminhos
que interpelam criticamente como elas podem auxiliar nos processos para uma educagéo
antirracista durante a formacdo de estudantes do curso de pedagogia da UFJF. Portanto, a
investigagdo argumenta que devemos dar corpo & aprendizagem de futuros professores da
educacdo basica da UFJF, através de uma pedagogia corporal que privilegia a corporeidade
negra. Dessa forma, ¢ muito importante que os egressos da do curso de Pedagogia “consigam
transitar no mundo visualmente complexo e marcado por
diferentes experiéncias culturais em que vivemos”. Ainda assim, essa realidade s6 sera
possivel se, “em suas formagdes, eles tenham a possibilidade de entrar em contato com a arte e
a cultura a partir de experiéncias que envolvam a cognicdo, o afeto e a vida, [...]” ¢ assim,
vivenciar experiéncias significativas e estéticas (Carvalho, 2021, p. 412).

Como consequéncia, podemos ampliar os saberes através de didlogos interdisciplinares
e da cultura afro-brasileira com praticas pedagogicas vivenciais marcando o aprendizado no
corpo: o corpo como centro de tudo (Ligiéro, 2011). Ou seja, a partir do descentramento
sensorial, que ¢ “uma maneira de desapegar-se das familiaridades perceptivas para
recapturar outras maneiras de “[...] sentir a multidao dos mundos que se escoram no mundo
[...]. Se o individuo toma consciéncia de si através do sentir, cabe a formagéo de professores
estimular e valorizar experiéncias sensoriais e perceptivas diversas (Carvalho, 2021, p. 401-
411. Além de que:
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Se o individuo toma consciéncia de si através do sentir, cabe a formagdo de
professores estimular e valorizar experiéncias sensoriais e perceptivas diversas.
Nesse contexto, a cultura e a arte, por operarem com 0 simbdlico, podem nos
ajudar a dar sentido para o que nos atravessa. As pessoas habitam universos
culturais e sensoriais diferentes, portanto, enquanto formadores de professores,
precisamos ajudar os estudantes a desvelarem o sentido do que vivenciam. Afinal, sé
aquilo que faz sentido marca o campo da experiéncia.

Em suma, um corpo presente, um corpo carregado de historias e que produz saberes.

Durante o curso foi desenvolvido, inspirado no Modelo de Ac¢do Pedagdgica da
Pedagogia Grid e no referencial tedrico-metodoldgico da Pretagogia, praticas corporais
afrorreferenciadas com movimentos, dangas, presenga, COrpo, sensagdes “que perpassam
diversas dancas afrodescendentes, as quais, mesmo quando mesclado com outras matrizes
(sobretudo a europeia), identifica a predominancia dos marcadores africanos”, como explica
Petit (2015, p. 71). O curso teve como metodologia 0 encantamento, a vivéncia, o dialogo, a
danca, a circularidade e a producéo partilhada que compdem o Modelo de Ac¢éo Pedagdgica da
Pedagogia Grid e da Pretagogia, com uma carga horaria total de 9h, durante os dias 25, 26 e 27
de abril de 2022, de 18h30 as 21h30, na Sala Multiuso da FACED.

Os modulos foram divididos em: 1) Histéria de vida e tradicdo oral e 2) Corpo e
ancestralidade.

Cada modulo se configurou forma a seguir:

Mddulo 1 Histéria de vida e tradigdo oral

Apartado, o filme

1. Historia do meu nome
2. Historias da minha linhagem, inclusive agregados
3. Historias do meu lugar de pertencimento/comunidade/territorialidades e

desterritorialidades
Maodulo 1...continuacdo Histdria de vida e tradicdo oral
Prética da roda de contacdo de historia de vida: integracdo da identidade e da

ancestralidade

Maodulo 2 Corpo e ancestralidade

1. A circularidade

2. Mitos/lendas/o ato de contar/valorizacao da contacdo/linguagens artisticas
3. Apresentacdo em duplas ou trios da Aula performética

4. Producéo partilhada
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Abrimos o curso para trinta pessoas.

As inscricbes foram realizadas através do preenchimento do formulério do

google:https://docs.google.com/forms/d/1C9n7VJIZ118UBgF16m4jkPN5yCmM5Igrof
BPh7INyXmuU/edit. O convite para os trés dias de oficina foi feito através dos e-mails dos
estudantes e divulgado nas redes sociais do orientador da pesquisa.

Dessa forma, para compreender o perfil dos estudantes, criamos um formulério para ser
preenchido e formulamos seis questes chaves que para nos era imprescindivel compreender.

Séo elas:

E-mail para a inscricéo;

a) Nome dx estudante;

b) Em qual periodo do curso vocé esta?

c) Com qual género vocé se identifica?: Feminino, masculino, ndo binario, prefiro nao
dizer e outros.

d) Vocé conhece a Lei 10639/2003 e a Lei 11.645/2008 que tratam da obrigatoriedade
do ensino de histdria e cultura Afro-brasileira e Africana e Indigenas? Nos conte um pouco
sobre...

e) Em qual(ais) disciplina(s) durante o curso a tematica foi abordada?

f) Por qué vocé quer fazer este curso?

Dessa forma, entre os dias seis de abril de 2022 e vinte cinco de abril de 2022 foram
preenchidos vinte e dois formularios. Apesar do estudo ter como grupo focal estudantes de
Pedagogia da UFJF, alguns inscritos eram de outros cursos e uma estudante do PPGE. Essas 22
pessoas responderam a pergunta ‘em qual periodo VOcé esta’ da seguinte maneira:

1 - concluinte;

6 no terceiro periodo de Pedagogia,

1 no quarto,

6 no quinto,

1 no sétimo,

8 no oitavo,

3 desperioditizada,

2 formados

um da turma de doutorado.
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Em suma, a maioria dos estudantes era do curso de Licenciatura em Pedagogia. Uma
participante estava no 8 periodo do doutorado em Educacédo pelo PPGE e uma inscrita fazia o
curso de Licenciatura em Letras.

Em relacdo ao género, a maioria se identifica com o sexo feminino.

22 respostas

@ Feminino
@ Masculino
N&o binario
@® Prefiro nédo dizer

Pedimos também que nos contasse sobre o que eles sabem da lei 10.639/2003 e
11.645/2008 e, no total, 22,72% dos alunos dizem ndo conhecer as leis. Porém alguns
estudantes responderam que, apesar de ja terem estudado sobre as leis em determinadas
disciplinas da FACED, a conhecem de modo superficial. Veja fragmentos dos relatos a seguir.

“Conheg0 0 proposito das leis, mas ndo seu contetdo especifico. Ambas tratam de ampliar
(ndo somente por estimulo, mas também por obrigatoriedade) a presenca dos estudos
relativos a historia e a cultura afro-brasileira e africana (2003) e a historia e cultura

indigena (2008). No contexto da educacgdo formal, a iniciativa pretende tanto contemplar

acoes de valorizacao da diversidade cultural do Brasil, decorrente, entre outros aspectos, da
variedade étnica que constitui o povo brasileiro, quanto ampliar, por meio de tais ac0es,
modificacdes em relacdo aos paradigmas eurocéntrico e "cientificocéntrico™ - por assim
dizer, historicamente presentes e ainda hoje dominantes como perspectivas orientadoras das
praticas pedagdgicas que mais prevalecem tanto nas instituicdes de ensino quanto nas que
formam profissionais da educagdo. ”

“Conhego tais leis apenas superficialmente mas nunca as estudei a fundo”.
“Ndo tenho muito conhecimento, mas me interesso muito e adoraria me aprofundar”.

“Ndo tenho certeza, mas acredito que tenham sido discutidas durante a disciplina de Saberes
Escolares da Lingua Portuguesa’.

A minoria consegue definir a lei e explanar sobre a importancia delas.
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Diante disto, as respostas dadas por esses estudantes, no que se refere ao porqué de fazer
0 curso, sdo: aprender mais sobre o assunto e, assim, se preparar melhor para a construcao de
praticas docentes para uma educacao antirracista, é relevante para a sua formagéo académica e,

para contribuir com os tccs e teses de doutorado.

“Porque eu me identifico totalmente com a tematica tratada no curso. Me interesso bastante
por essas tematicas e gostaria muito de ter a oportunidade de desbravar as raizes de uma
educacao antirracista”.

“E um tema que me interessa muito e vejo que pode contribuir para o meu TCC, visto que
estou seguindo essa linha de estudo. A pedagogia grié me interessa desde o meu
descobrimento da mesma e 0 meu encantamento por ela é tremendo. Gostaria de me
aprofundar mais”.

“Porque tenho necessidade de estar melhor preparada para tratar deste tema com meus
alunos e estar mais preparada para a vida”.

No contexto desta tese, analisei, com mais profundidade, as respostas do formulario de

estudantes que estiveram no curso durante, ou em pelo menos dois dias, nas proximas paginas.
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3.1 Encontro 1
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O encantamento

Naquela noite fresca de segunda-feira eu cheguei ao prédio Novo da Faced depois de
enfrentar um transito intenso que se formou a caminho da Universidade. Senti um clima intenso
nos corredores do prédio. No ar, era um misto de medo e liberdade j& que estadvamos aos poucos
voltando aos encontros presenciais. Durante os trés dias de encontro, de segunda a quarta-feira,
eu vi o0 nimero de alunos aumentando pelos corredores e salas de aulas cada vez mais cheias.
Além dessa atmosfera, os olhinhos, Gnica parte do rosto que ndo era coberta pela mascara,
denunciavam isso.

Depois que eu cheguei na sala multiuso, afastei as cadeiras do centro para as laterais
com muito cuidado pois, eu estava com um torcicolo que durou os trés dias de oficina,
infelizmente.

Aos poucos as(os) estudantes foram chegando. Os olhares entre eles ja denunciavam

que algo estava “diferente”, como um(a) integrante do grupo 1 escreveu:

Quando chegamos sentimos surpresa ja que esperavamos ficar sentados apenas
ouvindo uma palestra ou algo assim.

Um(a) integrante do grupo 2 disse:

Nés pensamos que seria um curso formal, com apostilas como € dentro do parametro
académico.

Ja, um(a) integrante do grupo 3 relatou:
A dindmica da aula nos surpreendeu pois esperavamos slides e textos académicos.

Essas reacOes ndo me surpreenderam considerando a hegemonia cultural em sua versao
tradicional, eurocéntrica e colonial que se faz presente nos campos de producdo de
conhecimento em detrimento de um conhecimento afrorreferenciado e metodologias que: “sao
pautadas desde as historias que nos foram negadas nas escolas e universidades, perpassadas
pela oralidade, pela memoria, pelos valores que delineiam o cotidiano da populagdo negra
diaspdrica que forma o Brasil, perpassadas por corpos negados e cheios de poténcia e
resisténcia”(Machado, 2019, p. 107).

Desse modo, para dar inicio ao curso, eu os convidei para formar uma roda enquanto eu
cantava também a cancdo A sala esta cheia, aprendida com Mayara Alvin, em Juiz de Fora em
2018.
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A sala ta cheia, minha gente.
Como é que eu entro agora.
Eu entro, minha gente, eu entro.

Com Deus e Nossa Senhora.

Puxados pela cantiga e pelo som do maraca, os estudantes formaram um circulo.
Naquela hora, eu percebi que eram poucos alunos. No primeiro dia compareceram sete
estudantes, daquelas mais de vinte inscricdes. Eu imaginei que chegariam atrasados, mas néo
chegaram. Eramos oito pessoas, contando comigo, no primeiro dia de oficina.

Na cheganca (vide pégina tal que explica o que € a cheganca) deste povaréu, cantamos
juntos a musica Oh lua nova aprendida com Marcio Caires. E, cada um foi falando o seu home
de acordo em que a musica ia se repetindo e todos cantavam o nome de cada um do grupo para

nos conhecermos logo nesse primeiro momento de encantamento.

Oh lua nova,
cadé a lua cheia
a Thalita t& chegando

pra deixar rastro na areia

Ja em roda, eu percebi, através dos olhinhos arregalados, uma preocupacao e
ansiedade. Algo que eu estava sentindo também. Ent&o eu os convidei para ficarem de pé com
0s pés paralelos e fecharem os olhos e respirarem normalmente. Em cada inspiracdo e
expiracdo, soltando o ar pelo nariz. Pedi para que eles visualizassem/sentissem 0s pés, 0s
joelhos, as pernas, a bacia, os bragos, tronco, pescoco e cabeca. Em seguida, pedi que eles
colocassem uma mao no pé da barriga e outra no coracdo. E que, dessa vez, respirassem mais
lento e profundamente. Assim, como no Corpo-chdo da Pretagogia e 0 enraizamento da
Pedagogia Grid, os pés criam uma forte conexdo com o chdo (Petit, 2015). Depois, solicitei que
0 grupo percebesse 0s sons mais distantes da sala, em seguida 0s sons mais proximos e, por
altimo, escutassem o som do préprio coragdo. Assim, o grupo teve a oportunidade de fazer um
mergulho em si e perceber 0 momento presente. Sobre esse momento, um(a) participante do

grupo 1 disse:
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Entdo, quando ficamos descal¢os e sentimos o0 chao sob 0s nossos pés, relaxamos e
soltamos o corpo ao dancar.

Durante a meditacdo sentimos 0 Nn0sso proprio corpo e nos conectamos com ele, bem
como com 0 ambiente que nos rodeava.

Um(a) participante do grupo 3 compreendeu 0 momento como:

Iniciamos com um exercicio de respiracao que nos levou a sentir todo 0 Nosso corpo
em seguida escutamos 0s sons do NOSSO COrpo e som externo.

Sentimos a “expansdo sonora” (Murray Schafer). Nossos corpos criaram uma espécie
de campo magnético que nos envolvia e se misturava com o ambiente.

Em seguida, convidei os estudantes para a roda de béncdo aos nossos ancestrais, avos,
pais e tias, para alguém mais velho ou mais velha da familia. Assim, passamos 0 maraca para
cada pessoa pedir uma béngao. Cada um pediu a béngdo e no final dizia: “eu sou “Fulano”,
olhando para todos e todas, passando o maracd em seguida para 0 proximo.

Para iniciar os momentos de vivéncia, eu os convidei para dancar a ciranda? (vide
pagina 10 as instrucdes de como se danca a cirando).

Para esta ciranda, escolhi a cantiga Ciranda de Lia de Itamaraca. Ver como se
danca a ciranda na pagina X. Este primeiro contato do corpo e do movimento através da danga
tradicional foi extremamente ativo e potente.

Em seguida o convite foi para dancgar o coco de roda, conforme ensinado na
pagina 11.

Mas podemos relembrar aqui de novo: vamos bater o pé direito na frente e voltar o
mesmo pé para tras. O pé de tras fica marcando o contratempo na mesma posicao. O pé que vai
a frente pode mudar de direcdo. O coco é uma danca de roda e ritmo da regido Nordeste do
Brasil. Deixe o quadril pesar em cima dos isquios e calcanhares. Cada vez que vocé der 0 passo
para frente, v& de encontro com um colega na tela e brinque com ela. O coco tem influéncias
dos batuques africanos e dos bailados indigenas, como o povo Fulni-6, do Pernambuco. Este
momento elevou a vitalidade e alegria do grupo, bem como a integracdo das pessoas

participantes,  despertando 0  sentimento de  pertencimento a0  grupo.

Musica: Pisa na Roseirinha - aprendida com Rosevania que aprendeu com Analia Xavier, que
aprendeu com Ana Cacimba, que aprendeu com Renata Rosa, que aprendeu com mulheres do

Povo Cariri Xoco.

Pisa naroseirinha

Pisa na roseiral!!
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Pisa na roseirinha, dona menina

Pisa na roseiral!

Pisa morena no caro¢o da mamona
Vocé toma o amor dos outros

Mas 0 meu vocé ndo toma

Se vocé tomar amanha eu vou buscar

Pisa Morena no carogo do jua

Suamos!

Logo apds o coco, dangamos o Toré suado e gostoso. Cantar com energia e marcando
firme o pé direito no chdo assumimos a nossa identidade e celebrarmos a nossa presenga no

mundo.

Musica: Rameia - aprendida com Mestre Lilian Pacheco que aprendeu com Nadia Kaua

e Cacique Ramon Tupinamba

Oh Thalita rameia rameiaaaa

Oh Thalita rameia rameiaaaa

Raué raué

Raué rauah!!! Heyyyyyy

O canto foi repetido chamando o nome de cada um...

Continuamos em circulo com Roda de Harmonizacdo, girando a roda e pousamos
levemente as méaos na altura dos rins do colega, sentindo a respiracédo e 0 peso do corpo. Girando
a roda, marcamos a batida dos peés até cessar lentamente e marcando a batida com o pé direito
no lugar.

Musica: Cantiga Oreru, aprendida com Claudio do Povo Guarani Mbya no curso
de formacdo em pedagogia Grié em SP. Ver canto na pagina X.

Para a Roda de Harmonizacdo (ver paginaXx) eu pedi que eles continuassem com 0s

olhos fechados, abragados pela cintura e respirando lento e profundamente. Aos poucos
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deixamos a nossa respira¢do mais préxima do natural, nos embalando, nos cuidando, sentindo

0 proprio corpo e o do colega, nos tornando um grupo s, um conjunto so.

Musica: Cantiga “Embala eu Mamaie” - aprendida com Mestre Marcio Grio, que

aprendeu com Valdecir Santana - erveira e parteira indigena de Serra Grande - lIhéus/ Bahia.

Oh mamae, embala eu mamae
Abraca eu mamée

Cuida de mim

Com esse sentimento de embalo e em profundo siléncio, os convidei para sentar-se nas
cadeiras para assistir o Filme Apartado. Como foi dito anteriormente, o Apartado € trabalho
autobiografico, iniciado em 2017, que toca
em memorias e no processo de construcdo da sua identidade enquanto artista, mulher e
negra.

A nova versdo foi criada especialmente para ser apresentada em contexto online, devido
as restricBes impostas pela pandemia da Covid-19. A performance conta com a participacao
dos bailarinos Leticia Nabuco, Anténio Nabuco e Rafael Costa, com filmagem e edicao de Igor
Visentin e foi contemplado pela lei Aldir Blanc do municipio de Leopoldina. O solo é narrado
a partir da minha histéria de vida e na busca de minha ancestralidade negra. Através de relatos
de familiares, eu chego em uma Leopoldina que segregava brancos e negros na Praca Feélix
Martins, e em uma cidade que tinha no Cutubas um centro cultural de sororidade e resisténcia
da populacédo negra de Leopoldina.

Dessa forma, como eu disse no subtdpico 2.2 Pretagogia: uma abordagem teorico-
metodologico, podemos observar no projeto alguns marcadores das africanidades, como
historia da minha linhagem, histéria do meu lugar de pertencimento, danca negra, racismos e
cabelo afro. Estes marcadores das africanidades representam para mim elementos estruturantes
da busca da minha ancestralidade. Ao analisar o processo do projeto Apartado, vejo como esses
marcadores transbordam em minhas vivéncias e experiéncias para além dos meus processos
artisticos e que ressoa nos mais diversos momentos da minha vida. Por isto, a exibi¢do do
projeto no primeiro dia de oficina que gerasse possiveis identificacdes com a cultura e saberes
afro-brasileiro e africano. Pois, segundo Machado (2019), “[...] pensar / criar / aprender /

ensinar / ser desde referenciais que tem a ancestralidade africana como guia potencializa nosso
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estar no mundo, nos encantando, nos implicando com um mundo melhor, mais digno de se
viver” (p. 25).

Logo em seguida, foi 0 momento de apreciarmos uma roda de Contacéo de Historia.
Eud, historia da Africa do Oeste. Eu aprendi essa historia através de uma adaptac&o realizada

por Lilian Pacheco, disponivel no youtube na pagina da TIVI gri6.

H4 muito tempo, na Africa do Oeste vivia uma mulher chamada Eua. Todo dia de
manhd, Eua acordava com o som dos passaros e de outros elementos da natureza. Eua também
gostava de cantar para a sua neném. Ela amarrava seu neném nas costas com um imenso pano
e ia fazer os afazeres do dia. Ela lavava, cozinhava, catava lenha todos os dias e sempre tinha
a sua neném acompanhando todos os movimentos e aprendendo um pouco de tudo. Num certo
dia, Eua se levantou, arrumou sua neném no corpo e fez sua cantoria, mas viu logo que nao
tinha madeira suficiente para preparar os alimentos. Entdo, ela foi buscar mais lenha e saiu
caminhando, caminhando, caminhando pela mata adentro. Naquele dia tinha pouca lenha e
ela foi bem mais longe. Caminhando distraida na mata com sua neném amarrada ao seu corpo,
cantando, mostrando a sua neném as flores e os animais e pegando uma lenha daqui e ali, ndo
percebeu o tempo que havia se passado. La na frente a neném comecou a sentir sede e chorar
bem alto. Logo a Eué percebeu o motivo do choro e olhou para um lado e para o outro da mata
e viu que ndo tinha agua ali. Eua abracou sua neném e foi voltando pra sua casa. Porém, Eua
ndo sabia mais o caminho de volta e percorreu varios caminhos da mata. Ela viu que tinha se
perdido na mata. E neném chorava cada vez mais. Eua comecou a ficar com medo, pois nesse
dia o sol se p6s mais cedo e a lua nova também veio mais cedo. A noite caiu e tudo ficou escuro.
Eua mal conseguia enxergar e sua neném chorava mais forte ainda. Eué foi tateando as arvores
e, prestando muita atengdo aos sons, encontrou uma arvore para se sentar. A arvore tinha
raizes grandes e fortes, proporcionando a Eua e sua neném um cantinho protegido. Abracada
a sua neném que chorava copiosamente, ela passava a mao pela neném, pelas raizes das
arvores e pelo o seu préprio corpo tentando se encontrar. E de tanto passar a médo em si, ela
foi passando a mao repetidamente pela barriga. Até que, em algum momento, ela percebeu que
tinha dgua em suas maos. Dai, ela deu agua a sua neném. E ela passava a méo na barriga e
dava mais agua pra neném. E neném foi se acalmando, se embalando... “Oh mamae, embala
eu mamée abraca eu mamae, Cuida de mim! Oh maméae, embala eu mamé&e abracga eu mamae
cuida de mim!” A neném foi se aquietando e Eua a deitou no pé da arvore. Ela gostou tanto de
ter agua na barriga dela que ela foi passando a méo pela barriga e saia mais dgua. E foi saindo

de Eua um rio pela floresta afora. Eua pegou sua neném e foi seguindo o rio que ia saindo da
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sua barriga. O rio terminou dentro da comunidade de Eua. E toda a comunidade estavam em

roda cantando para Eua voltar.

Convidei 0 grupo gue arrastasse as cadeiras para 0s lados e cantassem e dangassem comigo.

Musica: Cantiga “Oh marinheiro” - aprendida com Mestre Marcio Grid.

Oh marinheiro

é hora, é hora de trabalhar
Oh marinheiro

é hora, é hora de trabalhar
Tano céu naterratd no mar

oh marinheiro olha balan¢o do mar

Cantamos e dangamos juntos pelo espaco. A partir de uma palma, eu pedi que formassem duplas
e partilhassem as memadrias e o aprendizado na aula. Pedi, também, que eles cuidassem do tempo,
para que as duas pessoas pudessem falar com um tempo bem distribuido.

Volta a cantar e dancar pelo espaco juntos.

Solicitei novamente que criassem uma dupla diferente. E, esse exercicio durou mais uma
rodada.

Em seguida, dividi o grupo em dois grupos menores de 4 pessoas. Convidei-0s para que
falassem da experiéncia que viveram na oficina, nos sentimentos emergidos, nas memorias
etc. Ao final do bate-papo, pedi para cada um do grupo escrevesse uma palavra que pudesse
resumir em uma palavra o impacto que a oficina causou em cada um.

Para terminar, eu pedi que o grupo escolhesse um porta voz e que resumisse 0 que 0 grupo

conversou e, que colocasse as palavras do grupo no centro da roda. As palavras foram:

“Surpresa
Performance
Gostoso

Conexao”

O segundo grupo escolheu:



“Relaxamento
Respeito
Heranca

Lembranca”

Com as palavras escritas em folhas de papel espalhadas pelo chéo, pedi que eles agrupassem as
palavras de acordo com a sensacao que vivenciaram no encontro. Os grupos decidiram que heranca
e lembranca deveriam ficar postas uma ao lado da outra e surpresa, performance, gostoso, conexao,
relaxamento e respeito, ficassem numa fileira separada e uma do lado da outra.

“Heranga e Lembranga”
“Surpresa, Performance, Gostoso, Conexao, Relaxamento e Respeito”

Finalizando essa parte, eu solicitei, para o segundo dia da oficina, que 0s inscritos trouxessem
qualquer objeto que representasse algo relacionado a suas familias. E que procurasse as pessoas

mais velhas da familia que eles tinham acesso para um bate-papo.

3.2 Vamos para o dia 2
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Fotos do dia 2
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Fotos do ultimo dia
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Fotos do dia 2
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No segundo encontro, 0s olhinhos j& estavam mais relaxados e alegres. Aos poucos, 0s
nove participantes que integraram o grupo nessa noite, foram chegando carregando consigo 0s
objetos que eu pedi na aula anterior. Colocamos todos 0s objetos juntos em cima de uma mesa.
Lembrando que, no primeiro encontro vieram 7 estudantes e no segundo dia apareceram 9. Ou
seja, duas integrantes do grupo nao trouxeram de casa 0 objeto selecionado.

Comecamos o encontro com uma ciranda chamada Pilao, aprendida com o mestre grié

Maércio Caires. Todos aprenderam a cantar e cantamos essa ciranda juntos.

Mdsica: Cantiga “Pilao” - aprendida com Mestre Mércio Grid

Vem c4, 14 1a

Vem ver

A pancada do pilao bater
A pancada do pildo bater

Vem cd, 14 14, vem ver.

Em seguida, partimos para uma brincadeira popular para trabalharmos o gesto, o
movimento, o sentimento e a integra¢do do grupo. Dangamos em roda a cantiga Piaba que consiste
em uma pessoas entrar no centro da roda e ao final da cantiga, convida outra pessoa para dancar

no centro dando-lhe uma umbigada.

Mdsica: Cantiga “Piaba” - repertorio do folclore brasileiro.

Sai, sai, sai, O, piaba

Saia da lagoa.

Bota a mdo na cabeca,

A outra na cintura.

D& um remelexo no corpo,

D& uma umbigada. No outro

Em seguida, os convidei para caminhar pelo espaco em varias direcBes. Durante o
caminho, pedi que eles olhassem nos olhos dos outros colegas quando cruzassem com eles. Mas
também que mantivessem um distanciamento do outro, respeitando o espaco pessoal de cada um.

O grupo 1 compreendeu este momento como:
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“No segundo dia, ocupamos mais uma vez o ambiente enquanto descobrimos o nosso
lugar no espaco, respeitando sempre o lugar do outro”.

Ja o grupo 3 nos contou que:

“O exercicio de caminhada pela sala com o objetivo de se colocar em postura, andar
com convicgao, ocupar 0 NOSSO espago ao mesmo tempo que respeitava 0s das outras pessoas
(kinesfera”.

“Foi a demonstragdo fisica do respeito que se alcang¢a/ € necessario para a convivéncia
em comunidade, nessa perspectiva, a educagdo ”.

E entdo um aluno lembrou de uma dancga parecida com os movimentos do funk misturados com
os do samba e mostrou para 0 grupo enquanto a gente tentava imita-lo. Dai a brincadeira se
instaurou. Como boa brincante que sou, coloquei uma masica de Luciano Gomes e interpretada
por Margareth Menezes, Farad. Nesse momento, dancamos livremente pelo espago e um com 0s
outros.

Eu falei farad

E, farad

E, farad

Que mara mara maravilha, é

Egito, Eqgito, é

Que mara mara maravilha, é

Egito, Eqgito, é

Farad, 6-6-6

Farag, 0-6-0

Farad, 6-6-6

Farao, 6-0-0

Deus e divindade infinita do universo

Predominante esquema mitologico

A énfase do espirito original

Formara no Eden o ovo cdsmico

A emersdo nem Osiris sabe como aconteceu

A emersdo nem Osiris sabe como aconteceu

A ordem ou submisséo do olho seu

Transformou-se na verdadeira humanidade

Epopéia do codigo de Gerbi

E Nuti gerou as estrelas
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Osiris proclamou matrimonio com Isis

E o mal Seth, irado o assassinou

E ele terd

Horus levando avante a vinganca do pai

Derrotando o império do mal Seth
O grito da vitoria que nos satisfaz
Cadé Tutankhamon?

E Gizé, Akhaenaton

E Gizé, Tutankhamon

E Gizé, Akhaenaton

E eu falei Farad

E, fara0

E, fara6

E, fara0

E, fara6

Mara mara maravilha, &

Egito, Egito, é

Que maravilha, maravilha o qué
Egito, Eqgito, é

Farag, 6-6-6

Farao, 6-0-0

Farag, 0-6-0

Farao, 6-0-0

Pelourinho

Uma pequena comunidade

Que porém Olodum uniu

Em laco de confraternidade
Despertai-vos

Para a cultura egipcia no Brasil
Ao invéz de cabelos trancados
VVeremos turbantes de Tutankhamon
E as cabecas

Se enchem de liberdade

O povo negro pede igualdade
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Deixando de lado as separac6es
Cadé Tutankhamon?

E Gizé, Akhaenaton

E Gizé, Tutankhamon

E Gizé, Akhaenaton

E eu falei farad

E, fara6

E, fara0

E, fara6

E, farad

Que mara mara maravilha, é
Egito, Eqgito, é

Que mara mara maravilha, é
Egito, Eqgito, é

Farad, 0-6-0 (4X)

Dancamos e cantamos com vitalidade. Dangcamos juntos, dangamos separados. Giramos,
corremos, pulamos, caminhamos e rebolamos. Fomos seduzidos pelo ritmo e pela batida da
musica. E como diz, Rosa (2013) a musica conclama a danca, a danca energiza e a danca faz do

corpo um instrumento de expressdo. Como vimos anteriormente e, vale a pena aqui revisitar:

O movimento, particularmente a danca, aproxima o corpo a Deus. Sendo 0 nosso
corpo um altar sagrado da criacdo, € preciso dancar para receber a divindade na forma
de energia da natureza, é essa energia que estabelece que estabelece a necessaria
comunhdo (Petit, 2015, p.73).

Na sequéncia, com o corpo em comunhdo com o sagrado, eu convidei 0 grupo para que
formasse uma grande roda para n6s dangarmos o Toré. Nessa danca, o corpo faz movimento para
0 chdo conectando com a terra, marcando o ritmo com os pés. Batendo os pés no chao, pedi que o
circulo fosse se fechando chegando bem perto, colados ombro a ombro. Nos tornamos um grupo
s0. E sentimentos o calor do ambiente, o suor escorrendo pelo corpo, € uma sintonia muito forte
que levou o grupo a sentir uma vontade imensa de rir, mas todos nds, inclusive eu, tentamos
segurar 0 maximo possivel até que o grupo explodiu em uma Unica gargalhada. Rimos juntos.
Nossos corpos envergavam para frente e para tras, enquanto outras pessoas colocavam a médo na

barriga que doia por conta da ‘risaiada’. Até que um integrante do grupo, quando j& estdvamos

110



mais calmos, disse: “Eu nunca senti isso antes”. Gargalhamos de novo. Sobre isso, o grupo 1,

contou que:

Nossa noite foi tdo prazerosa que ndo podiamos controlar o riso bem como as
lagrimas.
Rimos e sentimos, muito intensamente.

O grupo 2, relata:

Tivemos um acolhimento que nos despertou grandes emocdes fazendo com que nos
sentissemos confortaveis para nos expor e essa exposi¢ao nos permitiu relaxar, divertir-se e
meditar sobre coisas importantes.

Assim sendo, eu os convidei para refazerem o circulo e que ficassem de olhos fechados
deixando o corpo balancar, sem perder o eixo, de um lado para o outro e percebendo a
respiracao, inspirando o ar pelo nariz e expirando pelo nariz, fazendo uma respiracao profunda,
repetindo esta respiracao por duas vezes. Aos poucos deixamos nossa respiracdo mais proxima

do natural. Para esse momento do embalo cantei a cantiga “Embala eu Mamae”

Musica: Cantiga “Embala eu Mamae” - aprendida com Mestre Marcio Grio, que aprendeu com

Valdecir Santana - erveira e parteira indigena de Serra Grande - Il1héus/ Bahia.

Oh mamae, embala eu mamae
Abraga eu mamae

Cuida de mim

Para essa vivéncia, os integrantes do grupo sentaram no chdo e fecharam os olhos mais
uma vez. Eu pedi para que cada um voltasse a sua infancia por meio de uma
regressdo/meditacdo e lembrassem, nesse caminho de volta, a pessoa mais velha da familia que
convivemos e qual o papel dela na familia. Qual era o cheiro dessa pessoa? Como eram as maos
dessa pessoa? Era sua mée, avo, av0, uma tia, um tio? Por que vocé se lembrou dessa pessoa, 0
que ela ou ele te ensinou? O que ela representa ou representava para vocé. Quais as historias
que essa pessoa te contava?

Depois, trouxemos estas memarias para 0 aqui e 0 agora e, despertando aos poucos,
pedi que abrissem os olhos.

Continuamos sentados no chdo em roda e cada um pegou 0 seu objeto, pedido na aula

anterior. As duas integrantes que nao participaram do encontro anterior, pegaram dois objetos
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aleatorios da mochila para poderem participar da atividade. Isso ndo atrapalhou o andamento
da atividade. Mas ficou claro, para todos os integrantes do grupo, que a auséncia das duas na
aula anterior implicou na elaboracdo do exercicio que tinha como foco a integracdo da
identidade e ancestralidade dos estudantes através da historia de vida. Dessa forma, pedi que
todos prestassem atencdo no tempo de fala e que dividisse o tempo da fala entre todos. O grupo

apresentou confianca para se expressar oralmente. O grupo 1 disse:

Depois compartilhamos nossas historias e ouvimos com empatia a trajetoria de vida
dos colegas.

O grupo 2 ja diz que:

Esses trés dias de curso nos proporcionam uma imersao e um misto de sentimentos em
relac@o as lembrangas que aconteceram conosco e com a nossa familia.

Assim, a pratica dialdgica resultou em uma roda de conversa onde as lembrangas, festas
e tradicdo familiar emergiram e foram apresentadas através de fotos de familia, objetos e farinha
com rapadura, comida tipica da infancia de uma estudante. Foi um momento de muita emocao,
alegria e apoio entre os integrantes que ampararam seus colegas durante a fala entrelagcando as

méaos. De maneira poética, apreendemos que:

A busca pelos ancestrais, seus homes e histdrias, geram energia viva e um processo
de cura da identidade, quando arquétipos e mitos brotam criativamente do
inconsciente para a consciéncia e para a vida. Sentimentos e sabedorias que querem
viver costuram o fio rompido da historia. As pessoas vivas e mortas do passado
ganham um lugar afetivo e social ressignificado. Feridas inconscientes individuais e
coletivas que guiavam as opressfes vividas pela identidade podem se tornar
sabedorias memoriaveis (Pacheco, 2014, p. 21).

Pouco tempo antes do final do segundo encontro eu propus, para o ultimo encontro, que
eles se aprofundassem nas historias de vida, nas memorias, no imaginério e elaborassem uma
apresentacdo que englobasse o corpo, a criatividade e as diversas linguagens artisticas que

quisessem. Finalizamos o segundo encontro. De acordo com o grupo 1:

Tivemos um acolhimento que nos despertou grandes emocdes fazendo com que nos
sentissemos confortaveis para nos expor e essa exposicao nos permitiu relaxar, divertir-se e
meditar sobre coisas importantes.
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3.3Dia3

Com semblantes mais leves, os estudantes chegaram animados e barulhentos. Vale
considerar que havia pouquissimo tempo que as aulas presenciais tinham retornado depois do
lockdown devido a pandemia da Covid-19. E, talvez a animagé&o tenha ocorrido porque ainda
estavamos encantados com 0 momento magico que ocorreu no segundo dia durante entre a roda
de harmonizagio e a roda de embalo, ‘Eu nunca vivi isso antes’. Nesta noite, nove estudantes
compareceram. Dessa forma, tivemos 100% de aproveitamento em relagéo a presenga.

O ultimo encontro foi dividido em trés momentos. A roda de dialogo e a producdo
partilhada. Na noite anterior, a roda de conversa potencializou, como explica Pacheco (2017,
p. 3), “a transi¢ao da consciéncia intransitiva para a ingénua, depois para a consciéncia critica
para a comunitaria. Os rituais dialdgicos facilitam a integracéo da expressao da identidade, da
ancestralidade e da celebracdo da vida aos assuntos e temas das ciéncias na sua leitura de
mundo, ao projeto de vida da comunidade ¢ da humanidade”. Esse fluxo entre consciéncia e
vivéncia é o que define os rituais dialdgicos, que nesse caso, foi uma roda de conversa.
Lembrancas, festas e tradicdo familiar emergiram e foram apresentadas através de fotos de
familia, objetos e farinha com rapadura, comida tipica da infancia de uma estudante. Assim
sendo, o primeiro momento foi uma roda de conversa e 0 segundo momento foi a apresentacao
da historia de vida que englobasse o corpo, a criatividade e as diversas linguagens artisticas que
quisessem. Por altimo, dividido em trés grupos, foram criados trés textos coletivos.

Comecamos a oficina reunidos em circulo para continuarmos a nossa roda de conversa.
Como no primeiro dia eu convidei para que cada um escolhesse uma palavra que expressasse
tudo o que o grupo tinha vivenciado nos ultimos dois dias de oficina, nos sentimentos
emergidos, nas memorias etc. uma palavra que pudesse resumir em uma palavra o impacto que
a oficina causou em cada um. Quando eles terminaram, eu espalhei pelo chdo o que eles tinham
escrito na primeira oficina. Essas palavras foram: “Surpresa, Performance, Gostoso, Conexao,
Relaxamento, Respeito, Heranga, Lembranga”. Entao, cada participante foi colocando suas
palavras escritas na folha de papel no chéo. Pedi que eles observassem todas as palavras e que,
livremente, agrupasse as palavras de acordo com o seu sentido, saberes, sensacdo, etc. Foram
varios momentos desse gquebra-cabeca para chegarmos nas seguintes palavras e, na imagem

abaixo:

Imersao
Surpresa
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Individualidade
Cinestesia
Movimento
Aceitacéo
Emocéo
Emocoes

Heranca
Lembranca
Compartilhar
Conexéo

Respeito
Acolhimento
Exposicdo

Catarse
Performance
Relaxamento
Gostoso

Em seguida, em roda, atentos ao processo do grupo e do vinculo que foi construido,
demos inicio a apresentacdo das historias de vida. Um por um, em um ritual de afeto, respeito
e acolhimento, emocGes e lembrancgas foram sendo entregues em um processo de doagéo
possibilitando a todo o grupo o encontro com a oralidade, ancestralidade e identidade.

Dangamos juntos.

Dancamos nossas memarias.

Dangamos separados.

Observamos fotos.

Falamos sobre os sabores da infancia.

Danca popular.

Ouvimos musica.

Cantamos.

Cantamos nossas memorias.

Choramos.

Brincamos.

Conhecemos o universo dos avos.

Conhecemos o universo de pai e de mée.

Conhecemos sobre as festas familiares.



Mergulhamos em uma profundidade de historias. Mergulhos em si e no outro. E
essencial partimos da nossa propria historia de vida para criar uma rede de conhecimento que

vai fiando. De acordo com o grupo 3

Todos nos sentimos a revitalizacdo de nossas energias a partir das trocas de energia,

experiéncias, memdrias e danca.

Conforme Pacheco (2015, p. 41-42),

Para a Pedagogia Grio, o fio da meada ¢ a histéria de vida de cada um, tecido com a
de seu povo e nagio integrada ao mundo, este é o Unico fio que podemos reatar. Entao,
retornemos a angustia no didlogo com a velha trabalhadora ancestral, que também
poderia ser uma crianca numa escola de comunidade tradicional. Ensina-se, desde
cedo, a negar que ¢ negra, de terreiro, indigena, de comunidade rural, cigana, autora.
Ensina- se, desde cedo, a negar sua préopria corporeidade. Sio diversas negacgdes
incorporadas, que refletem erros epistemologicos transversais entre cultura e
educagao, fazendo a crianga, ou o estudante em geral, se perder da descoberta
encantadora dos saberes e fazeres trilhados por sua avé em sua comunidade.

Ficou ao meu cargo de perceber atraves das apresentacdes, alguns elementos dos
marcadores das africanidades. O tema, 1) Historia de vida e tradicdo oral e 2) Corpo e
ancestralidade, e os subtemas da aula desdobraram se em outros elementos dos marcadores em
uma celebracdo da vida. Aspecto da Pedagogia Grié que ficou muito mais claro a partir desse
estudo de caso. Ou seja,

O principal método de aprendizagem ¢ pela experiéncia vivida. Para Ba, mais vale
aprender poucas palavras e vivencia -las do que encher-se de palavras nio
experienciadas. Trata-se de uma relacao viva de participacao, ,"[...] pois existem

coisas que nio 'se explicam’, mas que se experimentam e se vivem" (BA apud Petit,
1982, p. 193).

A danga, a musica e a emogédo. O, ‘eu nunca senti isso antes’, nos diz que “O saber ¢é
originalmente oral, corporal, vivencial. Assim, o desafio é colocar-se no lugar de aprendiz da
linguagem e do saber da tradi¢do oral e passar a registra-los na corporeidade que desperta o ser
no(do) mundo” (Pacheco, 2015, p. 42). Cada participante da oficina, negro/pardo ou nao, na
sua corporeidade, sua identidade, e sua ancestralidade, cada um consigo e no coletivo, sentiram
no e pelo corpo os desafios de uma educacdo antirracista. Pensar que ‘seria um curso formal,
com apostilas como ¢ dentro do parametro académico’ ou ‘A dinamica da aula nos surpreendeu
pois esperdvamos slides e textos académicos’, pressupde também desafios pedagogicos e

epistemologicos para reescrever a logica euro-ocidental “apontando outras corpo-politicas do
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conhecimento, é fundamental para o processo de descolonizagao dos corpos e do pensamento”
(Pacheco, 2020, p.23). Dai uma educacdo antirracista contra diversos tipos de processos
escolares e ndo escolares dos grupos hegemdnicos. Novas teméticas dentro de uma abordagem
afrorreferenciada questionam esses conceitos e evocam outros saberes. Saberes que
compreende que o “corpo negro ndo se separa do sujeito”, (Gomes, 2017), que permitam
implementar, nos curriculos escolares e universitarios, a historia e as culturas africana, afro-

brasileira e afrodiasporica. Gomes explica que 0 corpo negro nao se separa do sujeito ja que:

A discussdo sobre regulacdo e emancipacdo do corpo negro diz respeito a processos,
vivéncias e saberes produzidos coletivamente. Isso ndo significa que estamos
descartando 0 negro enquanto identidade pessoal, subjetividade, desejo e
individualidade. Ha aqui o entendimento de que assim como “somos um corpo no
mundo”, Somos sujeitos historicos e corporeos no mundo. A identidade se constréi de
forma coletiva, por mais que se anuncie individual (Gomes, p. 2017, p. 94).

Ou seja, como o grupo percebeu nos trés dias de oficina, muito diferente do que ocorre

normalmente na ‘academia’.

Por fim, solicitei ao grupo, divididos em trés pequenos grupos, que escrevessem um
texto coletivo, partindo das principais impressdes relativas aos encontros. O resultado foram

trés textos coletivos simples e surpreendentes favorecendo entender a surpresa e a emogéo do

grupo.

A estrada até aqui
27/04/22
Grupo 1

Quando chegamos sentimos surpresa ja que esperavamos ficar sentados apenas ouvindo
uma palestra ou algo assim.

Entdo, quando ficamos descalcos e sentimos 0 chdo sob 0s nossos peés, relaxamos e
soltamos o corpo ao dancar.

Durante a meditacdo sentimos 0 nosso préprio corpo e nos conectamos com ele, bem
como com 0 ambiente que nos rodeava.

No segundo dia, ocupamos mais uma vez 0 ambiente enquanto descobrimos 0 nosso
lugar no espago, respeitando sempre o lugar do outro.

Caminhamos em direcdo ao passado vislumbrando cada fase de nossas vidas.



Depois compartilhamos nossas historias e ouvimos com empatia a trajetoria de vida dos
colegas.
Nossa noite foi tdo prazerosa que ndo podiamos controlar o riso bem como as lagrimas.

Rimos e sentimos, muito intensamente.

Grupo 2

NO&s pensamos que seria um curso formal, com apostilas como é dentro do parametro
académico.

Entretanto fomos surpreendidos com a didatica, positivamente, uma vez que tivemos o
incentivo da professora para nos expressarmos com autonomia e respeito ao proximo.

Esses trés dias de curso nos proporcionaram uma imersao e um misto de sentimentos
em relacdo as lembrancas que aconteceram conosco e com a nossa familia.

Tivemos um acolhimento que nos despertou grandes emocdes fazendo com que nos
sentissemos confortaveis para nos expor e essa exposicdo nos permitiu relaxar, divertir-se e
meditar sobre coisas importantes.

Sentimos gratiddo quando pensamos nesse projeto.

Acreditamos que todas as pessoas deveriam passar por essa experiéncia.

Grupo 3

Oh lua nova, cadé a lua cheia,

o fulano aqui pra deixar rastro de areia

Iniciamos com um exercicio de respiracdo que nos levou a sentir todo 0 Nosso corpo em
seguida escutamos 0s sons do N0SSo Corpo e som externo.

Sentimos a “expansdo sonora” (Murray Schafer). Nossos corpos criaram uma espécie
de campo magnético que nos envolvia e se misturava com o ambiente.

Muitas musicas de ciranda alegraram e ativaram nossos COrpos que nos causaram
experiéncias Unicas em nossas vidas.

A dindmica da aula nos surpreendeu pois esperavamos slides e textos académicos.

Os momentos de partilha nos possibilitaram sentir a criagdo de uma comunidade pois

nos movimentamos sempre pensando no grupo.
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Todos nds sentimos a revitalizagdo de nossas energias a partir das trocas de energia,

experiéncias, memdrias e danca.

No segundo dia, a aula também comegou em um exercicio de respiracdo e
posicdo/postura, uma forma de se colocar no mundo fisico que encontre harmonia e sincronia
com a alma.

O exercicio de caminhada pela sala com o objetivo de se colocar em postura, andar com
convicgédo, ocupar 0 NOSSO espago a0 Mesmo tempo que respeitava 0s das outras pessoas
(kinesfera).

Foi a demonstracéo fisica do respeito que se alcanga/ € necessario para a convivéncia

em comunidade, nessa perspectiva, a educacao.

3.4 RITUAL DE PARTILHA DO CONHECIMENTO

No modelo pedagdgico da Pedagogia Gri6, que inspirou o formato dessa tese, os rituais
de partilha do conhecimento compreendem o quarto e Ultimo momento do plano de aula. De
acordo com Pacheco (2014), os rituais de partilha sdo préaticas coletivas em diversas areas e
linguagens cientificas, tecnoldgicas, artisticas, culturais, econdmicas e politicas. Associam
ciéncia, arte, mito e tecnologia na elaboracdo do conhecimento com o objetivo de sistematizar,
registrar e avaliar 0s processos educativos entre encantamento, vivéncia, didlogo e seus “fluxos
na consciéncia dos participantes”. Um dos propositos desse momento ¢ a “elaboragdo de
pesquisas que expressam todo o processo de elaboracdo do conhecimento entre estudantes,
educadores, mestres grios e comunidade em geral, empoderando-os e instrumentalizando-os”.
Dessa forma, contribui também com que os “estudantes e comunidades se apropriem dos
saberes e sejam sujeitos coletivos de pesquisa e, ndo objetos das mesmas”. As pesquisas e
produtos artisticos-culturais didaticos de forma compartilhada podem ter varios formatos. Sao
exemplos de producdes partilhadas: aulas-espetaculo, clip de musica, escritas diversas como
livro coletivo, varal, jornal escolar e comunitario, jogos cooperativos, producdes artisticas e
artesanais em geral, texto coletivo; jogo de trilha grio, a trilha grio entre outros! Neste campo
de producdo do conhecimento, nossos produtos perpassam o0s trés textos coletivos
confeccionados nas oficinas e a propria confeccdo desse texto inteirinho.

A escrita desta tese foi um processo mediado intensamente por uma perspectiva

artografica afrorreferenciada. A conducdo da escrita teve inicio a partir da contacdo de histéria
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da busca da minha ancestralidade, tendo como esséncia 0 meu encontro com 0 “Outro Teatro:
batucar/cantar/dangar/contar” do professor Ligiéro e do posicionamento politico oriundo das
pautas da educacdo anti-racista da professora Gomes. A experiéncia desta pesquisa também
aborda as propostas pedagdgicas afroreferrenciadas baseadas nas experiéncias e tradi¢des afro-
brasileiras como geradoras de novos conhecimentos e dindmicas educativas. Muito do
pensamento racista e discriminatorio atual nos curriculos escolares tem origem na repeticao de
um modelo sociopolitico, historico e cultural pautado pelos modus operandi de formas coloniais
e em contextos de hierarquizagao racial.

Ao evidenciarmos construcdo de praticas pedagogicas de combate a discriminagao
racial, argumentamos que, a partir da minha histéria de vida, que devemos dar corpo a
aprendizagem para abrir caminhos para um processo educativo que priorize a experiéncia do
corpo e da corporeidade negra, entendendo o corpo como morada ancestral, marcando o
aprendizado no corpo. Um corpo que se movimenta, que dancga, que brinca, que chora, que tem
crises de riso e que consegue ampliar a consciéncia de si no mundo. Esta investigacdo defende
que estes elementos afroreferenciados funcionem como fonte de experiéncia e conhecimento
na formacédo de professores na perspectiva das propostas da Lei 10.639 em 09 de janeiro de
2003, tornando obrigatério o ensino de histéria da Africa e da cultura afro-brasileira nas Escolas
da Educacdo Bésica e no Ensino Superior, com destaque para os cursos de formacdo de
professores, para que estes possam colaborar nos processos para uma educagdo antirracista.

Apontamos caminhos que interpelam criticamente uma educacgdo afrorreferenciada
tecida pelas filosofias africanas que estd implicada no respeito a vida, a todas elas. Esses
caminhos integram diversos elementos pedagdgicos dos saberes de tradicdo oral, da
ancestralidade e do direto a vida cuja metodologias e modelos de acdo pedagogica apresentam
uma rede de relagdes de elementos que integram o corpo como centro de tudo.

O corpo como centro de tudo foi 0 ponto de contato para que eu me encantasse e
pudesse me tornar a professora, a mulher negra, a artista e a pesquisadora. O cruzamento dessas
pedagogias afrorreferenciadas através de corpos dancantes, linguagens artisticas, da cultura e
das histérias de vida, afirmando a estética negra como disparadores que geram novas
percepcOes educacionais. Colaboramos, portanto, na préatica, para as investigac6es sobre danca,
pedagogias afrorreferenciadas e educagdo. Nosso esforgo parece-nos uma mudanca relevante
quanto as criticas sobre uma educacdo tradicional, das cadeiras e mesas enfileiradas, do que
‘seria um curso formal, com apostilas como ¢ dentro do parametro académico’ ou ‘slides e
textos académicos’em dire¢d0 a uma educacgéo vivencial que oferece inumeras possibilidades

emancipatdrias, questionadoras, provocativas, ludicas para abrir espago para o0 “eu nunca senti
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isso antes”. Uma educag¢do que valorize a corporeidade da pessoa com o seu entorno
principalmente através da experiéncia cenestésicas e afetivas ao invés de ser
predominantemente cognitiva. As sensacdes, emoc¢des e sentimentos € uma experiéncia
corporal. Esse conhecimento corporal nos aponta para um aspecto de nossa experiéncia que
muitas vezes nos acompanha quando estamos envolvidos em um ato criativo e com a qual
podemos aprender, que é um aspecto do ser humano, disponivel para todos.

Acreditamos que as perspectivas epistemoldgicas que se baseiam em contextos étnico-
racias podem ampliar as formas de pensar a formacao de professores da educacao basica para
denunciarem a hegemonia cultural eurocéntrica e a hierarquia epistemoldgica que universaliza
o0 conhecimento ocidental e universalista como uma via exclusiva de conhecimento.

Ofereco aqui nossa contribuicdo que € de incentivar futuros e os professores e

professoras formados a realizarem esse mergulho comigo, conosco, consigo.

Despedida

E agora querido e querida leitor e leitora, vamos caminhando para a finalizagédo deste
encontro, desta tese danc¢ada, agradecendo aos nossos mestres e toda nossa ancestralidade

africana, afro-brasileira e indigena, bora cantarmos.

Musica: Andorinha que voa - Aprendido com Lilian Mestra Gri6, que aprendeu com Nadia
Kauén Tupinanba da Aldeia Tucum de Olivenca - Bahia.
Andorinha, que voa, que voa andorinha ....

Eu vou me embora agora guerreiro...
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