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RESUMO

O presente trabalho parte da andlise da obra literaria "O Conto da Aia" buscando
desenvolver uma estrutura de sentimentos propria da literatura caracterizada como distopia.
Nossa hipotese consiste na compreensdo metodologica da estrutura de sentimentos das
distopias a partir de um enfoque conceitual e estético a ideia de contemplagdo, enquanto uma
condi¢do atonita do sujeito moderno nas consequéncias autoritdrias e reificadas da razao
iluminista, produtora de uma dominagdo social inconsciente entre os individuos. Nesse
sentido, argumentamos sobre a incapacidade de praxis das personagens na representagao
literaria distopica, entendendo, na forma e no conteudo dessa representacdo artistica, o
diagnostico de uma decadéncia ideologica burguesa (uma crise dos valores iluministas), bem
como uma media¢do convergente aos elementos e sentidos expressos nessa crise, tal como o
irracionalismo. Assim, buscamos explorar a representagdo social dentro das distopias a partir
do conceito de dominagdo sem sujeito, elaborado por Robert Kurz, em que destacamos a
autorreproducdo da sociedade distdpica a partir de uma racionalizacdo dos sujeitos, em que
sdo instrumentalizados para uma finalidade alheia, ou melhor, contraria a emancipacao
humana. Desse modo, demonstraremos como a representacdo social do enredo distopico,
baseado nessa absoluta alienagdo entre os sujeitos, compreende a sociabilidade moderna a
partir do fetichismo da mercadoria e de sua valorizagao do valor. Por fim, discutimos as
dimensdes de criticidade da literatura de distopia, apontando sua perspectiva negativa e de
rejeicdo aos elementos burgueses, iluministas, bem como sua exploracdo dos elementos
estéticos decadentes que absolutizam a cisdo entre sujeito e objeto, manifestando uma total
incognoscibilidade do ser social, concepgdo do irracionalismo moderno como expressao de

uma Filosofia da Historia reacionaria.

Palavras-chave: Distopias, estrutura de sentimentos, domina¢dao sem sujeito, decadéncia

ideologica burguesa, critica do valor.



ABSTRACT

This paper starts with an analysis of the literary work "The Handmaid's Tale", seeking
to develop a structure of feelings specific to literature characterized as dystopia. Our
hypothesis consists of a methodological understanding of the structure of feelings in dystopias
based on a conceptual and aesthetic approach to the idea of contemplation, as an astonished
condition of the modern subject in the authoritarian and reified consequences of
Enlightenment reason, which produces an unconscious social domination among individuals.
In this sense, we argue about the characters' incapacity for praxis in the dystopian literary
representation, understanding, in the form and content of this artistic representation, the
diagnosis of a bourgeois ideological decadence (a crisis of Enlightenment values), as well as a
mediation that converges with the elements and meanings expressed in this crisis, such as
irrationalism. Thus, we seek to explore social representation within dystopias based on the
concept of domination without a subject, developed by Robert Kurz, in which we highlight
the self-reproduction of dystopian society based on a rationalization of subjects, in which they
are instrumentalized for an alien purpose, or rather, contrary to human emancipation. In this
way, we will demonstrate how the social representation of the dystopian plot, based on this
absolute alienation between the subjects, understands modern sociability based on the
fetishism of the commodity and its valorization of value. Finally, we discuss the critical
dimensions of dystopian literature, pointing out its negative perspective and rejection of
bourgeois, Enlightenment elements, as well as its exploration of decadent aesthetic elements
that absolutize the split between subject and object, manifesting a total unknowability of
social being, a conception of modern irrationalism as an expression of a reactionary

Philosophy of History.

Keywords: Dystopias, structure of feelings, domination without subject, bourgeois

ideological decadence, critique of value.
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1. Apresentacio: uma literatura critica pela critica da teoria do valor.

A critica, enquanto potencial estético da arte (LUKACS, 1968, p. 46), e a partir de
sua especializacdo moderna (WILLIAMS, 1979, p. 54-56 ¢ LUKACS, op. cit., p. 221-223),
sempre suscitou debates sobre sua defini¢do e sua condicdo de expressdo dentro de um
determinado objeto artistico, de acordo com sua forma, seu contetdo, fendmeno abordado,

e/ou o grupo social que o produziu.

O questionamento sobre uma possivel criticidade que incida em determinados
objetos artisticos modernos pode ser tracado pela busca de uma expressao estética que
conceba e ressignifique em uma perspectiva negativa as dimensoes contraditorias e cindidas
da realidade retratada, contemplando nessas contradi¢des, nas formas historicas fetichizadas,

porém, dimensdes de sublevagio e intervengdo, em suma, praxis (LUKACS, op. cit., p. 43)".

Nosso interesse, partindo dessa compreensao da critica, se coloca sobre um estilo
literario demarcadamente contemporaneo, profundamente concebido como a expressao
estética negativa da utopia iluminista, e de sua Filosofia da Historia burguesa, as distopias,
oriundas do final do século XIX em meio ao desenvolvimento do capitalismo monopolista,
enquanto “resposta[s] aos primeiros romances utopicos, como a fantasia best-seller de
Edward Bellamy de 1888, ‘Looking Backward’, sobre uma utopia socialista no ano 2000”

(LEPORE, 2017)2.

Em sentido historico, enquanto as utopias sao narrativas das promessas iluministas,
das aspiragdes burguesas de emancipagdo, razdo e progresso, as distopias sdo narrativas
sintomadticas de uma crise desses valores. Assim, “as distopias seguem as utopias da mesma
forma que o trovao segue o relampago”, porém, em uma negacdo de seus elementos, em
uma degradacao de seu conteudo prometido, de forma que “a utopia € um paraiso, uma

distopia ¢ um paraiso perdido.” (LEPORE, 2017).

““Por ocasido das consideragdes de Engels sobre o Renascimento, pudemos observar quanto é importante -
para o materialismo dialético — a intima conexdo de teoria e praxis como pressuposto de todo reflexo profundo
e significativo da realidade objetiva na consciéncia humana e, portanto, também da arte e da literatura. A
separagdo entre os escritores burgueses e a praxis de sua propria classe, a degradagdo desta praxis, a
fossilizagdo e o isolamento da literatura em consequéncia da divisdo capitalista do trabalho e do surgimento
dos literatos capitalistas, ddo origem, por um lado, a corrente de I’ art pour I’ art e, por outro, a literatura de
tese (em sentido burgués). A teoria literaria da Segunda Internacional ndo consegue fugir ao falso dilema da
burguesia decadente; a incapacidade de resolver de um modo corretamente marxista a questdo da unido de
teoria e praxis no campo literario vem desde os inicios da literatura revolucionario-proletaria até nosso
movimento literario atual.”

2 LEPORE, Jill. Uma idade de ouro para a ficgdo distopica. O Nova-Iorquino. Nova Iorque, 5 de junho de
2017. Disponivel em:

<https://www.newyorker.com/magazine/2017/06/05/a-golden-age-for-dystopian-fiction>. Acesso em 1 de
outubro de 2021.
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Nossa proposta na analise sobre esse estilo literario, assim, ndo se respaldara em suas
meras dimensdes historicas gerais ou em suas intengdes teodricas, mas partirda de uma
investigacdo socioldgica interna a obra “O Conto da Aia” (2006 [1985]), de Margaret
Atwood, compreendendo na logica do enredo o desenvolvimento da potencialidade critica
dessa forma literaria, isto ¢, a obra de arte como essa categoria singular, propria, para uma

determinagdo estética.

O desenvolvimento da literatura moderna e seu debate enquanto uma constituigao,
representacdo, descri¢do ou narracdo da realidade sdcio-histérica se conjuga a partir de
determinagdes, por vezes cindidas, que sdo lancadas aos produtores (os escritores) e aos
produtos (os livros), os primeiros, muitas vezes, compreendidos ou como artistas “livres” de
influéncias, “puros”, ou como representantes de uma classe social, instrumento de um ente
coletivo (WILLIAMS, 1979, p. 180 [PDF]), e os ultimos, em ndo raros momentos,
entendidos ou como reflexos de intengdes intimas e especificas do autor, ou como uma

descrigdo direta da sociedade (LUKACS, 2010)’.

Essas determinagdes polarizadas, porém, podem ser encaradas a partir do conceito de
mediacdo (op. cit.,, p. 101 [PDF]), atribuindo a obra de arte uma autonomia, enquanto
expressao singular do autor a partir de suas interpretacdes de fendmenos sociais e historicos,
ou seja, objetivos. A ideia de mediacao aqui utilizada se construiu em oposi¢do ao conceito

de reflexo, compreendida como “prejudicial a qualquer forma de arte”, porque

através de sua persuasiva metafora fisica (na qual um reflexo simplesmente ocorre,
dentro das propriedades fisicas da luz, quando um objeto ou movimento ¢
colocado em relacdo com uma superficie refletidora — o espelho e entdo a mente),
consegue suprimir o trabalho real no material — num sentido final, o processo
social material — que ¢é a feitura de qualquer obra de arte. Projetando e alienando
esse processo material como reflexo, o carater material e social da atividade
artistica — daquela obra de arte que ¢ a0 mesmo tempo “material” e “imaginativa”
— foi eliminado. (WILLIAMS, p. 100 [PDF], 1979).

Assim, a correspondéncia imediata entre obra de arte e realidade prejudica a
dimensao ativa e contraditéria da realizagdo literaria, fornecida pelo conceito de mediagao,
u 0 v re diferen i iénci
de modo que ressalta “relagOes ativas entre diferentes tipos de ser e consciéncia”, ao passo
que tal “processo ndo ¢ uma agéncia separavel —um ‘meio’ — mas intrinseco as propriedades

: . - , ) i 0 u . .
dos tipos correlatos. A ‘mediagdo’ esta no objeto em si, ndo em alguma coisa entre o objeto

e aquilo a que ¢é levado.” (op. cit., p. 101).

3 LUKACS, G. Narrar ou Descrever: Uma discussio sobre naturalismo e formalismo. In: LUKACS, G.
Marxismo e teoria da Literatura. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Expressdo Popular, 2010, p. 149 — 185.
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A obra de arte, portanto, ¢ constituida por essa mediagdo entre dimensdes subjetivas,
do autor, e objetivas, da realidade social, ndo mais separadas, mas em uma relagdo ativa na
expressao artistica (CANDIDO, 2006, p. 31-2). Assim, a construcao da literatura enquanto
objeto social aqui estudado ¢ definida pela compreensdo e expressao dos fendmenos sociais,
por um autor, a partir de certos critérios estéticos, proprios de uma dindmica sécio-histdrica
mediada e ressignificada pelo proprio escritor, garantindo a “legalidade propria” (SILVA,
2011 apud LUKACS, 2011, p. 14) da obra de arte, de modo que sua constituigdo interna, ou
seja, seu enredo, dimensione sua capacidade de mediagao da realidade e seu potencial

critico, tornando-se esse o locus de nossa analise.

Assim, a profundidade da ideia de mediagao, enquanto desenvolvimento da critica
pela obra de arte, s6 pode ser alcangada pelo conceito de tipicalidade, enquanto expressao
genérica, universal, das “situagdes sociais humanas” (WILLIAMS, 1979, p. 104 [PDF]) no
sentido histdrico interno a obra. Nessa expressao, as personagens e suas relacdes apresentam
caracteres tipicos, de modo que suas dimensdes imediatas e subjetivas sejam respaldadas
pela concentragdo “de uma realidade muito mais geral” (ibidem), enquadrando essas

personagens pela categoria lukacsiana de “individuos histérico-mundiais” (ibidem).

Essa construgdo da tipicalidade das personagens no texto mobiliza o
desenvolvimento da necessidade historica do enredo, constituida a autonomia da obra de
arte enquanto o resultado da “atmosfera tragica do periodo, e ndo o objeto das reflexdes do
escritor” (LUKACS, 2011, p. 79). A construgdo dessa “necessidade historica” é um recurso
lancado pela literatura moderna no realismo € no romance historico, em especial a partir de
Walter Scott (op. cit.,, p. 46), de modo que o desenvolvimento do enredo, dos
acontecimentos, das personagens ¢ de suas inten¢des, seja motivado pelas dimensdes

historicas do contexto retratado.

Assim, as ac¢des das personagens sao ditadas pela consciéncia historica do periodo, e
ndo a partir de elucubra¢des romanticas ou idealistas, mas compreendendo na construcdo do
enredo um sentido histérico das condi¢des de existéncia das personagens, de tal modo que
suas possibilidades de agdo rejeitem qualquer esfera subjetivista e se choquem com as
contradi¢des da vida social moderna, seja pelo trabalho abstrato como produgdo de pobreza

e fetichismo, seja pelo Estado burgués como esfera de alienag@o entre publico e privado.

A necessidade historica, portanto, se move nas contradi¢gdes modernas, representadas

na consciéncia e nas relagdes cindidas pela Filosofia do sujeito iluminista e suas ci€ncias e
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instituicdes burguesas. A constru¢dao histérico-mundial das personagens, a partir dessas
contradi¢des, porém, compreende a formagao de uma consciéncia historica desse individuo,
enquanto um sujeito capaz de praxis (LUKACS, 2010, p. 166), agente social. A fruigdo entre
essa necessidade historica e a capacidade de praxis das personagens determina a criticidade

da obra de arte.

O conceito de praxis, enquanto uma intervencdo na realidade a partir da consciéncia
historica, compreende nosso método de analise interno a obra de arte enquanto um produto
do desenvolvimento do enredo pelos “acontecimentos” (SILVA, 2011, p. 20 in LUKACS,
2011), como um fortalecimento do drama e da possibilidade de agdo das personagens. Em
paralelo a essa ideia, desenvolvemos o conceito de contemplacdo enquanto a condigdo
atonita do sujeito moderno ante as contingéncias alienadas da razdo burguesa, produtora de

uma dominagao inconsciente.

A dimensdo estética da contemplagdo surge a partir do fendmeno da urbanizacgao,
principalmente numa comparagdao em relagdo ao campo, sustentando-se nas transformacgoes
tecnologicas, nas aspiracdes de progresso, € no processo civilizatorio iluminista, uma ode ao
“grande monumento burgués”, espelhada pelo “levantar [d]os olhos para contemplar grandes
edificios onde o poder tem sua sede” (WILLIAMS, 1990, p. 17). A determinacao da
contemplagdo € evidenciada como esse espanto, como esse deslumbramento abismado ante
as abstragdes burguesas que guiam essa realidade fantéstica, oculta e inapreensivel, na qual a
ordem das relacdes sociais se autonomiza como um processo da razao pura, essa expressao

do desenvolvimento urbano, da cidade como um “organismo independente” (ibidem, p. 69).

Em suma, a categoria de contempla¢do compreende essa incognoscibilidade do
sujeito ante a sociabilidade moderna, em que ¢ incapaz de intervir, de exercer uma
consciéncia pratica, estando incorporando as engrenagens e finalidades proprias da produgao
de excedente capitalista. Dessa forma, o sujeito distopico, estruturado nessa categoria
estética, encontra-se atonito e isolado nas suas rela¢des sociais, em falta de conexdes reais,

fisicas, emocionais, intimas ou diretas, todas mediadas pela burocracia ou

instrumentalizadas pela artificialidade tecnolégica.

A determinacdo sobre nosso objeto de estudo, a obra literaria, constituida por essa
mediacdo do autor, e expressa autonomamente em sua necessidade historica, ou seja, na
tipicalidade dos personagens construida pelos sentidos historicos internos ao

desenvolvimento do enredo, nos aponta a uma demanda metodologica em que as expressdes
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pessoais, intimas, espirituais e sentimentais sejam compreendidas como marcas particulares,
mas decisivas, dessa tipicalidade das personagens e da socializagdo no sentido historico do

enredo, ou seja, das formas subjetivas de autorreproducao social.

Dentro dessa dimensdo do objeto estudado, nosso recurso metodoldgico mobilizado
encontra-se no conceito de “estrutura de sentimentos” (WILLIAMS, 1979, p. 130), em que
suprimimos essa oposi¢cdo entre objetivo e subjetivo, razdo e sentimento, na expressao
integral da obra de arte, entendendo na dimensdo cotidiana, na consciéncia pratica, uma
“qualidade particular da experiéncia social e das relagdes sociais, historicamente diferente de
outras qualidades particulares que da o senso de uma geracao ou de um periodo.” (ibidem, p.

133).

Os sentimentos mobilizados na expressdo e intengdo narrativa bem como na
atmosfera socio-histérica experienciada pelas personagens dido substidncia material ao
desenvolvimento dos sentidos da obra, constituindo uma consciéncia pratica. Nessa
consciéncia pratica, o que ¢ transmitido e comunicado como o sentido historico da obra ¢ a
experiéncia vivida, as agdes e reagdes experienciadas, e ndo apenas a racionaliza¢do de uma

situacdo vivenciada.

A consciéncia pratica expressa na obra, assim, ¢ uma expressdo subjetiva e
ressignificada das formas sociais e histdricas constitutivas do enredo, mediadas pelas
particularidades e especificidades das personagens. Assim, os sentimentos, as expressoes

intimas, as experiéncias particulares

Sdo sociais sob dois aspectos que as distinguem dos sentidos limitados do social
como o institucional e formal: primeiro, pelo fato de serem modificagdes de
presenga (enquanto estdo sendo vivida, isso € 6bvio; quando ja foram vividas, essa
ainda ¢ sua caracteristica substancial); segundo, pelo fato de que embora sejam
emergentes ou pré-emergentes, ndo tém de esperar defini¢o, classificagdo ou
racionalizagdo antes de exercerem pressoes palpaveis e fixarem limites efetivos a
experiéncia e a acdo. (WILLIAMS, 1979, p. 134).

Enquanto “modificagcdes de presenca”, reafirmamos que essas dimensdes subjetivas
ndo sdo meras reprodugdes de uma estrutura social fixa, mas devem ser compreendidas
como processos ativos e de experiéncias vivas que influenciam, formam e reformam a
dimensao ideologica do periodo, sua “estrutura de sentimentos” (ibidem, p. 134). Assim,

nessa mediagdo entre as dimensdes particulares e as condigdes sistémicas, 0s

significados e valores tal como s@o vividos e sentidos ativamente e as relagdes
entre eles e as crengas formais ou sistematicas sdo, na pratica, variaveis (inclusive
historicamente variaveis), em relagdo a varios aspectos, que vao do assentimento
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formal com dissentimento privado até a interacdo, mas nuangada entre crencas
interpretadas e selecionadas, ¢ experiéncias vividas e justificadas. (op. cit.).

Nessa supressdo da oposi¢do entre objetivo e subjetivo, pensamento e sentimento,
estruturante e estruturado, compreendemos ‘“os elementos especificamente afetivos da
consciéncia e das relagcdes” — constitutivos da consciéncia pratica, processo ativo e em
andamento “numa continuidade viva e inter-relacionada” — enquanto “uma ‘estrutura’: como

uma série, com relagdes internas especificas, a0 mesmo tempo engrenadas e em tensdo.”
(op. cit.).

A partir dessas dimensdes do objeto e dos nossos interesses de estudo, o recurso
metodoldgico seguindo o conceito de estrutura de sentimentos corresponde a uma “hipotese
cultural, derivada na pratica de tentativas de compreender esses elementos [pessoais] e suas
ligacdes, numa geracao ou periodo, e que deve sempre retornar, interativamente, a essa

evidéncia” (WILLIAMS, 1979, p. 135).

Nossa andlise, assim, compreende uma metodologia sobre a estrutura de sentimentos
de “O Conto da Aia”, atentando-se aos elementos narrativos e do enredo, suas figuras
semanticas, enquanto constitutivos dessas estruturas, buscando na compreensdo desse
contexto subjetivo, como dimensdo decisiva do desenvolvimento dos acontecimentos e da
praxis das personagens, a promog¢dao ou auséncia de um potencial de criticidade da obra

literaria.

Em suma, a partir dos conceitos abordados sobre a constitui¢do da literatura e da
critica, bem como pela estrutura de sentimentos enquanto ponto metodologico, pretendemos
tocar “o nucleo do problema, pois quando estamos no terreno da critica literaria somos
levados a analisar a intimidade das obras, e o que interessa ¢ averiguar que fatores atuam na
organizacdo interna, de maneira a constituir uma estrutura peculiar” (CANDIDO, 2006, p.

14).

As dimensdes de produg¢do da obra a serem concebidas para sua andlise interna
compreendem as relacdes entre o autor/escritor com o estilo literario, o contexto dessa
relagdo, e as ressignificagdes do estilo, entendendo na dinamica entre a “atmosfera tragica
do periodo” (LUKACS, 2011, p. 79) e as dimensdes estilisticas, uma relagdo expressa na

estrutura de sentimentos do enredo do romance.

Em uma breve e geral contextualizacdo de nosso objeto de estudo, sua fonte

estilisitica e autoral, podemos identificar “O Conto da Aia” como uma obra contemporanea,
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produzida ao final do século XX, marcando singularidades politicas e ideoldgicas, de modo
que nessa contextualizacdo da propria autoria “se possa ver ndo sé o seu desenvolvimento
individual, mas um desenvolvimento mais geral no qual, dentro das convengdes da forma,

outras pessoas € acontecimentos se formam a sua volta e nesse sentido importante sao

definidos por ele.” (WILLIAMS, 1979, p. 195 [PDF)).

A obra de Atwood segue uma forte relagdo estilistica com o gotico, recuperando
essa vertente literaria oriunda do final do século XVIII, periodo que podemos destacar pelas
revolucdes liberais, mas principalmente pelas suas sequentes contrarrevolucdes burguesas e
restauragdes mondrquicas, sedimentando o fendmeno de crise do pensamento iluminista e
decadéncia da ideologia burguesa, contexto que permeard o goético em suas dimensdes

internas, ao passo em que podemos observar

que o gotico ‘[...] aparece em meio ao terrivel obscurantismo que assombrou a
racionalidade e a moralidade oitocentistas (1996, p. 1)’. Segundo esse ponto de
vista, sem duvida critico quanto ao [luminismo e suas bases filosoficas, Botting
desmistifica o racionalismo que caracterizou o pensamento do periodo e revela que
também o positivismo pertinente ao idedrio cientifico da era foi cercado de
obscuridade ¢ incertezas. Afinal, o rapido desenvolvimento cientifico e
tecnologico decorrente da Revolugdo Industrial, da ampliagdo do espaco urbano, e
da imposicdo das necessidades de uma burguesia em ascensdo, cercou-se de
temores e receios quanto aos limites da ciéncia e suas consequéncias para a vida
em sociedade. (COPATI e LAGUARDIA, 2022, p. 13)

Nesse contexto, o goético manifesta dimensdes criticas as premissas iluministas,
apontando ao jogo de interesses familiares nas instancias de poder, bem como outras
contradi¢des que expdem as lacunas das abstragdes burguesas, além das referéncias gerais
de horror e mistério diante da sociedade presente enquanto expressao de uma decadéncia dos

valores, em detrimento da corrup¢do moral capitalista,

traduzidas esteticamente no uso de cenarios medievais, como o castelo, abadias,
ruinas; na recuperacdo de valores medievais, como o cavalheirismo ¢ o amor
cortés; e na reabilitagdo da experiéncia simbolica com a fantasia, encarnada no
gesto que valoriza o papel das supersticdes, do sobrenatural ¢ da espiritualidade
como fundamentadoras da experiéncia humana. (ibidem, p. 14).

Assim, também em uma referéncia critica a narrativa historica universal balizada
pelo positivismo, pela logica do discurso oficial e cientifico, o gotico expressa vozes e
situagdes periféricas, continuamente apagadas do processo civilizatorio burgués, como na
representacdo das doencas psicoldgicas, do crime e do encarceramento (COPATI e
LAGUARDIA, 2022, p. 23). Em Margaret Atwood, a partir da influéncia gética sustentada
sob o contexto da contracultura dos anos de 1960 ¢ 1970, as referéncias criticas a narrativa

histérica iluminista sdo dinamizadas em concepcdes pds-modernas, como no conceito de
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identidade, pelo qual os focos narrativos seriam expressos na imagem da mulher, e da

sexualidade (ibidem, p. 16).

Mobilizando protagonistas mulheres, enquanto personagens silenciadas do
desenvolvimento burgués, Atwood desvela as contradi¢des dentro do ambiente doméstico,
de sua hierarquia naturalizada, e as dimensdes politicas que nele influi e € por ele mediado e
reproduzido. A retratagdo pela identidade feminina em uma sociabilidade misogina
possibilita uma visdo constantemente abalada, critica e negativa do contexto, em uma
oposicdo, estética e ideologica, ao “prescritivismo neoclassico da razdo, da concisdo, da
clareza, da economia, através da retratacdo de enredos intrincados, do acumulo de surpresas,
da interferéncia do mundo dos espiritos, da abordagem de tabus e de assuntos delicados”
(COPATI e LAGUARDIA, p. 15), tal como na dimensado da sexualidade enquanto condigdo

politica.

A sexualidade surge em duas dimensdes que se completam na literatura de Atwood,
tanto como um plano para a representacdo da determinagao social sobre a liberdade pessoal,
quanto como uma expressdo das contradigdes entre os interesses pessoais, as relacdes
informais, em suma, as necessidades da sociabilidade humana, e os interesses da ordem
social, as relacoes formais, calculdveis, burocraticas, em suma, as necessidades abstratas do
sistema capitalista; compreendendo a rejeicado de relacdes humanas enquanto processo

organico como o fundamento dessa sociabilidade.

A dominacgdo social retratada no controle e na hierarquia sexual, como faléncia de
premissas liberais burguesas, também ¢ expressa na propria incapacidade de praxis das
personagens diante do contexto, mobilizando uma consciéncia individualizada, fetichizada,
centrada na ideia de “liberdade sexual”, “liberdade pessoal” enquanto emancipag¢ao humana,
concepcdo constantemente solapada pela contradi¢do exposta na abstragdao entre individuo
privado e figura publica, instrumento de Estado, representado na personagem do

Comandante Fred.

Enquanto homem com alto cargo nas fungdes do Estado, empossado de uma
liberdade burguesa, o Comandante Fred ¢ alienado, instrumentalizado em sua subjetividade
pela ordem social, ou seja, ¢ dominado, ndo se realiza ou se emancipa, dado que a
determinagdo social sob essa sociabilidade abstrata, atomizada em autorreferéncias

individuais, impede a fruicdo e a capacidade de préaxis dos sujeitos, coincidindo numa
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autorreproducdo do sistema em que o atendimento de sua finalidade ¢ estranha a

emancipagdo humana.

Essa autorreprodugdo inconsciente dos sujeitos, sua instrumentaliza¢do subjetiva,
enquanto a condi¢do atonita do homem moderno em suas relagdes coisificadas, ¢ o ponto
cabal da dinamica distopica, enquanto a dominacao abstrata do sistema, produzida pela

valorizagio do valor (KURZ, 1993, p. 7)*.

A partir da dimensdo sexual e da posicdo da mulher no texto de Atwood, bem como
pela dominagdo exercida por formas sociais fetichizadas, nossa analise sobre o Conto da Aia
pode justificar sua pertinéncia contemporanea a teoria social a partir das preocupacdes e
proposicdes de Roswitha Scholz. Diante de uma teoria da nova critica do valor, Roswitha
compreende nas esferas burguesas de dominagdo, como o Estado, a familia, e o trabalho
abstrato, suas formas de cisdo, alienacdo, da realidade, constituindo-as como esferas

autonomizadas, em realidade, fetichizadas.

Assim, o valor, como produc¢do e reprodugdo alienada dessas formas sociais,
movimenta o trabalho abstrato — calculdvel, “masculino”, isento de qualidades especificas e
envolvimento pessoal/afetivo —, as atividades excluidas dessa forma alienada do valor, tais
como o trabalho doméstico, as atividades “femininas”, e os processos de tempo ocioso para

socializacdo afetiva e emocional, relegados as mulheres.

O nticleo de minha tese € o seguinte: a contradicdo basica da socializagdo através
da forma-valor, de matéria (conteido, natureza) ¢ forma (valor abstrato) ¢
determinada com especificagdo sexual. Todo conteudo sensivel que ndo ¢é
absorvido na forma abstrata do valor, a despeito de permanecer como pressuposto
da reproducdo social, ¢ delegado a mulher (dimensdo sensivel, emotividade, etc.).
[...].

As cisdes de que resultam a esfera feminina, o contexto de vida feminino e o
ambito de atividades imputado as mulheres (administragdo do lar, educagdo dos
filhos, "convivio social", etc.) sdo portanto elementos integrantes, por um lado, da
socializacdo pelo valor, mas por outro, lhe sdao também exteriores. Como no
entanto a cisdo necessariamente faz parte do valor e com ele é posta, seria preciso
criar um novo entendimento da socializagdo, capaz justamente de levar em conta o
mecanismo patriarcal da cis@o: ndo no sentido de um acréscimo externo, mas no de
uma alteracdo qualitativa da propria teoria do valor, que seria assim também uma
critica do patriarcado. (SCHOLZ, 1992, p. 4 [PDF)).

Assim, as esferas de dominagdo modernas, cindidas, sedimentadas pela forma valor
capitalista, constituem-se a partir de atributos polarizados em relagdo a uma esfera

masculina, tal como a impessoalidade atrelada a esfera publica e juridica da sociedade, e a

o

* KURZ, Robert. Dominagio sem Sujeito: Sobre a superagio de uma critica social redutora. Revista Krisis, n
13, 1993. Tradugdo difundida no Seminario Internacional "A Teoria Critica Radical, Superagdo do Capitalismo
e a Emancipagéo Humana", Fortaleza, outubro de 2010. Disponivel em:
<https://www.marxists.org/portugues/kurz/1993/mes/90.htm>. Acesso em 1 margo de 2022.
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afetividade e informalidade atrelada aos espacos privados, como a familia. A partir dessas
esferas fetichizadas, a autorreproducdo inconsciente desses principios masculinos da
valorizacdo do valor, conferidos como “dominagdo masculina” (SCHOLZ, 1992, p. 3
[PDF]), automatiza uma dominagao patriarcal sob as rela¢des sociais, de modo que homens

e mulheres se encontrem subordinados a reproducao do valor.

Desse modo, a “dominacdo ¢ sem sujeito por sua propria esséncia, ou seja,
depositarios do dominio ndo sdo sujeitos autoconscientes, mas agem no interior de uma
moldura de sociabilidade dotada de constitui¢ao historicamente inconsciente” (ibidem, p. 3).
A automatizagdo da dominagdo patriarcal alcancada pela forma wvalor capitalista ¢
considerada, portanto, enquanto um aprofundamento de cisdes constituidas historicamente
enquanto formas de dominagdo do homem, da esfera masculina, publica, como ser social,

sobre a mulher, da esfera feminina, privada, como ser “natural”.

Nesse sentido, as relagdes familiares, domésticas, e as determinacdes sexuais ¢ de
géneros se tornam questdes de “primeira natureza”, relegadas a uma dimensdo puramente
natural, enquanto “a esfera publica, de quem também fazia parte a formagdo cultural,
necessitava (na figura da esfera privada) de um dominio que lhe fosse contraposto, para o
qual pudesse olhar do alto de sua posi¢do.” Dessa forma, a mulher seria para o homem esse
“‘antipoda’, no qual ele projetava tudo o que ndo era admitido no ambito publico e nas

esferas adjacentes.” (SCHOLZ, op. cit., p. 6).

O desenvolvimento dessa cisdo alcanga sua maxima expressao sob a forma valor do
capital, de modo que suas esferas fetichizadas de reprodu¢do, como o Estado burgués e a
economia politica, se supdem autOnomas, racionais, cientificas, e separadas das
contingéncias e vicissitudes da vida privada, intima, pessoal, sensivel. Assim, o principio
masculino do fetiche se manifestou historicamente “como tendéncia a domesticar a mulher
como ‘ente natural’, isto €, fazer com que a mulher, como representante da natureza (e a
natureza como local de destino do mundo feminino) levasse uma vida serena, doméstica e

controlada pelo patriarcado.” (ibidem, p. 9)

Essa breve explanagdo sobre a perspectiva teorico-critica de Roswitha Scholz nos
possibilita um campo de andlise a ser tracado sobre “O Conto da Aia”, a partir do contexto
misdgino narrado, mas principalmente pela logica de divisdo sexual do trabalho. No texto de
Margaret Atwood, o regime teocratico, que se instala em grande parte dos Estados Unidos

sob o nome de Gilead, ¢ estruturado pelo principio masculino de dominagao, a partir do qual
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suas esferas de autorreproducdo social se manifestam, como pela determinagdo do privado

pelo publico.

Nesse cenario distopico, Gilead surge em meio a uma crise demografica oriunda por
problemas socioambientais (guerras e doengas), a partir dos quais diversas mulheres se
tornam estéreis. A partir da demanda populacional, o corpo, o comportamento e a
sexualidade vao tornando-se, para diversos grupos politicos e religiosos, apenas um meio
para autorreproduc¢do social, um fim em si mesmo, tal como a valorizagdo do valor. Assim,
as relagdes sexuais passam a ser vistas em termos funcionais, de modo que apenas as
relacdes que gerem filhos, ou seja, apenas as relagdes heterossexuais, sejam uteis e

socialmente aceitas.

O regime criou uma reserva imediata dessas mulheres [férteis] ao declarar
adulteros todos os segundos casamentos ¢ ligagdes extraconjugais, prendendo as
parceiras de sexo feminino, ¢, com o fundamento de que elas eram moralmente
inaptas, confiscando os filhos e filhas que ja tivessem, que foram adotados por
casais sem filhos dos escaldes superiores que eram avidos por ter progénie,
quaisquer que fossem os meios empregados. [...].

Desse modo, homens ocupando altas posi¢des no regime puderam escolher a dedo
entre as mulheres que tinham demonstrado ser aptas reprodutivamente ao terem
concebido e dado a luz uma ou mais criangas saudaveis, uma caracteristica
desejavel numa era de indices de natalidade caucasianos em queda livre, um
fendmeno observavel ndo s6 em Gilead, mas também na maioria das sociedades
caucasianas do Norte na época. (ATWOOD, 1985 [2006], p. 280).

A partir do fortalecimento dessas demandas, ha o golpe de Estado que instaura o
regime teodcratico, tornando as mulheres férteis em propriedades do Estado, as quais sdao
disponibilizadas aos homens aptos e selecionados. Assim, o regime controla e organiza as
relacdes sociais, racionalizando as dimensdes do proprio ambiente doméstico, tornando suas
determinagdes sexuais e fungdes associadas, ainda que naturalizadas no texto, como
responsabilidade publica. As relacdes domésticas e as dimensdes e principios relegados as
mulheres e ao “feminino” sdo incorporados a impessoalidade e funcionalidade da

forma-valor.

A funcao sexual das “Aias”, o papel disciplinador das “Marthas”, a fungdo de zelo
doméstico das “Tias” e o vinculo formal das “Esposas” e “Econoesposas” enquadram a
determinagdo da sexualidade para a organizacao social e divisdo do trabalho feminino dentro

de Gilead’, ao passo que aos homens sdo atribuidas dimensdes da esfera publica, como a

5> “Em seguida, ha estrutura de castas femininas, as quais se iniciam pelas Esposas dos Comandantes - as quais
recebem diversos privilégios -, as Tias - responsaveis pelas aias e por enviar pessoas para as Colonias -, as
Marthas - empregadas domésticas das familias dos Comandantes -, as Econoesposas - esposas de homens de
baixa patente -, e as ndo-mulheres - mulheres que ndo podem ser integradas a realidade social e sdo enviadas
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posicdo de “Comandante”. Também nessa realidade, as aias que ja sdo incapazes de
reproduzir sexualmente e as mulheres que rejeitam a ideologia do sistema, por ndo
sucumbirem a finalidade instrumental da reprodu¢do do wvalor, sdo consideradas
“nao-mulheres” e excluidas dessa sociedade, sendo presas nas Coldnias, ou mortas, tais

como os homens assumidos ou descobertos como homossexuais.

Nessa sociedade, a autorreproducdo social parte de uma naturalizacdo da crise
demografica, apresentando a demanda de crescimento populacional ndo como um fetiche da
reproducdo da forma valor, mas como uma necessidade intrinseca do género humano. A
finalidade social “humana” sob a égide capitalista assume no texto de Atwood seu carater
mais profundo, qual seja, a anulagdo da atividade sensivel, da consciéncia e praxis humana,

em prol de uma inconsciente autorreprodugao do valor.

Scholz esclarece que a dominag@o masculina ndo é determinada em sentido aparente,
fenoménico, na expressao literal de um homem oprimindo e explorando uma mulher, mas se
estabelece na autorreprodugdo historica das esferas patriarcais de dominagao, tornando-se
uma dominagdo social que apresenta na sua cisdo (sexual) ndo apenas uma opressao sobre o
género feminino, mas também sobre o masculino, de modo que as proprias mulheres
mantém suas formas de influéncia e poder, ainda que reduzidas ao espago que lhes ¢
atribuido (SCHOLZ, 1992, p. 3 [PDF]), como na condi¢io das Tias®’ ou das Esposas® em
Gilead.

As condi¢des da dominagdo masculina exercida pelos homens, nesse caso, se
estabelecem pelos padrdes de comportamento e sexualidade incorporados ao género. Os
tracos de impessoalidade, violéncia, brutalidade, ou auséncia afetiva se tornam elementos da
socializacdo e autorreprodugdo masculina, reduzindo os homens aos seus ditames sexuais

fetichizados e excluindo os sujeitos alheios a performance heterossexual e misogina.

A condicdo inconsciente dos homens na e para reproducdo do patriarcado contempla
a compreensao da dominacdo masculina enquanto uma dominagdo sem sujeito, de modo que

a submissdo humana as necessidades da forma-valor enquanto finalidade do ser social

para trabalhar nas Coldnias, assim como aias que apos duas designacdes nao foram capazes de reproduzir.”
(SILVA e KOHLRAUSCH, 2001, p. 267).

® “As Tias tém permissdo para ler e escrever.” (ATWOOD, 1985, p. 122).

7“As Tias acham que estamos todas [as Aias da Casa de Jezebel] condenadas ao inferno de qualquer maneira,
desistiram de n6s, de modo que ndo importa que tipo de vicio tenhamos [...].” (ATWOOD, 1985, p. 233).

8 “Ele [Comandante Fred] ndo teria possibilidade de intervir, de me salvar [Aia Offred]; as transgressdes de
mulheres pertencentes a casa, quer sejam Marthas ou Aia, sdo consideradas como sendo de jurisdigdo exclusiva
das Esposas.” (ATWOOD, 1985, p. 150).
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compreende sua instrumentalizagdo, sua abstracdo a valorizagdo do valor. A alienagdo dessa
dominagdo pode ser ilustrada em “O Conto da Aia” a partir da figura do Comandante Fred,
personagem que ¢ funcionario publico do alto escaldo do regime, e que por esse cargo ¢
proprietario de algumas “Tias”, uma “Esposa”, e uma Aia, nomeada de Offred, em

referéncia a sua condi¢do de propriedade, em tradugao livre, “de Fred”.

As relagdes desenvolvidas pelo Comandante sdao completamente determinadas pela
racionalizacdo instrumental do regime e pela finalidade inconsciente da valorizagdo do
valor, de modo que suas posses atribuidas sdo propriedades estatais, dirimindo as relagdes

privadas de dominagdo que poderia ele desenvolver’.

Suas relagdes domésticas sao determinadas por ritos oficiais, desde o cumprimento
aos empregados até suas relagcdes sexuais, ndo lhes permitindo influéncia pessoal ou
particular no ambiente privado, de modo que os constrangimentos oriundos dessas
constantes formalidades em situagdes contingentes, cotidianas, sao refletidos em reagdes do

Comandante, como no seu desconforto perante o ato sexual formalizado nos ritos legais.

Ele esta preocupado, como um homem cantarolando para consigo mesmo no
chuveiro sem saber que esta cantarolando; como um homem que tem outras coisas
em sua mente. E como se ele estivesse em algum outro lugar, esperando por si
mesmo gozar, tamborilando com os dedos o tampo da mesa enquanto espera. Ha
uma impaciéncia em seu ritmo agora. (ATWOOD, p. 93, 1985 [2006]).

Por fim, nessa construgdo tedrica sobre o romance, podemos esbocar as contradi¢des
promovidas pela perspectiva saudosista da protagonista, em referéncia a um suposto passado
de maior liberdade e menor opressdao as mulheres, € a nova realidade social teocratica que,
em sua logica de cisdo natural entre os géneros, compreende a esfera doméstica como esfera
publica, e o espaco restritos as mulheres ¢ concebido como fonte para autorreproducao
social, partir de uma utilidade associada as “funcdes” femininas, perpetuando uma
“dominagdo sem sujeito” (KURZ, 1993, p. 51), ao passo que homens e mulheres sdo

reconhecidos como ferramentas a valorizagao do valor.

Ao argumentar sobre a condi¢ao de valorizagao das mulheres sob o regime teocratico
instaurado, o Comandante compara, em diversos momentos € com tensionamento crescente,
o periodo pré-Gilead com a realidade feminina j& naquela sociedade. O Comandante, bem

como outros funciondrios do regime, como as Tias e Marthas, apontando a uma suposta

? “O Comandante bate a porta. O bater & prescrito: presume-se que a sala de estar seja territorio de Serena Joy,
presume-se que ele deva pedir permissdo para entrar.” (ATWOOD, 1985, p. 84).
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maior seguranca em Gilead quanto a abusos e violéncias sexuais, abordam o uso das longas

vestimentas das Aias, como um argumento de condenagdo, do regime, a objetificacdo do

corpo feminino e outras formas de abusos masculinos.

Tudo, exceto a touca de grandes abas ao redor de minha cabega, ¢ vermelho: da cor
do sangue, que nos define. A saia desce a altura de meus tornozelos, rodada,
franzida e presa a um corpete de peitilho liso que se estende sobre os seios, as
mangas sdo bem largas e franzidas. As toucas brancas também seguem o modelo
padronizado; sdo destinadas a nos impedir de ver e também de sermos vistas.
(ATWOOD, p. 12, 1985 [2006]).

Agora andamos pela mesma rua, aos pares de vermelho, ¢ homem nenhum grita
obscenidades para nos, fala conosco, toca em nds. Ninguém assobia. Existe mais
de um tipo de liberdade, dizia tia Lydia. Liberdade para: a faculdade de fazer ou
ndo fazer qualquer coisa, ¢ liberdade de: que significa estar livre de alguma coisa.
Nos tempos da anarquia, era liberdade para. Agora a vocés esta sendo concedida a
liberdade de. Nédo a subestimem. (ATWOOD, p. 28, 1985 [2006]).

Os argumentos s30 expostos nas conversas particulares, e ilegais, realizadas entre ele

e Offred em seu escritorio domiciliar, principalmente diante do éxtase da Aia pela memoria

em como as coisas eram antes de Gilead, especialmente pela ideia de liberdade individual

associada ao corpo e comportamento das mulheres. Em sua retdrica, o Comandante elucida

uma critica sobre a condi¢do dessa liberdade em paralelo a mercantilizagdo e padronizacao

do corpo.

Demos-lhes mais do que tiramos, disse o Comandante. Pense nas dificuldades que
tinham antes. Ndo se lembra dos bares de solteiros, a indignidade dos encontros
entre desconhecidos no colégio? O mercado da carne. Nao se lembra do terrivel
abismo entre as que podiam conseguir um homem com facilidade e as que nao
podiam? Algumas delas ficavam desesperadas, passavam fome para ficar magras,
enchiam os seios de silicone, mandavam cortar pedacos do nariz. Pense na
infelicidade humana.

Ele abana a mdo na direcdo de sua pilha de revistas antigas. Estavam sempre
reclamando. [...] E depois, entdo, se de fato se casassem, podiam ser deixadas com
uma crianga, duas criangas, o marido podia simplesmente achar que estava farto e
larga-las, desaparecer, elas tinham que viver as custas dos servicos sociais do
governo. Ou entdo o marido ficava por 14 e batia nelas. Ou se tivessem emprego, as
criangas ficavam em creches ou eram deixadas aos cuidados de alguma mulher
brutal e ignorante, e tinham que pagar por isso elas proprias, de seus miseraveis
pequeninos salarios. O dinheiro era a Ginica medida de valor, para todo mundo, ndo
recebiam nenhum respeito pelo fato de serem maes. Ndo é de espantar que
estivessem desistindo da coisa inteira. Da maneira como fazemos estio protegidas,
podem realizar seus destinos bioldgicos em paz. (ATWOOD, 1985 [2006], p. 203).

Nesse contexto, a autorreproducdo social estad balizada na essencializagdo das

diferengas entre géneros, compreendendo nas formas “naturais” do trabalho feminino sua

influéncia a valorizagdo do valor, ou seja, a geracao de novas pessoas em contrapartida a

crise demografica. A partir disso, podemos conceber essa valoriza¢do do “‘trabalho

feminino” enquanto manuten¢do da cisdo entre géneros, ao passo que nao ¢ atribuido um
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valor em si as mulheres, as suas qualidades especificas, subjetivas, mas sim as suas
“funcionalidades”, a sua instrumentalizacdo ao trabalho abstrato de reprodugdo social, no

ambiente doméstico, e biologica, como propriedade sexual.

Mulheres “inaptas” a essa logica de autorreproducdo sdo excluidas, segregadas, de
modo que a relagdo de valor € constituida em relacdo a manutengdo da légica social, um fim
em si mesmo, menosprezando o género feminino como ser social, e o reificando como fonte

bioldgica, reduzindo o valor da mulher a maternidade e a esfera doméstica.

A forma-fetiche concebida em “O Conto da Aia”, baseada na divisdo sexual do
trabalho corresponde, assim, a “dominacdo sem sujeito”, concepcao elaborada por Robert
Kurz em que compreende na autonomizagdo alcangada pelas relagcdes sociais sob o
capitalismo, pela forma-mercadoria e a relagdo de trocas, a construcao da alienagdo entre os

sujeitos sociais.

Nesse conceito, a dominagao social ndo ¢ estabelecida por um sujeito consciente —
com controle sobre as estruturas sociais, suas causas e consequéncias — sobre um sujeito
alienado, como numa mecanica relacdo entre burguesia e proletariado, mas a partir de
relagdes constituidas sob formas sociais fetichizadas, estruturadas por determinados
processos histdricos e grupos sociais, mas autonomizadas em relagdo a eles a partir de sua
finalidade abstrata, a valorizagdo do valor, tornando tais sujeitos historicos em seres

alienados, instrumentos de autorreproduc¢do da forma-valor.

Assim, a historia da humanidade nao se encontra na “historia da luta de classes”, mas
na “historia das relagdes fetichistas” (KURZ, 1993, p. 42), de modo que a relagdo entre
dominadores ¢ dominados nao constitui um controle unilateral, mas um processo, um
“continuum da pré-histéria” (op. cit., p. 29), de reproducao de esferas sociais alienadas da
pré-modernidade a modernidade, de modo que as formas sociais burguesas como o Estado
Democratico ou a Economia Politica ndo representam um esclarecimento, uma sublimagao
iluminista. Nesse movimento, os sujeitos se mantém com uma auséncia de consciéncia “no

plano da determinagdo social da forma” (ibidem, p. 29).

A partir dessa concepgdo, Robert Kurz renova e aprofunda a critica da teoria do
valor, mobilizando o conceito do fetichismo da mercadoria (MARX, 2013, p. 122).
Entendendo a forma-mercadoria como a dimensiao redutora das relagdes sociais sob o
capitalismo, em que a abstracdo do trabalho e do trabalhador como meio de produgao

racionaliza as singularidades, Kurz compreende a auséncia de finalidade subjetiva
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relacionada ao sistema produtor de mercadorias, ao passo em que questdes como as

particularidades de uma mercadoria, seu valor de uso, ¢ indiferente ao excedente, ao

acumulo, ou seja, a “valorizagdo do valor” (KURZ, 1993, p. 7), meta desse sistema.

Nessa compreensdo, o desenvolvimento da forma-mercadoria se totaliza numa
dindmica em que sua ‘“coercdo [...] ¢ objetiva, ndo no sentido antropologico, mas no
histérico” (ibidem, p. 8); se autonomizando frente a interesses particulares, ou pessoais, mas
suprindo uma légica propria de producdo e reprodugdo social pela generalizagdo das trocas
mercantis como meio de vida. Assim, o fetichismo da mercadoria compreende ndo o
dominio de um ser consciente sobre um outro, alienado, mas contempla uma “dominagao
sem sujeito”, ou seja, o estabelecimento de relagdes sociais coisificadas para o atendimento
as necessidades logicas do sistema, a produc¢ao de mercadorias indiferentes ao valor de uso,
identificada ndo na redug¢do de um actmulo particular, subjetivo, intencional do sujeito
capitalista, mas estendendo-se a totalizagdo das relacdes humanas como finalidades das

coisas.

O motivo para tanto estd na qualidade peculiar ¢ insidiosa da constituicdo
secularizada do fetiche da forma-mercadoria. A forma-mercadoria como forma
universal da consciéncia, do sujeito e da reprodugdo realmente ampliou, por um
lado, o espago da subjetividade para além de todas as formas pré-modernas, mas,
por outro, incutiu precisamente por isso em seu carater inquebrantavel como
forma-fetiche inconsciente uma liberacao cultural que agora, com sua totalizagido
espacial e social no globo, libertou definitivamente o momento monstruoso sempre
latente nessa constituicdo e temporariamente manifesto em suas crises de
afirmacgdo. Tal monstruosidade reside na abstracdo sem contetido do fetiche da
forma-mercadoria, manifesta como total indiferenga da reprodugdo por todo
contetido sensivel e como igual indiferenca mutua de homens abstratamente
individualizados. Ao termo de seu desenvolvimento e de sua historia de afirmagao,
a forma-mercadoria total produz seres desumanizados e abstratos, que ameagam
regredir a um estagio pré-animalesco. (KURZ, 1993, p. 58).

A logica autobnoma e autorreprodutora da sociabilidade capitalista, apoiada nesse
acimulo de excedente indiferente ao valor de uso, reside, portanto, no fetichismo da
mercadoria, como o processo de mediagdo reificado entre os homens. A forma mercadoria
consolida o desenvolvimento das esferas abstratas burguesas, sustentadas pela coisificagao
das relagcdes humanas, seja na equivaléncia economica entre homem e ferramenta, seja na
determinagdo da ciéncia juridica sobre o direito social; de modo que expressa, em sua forma
abstrata, indiferente ao conteudo sensivel das mercadorias, o meio totalizante das relagdes

sociais modernas, reificadas.

A forma-mercadoria, em suas expressdes calculaveis, sacramenta a ciéncia positiva

como o dominio cindido do homem sobre a natureza, e compreende em suas formas sociais
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burguesas, do direito a economia, a superagdo de um estado humano natural, ou seja, o
alcance de consciéncia pleno do homem sobre a reproducdo de sua sociabilidade. A
purificagdo dessas formas sociais abstratas, alienadas, como a liberdade burguesa, as
traduzem como produgdes da emancipacdo humana, como valores universais da razao,

entidades autonomas.

Essa autonomizacdo das formas sociais burguesas enquanto constituicdes da
emancipagdo humana compreende uma ‘“segunda natureza”, ou pseudo natureza
(BAVARESCO et al., 2020, p. 26), ou seja, a naturalizacdo dessa reproducao social e de seus
pressupostos ideologicos, de modo que os conceitos abstratos e universalizados, os quais
coisificam as relagdes humanas, situam-se como as finalidades da ordem social, indiferente
a realizagdo humana. Dessa forma, o acimulo de excedentes inconsumiveis, enquanto
dimensdo da desqualificagdo burguesa do conteudo sensivel da mercadoria, compreende a
desconsideragdo pelo valor de uso, alcangando nas relagdes sociais totalizadas pelo valor de
troca, ou seja, na valorizacao do valor, a finalidade do sistema; e na expressao do fetichismo
da mercadoria, por essas relagdes, o cerne da instrumentalizagdo humana em prol de um fim

desumano, enquanto externo e alheio.

A discussdao que prosseguimos aprofunda o debate com o qual encerramos esse
primeiro capitulo. Nossa argumentagao prosseguird com Marx (2013) e Sohn-Rethel (1974),
em que exploraremos a forma-mercadoria, a forma-valor comum (o dinheiro), e a circulagdo
de mercadorias, descrita pela formula D-M-D', enquanto compreensdo geral do “movimento
autdbnomo do capital”, nos levando a um aprofundamento da interpretacao da sociabilidade
capitalista pelo conceito de “dominacgdo sem sujeito” (KURZ, 1993, p. 13), manifestagdo
dessa autorreproducdo social inconsciente entre os homens, construtora das relacdes de

fetiche, alienadas.

Partindo de uma conceituacao dos fendmenos expressos nas relagdes reificadas,
principalmente sobre fetichismo da mercadoria, mobilizamos uma genealogia dos conceitos
recuperando Gyorgy Lukécs (2003) e Max Horkheimer (2007), em que nos debrugamos
sobre as categorias de trabalho abstrato e consciéncia reificada, e razdo instrumental,
respectivamente. Aprofundando o estudo desses fendmenos dentro das literaturas distopicas,
dispomos, novamente, de uma analise de Horkheimer (2007), e de Adorno (1998), ambas

sobre o texto “Admirdavel Mundo Novo”, de Aldous Huxley.
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Nossa conclusdo teorica, por fim, é concentrada nas leituras de Robert Kurz,
mobilizando o fetiche da forma mercadoria na conceituacdo de “dominagdo sem sujeito”
(1993) e na perspectiva de uma ontologia negativa (2003)'°, sustentando o debate das formas
reificadas da segunda natureza (KURZ, 1993, p. 31), entendendo na perpetuacdo dessas
relacdes inconscientes, dessas formas puras e alienadas, o aprofundamento da degradagdo e
da opressao humana, concebendo a negatividade das formas sociais iluministas pelo “carater

bifronte da modernidade ocidental” (ibidem, p. 58).

A discussdo que encerra o segundo capitulo mobiliza nossa dimensao metodologica,
fundamentada pela “estrutura de sentimentos”, de Raymond Williams, compreendendo a
subjetividade construida na logica do enredo, das relagdes, e da técnica narrativa, em
paralelo ao Conto da Aia. Assim, esbogaremos como o pessoal, o particular, e o afetivo, ndo
sdo reduzidos as esferas naturais ou intimas, mas se relacionam com sentidos e
determinagdes soOcio-historicas, bem como estabelecem um contetido moral, um juizo
sentimental que estrutura as relagdes e praticas sociais, ou “o senso de uma geragdo ou de

um periodo” (WILLIAMS, 1979, p. 133 [PDF)).

Partindo dos pontos que j& abordamos anteriormente sobre a ‘“estrutura de
sentimentos”, ¢ de um aprofundamento dessa questdo no segundo capitulo, buscaremos
desvelar a estrutura cultural balizada no texto de Atwood, partindo de suas qualidades
particulares, a narrativa em primeira pessoa, os constantes mondlogos das consciéncias
reificadas, a auséncia de dialogo e o siléncio como logica das relagdes sociais, as lembrancas

e reminiscéncias tao fustigadas pelas personagens, entre outros elementos.

Estamos, portanto, ndo s6 interessados no restabelecimento do contetido social em
seu sentido pleno, o de uma imediagdo generativa. A ideia de uma estrutura de
sentimento pode estar especificamente relacionada com a evidéncia de formas e
convengdes — figuras semanticas — que, na arte e literatura, estdo com frequéncia
entre os primeiros indicios de que essa nova estrutura se esta formando.
(WILLIAMS, 1977, p. 133)

A partir dessa investigacao, elucidaremos a influéncia do gético pés-moderno para a
estrutura de sentimentos dessa literatura distopica, contemplando nas caracteristicas
historicas e culturais desse estilo o conceito estético de “contemplagdo” (WILLIAMS, 1990,
p. 17), o entendendo como essa reagdo afetiva, sentimental, do sujeito alienado pelas formas

do capital, em especial a urbanizagao e a industrializagdo, representagdes mediadoras da

1 KURZ, Robert. Ontologia Negativa: Os obscurantistas do Iluminismo € a metafisica historica da
Modernidade. Revista Krisis, n° 26, janeiro de 2003. Tradug¢do de Lumir Nahodil, margo de 2003. Disponivel
em: <https://www.marxists.org/portugues/kurz/2003/01/ontologia.htm>. Acesso em 1 marco de 2022.
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cisdo constituida pela sociabilidade burguesa, como o fim das relagdes comunitarias nos
feudos, as relagdes impessoais nas grandes cidades, o assalariamento das relagdes de
trabalho, a mercantilizagdo da vida social, ¢ a apatia e o irracionalismo como produtos

culturais dessa autonomizacao do capital, capturados na “contemplacao”.

Em nosso terceiro capitulo sintetizamos nossas elucidagdes tedrico-metodologicas a
partir da analise do enredo. Em uma exploragao do contexto narrado, dos fendmenos sociais
ficcionados, e das relagdes entre as personagens, compreenderemos a sociabilidade distdpica
pelo fendmeno da segunda natureza, de modo que as constituigdes politicas e sociais de
dominacdo entre os sujeitos se autonomizem em condi¢des inerentes a sociabilidade
humana, naturalizando as relagdes fetichizadas. As formas sociais iluministas, ao longo da
obra, sdo reveladas, ao leitor, como dimensdes politicas, como expressdes de uma
dominacdo social oriunda da falsa correspondéncia moderna entre formas burguesas
reificadas e o alcance de uma ordem racional, l6gica, técnica e cientifica, indiferente a

realizagdao do género humano.

Ainda dispomos do conceito de “dominagdo sem sujeito” para categorizar as relacdes
instrumentais desenvolvidas entre as personagens, ao passo que se desumanizam em prol da
autorreproducdo inconsciente do sistema. Diante disso, analisaremos como o conceito
estético de ‘“contemplacdao” entre os personagens, € nas expectativas diante do regime,
concebendo, na naturalizagdo da ordem, suas expressdes de impoténcia, reclusdo, rejei¢ao,

em suma, uma incapacidade de intervencao.

Por fim, em nosso quarto capitulo levantaremos dois topicos de discussao. No
primeiro, abordaremos nossas conclusdes sobre a obra de Atwood, e apontaremos se 0s
estudos desenvolvidos corroboram nossa hipotese configurada pela restrita capacidade
critica da estética desenvolvida no texto, partindo da contemplacdo como conceito
articulador da literatura distopica. No segundo tdpico, desenvolvemos um breve
questionamento sobre as representacdes de dominacdo social nas literaturas distdpicas,
frequentemente associadas a uma dominagdo consciente, de um sujeito manipulador contra
individuos alienados, constantemente ilustrado na figura de um Estado, do poder publico,
contra a liberdade individual, o poder privado. Nessa leitura, ndo se compreende o carater
fetichista das relacdes sob o capitalismo, que fundamentam a crise social amparada nas

proprias distopias.
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Essa abordagem ndo compreende nas proprias relagdes “livres” do capital a produgdo
e reproducdo da dominacao social, a domina¢do sem sujeito. As liberdades individuais, por
vezes eternizadas na leitura democratica dessas literaturas, ndo sdo mais que formas
alienadas de relagdo do ser social como um ser partido entre homem publico ¢ homem

privado, submetido as cisdes abstratas do Estado burgués e da economia politica.

Em suma, contestaremos a imagem de dominagao social nas distopias representadas
nas figuras de Estados autoritarios, controladores de uma verdade absoluta, ao passo que sob
o capitalismo, a dominacdo social ¢ estabelecida pelo fetichismo da mercadoria, pelas
relacdes instrumentalizadas entre os seres humanos em prol do excedente e do lucro, e pela
democracia liberal, que mantém nas formas abstratas do poder publico a representacao e

determinagao da vida social.
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2. A critica do valor e a estrutura de sentimentos.
2.1. O fetiche da mercadoria e a valorizacao do valor.

Os artificios da Economia Politica, enquanto ciéncia burguesa, consolidam uma
abstracdo da terra pela propriedade fundiaria inserida na mobilidade das trocas mercantis,
simbolo da dinamicidade moderna. Nessa objetivagdo da terra, enquanto valor em si, € nao
um meio de producdo, a separacdo estabelecida para com o trabalho funda a cisdo entre
trabalhador e sua forca de trabalho, entre sua existéncia pessoal e sua capacidade produtiva,
objetivada como uma ferramenta a ser mercantilizada, como mais um meio de producao. A
terra, a forga de trabalho, os materiais para producdo, se tornam abstracdes, fatores

calculaveis (LUKACS, 2003, p. 202) e, assim, equivalentes nas trocas capitalistas.

Os trabalhadores se tornam meios para a producao de um objeto, este sim, cheio de
qualidades; e suas capacidades individuais, criativas, essencialmente humanas, para a
construcdo do objeto, da mercadoria, se vulgarizam, se tornam simples qualidades puras da
mercadoria, e ndo técnicas especificas de um tempo, espago e sujeito, pois, diante da propria
técnica capitalista, do proprio desenvolvimento cientifico e industrial, as particularidades
humanas de cada um na sua relacdo com a natureza sao dissimuladas tanto pela maior
divisdo social do trabalho, como pela técnica atribuida para eliminar as diferencas e
singularidades de cada trabalhador nas etapas de producdo, instaurando uniformidades, na

produgdo e no consumo.

Em um mundo permeado até entre as relagdes afetivas pelas no¢des mercantis, em
que o acesso (leia-se consumo) ao espago, ao lazer e a cultura, depende de inser¢do nas
dindmicas capitalistas, os sujeitos ndo mais se relacionam com seus distintos valores, mas

sob um unico signo que tudo pode equalizar: as trocas mercantis.

Como os produtores so travam contato social mediante a troca de seus produtos do
trabalho, os caracteres especificamente sociais de seus trabalhos privados
aparecem apenas no ambito dessa troca. [...]. A estes ultimos, as relagdes sociais
entre seus trabalhos privados aparecem como aquilo que elas sdo, isto é, ndo como
relagdes diretamente sociais entre pessoas em seus proprios trabalhos, mas como
relagdes reificadas entre pessoas e relagdes sociais entre coisas. (MARX, 2013, p.
123).

A dinamica central da sociedade moderna, ¢ “o movimento autonomo (valorizagao)
do capital” (ibidem, p. 13), ¢ a valorizagdo do valor, ¢ o crescente acumulo pelo excedente
de mercadorias, ¢ a produgdo da satisfagdo do calculo economico racional em detrimento da

satisfacdo da necessidade humana, em suma, ¢ a “maquina social de um objetivo em si
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mesmo sem sujeito” (ibidem, p. 7). Compreendendo a alienagdo das relagdes sociais na
modernidade pela “analise de Marx da mercadoria” enquanto “chave para esta resposta”
(SOHN-RETHEL,1974, p. 2), devemos nos centrar em sua dinamica pelo valor de troca, de
modo que o “motor original do mecanismo social de abstragdo ¢ a troca de mercadorias”

(ibidem, p. 7), sendo, pois, que,

A objetividade do valor das mercadorias ¢ diferente de Mistress Quicklyf, na
medida em que ndo se sabe por onde agarra-la. Exatamente ao contrario da
objetividade sensivel e crua dos corpos das mercadorias, na objetividade de seu
valor ndo esta contido um unico d&tomo de matéria natural. Por isso, pode-se virar e
revirar uma mercadoria como se queira, e ela permanece inapreensivel como coisa
de valor [Wertding]. Lembremo-nos, todavia, de que as mercadorias possuem
objetividade de valor apenas na medida em que sdo expressdes da mesma unidade
social, do trabalho humano, pois sua objetividade de valor ¢ puramente social e,
por isso, ¢ evidente que ela s6 pode se manifestar numa relagdo social entre
mercadorias. Partimos do valor de troca ou da relagdo de troca das mercadorias
para seguir as pegadas do valor que nelas se esconde. (MARX, 2013, p. 105)

A partir disso, Marx completa e arrebata sobre a forma-valor comum, mistificada no
dinheiro, enquanto o meio da troca, partindo da abstragdo do padrio-ouro como um

equivalente geral, a partir de seu anterior papel de mercadoria.

Por outro lado, uma mercadoria encontra-se na forma de equivalente universal
(forma III) apenas porque, ¢ na medida em que, ela ¢ excluida por todas as demais
mercadorias na qualidade de equivalente. E é somente no momento em que essa
exclusdo se limita definitivamente a um tipo especifico de mercadoria que a forma
de valor relativa unitdria do mundo das mercadorias ganha solidez objetiva e
validade social universal. Agora, o tipo especifico de mercadoria em cuja forma
natural, a forma de equivalente, se funde socialmente torna-se mercadoria-dinheiro
[Geldware] ou funciona como dinheiro. Desempenhar o papel do equivalente
universal no mundo das mercadorias torna-se sua funcéo especificamente social e,
assim, seu monopolio social. (MARX, 2013, p. 120).

A partir dessa compreensao, podemos compreender a forma de dominagdo social no
capitalismo sob o signo da circulagdo de mercadorias, em que, se distinguindo da
“circulagdo simples [...] (mercadoria-dinheiro-mercadoria, ou M-D-M), na qual o dinheiro

media apenas a troca de varias mercadorias pelo bem de seu uso” (SOHN-RETHEL, 1974,

r

p. 17), o dinheiro acrescido, o lucro, é a finalidade dessa formula, descrita por D-M-D'

(dinheiro-mercadoria-dinheiro acrescido). Em suma,

Ao fim do movimento, o dinheiro surge novamente como seu inicio. Assim, o fim
de cada ciclo individual, em que a compra se realiza para a venda constitui, por si
mesmo, o inicio de um novo ciclo. A circulagdo simples de mercadorias — a venda
para a compra — serve de meio para uma finalidade que se encontra fora da
circulagdo, a apropriagdo de valores de uso, a satisfacdo de necessidades. A
circulagao do dinheiro como capital ¢, ao contrario, um fim em si mesmo, pois a
valorizag@o do valor existe apenas no interior desse movimento sempre renovado.
O movimento do capital &, por isso, desmedido.|...].

Na circulagdo D-M-D, ao contrario, mercadoria e dinheiro funcionam apenas como
modos diversos de existéncia do proprio valor: o dinheiro como seu modo de
existéncia universal, a mercadoria como seu modo de existéncia particular, por
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assim dizer, disfar¢cado. O valor passa constantemente de uma forma a outra, sem
se perder nesse movimento, €, com isso, transforma-se no sujeito automatico do
processo. (MARX, 2013, p. 171 e 172)

Nessa forma social, a relagdo de dominagdo nao se estabelece, portanto, na satisfagao
das necessidades imediatas, ou, como antes, sob o jugo individual e pessoalizado de um
senhor feudal ou de escravos. Nao se produz para o uso do capitalista, e nem para o uso das
pessoas, mas para a troca, para um acumulo de capital, em varias formas, pelos capitalistas,
nao como entidades subjetivas, conscientes, mas pela valoriza¢do do valor como a finalidade
subjetiva do sistema (MARX, 2013, p. 171), ao compreender, pela abstragio da
forma-mercadoria, uma equivaléncia entre a satisfagao real de necessidades, o excedente de
mercadorias, € o acumulo de capital. Assim, “o valor de uso jamais pode ser considerado
como finalidade imediata do capitalista. Tampouco pode sé-lo o lucro isolado, mas apenas o

incessante movimento do lucro.” (ibidem, p. 171).

A alienagdo capitalista, nessa valorizagdo do valor, se constitui como uma
“dominagdo sem sujeito” (KURZ, 1993, p. 13), na qual os homens se relacionam, pela troca
abstrata, em uma dimensao coisificada, urgindo o fetiche da forma-mercadoria. O fetiche
abordado, e ja conceituado no primeiro capitulo, identifica nessa media¢ao das trocas uma
dimensao externa que se assume autonoma, na qual a relacao entre as coisas se dissimula “a

margem dos produtores”, em que, diferente de processos fisicos, sensiveis

a forma-mercadoria e a relacdo de valor dos produtos do trabalho em que ela se
representa ndo tem, ao contrario, absolutamente nada a ver com sua natureza fisica
e com as relagdes materiais [dinglichen] que dela resultam. E apenas uma relago
social determinada entre os proprios homens que aqui assume, para eles, a forma
fantasmagorica de uma relagéo entre coisas. Desse modo, para encontrarmos uma
analogia, temos de nos refugiar na regido nebulosa do mundo religioso. Aqui, os
produtos do cérebro humano parecem dotados de vida propria, como figuras
independentes que travam relagdo umas com as outras € com os homens. Assim se
apresentam, no mundo das mercadorias, os produtos da mao humana. A isso eu
chamo de fetichismo, que se cola aos produtos do trabalho tdo logo eles sdo
produzidos como mercadorias e que, por isso, ¢ inseparavel da producdo de
mercadorias. (MARX, 2013, p. 122-123)

Diante de um sistema social que preza pela valorizagdo do valor, as relagdes
humanas sdo coisificadas, e um plano abstrato, de leis “prdoprias”, em uma logica calculavel,
ordena a sociabilidade e deturpa as contradigdes. Assim, o fetichismo da mercadoria ¢
consolidado em nossa pesquisa como o conceito central para a explicagdo dos fendmenos

racionalizados, objetificados, reificados nas narrativas distdpicas.

Em consonancia a essa discussao, Lukacs (2003) avangard no debate de totalizagdo

do fetiche da mercadoria como a substancia logica para o estabelecimento das relagdes
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sociais na modernidade, mobilizadas pelo autor hiingaro pela nogdo de reificacdo, ao passo
que a forma-mercadoria “tem de penetrar no conjunto das manifestacdes vitais da sociedade
[...] e remodelar tais manifestacdes a sua propria imagem e nao simplesmente ligar-se
exteriormente a processos voltados a producdo de valores de uso € em si mesmos
independentes dela” (LUKACS, 2003, p. 196). Essa “dominagdo da mercadoria” (ibidem, p.
196), dessa forma abstrata, dessa dominagdo sem sujeito, se constitui na autorreprodugao
desse sofisticado fetichismo enquanto uma naturalizagdo dessa ordem social, em que o
“prosseguimento da troca, € a reproducao regular para a troca reduzem cada vez mais esse
carater contingente” (ibidem, p. 197), ampliando suas intermediacdes nas esferas de

socializacdo perpetrando um “invélucro reificado” (ibidem, p. 197).

Pensando os processos de especializagdo do trabalho, em sua abstracao, como fruto
da forma-mercadoria, e seu fetiche, Lukdcs compreenderd a reificacdo pelo estranhamento
do trabalho na consciéncia dos produtores, do proletariado, de modo que os itens realizados
lhes sdo independentes, seguem uma cadeia produtiva “de leis proprias, que lhes sao
estranhas” (ibidem, p. 199). A abstragdo do trabalho, nessa perspectiva, compreende seu
nivel mais profundo na cisdo entre trabalhador e forga de trabalho (ibidem, p. 200), em que o
homem se constitui como uma mercadoria a ser racionalmente inserida na produgdo,
constituindo sua segregacdo do produto final, e a universalizag@o entre mercadorias (coisas e
pessoas), destruindo pela “racionalizagdo continuamente crescente” as “propriedades
qualitativas, humanas e individuais do trabalhador” (LUKACS, 2003, p. 201), tornando a

atividade social do homem numa “atitude contemplativa” (ibidem, p. 204). Em suma,

O trabalho abstrato, igual, comparavel, mensurdvel com uma precisdo crescente
em relacdo ao tempo de trabalho socialmente necessario, o trabalho da divisdao
capitalista, que existe ao mesmo tempo como produto e condi¢do da producao
capitalista, surge apenas no curso do desenvolvimento desta e, portanto, somente
no curso dessa evolugdo ele se torna uma categoria social que influencia de
maneira decisiva a forma de objetiva¢do tanto dos objetos como dos sujeitos da
sociedade emergente, de sua relagdo com a natureza, das relagdes dos homens
entre si que nela sdo possiveis. (LUKACS, 2003, p. 201)

Essa objetivagdo do processo de producdo, sua racionaliza¢do, mecanizagdo, da
atuacdo do trabalhador, se clarifica na especializacdo do trabalho, na “autonomia das
operagdes parciais” (LUKACS, 2003, p. 203), dado que cada etapa do processo constitui um
fim em si mesmo, pois o consumo, o valor de uso, ndo ¢ o destino dessa dinamica,
aniquilando a “necessidade organica” (ibidem, p. 203) da relagdo metabdlica entre homem e
natureza. Essa fragmentacdo produtiva, alienando os homens de sua for¢a de trabalho, o

tempo de “seu carater qualitativo, mutavel e fluido” (ibidem, p. 205), e o solo como
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propriedade fundidria, lhe consagrando as determinagdes da renda, compreende a
racionalizacdo dos sujeitos sociais as contingéncias reificadas, consagrando uma
despersonificagdo do homem em prol de uma naturalizacdo de sistemas de leis abstratas e

calculos econdmicos.

Somente quando toda a vida da sociedade ¢ pulverizada dessa maneira em atos
isolados de troca de mercadorias, pode surgir o trabalhador "livre"; a0 mesmo
tempo, o seu destino deve tornar-se o destino tipico de toda a sociedade.

No entanto, o isolamento ¢ a atomizagdo assim nascentes sdo uma mera aparéncia.
O movimento das mercadorias no mercado, o surgimento do seu valor, numa
palavra, a margem real de todo calculo racional ndo somente ¢ submetida a leis
rigorosas, mas pressupde, como fundamento do calculo, uma legalidade rigorosa
de todo acontecimento. Essa atomizagdo do individuo &, portanto, apenas o reflexo
na consciéncia de que as "leis naturais" da produgdo capitalista abarcaram o
conjunto das manifestagdes vitais da sociedade, de que - pela primeira vez na
historia - toda a sociedade esta submetida, ou pelo menos tende, a um processo
econdmico uniforme, e de que o destino de todos os membros da sociedade ¢
movido por leis também uniformes. (LUKACS, 2003, p. 207 —208)

Na sua totalizagdo sobre a sociabilidade humana moderna, o fetiche da
forma-mercadoria se estabelece pela fragmentacao dos sujeitos diante de um processo
“unificado de capitalizacdo” (LUKACS, 2003, p. 210) e com um final coisificado pela
indiferenca ao uso, em prol da valorizagdo do valor. Nessa dissonancia, o sujeito social se
estilhaga entre individuo e trabalhador, ou, como dissemos, entre homens publico e privado,
na qual a autorreproducdo do sistema, nos niveis de alienacdo dessa segunda natureza,
corresponde a uma imediaticidade dessas formas como a sublimagdo do entendimento, do

esclarecimento, da razdo cientifica. Assim,

Para a consciéncia reificada, essas formas do capital se transformam
necessariamente nos verdadeiros representantes da sua vida social, justamente
porque nelas se esfumam, a ponto de se tornarem completamente imperceptiveis e
irreconheciveis, as relagdes dos homens entre si e com os objetos reais, destinados
a satisfacdo real de suas necessidades. Tais relagdes sdo ocultas na relacdo
mercantil imediata. O carater mercantil da mercadoria, 0 modo quantitativo e
abstrato da calculabilidade aparecem aqui sob sua forma mais pura. Sendo assim,
para a consciéncia reificada, esta se toma, necessariamente, a forma de
manifestagdo do seu proprio imediatismo, que ela, enquanto consciéncia reificada,
ndo tenta superar.

Ao contrario, tal forma tenta estabelecer ¢ eternizar esse imediatismo por meio de
um "aprofundamento cientifico" dos sistemas de leis apreensiveis. (LUKACS,
2003, p. 211).

A partir da reificagdo, as dimensdes da consciéncia, as “suas qualidades psicologicas
sdo separadas do conjunto de sua personalidade e sdo objetivadas em relacdo a esta tltima,
para poderem ser integradas em sistemas especiais e racionais e reconduzidas ao conceito
calculador” (LUKACS, 2003, p. 202), produzindo no sujeito social uma incognoscibilidade

da vida social, reproduzida em devaneios e delirios, suscitando a “transfiguracdo, a



34

resignagdo ou o desespero”, bem como “um caminho que leve a ‘vida’ por meio de uma

experiéncia mistica e irracional” (ibidem, p. 239).

Enquanto efeitos desse fendmeno, dessa “segunda natureza”, ou “pseudonatureza”,
Lukacs discutira as bases de estruturagdo e dinamicas do Estado e das ciéncias modernas,
respaldadas por leis formais. O Estado se consolida como um instrumento neutro, técnico,
em suma, e recuperando as conceituacdes weberianas de Lukacs, burocratico, em que o
comportamento dos atores seguem leis racionais, ritos formais, abstragdes que elucidam o
poder publico enquanto uma empresa baseada no calculo (ibidem, p. 218), lidando com
problemas ndo em sua raiz historica, mas por principios de valorizagdo da regra e do sistema

em Sl.

Nesse caso, a legitimidade da lei corresponde ndo as circunstancias objetivas da
necessidade humana, mas a manuten¢do de uma jurisprudéncia desencantada, encarada
como sublimada das necessidades imediatas ou informais de outros tempos histéricos, mas
reificadas pela reproducdo de uma logica legal que ndo atende a realizagdo do homem, mas a
fetichizagdo de suas formas sociais, de modo que “a necessidade do célculo exato [...] exige
que o sistema juridico se oponha aos acontecimentos particulares da vida social como algo
sempre acabado, estabelecido com precisio e, portanto, como sistema rigido.” (LUKACS,

2003, p. 217).

Desse modo, somente nesta contingéncia das aparéncias, das formas contraditorias e
abstratas que sustentam a sociabilidade humana moderna, a burocracia ¢ possivel, de modo
que eterniza nessa dimensao leis “dadas”, ao passo que os processos publicos, juridicos, se
tornam racionalizados, transformados em etapas completas em si mesmo, como se a resposta
a cada momento do processo, em uma valorizagdo da ordem, correspondesse ao atendimento
das resolugdes reais. Assim, as etapas calculaveis ornamentadas ao Estado moderno, ao

Direito burgués, impelem,

objetiva e realmente, [a] uma decomposi¢do semelhante de todas as fungdes
sociais em seus elementos, uma pesquisa semelhante das leis racionais ¢ formais
que regem esses sistemas parciais, separados com exatiddo uns dos outros, e
subjetivamente implica, por conseguinte, repercussdes semelhantes para a
consciéncia, devidas a separacdo entre o trabalho ¢ as capacidades e necessidades
individuais daquele que o realiza; implica, portanto, uma divisdo semelhante,
racional e humana, do trabalho em relacdo a técnica e ao mecanismo tal como
encontramos na empresa [...]. De um lado, trata-se também da maneira cada vez
mais formal e racionalista de lidar objetivamente com todas as questdes de uma
separacdo continuamente crescente da esséncia qualitativa e material das "coisas"
as quais se refere a atividade burocratica. Por outro, trata-se de uma intensificacao
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ainda mais monstruosa da especializa¢do unilateral na divisdo do trabalho, que
viola a esséncia humana do homem. (LUKACS, 2003, p. 220).

Essa dindmica contingencial que se esmilt¢a em leis ‘“naturais”, entorno do
formalismo contraditoério das instituicdes burguesas, condiciona a reificagdo enquanto a
manutengao dessa realidade de coisas como auténoma, independente dos sujeitos, enquanto
“um produto ‘inconsciente’ da atividade” (LUKACS, 2003, 226) social dos homens, de
modo que “esse sistema de leis deve ndo somente se impor aos individuos, mas ainda jamais
ser inteiramente ¢ adequadamente cognoscivel” (ibidem, 226-7). Citando Engels, Lukéacs

conclui sobre o Direito moderno:

[...] com a necessidade da nova divisdo do trabalho, que cria juristas profissionais,
abre-se um novo setor autdnomo que, ndo obstante toda sua dependéncia geral em
relagdo a producdo e ao comércio, possui também uma capacidade particular de
reagir nesses setores. Num Estado moderno, o direito deve ndo somente
corresponder a situagdo econdmica geral e ser sua expressao, mas também ser uma
expressdo coerente em si mesma, que ndo se deixa abalar por contradigdes
internas. (2003, p. 228)

Aprofundando a discussdo sobre a reificagdo, Lukacs mobilizard as cisdes
estabelecidas na légica cientifica moderna pela no¢ao de uma razao formal, instrumental, em
que a aproximagdo do sujeito ao objeto ¢ apartada de uma totalidade ou da apreensdo de
uma esséncia, remexendo sobre suas aparigdes fenoménicas, de modo que o ““seu proprio
substrato concreto de realidade, passa sistematica e fundamentalmente por inapreensivel”
(LUKACS, 2003, p. 229). Assim, refletindo sobre a compreensao das relagdes politicas e de
direito modernas nesse fundamento da cisdo entre sujeito e objeto, aparéncia apreendida e

esséncia incognoscivel, Lukacs aponta

a impossibilidade de conhecer o contetido qualitativo a partir da forma do célculo
racionalizado ndo adquiriu a forma de uma concorréncia entre dois principios de
organizagdo no mesmo dominio (como o valor de uso e o valor de troca na
economia politica), mas apareceu desde o inicio como um problema de forma e de
contetido. A luta pelo direito natural e o periodo revolucionario da classe burguesa
partem justamente do principio de que a igualdade formal e a universalidade do
direito (sua racionalidade, portanto) estdo em condi¢do de determinar, a0 mesmo
tempo, seu contetdo. (2003, 234-5)

A perspectiva de reificacdo fundamentada pelo autor hungaro nos aproxima do
conceito de ‘“dominacdo sem sujeito”, ja levantado, enquanto a automatizagdo da
sociabilidade humana perpetrada ndo para o desenvolvimento do género, mas para a
valorizagdo de uma ordem atrofiada, fechada e de logica propria, compreendida em
segmentos alienados a uma totalidade social, forjados em processos previamente definidos e

organizados, anulando as fruigdes pessoais enquanto circunstidncias avessas ao sistema
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juridico moderno, formal, calculavel, “emancipado” de tradi¢des irracionais ou crengas de

fé, “sublimado” ao esclarecimento, desencantado.

Negando as contradi¢des inerentes da sociabilidade humana na modernidade, as
disputas politicas antagénicas em torno de conceitos universais e abstratos, € o
desenvolvimento da consciéncia a partir do estranhamento das relagdes pela
forma-mercadoria enquanto causa da reificacdo; as dimensdes sociopoliticas especificas das
revolucdes burguesas sdo algadas a ditames formais, regulares da vida humana, enfim

desvelados pela razao.

O direito continua em ligag@o estreita com os "valores eternos", o que da origem,
sob a forma de uma filosofia do direito, a uma nova edi¢ao, formalista ¢ mais
pobre, do direito natural (Stammler). E o fundamento real da origem do direito, a
modificacdo das relagdes de poder entre as classes, tornam-se confusos e
desaparecem nas ciéncias que tratam do direito, nas quais - de acordo com as
formas de pensamento da sociedade burguesa - nascem os mesmos problemas da
transcendéncia do substrato material que na jurisprudéncia e na economia politica.
(LUKACS, 2003, p. 237-8)

Essa razdo formal, enquanto produto da logica reificante nas estruturas do
pensamento, coordena uma apropriagdo instrumental do mundo social, também discutida por
Adorno (1985) e Horkheimer (2007), teoricos destacados da Escola de Frankfurt dentro do
debate da “formalizacdo da razdo” (HORKHEIMER, 2007, p. 13), diagnosticando o
desenvolvimento de uma razdo instrumental dentro dessa sociabilidade burguesa reificada,
em que sua razao “tem revelado uma tendéncia a dissolver seu proprio conteudo objetivo”,
se configurando num simples meio a apreensdo de uma natureza social fria, de dimensdes
proprias, alheias aos desdobramentos politicos e sociais, se colocando a servigo das
abstragdes do valor, em recusa ao carater objetivo, ao conteudo, ao valor de uso, em prol da
razao como um meio em si mesmo, rejeitando a complexidade inicial da ideia de razdo em
que “o que se pretendia alcancar era mais que a simples regulacdo entre meios e fins”

(ibidem, p. 16).

A partir de transformacgdes sobre as concepgdes de razdo, compreendendo as
contradi¢cdes desse conceito na modernidade, desde os filosofos iluministas, Horkheimer
apreende o desdobramento de uma ideia de razdo especifica ao capitalismo tardio, no qual as
formas sociais dominadas por abstragdes universais, sedimentadas pelas relagdes totalizadas
na forma-mercadoria, s3o tomadas como um simples meio operacional, ou seja, em que a
razdo se destitui de uma dimensdo politica, critica, ¢ se consolida como uma simples
articulacao “no dominio dos homens e da natureza” (ibidem, p. 26), como uma forma neutra

de organizagdo da ordem das coisas.
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Essa dinamica ¢ aprofundada pela concep¢do de mecanizacdo, industrializacdo da
razdo, em que nem concepcdes imediatas de finalidade sdo consideradas, mas o simples
aperfeicoamento do controle, a melhoria do desempenho, no qual a razao se automatiza para

a reproducdo da vida social, como uma ferramenta.

A verdade e a ideia foram radicalmente funcionalizadas e a linguagem ¢
considerada um mero instrumento, seja para estocagem ¢ comunica¢do dos
elementos intelectuais da producdo, seja para a estocagem e comunicacdo dos
elementos intelectuais da produgdo, seja para orientacdo das massas. Ao mesmo
tempo a linguagem tira a sua vinganga, revertendo ao seu estado magico. Como
nos tempos da magia, cada palavra ¢ considerada uma forca poderosa que pode
destruir a sociedade e pela qual aquele que fala deve ser responsabilizado. De
acordo com isso, a busca da verdade, sob controle social, ¢ cerceada. A diferenga
entre pensamento e a¢do ¢ anulada. (HORKHEIMER, 2007, p. 27)

A légica da razdo como a logica do automatismo das relagdes capitalistas reduz o
conceito a uma forma de operacionalizagdo social que se pressupde neutra porque reproduz
as abstragdes da sociedade burguesa, em que os valores sociais historicamente determinados
sao essencializados, e a sofisticagdo de uma ordem social fetichizada enquanto coerente e
sem lacunas nos seus ditames “esclarecidos” conduz a formalizacao da razao, em que “os
ideais e conceitos basicos dos metafisicos racionalistas estavam enraizados no conceito do
universalmente humano, da espécie humana, ¢ sua formaliza¢do implica que eles foram
separados de seu conteido humano” (HORKHEIMER, 2007, p. 31), de modo que a
constituicdo do contetido ¢ rejeitada pela abstragdo da manipulagdo positivista, processo
alicercado na desumanizagdo do sujeito pela valorizagdo do valor, da finalidade sem
humanidade, ¢ do homem como simples meio. Nessa condi¢@o, a abstracdo entre contetido e
forma, entre necessidade humana e reproducdo do valor conduz as universalizagdes

equivalentes do trabalho na sociedade capitalista (ibidem, p. 35-36).

Esse triunfo da razdo formal se relaciona com o conceito de reificacdo, em que as
regras sociais, os fundamentos burocraticos, se tornam valores em si mesmos, constituidos
de leis sociais naturais, reproduzidas inconscientemente entre os homens, apontando um
ideal de destituicdo das influéncias humanas, contraditdrias, em prol da “sublima¢do” de

uma “segunda natureza”, aqui compreendida como “pseudo natureza”.

Aprofundando a relagdo entre o processo da reificacao e a razao formal, Horkheimer
esclarece essa formaliza¢do em consonancia a logica de produgao de mercadorias, ndo como
atendimento das necessidades humanas, mas como excedente para acumulagdo ndo de

coisas, mas de capital, valor abstrato, de modo que as agdes humanas passaram a ser
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compreendidas em sua instrumentalizacdo, em sua capacidade de participar dessa

autorreproducao social alienada.

Essa reificagdo ¢ tipica da subjetivacdo e formalizacdo da razdo. Transforma obras
de arte em mercadorias culturais, e seu consumo numa série de emogdes fortuitas,
divorciadas das nossas verdadeiras intengdes e aspiragdes. A arte foi separa da
verdade, assim como a politica ou a religido.

A reificacdo ¢ um processo cuja origem deve ser buscada nos comecos da
sociedade organizada e do uso de instrumentos. Contudo, a transformagao de todos
os produtos da atividade humana em mercadorias s6 se concretizou com a
emergéncia da sociedade industrial. (2007, p. 45)

Em uma aproximagdo desse debate ao nosso objeto, a literatura distdpica,
Horkheimer aborda a utopia negativa narrada por Aldous Huxley como uma representagao
do fendmeno da razdo instrumental, compreendendo na objetivacdo da sociabilidade humana
a autorreprodugdo inconsciente e reificada, de modo que a dominag¢ao empreendida, ainda
que representada numa ordem mundial capitalista, ndo visa o atendimento das necessidades
de um sujeito autonomo, livre, € consciente do processo dominante, de modo que a
concepcao de dominagdo negativa do sujeito sedimenta a totaliza¢do da alienacdo entre os
homens pela valorizagdo de um sistema em si mesmo, de uma logica propria, dos principios

abstratos da forma do valor moderna, burguesa, em prol da desrrealizagdo do homem.

Ainda que concebendo criticamente os pressupostos de Huxley, Horkheimer entende
os fenomenos descritos em consonancia a um sistema abstrato de rejeicdo a individuagdo e
fruicdo pessoal, ao passo que sua existéncia s6 ¢ valida incorporada a um todo mecéanico,

fetichizado.

A utopia negativa de Aldous Huxley expressa esse aspecto da Formalizagdo da
razdo, quer dizer, sua transformacdo em estupidez. Nessa utopia, as técnicas do
admiravel mundo novo, ¢ os processos intelectuais ligados as mesmas sdo
representados como sendo tremendamente requintados. Mas os objetivos a que
servem os estipidos “vibradores” que permitem que se sinta uma tela projetada na
pele; a “hipnopédia”, que inclua os slogans dominadores do sistema numa crianga
adormecida; os métodos artificiais de reproducdo que padronizam e classificam os
seres humanos antes mesmo de nascerem — tudo isso reflete um processo que
invade o proprio pensamento e conduz a um sistema de proibi¢do de pensar que
deve resultar finalmente na estupidez subjetiva, prefigurada na idiotia objetiva de
todo o contetdo da vida. O pensamento em si mesmo tende a ser substituido por
ideias estereotipadas. (2003, p. 60-61)

Em comum discussao com Horkheimer, tanto pelo objeto analisado, a obra
“Admiravel Mundo Novo”, de Huxley, mas especialmente por suas trajetdrias intelectuais
conjuntas, Adorno (1998) também sustenta, pelos fendmenos reificados da sociabilidade
humana narrada, as formas sociais abstratas burguesas como fundamento dessa
racionalizacdo, em que a universalizagdo dos conceitos, a especializacdo do trabalho, a

burocracia, e, em especial, a totalizagdo da forma-mercadoria sdo suas raizes.
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O Brave New World de Huxley é o sedimento desse panico, ou melhor, sua
racionalizagdo. O romance, uma fantasia futurista com enredo rudimentar, procura
apreender o choque a partir do principio do desencantamento do mundo, elevar
esse principio ao extremo do absurdo e derivar. O ponto de partida parece ser a
percepgdo da semelhanga universal de tudo o que é produzido em massa, sejam
coisas ou homens. (ADORNO, 1998, p. 92)

As dimensdes de totalizacdo dessa objetivacdo social sdo abordadas na obra pelos
conceitos de Community”, Identity’? e Stability”, os quais promovem o conditioning’?, de
modo que a sociabilidade humana seja desprovida de suas fruigdes por um prévio e
calculado arranjo da ordem, ao consciente e inconsciente, em “um grau de interiorizagao e
apropriacdo das coergdes sociais que supera em muito toda ética protestante” (ADORNO,
1998, p. 95), de modo que a “realizagdo” dos sujeitos esta, ndo pautada em seus interesses
oriundos uma socializagdo livre, mas em conformidade com os interesses abstratos de uma
dominagdo sem sujeito, em uma felicidade resignada pela sua instrumentalizagdo a
manuten¢do da ordem. O homem s6 se conserva como um meio para as finalidades

desumanas do sistema.

Essa totalizagdo de uma sociabilidade reificada em torno “do culto da ferramenta
enquanto tal, dissociada de qualquer finalidade objetiva” (ibidem, p. 98), de qualquer
conteudo a ser consumido pelas necessidades humanas, como simples formas abstratas de
autorreproducdo do sistema, de modo que o sexo ndo se relaciona ao prazer, mas puramente
a sua funcdo natural, organica (ibidem, p. 100), ¢ concebida pela analise de Adorno nas
dimensdes do fetichismo da forma-mercadoria, ao passo que compreende na ldgica
produtiva de trocas do capitalismo o fundamento de irrealizagdo das potencialidades

3

humanas, de modo que “uma ordem social que revogue a irracionalidade envolvida na
producdao de mercadorias, mas ao mesmo tempo satisfaga as necessidades, abolird também
aquele espirito pratico que se reflete até mesmo na auséncia de finalidade da [’art pour [’art
burguesa” (ibidem, p. 107), superando antagonismos como producdo e consumo, mas
também como todas as formas cindidas de representacdo moderna, como no capitalismo

monopolista na figura do Estado burocratico.

Também em criticas as premissas e conclusdes de Huxley, Adorno aponta certa

incapacidade do autor em refletir sobre seu cenario narrado, ao passo que numa

" “Community define uma situagdo de comunidade onde cada individuo esta incondicionalmente subordinado
ao funcionamento do todo [...].” (ADORNO, 1998, p. 94).

12 “Identity significa a distin¢do das diferencas individuais [...].” (ADORNO, 1998, p. 94).

13 «Stability, o fim de toda e qualquer dindmica social.” (ADORNO, 1998, p. 94).

14 «[...] a perfeita pré-formacio do ser humano por meio da intervengdo social [...].” (ADORNO, 1998, p. 94).
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consideragdo dos fenomenos distopicos apresentados na obra, diante da autonomizagao

dessa logica instrumental, se aponta que para o escritor

[...] ¢ a completa alienagdo e auto-estranhamento do sujeito, que fez de si mesmo
um mero meio, na auséncia de um fim qualquer. Mas Huxley fetichiza o
fetichismo da mercadoria. O carater mercadoria torna-se para ele algo oOntico,
existente em si mesmo, diante do qual ele capitula, em vez de desmascarar esse
sortilégio como mera forma de reflexdo, como falsa consciéncia que os homens
tem de si mesmo, uma falsa consciéncia que deveria desaparecer junto com seu
fundamento econdmico. Huxley ndo admite que a desumanidade fantasmagoérica
do Brave New World é uma forma esquecida de relagdo humana, ¢ trabalho social,
ele ndo admite que o homem totalmente reificado ¢ o homem que ofuscou a si
mesmo. (1998, p. 110).

As dimensdes estéticas e suas pertinéncias a capacidade de critica e praxis
(LUKACS, 2010, p. 166) ao longo do texto sido reflexdes basilares as proprias conclusdes da
historia, como o juizo de valor empreendido pelo autor ao cenario narrado, nesse caso,
enquanto uma dimensdo de perpetuacdo inerente da reificacdo na sociabilidade humana;
entretanto, a objetivacdo construida na realidade social, em suas representacdes modernas
ideoldgicas e técnicas, confere a compreensdo da totalizagdo capitalista sob o signo da
forma-mercadoria. A naturalizagdo em relacao a propria obra da l6gica da mercadoria, para
além dos fendomenos reificados, conscientemente narrados pelo autor, contemplam a

totalizacdo de sua forma fetichizada na modernidade.

A partir disso, podemos empreender em nossa revisao bibliografica e articulagao
teorica a fundamentacdo central de nossa argumentac¢do, a mobilizacdo, em Robert Kurz, do
fetiche da forma mercadoria na conceituacdo de “dominagdo sem sujeito” (1993) e na
perspectiva de uma ontologia negativa (2003), sustentando o debate das formas reificadas da
segunda natureza (KURZ, 1993, p. 31), quer dizer, nossas compreensdes chaves para a

interpretacdo das distopias.

Buscando recuperar o debate sobre o conceito de dominacdo, Kurz rompe com as
perspectivas subjetivas que a tradi¢ao iluminista atribui as relagdes de dominagao, como em
suas referéncias de motivacdo, de modo que “os ‘dominantes’ foram e sdo tidos em
inumeros tratados e folhas volantes como grandes e universais malvados difusos, a fim de
explicar os sofrimentos da sociabilizacdo capitalista.” (KURZ,1993, p 1), e, em que,
munidos de um “arido egoismo utilitario” (ibidem, p. 2), constroem ¢ moldam sua realidade
social com um controle conscio, de modo que a justificativa sobre essas relagdes respalda,

na modernidade, “[n]o plano sensivel das necessidades” (ibidem, p. 2)
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Compreendendo as relagdes capitalistas para além desse ambito rasteiro das
necessidades sensiveis, em que, pelo contrario, a contingéncia de seu sistema mantém
excluida pela valorizacao do valor, da coisa, Kurz referencia as relagdes de dominagao, em
sua totalidade histérica, ndo sob o conceito de “luta de classes”, mas enquanto “relacdes
fetichizadas™ (1993, p. 33), condicdo ainda mais propicia a realidade capitalista moderna por
conta da autorreproducdo de um fim abstrato, desumano, em meio a um sistema falsamente

encarado como autonomo, inapreensivel e alheio as vontades do ser social.

Em suma, ainda que nas sociedades antigas e feudais (KURZ, 1993, p. 11) as
relacdes fetichizadas constituissem uma forma social em que sujeitos dominantes se
apropriassem individualmente, como pelo consumo, da produgdo oriunda dessas relagoes;
pela forma-mercadoria, as relagdes de fetiche cumprem o acumulo de capital para a
burguesia, mas sem que esse excedente se concretize em uma apropriagdo individual, ao

passo que sua finalidade social ¢ a circulacdo, a troca € ndo o uso. Assim

Também os dominantes sdo dominados; de fato, eles nunca dominam pela propria
necessidade ou bem-estar, mas para algo simplesmente transcendente. Nisso eles
sempre prejudicam a si proprios e realizam algo que lhes ¢ alheio e aparentemente
superficial. Sua suposta apropriacdo da riqueza transforma-se em automutilagdo.
(KURZ, 1993, p; 3-4)

Em um sistema abstratamente desassociado dos interesses e vantagens pessoais, a
dominagdo constitui-se regulada pela coisificagdo dos homens em prol da essencializagdo,
do fetiche da mercadoria, uma entidade de logica propria, “um fim em si mesmo sem
sujeito” (ibidem, 7).

O problema da coisificagdo das relagdes sociais ¢ da dominacdo ¢ apreendido de
forma muito redutora quando ele se limita ao fato de, na forma da mercadoria, "os
homens se utilizarem reciprocamente como meio para seus objetivos individuais"

(Resultate /.../, ibidem). O apego a subjetividade dada e constituida,
incompreendida em sua constitui¢do sem sujeito, permanece com isso insuperada.

[Om]c'onceito de "sujeito automadtico" (Marx), o verdadeiro plano sem sujeito da
relagdo fetichista, ¢ assim fundamentalmente perdido. (KURZ, 10-11).

Nesse plano de relagdes, a sensacdo de submissdo ¢ esvaziada, mas apenas em
sentido individual, pessoal, pois a abstragdo do sujeito em forma-mercadoria, seja como
mao-de-obra “livre”, ou como gerente capitalista, conduz a uma falsa autodeterminagao,
ocultando-se que “o que os individuos percebem hoje como sua heteronomia ¢ sempre um

funcionalismo abstrato do sistema que ndo se resolve mais em nenhuma subjetividade”

(ibidem, p. 12), de modo que respondem a uma autorreprodugdo funcional.

Por isso ndo se pode cogitar aqui de "submissdo" a um individuo, pois, primeiro,
em sua fungdo o executor ndo € uma resisténcia individual nem ¢é apreendido como
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tal, e, segundo, porque a propria identidade individual mantém-se intocada como
sujeito-mercadoria monadizado. Segundo a hora e a situagdo, ¢ plenamente
aceitavel fazer executar com sobriedade comercial as fungdes empregaticias sobre
os individuos e, depois, se possivel, sair com eles para tomar uma cerveja.

[...]

O fato de os sujeitos-mercadoria "utilizarem-se reciprocamente para 0s seus
objetivos individuais" ndo ¢ o X da questdo e muito menos a sua explicacdo.
Antes, ¢ a mera forma fenoménica de "algo diverso" — a saber, de fetiche sem
sujeito que se manifesta nos sujeitos que agem. (KURZ, 1993, 12 e 13)

Nessa instrumentalizagdo entre os sujeitos, que alcangca uma autonomia, impera um
“escandalo da total falta de consciéncia” (KURZ, 1993, p. 13), em que fendmenos oriundos
da forma social totalizante emergem em seu obscurantismo, e impessoalidade, como pela

“tese da burocratiza¢do”, de modo que

[...] na teoria de Max Weber comegou a se formar um conceito estrutural da
verdadeira auséncia de sujeito da dominacdo moderna. Weber fixa o conceito geral
da burocracia aos "interesses" dos poderes sociais, embora ainda superficialmente,
ao chama-la de "instrumento de precisao"

"que se pode por a servico dos interesses dominantes tanto puramente politicos
quando puramente econdmicos ou quaisquer outros".

Ao mesmo tempo, contudo, ele também faz referéncia a dindmica "material" ¢ sem
sujeito do processo moderno de burocratizagdo, que se afasta das tradicionais
teorias da dominagao:

"O funcionario de carreira ¢ [...] somente um membro isolado, incumbido de
tarefas especializadas, num mecanismo [...] de progressdo infatigavel, que lhe
prescreve, na esséncia, a marcha forgada [...]. Os dominados, além do mais, ndo
podem por sua vez prescindir nem substituir o existente aparato burocratico de
dominagdo [...]. O vinculo do destino material das massas ao funcionamento
sempre correto das organizagdes de capital privado cada vez mais burocraticas
cresce constantemente, e a possibilidade de sua desvinculacdo torna-se assim cada
vez mais utopica [...]. A burocracia tem carater racional: regra, objetivo, meios e
impessoalidade material regem sua conduta." (Weber, ibidem, p. 570 ss.). (KURZ,
1993, p. 15)

Assim, podemos dimensionar a sociabilidade burguesa pelas relagdes fetichizadas
com respeito a forma mercadoria, ¢ a compreensao da ‘“histéria humana” (KURZ, 1993, p.
29) como a histdria das relacdes de fetiche (ibidem, p. 33), enquanto um processo, um
“continuum da pré-histéria” (ibidem, p. 29), de reproducdo de esferas sociais alienadas da
pré-modernidade a modernidade, de modo que antes de um esclarecimento, de uma
sublimacao iluminista, os sujeitos se mantenham com uma auséncia de consciéncia “no

plano da determinacdo social da forma” (ibidem, p. 29).

Com essa compreensao, Kurz avanga na mobilizacao teorica destacando em Marx a
cisdo entre uma “primeira natureza” e uma “segunda natureza”, a sociedade burguesa, como
jé elencamos, frisando a modernidade em suas ‘leis naturais da sociedade’ aparentemente
a-histdricas” (1993, p. 31), atribuindo-a uma dimensao “externa, alheia e subjetivamente nao

3

integrada”, promovendo “uma constituigdo sem sujeito posta em movimento pela agdo e
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atividade dos homens, embora atue simplesmente como fun¢do de um processo sem sujeito”
(ibidem, p. 31), retratando uma “pseudo natureza”, em seu sentido critico. Nesse continuum,

reside a esséncia do fetiche.

O homem liberta-se da primeira natureza (e assim opde se a ela, embora
permaneca como uma das suas partes integrantes) ao desvencilhar-se do instinto
dos animais. Ele ¢ o animal sem instintos (eis aqui, em todo caso, o momento de
verdade da teoria de Arnold Gehlen). Com isso, no entanto, impde-se a
necessidade de consciéncia como subjetividade em face da primeira natureza. O
que diferencia o pior mestre-de-obras da melhor abelha, diz Marx numa passagem
famosa, ¢ o fato de a construc¢@o do primeiro ter antes de atravessar por sua cabeca.
Assim, o homem opde-se & primeira natureza como sujeito, mas ele so6 ¢ capaz
disso como homem, ou seja, como ser social. Como este ser social, porém, ele ¢
constituido na auséncia de sujeito, justamente como constituigdo de segunda
ordem sem sujeito. Isso quer dizer apenas que o homem néo se criou diretamente
como sujeito social nem foi criado por um deus-sujeito, mas pode surgir apenas
sem sujeito como animal liberto. Ele surge como sujeito em face da primeira
natureza, mas necessariamente ndo sabe quem ¢&; s6 sabe e tem consciéncia do que
se tornou, isto ¢, um ser ou organismo de segunda ordem. A diferenciagdo ante a
primeira natureza, a formagdo do homem como sujeito em oposicao a ela, & por si
mesma necessariamente sem sujeito. O ser social "surgido" e ndo criado s6 pode
vir a luz como sistema de segunda ordem sem sujeito. Essa auséncia de sujeito de
segunda ordem ¢ o prego inevitavel para o devir do sujeito diante da auséncia de
sujeito de primeira ordem, -auséncia esta absolutamente natural e biologica.
"Surgem", portanto, sistemas de segunda ordem sem sujeito, sistema simbdlicos
(codigos) do ser humano surgido e a surgir. E isso precisamente, em esséncia, a
constitui¢do do fetiche. (KURZ, 1993, p. 32).

A ampliacdo da subjetividade, dos meios abstratos de apreensdo e coordenagdo do
mundo e da ordem social concebe o homem como um ser social desarraigado de uma
determinagdo natural, como numa dimensao instintiva, compreendendo a si mesmo como
realizador da Historia, a qual a0 mesmo tempo ndo ¢ determinada por ele enquanto
individuo, enquanto particula das relagdes, mas a partir de suas elucubragdes formais, como
o Direito ou a ciéncia. Assim, compreende-se nesse devir historico uma ordem sem sujeito,
realizada no aprofundamento da abstragao das relagdes sociais, enquanto relagdes de fetiche
secularizadas, condi¢do radicalizada, pela ciéncia burguesa, pela economia politica, na
forma-mercadoria, a qual, “transformada em forma social de reproducdo na figura do
capital, ¢ assim a ultima e a mais elevada forma-fetiche, capaz de ampliar ao extremo o

espaco da subjetividade em relacao a primeira natureza” (KURZ, 1993,p. 33).

Nessa autorreproducdo dos apelos abstratos e formais relegados a ciéncia ou ao
Direito, como formas sociais seculares, sublimadas de uma tradicdo “irracional” ou
profissdo de fé, a autonomizacdao dessas relagdes ¢ uma consequéncia desse devir sem
sujeito, tomando propor¢des de naturalizagdo dessas relagdes degradadas como inerentes a
sociabilidade humana, sem a compreensdo de suas especificidades historicas, ou de sua

propria praxis como sujeito historico, de modo que as relagdes surgidas se apresentam como
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dadas. Desse modo, o “sujeito ndo desaparece meramente como simples erro, mas continua
a existir, se bem que agora como mero sujeito interno da constitui¢ao do fetiche, ela propria

sem sujeito.” (KURZ, 1993, p. 36)

Compreendendo as faléncias do dualismo iluminista entre sujeito € objeto, como
dimensodes cindidas que se relacionam a partir de seus polos, entendemos na organicidade
social moderna o fetiche ndo como uma manipulacdo ou um falseamento do mundo, mas a
constituicdo de relagdes autdmatas, as quais mediam essas dimensdes de dominagao.
Analisando a conceituagdo de inconsciente, partindo de Freud, Kurz verifica um avango
teorico a compreensdo da “dominacao sem sujeito”, entendendo, porém, o ID ndo como uma
imediatizagdo da primeira natureza, instintiva, bioldgica (ibidem, p. 39), ou s6 como “o
conteido animico para além da consciéncia fenoménica do ego, [mas o] inconsciente €
também a propria forma da consciéncia” (ibidem, p. 41). E tal constitui¢do formal da
consciéncia, enquanto “forma historico-social” (ibidem, 41), ¢ realizada na forma fetiche, de

modo que

Marx, que mal parece ter-se ocupado com Kant e o seu problema formal da
consciéncia, chega por meio de Hegel a uma historicizacdo da histéria da forma,
exposta ~num  primeiro momento como  historia das  formagdes
(politico-econdmicas) da sociedade; e nisso ele topa obviamente com o problema
da forma universal da consciéncia, por ele abordada historicamente como
constitui¢do do fetiche e exposta brevemente em seus principais elementos no
capitulo introdutoério de O Capital, para entdo ser desenvolvida, com base em suas
determinagdes sociais objetivadas, na figura das categorias econdmicas da relacao
capitalista. Ele nao deixa davidas, contudo, que se trata aqui de formas de
consciéncia universais e "invertidas".

Se Marx ndo se estende sobre a forma universal de consciéncia do sistema
produtor de mercadorias constituido pelo fetiche, isto ocorre porque seu
pensamento defronta-se aqui com um limite: a referéncia ao trabalho ( ontologia
do trabalho) e o ponto de vista de classes e do operariado exige uma abordagem
dualista e antagénica e faz a questdo da consciéncia recuar a respectiva
"consciéncia de classe", de sorte que a questdo da forma universal da consciéncia
nao pode ainda ser posta claramente "antes" do antagonismo de classes". (KURZ,
1993, p. 42).

Superando essas dinamicas polares e cindidas entre sujeito e objeto, dominante e
dominado, subjetivadas na tradicdo iluministas, e compreendendo a contingéncia da forma
historica-social do fetiche totalizada na forma-mercadoria, Kurz apreende a histéria das
relagdes humanas como “historia das relagdes fetichistas” (ibidem, p. 42), enquanto a

“forma universal de reproducdo da vida humana”,

Pois, em primeiro lugar, desse modo podem ser avangadas defini¢des universais da
"constituicdo do fetiche em geral" para toda a histéria humana até hoje, como ha
pouco foi sugerido; a ruptura estaria situada provavelmente na transi¢do para a
chamada cultura elevada, que corresponderia por exemplo a separagdo marxista
entre sociedade primitiva ou "comunismo primitivo" e inicio da sociedade de



45

classes. O problema basico entdo ndo seria mais a questdo sociologica e utilitarista
da "distribui¢do desigual de proveitos", mas antes a questdo de como a
constitui¢do social do fetiche se modifica sob as condi¢des de um mais-produto
social (novos objetivos fetichistas, como por exemplo a construgdo de piramides,
ou seja, "surtos de desenvolvimento" cegamente guiados). Em segundo lugar,
porém, as respectivas constitui¢des do fetiche devem ser representadas dentro dos
proprios termos historicos, isto €, em sua historia de formacao e ascensdo, por um
lado, e em sua historia de declinio e decomposicao, por outro. Em todos os planos,
as definicdes — constituidas pelo fetiche — de "verdadeiro" e "falso", "moral" e
"imoral", "justo" e "injusto" deveriam ser decifradas (e também relativizadas, ¢é
claro) em seu respectivo condicionamento. (KURZ, 1993, p. 43).

Assim, as formas sociais modernas, do Direito a ciéncia, “ndo passam de momentos
de forma-mercadoria universal e de sua constitui¢ao do fetiche, que encerra em si toda a
histéria da humanidade até hoje e pela primeira vez o generaliza globalmente” (ibidem, p.
45), e a autonomia dessas formas concebida pela inconsciéncia'® do sujeito configura-se
numa “defini¢do universal: um sujeito ¢ um ator consciente que nao tem consciéncia de sua
propria forma.” (ibidem, p. 45). Pela construcdo do sujeito diante dessas formas sociais
fetichizadas, as referéncias atribuidas a sua constitui¢do se pautaram nas dimensdes da
dicotomia iluminista entre sujeito e objeto, entre o ator manipulador e o mero objeto

passivo, fortalecendo essa cisdo, da qual

Pode-se formular a seguinte regra de ouro: quanto menos desenvolvida a
dicotomia sujeito-objeto, menos clara é sua ocupagdo em termos sexuais, € quanto
mais precisa avulta essa dicotomia, mais inequivocadamente ela ¢ determinada
pelo sexo masculino. Na constituigdo ocidental do fetiche presente na
forma-mercadoria, o sexo masculino desempenhou o papel histdrico de sujeito, ao
passo que os momentos da sensibilidade que ndo se resolviam na
forma-mercadoria (criagdo dos filhos, dadiva emocional, atividade doméstica, etc.)
foram cada vez mais delegados a mulher como "ser doméstico".

[...].

Nessa relagdo, a natureza e os outros sujeitos (e especialmente a mulher como
pseudo-natureza) sdo rebaixados a objetos, porém ndo a partir da subjetividade
volitiva da consciéncia aparente do ego, mas da inconsciéncia de sua propria
forma. Este carater compulsorio que se sedimenta na dominagdo, ou seja, em agdes
repressivas, ndo abrange somente a relagdo externa do sujeito, mas
necessariamente também sua autorrelagdo. Pois como a estranheza da relagio de
acdo e percep¢do ¢ a estranheza daquilo que ¢é proprio, isto é, a estranheza da
forma propria, o sujeito também ¢ incapaz de perceber a si mesmo em sua
totalidade, mas permanece restrito a consciéncia aparente do ego constituida pelo
fetiche. Uma parte consideravel de si proprio tem de se lhe tornar portanto "mundo
externo": a autorrelac¢do torna-se uma forma fenoménica da relagdo com o exterior.
(KURZ, 1993, p. 49-50)

Nessa decisiva compreensdo, da relagdo entre sujeitos como objetos, e da
autorreferéncia objetivada por essa relacdao, condicao amplamente possibilitada pelo fetiche
da forma-mercadoria, repousa a critica do conceito de “dominagdo sem sujeito”, de modo
que o desenvolvimento da dimensdo de inconsciente, em suas determinagdes e
possibilidades modernas, conduz ao entendimento da formalizagdo dessa autorreproducao

social em categorias sociais fixas, naturalizadas, independentes dos sujeitos sociais.



46

O inconsciente como forma universal da consciéncia, como forma universal do
sujeito (com a ressalva sexual descrita acima) ¢ como a forma universal de
reprodugdo da sociedade objetiva-se na figura de categorias sociais (mercadoria,
dinheiro) sem excetuar nenhum dos membros da sociedade, mas por este fato
mesmo ¢ uma particularidade inconsciente do proprio sujeito. No interior dessa
constitui¢do social inconsciente, resultam dessas categorias " fungdes", codigos,
condutas, etc., por intermédio das quais surgem tanto a "dominagao alheia" quanto
a "autodominag@o" em diversos graus e diversos planos.

A "dominac¢do do homem pelo homem" ndo deve, portanto, ser entendida em seu
tosco sentido externo e subjetivo, mas como constitui¢do abrangente de uma forma
compulsoéria da propria consciéncia humana. (KURZ, 1993, p. 52).

Na perspectiva das relagdes fetichizadas modernas, podemos compreender suas
dimensdes politicas, econdmicas e cientificas em formas historicas reificadas, de dominagao
entre homens, pelos homens, através do signo das coisas. Assim, as condi¢des tracadas
como civilizagdo ou barbéarie pela logica iluminista representam, em realidade, ndo
dinamicas polarizadas, cindidas, mas uma mesma dimensdo totalizante de formas sociais
alienadas, de modo que os valores burgueses, puros, autdnomos e abstratos, sintetizam nao a

emancipagdo, mas a dominagao pelo fetiche da forma-mercadoria:

[...] momentos civilizatorios transformam-se em seu contrdrio e tornam-se
momentos da segunda barbarie. Liberdade e igualdade, democracia e direitos
humanos comegam a acusar os mesmos tragos de desumanizac¢do do sistema de
mercado que lhe serve de base. O motivo para tanto esta na qualidade peculiar e
insidiosa da constitui¢do secularizada do fetiche da forma-mercadoria. A
forma-mercadoria como forma universal da consciéncia, do sujeito e da
reprodugdo realmente ampliou, por um lado, o espaco da subjetividade para além
de todas as formas pré-modernas, mas, por outro, incutiu precisamente por isso em
seu carater inquebrantavel como forma-fetiche inconsciente uma liberagdo cultural
que agora, com sua totalizacdo espacial e social no globo, libertou definitivamente
0o momento monstruoso sempre latente nessa constituicio e temporariamente
manifesto em suas crises de afirmagdo. Tal monstruosidade reside na abstracao
sem conteudo do fetiche da forma-mercadoria, manifesta como total indiferenca da
reprodugdo por todo contetido sensivel e como igual indiferenga matua de homens
abstratamente individualizados. (KURZ, 1993, p. 58)

Nesse “carater bifronte da modernidade ocidental” (ibidem, p. 58), podemos revelar a
contradicdo das formas sociais totalizadas tomadas como cindidas, ¢ sua forma de
dominagdo, em que “a constitui¢do ultima e superior do fetiche da forma-mercadoria
universal ameaca produzir em seu colapso objetivado um desprezo as regras, ao mundo e ao
homem sem norte” (ibidem, p. 58), de modo que as formas de abstracdo equivalentes, como
o dinheiro, constituem nao a libertacdo do homem, mas o seu calvario, em que sua
coincidéncia imediata com tais formas de expressao, com tais signos, absolutizam nessas

abstracoes sua existéncia.

Assim sendo, as situacdes de coer¢dao absolutistas e, mais tarde, totalitarias de
estado, ndo constituem, de forma alguma, o oposto exterior do individuo moderno
"livre" e "auténomo" mas, longe disso, o seu proprio involucro compulsivo. A
autonomia ¢ a liberdade referem-se unica e exclusivamente ao espago interno da
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relagdo de valor e dissociagdo, em que o individuo j& se encontra abrangido pela
forma do fetiche, ndo lhe sendo licito qualquer desvio que seja. No molde da
individualidade abstracta, o absolutismo social da forma e a existéncia real e
sensivel do individuo humano parecem coincidir de forma imediata. Deste modo,
os individuos modernos sao destituidos de toda a sua originalidade: eles ameagam
transformar-se em meros "exemplares" da forma do valor, em "seres humanos de
confec¢do". (KURZ, 2003, p. 5)

As formas burguesas de representagdo, seus valores ideais, abstratos, naturalizados,
tomados como fundamentais & emancipa¢do humana, se constituem em contradi¢des de
formas fetichizadas que se consolidam para além de suas especificidades historico-sociais,
consolidando uma ineréncia de tais projecdes atomizadas, como a ideia de individuo
moderno — a qual somente ¢ possivel pela forma-mercadoria — ao desenvolvimento do

género humano.

Sob este prisma ¢ evidente que a individualidade moderna e abstracta ndo
representa, de modo algum, uma fase de transicao "necessaria" e "progressiva" no
processo da libertagdo da individualidade humana de situagdes de um
constrangimento social irracional. Antes pelo contrario, trata-se de que o caracter
obrigatério da relagdo do fetiche chegou a colar-se a propria pele. O espago de
actuagdo da "liberdade" burguesa deve-se essencialmente a uma ilusdo optica que
deriva precisamente do facto de, contrariamente a situagdo pré moderna, o
verdadeiro individuo e a sua forma social serem definidos como quase idénticos. O
que pode dizer-se em termos gerais sobre a Modernidade ¢ a sua ideologia
iluminista muito mais se aplica a individualidade abstracta moderna. Esta ndo
constitui um fundamento positivo alcancado de uma vez por todas e a partir do
qual se pudesse continuar a improvisar rumo a libertacdo (supostamente apenas
"inacabada") do individuo, mas, antes pelo contrario, faz parte do monte de
entulho do campo de ruinas global do capitalismo que tem de ser desbastado e
removido. [...].

Encaradas assim as coisas, ndo ¢ ao conceito de sujeito, mas, antes de mais, ao de
individuo que assiste, de certo modo, um caracter supra-historico. [...]. A
individualidade nunca existe por si s6, mas sempre apenas com relacdo a uma
forma social. E que s6 se pode ser individual enquanto ser social. (KURZ, 2003, p.
5-6e7)

Essa condi¢dao de atomizagdo do sujeito social em individuo “livre”, de solapamento
de suas relagdes sociais, como na especializacdo do trabalho, e sua instrumentaliza¢dao do
homem, em que as finalidades e o conteido humano da autorreprodu¢do sdo alienados de
uma ordem logica por si mesmo, de modo que as pessoas “numa espécie de transe da
objetivacdo por eles proprios produzida, actuam de uma forma irracional e destrutiva no

sentido das suas proprias necessidades e possibilidades.” (KURZ, 2003, p. 8).

As promessas de libertagcdo, civilizagdo, e progresso sdo convertidas em faces
negativas de exploragdo, opressdo e barbarie, como essa continua autorreprodu¢do humana
vertiginosamente objetivada pelas abstragdes modernas autonomizadas, em especial a
valorizacdo do valor pelo fetiche da mercadoria. Em realidade, as promessas resididas nesse

mundo moderno, objetivado, sustentam inexoravelmente formas fetichizadas, degradadas da
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sociabilidade humana, movendo-se em polaridades que constituem o mesmo campo

negativo, a mesma forma de autorreproducdo pela mercadoria, de modo que

a relacdo de fetiche moderna pode mover-se unicamente em opostos polares que,
ainda assim, designam uma identidade negativa. Assim sendo, o sujeito apenas
entra em contradi¢gdo com a objectividade na medida em que aquele representa a
voz activa propria desta, meio consciente € meio inconsciente, que € necessaria
justamente porque esta objectividade nem sequer existe enquanto uma existéncia
material "fora" da consciéncia dos individuos (pensamento e ac¢do estdo
coisificados, ndo sendo, no entanto, "coisas" independentes dos individuos).
(KURZ, 2003, p. 8¢ 9).

Esse atomo social caracterizado por “individuo moderno”, depreciado em sua propria
condi¢do subjetiva, também sO existe pelas dimensdes de universalizacao, pelas abstragdes
que conjugam e determinam o individuo moderno, ndo como um sujeito historico especifico,
mas como um ente nutrido de valores humanos sublimados, emancipados, enquanto
“portadores de direitos inaliendveis” (KURZ, 2003, p. 12), dimensdao que flerta com as
ambiguidades insuperaveis da forma fetiche, como a cisdo entre homem publico e privado,
concebendo no ambito da politica burguesa, do direito burgués, um espaco de “libertacdo”,
que se traduz em instrumento de uma dominacdo sem sujeito, pelas suas regras e condutas
que atendem ndo ao ser humano, mas ao Homem abstrato (ibidem, p. 12), de tal modo que

somente nessas circunstancias sua vida social seja reconhecida. Também assim,

A capacidade legal geral e, por extensdo, também a referente aos direitos humanos,
encontra-se assim vinculada a capacidade de valorizagéo, de trabalho, de venda, de
financiamento ou, por uma palavra: a "rentabilidade" da existéncia que, para
qualquer outro efeito, ¢ declarada "objectivamente" nula. Como a socializagdo do
valor por si 50, com a sua negatividade e com a concorréncia universal que institui,
ndo se conseguiria reproduzir nem por um dia, ela teve de desmentir a sua propria
universalidade ja pela relacdo de dissociagdo de contornos sexistas que lhe ¢
propria. (KURZ, 2003, p. 12-13)

Essas cisdes, “polaridades renhidamente hostis” (KURZ, 2003, p. 22), que sustentam
as abstragdes das formas sociais modernas, sujeito — objeto, capital — trabalho, publico —
privado, entre outras, constituiem uma mesma identidade negativa, a qual apenas pode ser
compreendida pelo “comum sistema de referéncia do valor, ou seja, precisamente essa
relagdo superior do valor e da dissociagdo que foi o que, a partida, estabeleceu a sua imagem

os contrastes entre trabalho e capital, mercado e estado etc.” (ibidem, p. 22).

Dessa forma, as proprias dimensdes contra-iluministas, ou anti-modernas, residem
nessa identidade negativa como frutos das proprias cisdes e lacunas nessa filosofia do sujeito
burguesa, em que a configuracdo das abstragdes como ponte a emancipacdo humana exclui o
conteido sensivel da sociabilidade, a finalidade humana, em prol de formas puras,

calculaveis, previsiveis, alheias as vicissitudes cotidianas, diametralmente oposta a
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valorizagcdo do homem, sedimentadas pela valorizagdo do valor. Assim, nessa negatividade,
essas abstracdes “se confundem”, de modo que suas formas de expressdo encontram vinculo
apenas pela totalizacdo do fetiche da mercadoria, pela autorreferéncia da dominagdo sem

sujeito perpetuada na reproducdo social capitalista.

Se a identidade negativa entre o progresso e a reaccdo, entre o Iluminismo e o
Contra-Iluminismo, se torna imediata nos finais do século XX, isso acontece em
primeira linha porque, entretanto, se consumiu a dindmica interna da socializagdo
do valor. As polaridades, em tempos inimigas de morte, tocam-se na queda da
crise, ¢ a todos os niveis. O mercado, sob a forma de gigantescas organizag¢des
empresariais, adopta cada vez mais fungdes do estado; os aparelhos estatais, por
seu lado, vao-se transformando em empresas quase comerciais cada vez mais
adaptadas a economia de mercado. O publico é privatizado sob a forma dos media
capitalistas; o privado, por seu lado, ¢ tornado publico de um modo voyeuresco no
contetdo ordinario desses mesmos media (desde a miséria pessoal das vitimas até
a vida sexual dos politicos). Também o progresso agora ja ndo ¢ meramente parcial
e temporario, mas inteiramente idéntico com a reac¢do: toda a reforma limita-se a
ser uma contra-reforma, ¢ o pensamento correspondente apenas rejeita as
ideologias do século XX para regressar as do século XVIII (e, com isso, as raizes
da repressiva Modernidade). (KURZ, 2003, p. 26-27)

A partir de nossa discussdo tedrica e revisdo bibliografica, procuramos elucidar a
condicdo da forma-mercadoria moderna enquanto processo de totalizacdo moderna das
relagdbes de fetiche, autonomizadas pela abstragcdo da valorizacdo do valor, em
desconsideragdo aos contetidos humanos da socializagdo. Essa compreensdo tentou ser
estabelecida conceitualmente pela autorreproducgdo social de uma “dominagdo sem sujeito”,
entendendo na segunda natureza, pleiteada pelos valores burgueses em face a uma
emancipagdo humana, a sustentagdo de formas sociais reificadas, exteriorizadas em
principios e critérios universalizados pelo individuo moderno abstrato, como o homem

publico, fundado na cisdo iluminista entre sujeito e objeto.

Essas formas sociais objetivadas nessa cisao constituem, portanto, uma negatividade
intrinseca, de modo que o desenvolvimento da democracia formal, por exemplo, nio
congrega a superacdo das desgragas capitalistas, oriundas da coisificagdo do homem, mas
um aprofundamento de suas relagdes reificadas, baseada em condutas que seguem antes um

institucionalismo abstrato do que as demandas propriamente humanas.

Neste contexto, a Modernidade ja ndo figura como uma base positiva para a
libertagdo de situagdes constrangidas mas, muito pelo contrario, como uma forma
extrema do constrangimento que, por motivos que se prendem com a
autopreservagdo, ja apenas pode ser rebentada; ndo como desabrochar da
libertagdo em resultado de um constante e "inevitavel" desenvolvimento
ascendente, mas como agudizagdo da destrutividade das relagdes de fetiche em
geral até a ameaga da destruigdo do mundo. (KURZ, 2003, p. 35).
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Nossa analise sobre as distopias, as compreendendo como a radicalizagdo dessa
forma do fetiche moderna, totalizante, sob o signo da mercadoria, pretende entender nas
narragdes do contexto retratado, bem como nas interagdes entre as personagens, fenomenos
dessa especifica alienacdo da segunda natureza burguesa, produto das contradi¢des
socio-historicas, e de suas reprodugdes ideoldgicas, sedimentada nas relagdes de dominacao

entre os sujeitos, reproduzidas e autonomizadas nessa dimensao capitalista.

A “dominacdo sem sujeito”, em seu sentido critico, assim, ¢ apreendida como a
expressdo negativa inerente, constitutiva dos valores modernos, iluministas, como a
consequéncia de sua “positiva” abstracdo ideoldgica, e empreendida como o fendmeno
espiritual das distopias, como o motor das relagdes irracionais, alheias ao humano, de

mundo social racionalizado.
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2.2. A estrutura de sentimentos e a estética distopica.

A proposta metodologica a partir do conceito elaborado por Raymond Williams
baseia-se no desvelamento da légica cultural apreendida a partir das técnicas artisticas e
literarias em “O Conto da Aia”, entendendo a manifestacdo dessa obra de arte a partir de
uma mediacdo dos afetos e sentimentos estimulados e comunicados pelas particularidades
estilisticas da autora, em seu gotico pdés-moderno, na constru¢do da autonomia do objeto
artistico, enquanto o locus de andlise da expressdo dessas influéncias afetivas e ideoldgicas,

ou seja, da estrutura de sentimentos.

Nossa énfase a partir da “estrutura de sentimentos” parte de sua captura dos
acontecimentos em suas subjetividades e informalidades, do seu foco sobre a “praxis da vida
cotidiana” (WILLIAMS, 2013, p. 129 apud MIGLIEVICH-RIBEIRO, 2020, p. 5),
contribuindo para uma andlise que rompa com as relagdes objetivas entre dimensdes
materiais € subjetivas, compreendendo as caracteristicas proprias e singulares que se

expressam pela cultura, pela atmosfera dos sentimentos do periodo.

Assim, as experiéncias vividas se tornam um locus conceitual para Raymond
Williams, focando na constru¢do ¢ comunicacdo das interacdes afetivas e das emogdes
expressas, compreendendo nas relagdes socioafetivas representadas nos textos literarios uma
légica da vida social material, de modo que tais interagdes e expressdes “exercem real
impacto sobre 0s corpos num espago ¢ época determinados, o que faz deles ‘afetos comuns’”
(MIGLIEVICH-RIBEIRO, 2020, p. 8). Tais afetos se consolidam pela perspectiva da
“consciéncia intersubjetiva” (ibidem, p. 7), enquanto sentimentos ¢ emocdes produzidos e

comunicados por aquela cultura.

De Lucien Goldmann (1973), por sua vez, Raymond Williams toma emprestado o
conceito de “estruturas mentais”, que nascem nas relagdes sociais como
“respostas” a situacdes objetivas, atuando na consciéncia do grupo para
organiza-lo. [...]. O que Raymond Williams nomeia ‘estrutura de sentimentos’ &,
assim, muito mais uma intrincada rede de relagdes complexas que se traduzem nas
dindmicas reais da vida [...]. (MIGLIEVICH-RIBEIRO, 2020, p. 10).

Essa metodologia compreendida em relagdo as experiéncias vividas concebe a
formacao dessa estrutura de sentimentos a partir dos “fluxos de consciéncia” (ibid, p. 11),
enquanto um compartilhamento e articulagdo das experiéncias e sensagdes entre os sujeitos,
de modo que a propria consciéncia, a razao, seja indissocidvel da praxis e dos afetos. Assim,
a formagdo das estruturas de sentimentos ocorre “através da interagdo imaginativa e das

praticas culturais e sociais de producao e resposta — que sdo, em esséncia, praticas sociais de
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comunicac¢do reflexiva de experiéncia que estdo na raiz da estabilidade e da mudanca das

sociedades humanas.” (FILMER, 2009, p. 373).

Nesse sentido, o conceito de Williams, fundamentado metodologicamente, abrange
na possibilidade, na mudanca por “causa de uma experiéncia social reflexiva” (FILMER, op.
cit.,, p. 376), ou seja, na praxis, a capacidade de estabelecer uma sintese dos sentidos, da
logica sentimental estabelecida “na totalidade de um periodo” (ibidem, p. 375). Em suma,

essa concepcao elucida

“[...] um sentido particular da vida, uma especial comunhdo de experiéncia que
raramente precisa de expressdo, através da qual as caracteristicas de nossa vida [...]
aconteceram de uma certa maneira, dando a elas uma cor particular e especial, [...]
um estilo particular e original, [...] firme e forte como uma “estrutura” sugere e
opera nos mais delicados e menos reais momentos de nossa atividade.”
(WILLIAMS, 1961, p.48 apud FILMER, 2009, p. 375).

Dessa forma, a estrutura de sentimentos ¢ construida nas relagdes intersubjetivas e
expressoes informais, estabelecidas textualmente pelas figuras semanticas, enquanto
expressoes que ““sdo reais, mas carregam, com um refinamento conceitual apropriado, a
delicadeza das ‘menos tangiveis partes de nossa atividade’, as quais Williams se refere em
suas formulagdes anteriores da ideia de estrutura de sentimento” (ibidem, p. 378). Em suma,
as figuras semanticas competem “a colocagdes linguisticas verbais, sons € movimentos

paralinguisticos que as precedem e das quais ainda dependem” (ibidem, p. 377).

A concepcao da estrutura de sentimento também ¢ mediada pelo conceito de
consciéncia pratica, como essa expressao das experiéncias vividas e respondidas num fluxo
cotidiano, ¢ “o que estd sendo vivido no momento, ndo s6 o que se pensa que esta sendo
vivido” (WILLIAMS, 1977, p.132-133 apud FILMER, 2009, p. 381), numa unidade da vida
material e sentimental. Como expressdo ndo institucionalizada, “diferente da consciéncia
oficial” (id. ibidem), a consciéncia pratica se consolida nessa unicidade entre acdo e
pensamento, ao passo que seus fenomenos expressos no cotidiano nao se reduzem a uma
experiéncia particularizada, mas sim estruturam uma forma de consciéncia, através da

praxis.

A compreensdo metodologica de Williams também concebe os processos e conceitos
de dominacdo e hegemonia enquanto relacdes exteriorizadas as vontades humanas, e
estabelecidas a partir de uma finalidade generalizada, ndo controlada por um ente consciente

¢ dominador, mas autorreproduzida a partir das relacdes entre consciéncias alienadas.
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Essa concepgdo pode ser relacionada ao conceito de Kurz, de dominagdo sem sujeito,
ao passo que estabelece “um sentido absoluto por se tratar de uma realidade vivida além da
qual se torna muito dificil para a maioria dos membros da sociedade mover-se, € que
abrange muitas 4reas de suas vidas.” (WILLIAMS, 2011, p. 53 apud
MIGLIEVICH-RIBEIRO, 2020, p. 13).

O conceito de hegemonia desenvolvido por Williams parte dessa compreensao de
fruicdo entre a producdo material da vida social e sua dimensdo espiritual, subjetiva,
entendendo a hegemonia como essa dominagado relativa a disputas na infraestrutura, a base

material, e na superestrutural, a base cultural, e a concebendo

como um processo que contém em sua constituicdo elementos residuais,
emergentes ¢ dominantes. Elementos dominantes sdo aqueles que estdo vigentes
no tempo vivido. No caso do capitalismo, a ordem vigente ¢ a da mercadoria e da
exploracdo do trabalho alheio para a riqueza de poucos. Elementos residuais sdo
aqueles que permanecem desde uma ordem passada em exercicio, ainda que nao
alcance relevincia para ameagar os elementos dominantes. J& os elementos
emergentes sdo os lampejos de praticas novas que suplantam os elementos
dominantes. (OLIVEIRA, 2016, p. 34).

Essas caracteristicas compreendidas por Williams na sua concep¢ao de hegemonia,
como base nas relagdes sociais de produgcdo e dominagdo, desenvolvem-se de maneira
continua e conflituosa, em que novas experiéncias e praticas sdo criadas na vida social
diante dos elementos dominantes, € que suas formas e ldgicas podem ser alternativas,

opcionais a mesma logica hegemonica, ou opostas, contrdrias a logica hegemonica.

Williams, porém, conclui que

na realidade, a linha entre alternativo e de oposigdo é geralmente muito ténue. Um
significado ou pratica pode ser tolerado como um desvio, e ainda assim ser visto
somente como mais um modo de vida diferenciado. Mas, na medida em que a areca
necessaria a dominancia efetiva se amplia, os mesmos significados e praticas
podem ser vistos pela cultura dominante ndo somente como algo que a despreza ou
¢ indiferente a ela, mas como uma ameaga. (WILLIAMS, 2005, p. 220 apud
OLIVEIRA, 2016, p. 35)

E a partir dessa tensdo entre o emergente e o dominante, nesse processo de
continuidades e rupturas, nessas inflexdes de mudangas, que reside a estrutura de

sentimentos, a qual pode ser definida como “experiéncias sociais em solu¢ao”, de modo que

As formagdes efetivas da arte real se relacionam as formagdes sociais ja
manifestas, dominantes ou residuais e, a estrutura do sentimento, enquanto
solugdo, refere-se, primariamente, as formulagdes emergentes (embora muitas
vezes na forma de modificagdo ou perturbagdo de formas mais velhas).
(WILLIAMS, 1977, p.133-134 apud FILMER, 2009, p. 383).

Assim, a estrutura de sentimento ¢ um conceito metodoldgico para a apreensdo dessa

tensdo, desse continuo, na analise total da obra de arte, numa expressdo singular do texto,
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em seus elementos culturais mobilizados exteriormente, como emergentes ou residuais, mas

principalmente em suas dimensdes estéticas internas, no enredo e linguagem.

A partir desse aporte metodologico, os elementos inconscientes da cultura e as
experiéncias reduzidas a momentos triviais, passam a ser identificados como fendomenos
globais, sentimentos vividos e convengdes subjetivas que formam e dimensionam os
“elementos conscientes da cultura, isto €, uma religido, um codigo moral, um sistema de leis,
o conjunto das obras de arte etc.”, de modo que ¢ na expressdo total e singular da obra de
arte, como estética, tipo textual e género literario, que podemos apresentar essa estrutura de

sentimento.

A busca que tracamos a partir da estrutura de sentimentos de O Conto da Aia, ainda
que tenha como centralidade os aspectos internos da obra, deve conceber uma elucidacao
historica do contexto ideoldgico e conteudo estético pelo qual a literatura distopica € criada.
Enquanto um género que aborda uma crise dos valores iluministas — em que as aspiragdes
burguesas de emancipagdo, consciéncia e liberdade se chocam com as alienagdes do
capitalismo —, pode ser esbocado “enquanto aviso de incéndio, o qual, como todo recurso de
emergéncia, busca chamar a aten¢do para que o acontecimento perigoso seja controlado, e

seus efeitos, embora ja em curso, sejam inibidos” (HILARIO, 2013, p. 202).

Nessa autorreprodugdo alienada das esferas de dominagdo burguesas, em prol da
acumulagdo de excedente, da valoriza¢do do valor, travestida historicamente em diversos
conceitos como “progresso” ou “civilizagao”, as distopias compreendem a inconsciéncia do
ser humano sobre suas relagdes e intensificam tais processos em cenarios que a burocracia e
as finalidades do sistema, alheias a0 homem, o dominam, o exploram e o vulgarizam. Desse
modo, “expressam o sentimento de impoténcia e desesperanca do homem moderno assim
como as utopias antigas expressavam o sentimento de autoconfianca e esperangca do homem

pos-medieval” (FROMM, 2009, p. 269 apud ibid, p. 205).

A expressdo da distopia, como género literario, a partir da interpretacdo de uma crise
da utopia iluminista, porém, ndo a conceitua como uma “antiutopia”, mas propriamente
como uma utopia negativa, ao passo que lanca ao futuro visdes degradantes e miseraveis da
vida social, enquanto um “um pessimismo ativo, muito proximo dos frankfurtianos da
primeira geragdo, cujo objetivo ¢ impedir, por todos os meios possiveis, o advento do pior
(LOWY, 2005a, p. 24)”, configurando, assim, “uma previsdo a qual é preciso combater no

presente” (ibid, p. 206).
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Segundo Amin Malak (2001), embora distopias fagam uso do medo e do horror em
suas narrativas, “a énfase do trabalho nao é no horror por si mesmo, mas no alerta”
(2001, p. 4); da mesma forma, o excesso ¢ exagero nas imagens trazidas pelas
distopias ndo seria advindo de um impeto fantastico escapista, mas sim “permitir
que certas tendéncias na sociedade moderna se desenvolvam sem o freio do
sentimento e da humanidade” (MALAK, 2001, p. 5). (ARBO e MARQUES, 2019,
p. 167).

“O Conto da Aia”, a partir de seu estilo gdtico pés-moderno, contemporiza essa
expressdo distopica por meio de elementos da narracdo que conformam o cenario de futura
degradagdo do ser humano, ao passo que as relacdes de poder, de dominagdo, sdo
inconscientes aos sujeitos, as personagens. O género distdpico, a partir da rejeicao a
promessa iluminista de sublimagao da consciéncia humana, pela cisdo entre sujeito e objeto,
interpreta e traduz as relagdes humanas a partir de relagdes inconscientes, enquanto relagdes
instrumentais para a manutengdo de um sistema social ilogico as necessidades e finalidades

humanas, compreensado presente no texto de Margaret Atwood.

Malak (2001) também enfatiza a forma como distopias “dramatizam o eterno
conflito entre escolha individual e necessidade social” (2001, p. 5), tema central na
Reptiblica de Gilead, onde individuos sdo destituidos de sua individualidade [...]
por um “bem maior”: a manuten¢do da taxa de natalidade, e, por conseguinte,
daquela sociedade como um todo. (ARBO ¢ MARQUES, 2019, p. 167).

O ponto central, porém, a partir do qual podemos consolidar uma estrutura de
sentimentos, encontra-se nos elementos da narracdo. A narrativa em primeira pessoa
realizada pela protagonista, Offred, ¢ apresentada na trama como os relatos da Aia que
foram gravados, de maneira escondida, em fitas, e ocultados pela personagem em parte do

regime, até serem encontrados por historiadores, dezenas de anos apds os eventos.

O contexto distopico que enreda a trama viabiliza o desenvolvimento de uma
narragao introspectiva, isolada, expressa em monologos, reminiscéncias e autorreflexdes da
protagonista, com poucos didlogos, e lacunas na consciéncia da personagem sobre o

desenvolvimento da historia.

A cisdo sexual entre publico e privado, tematizada na obra, ao cercear as mulheres,
propriedades do Estado (com excecdo da Esposa), ao ambiente doméstico, em especial a
cozinha e ao quarto, também corrobora na dimensdo de isolamento social e baixa
socializacdo entre as mulheres, em perspectiva a ordem autoritaria da distopia, e ao fato da

perseguicao e vigilancia acontecer entre elas.

Nesse contexto, a narragdo ¢ fragmentada, esporadica e em devaneios subjetivos da

personagem, de lembrangas a um suposto passado liberal, democratico, anterior a autocracia
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cristd de Gilead. As técnicas dessa narracdo podem ser caracterizadas como técnicas de

fluxo de consciéncia, em que

O romance ¢ narrado de forma néo linear, ou seja, os acontecimentos do passado e
do presente se misturam. O pano de fundo da narrativa € a consciéncia de Offred,
que, além de narrar os acontecimentos, expde as sensagdes e interpretagcdes que
experimentou enquanto os vivenciava. Além disso, em varios momentos da
narrativa, em paralelo aos relatos, a personagem também traz a tona fatos
vivenciados antes de se tornar uma aia. Nesse processo, ela faz associagdes de
ideias entre os fatos narrados e os lembrados, é como se a consciéncia de Offred
estivesse exposta ao leitor. (LEMOS, 2019, p. 9).

Nessa perspectiva narrativa também podemos abordar o conceito de “morte social”,
em que os individuos, “destituidos de sua individualidade” (ARBO e MARQUES, 2019, p.
167), s6 vivenciam as relagdes como experiéncias burocraticas, instrumentais, alienadas em
reproducdo da ordem social, indiferente as dimensdes humanas da sociabilidade. A
instrumentalizacdo da vida social, enquanto uma condi¢do sistematica da obra, anula todas
as individualidades em prol da experi€éncia burocratica, que determina até ao proprio
Comandante sua relacdo sexual como uma relagdo oficial e publica, constrangedora ao

personagem.

Ainda assim, essa morte social possui singularidades a sociabilidade das Aias, em
que possui restrigdes quanto ao comportamento fisico, mais especificamente, quanto ao
toque em outras pessoas, como dimensao central para a constituicdo de humanidade frente a

instrumentalizacao do regime.

A proibicdo do “ato do toque” é uma das praticas da qual depende a morte social, e
sua consequéncia ¢ o isolamento completo desses sujeitos. Seguindo a proposta de
Guenther (2013), esse desejo pelo toque e pela interagdo que vemos em Offred ¢é
fruto ndo apenas da necessidade do sujeito para a felicidade do sujeito, mas sim
para a propria constituicdo do mesmo enquanto sujeito. Suas maos tocam apenas
pano ou madeira, mas ndo outros sujeitos, e essa € uma forma de “desmembra-lo”,
de torna-lo desconexo com sua realidade, de corroer sua subjetividade.

De igual modo, os demais personagens da obra, em especial os homens, também
possuem severas proibigdes quanto ao ato de se aproximar, olhar, ou falar com outras
mulheres, em especial as Aias, que sdo tratadas como “mulheres desejaveis”, atraentes,
devido a sua fertilidade, sendo, assim, instrumentalizadas como objeto sexual, “objeto” de
desejo e assédio. Dessa forma, Offred destaca que, ao percorrer as ruas com outras mulheres,
“homem nenhum grita obscenidades para nos, fala conosco, toca em no6s. Ninguém assobia.”

(ATWOOD, 2006, p. 28).

Além dessa condi¢do a morte social, podemos citar outros fendmenos da obra, como

a proibicdo ao ato da escrita pelas Aias (ibidem, p. 41), e uma proibi¢do informal a
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intimidade das Aias, dado que elas nao podem dormir em quartos individuais (ibidem, p.
12). Outros elementos que sdo ilustrados na obra para caracterizar essa morte social se
referem a fendmenos que podemos problematizar para a compreensdao da criticidade das
distopias, em que Atwood (2006, p. 18) apresenta a auséncia de dinheiro, mas
principalmente, a auséncia de direito a propriedade, das Aias, como crise da liberdade e da

democracia.

Penso a respeito de lavanderias de autoatendimento. O que eu vestia para ir a elas,
shorts, jeans, calgas de malha de corrida. O que eu punha nas maquinas: minhas
proprias roupas, meu proprio sabdo, meu proprio dinheiro, dinheiro que eu mesma
ganhava. Penso a respeito de ter tanto controle. (ATWOOQOD, 2006, p. 28).

Essa discussao sobre a criticidade, que se desenvolvera plenamente no quarto
capitulo, pode ser esbocada nesses conceitos a partir de nosso pressuposto teodrico da
“ontologia negativa” (KURZ, 2003), em que entendemos na conceituacdo da propriedade
privada sua dupla natureza, sua manutencdo de relacdes cindidas na perspectiva entre

possuidor e possuido, que antes de ser problematizada pela autora, ¢ rememorada com certo

saudosismo.

A propriedade privada, antes do que a consagracdo da emancipacdo humana e do
livre produto da atividade, se configura como processo de espdlio e alienagdo, enquanto
acumulagdo expropriada do trabalho de outro, mantendo em sua dupla natureza uma

profunda reificac¢ao das relagdes sociais.

Um ponto a ser ressaltado nessa expressdo estética, enquanto caracteristica do
enredo, estd na “narrativa intimista e memorialistica” (SILVA e KOHLRAUSCH, 2001, p.
271), ressaltando as condigdes sombrias do regime de Gilead e de instrumentalizacdo e
morte social das Aias, de modo que seu passado ¢ constantemente relembrado como unica

fonte de experiéncia real da protagonista.

A anulagdo da vida privada, ou antes, a burocratizacgdo da vida privada,
instrumentaliza, de modo direto, o espaco reservado a sociabilidade informal e destituido de
controle alheio, tornando a experiéncia social, como frui¢ao livre, um fendmeno inexistente

na vida das Aias.

Essa narra¢ao nao linear, como distor¢ao no fluxo de consciéncia da Aia, ¢ o foco a
“dramatizacdo e [a]o aprofundamento nos estados mentais da personagem central”
(LEMOS, 2019, p. 12) sao mediadas por meio de uma narracdo de onisciéncia seletiva, em

que a caracterizagdo e expressdo das pessoas, fendmenos e acontecimentos se baseia nos
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pensamentos, reminiscéncias e especulagdes de Offred, ou seja, o enredo ¢ construido a

partir dos processos psiquicos da personagem, como no trecho a seguir:

- Nos deveriamos voltar — digo para Ofglen. Sempre sou eu quem diz isso. As
vezes tenho a impressdo de que se ndo dissesse, ela ficaria aqui para sempre. Mas
serd que ela estd pranteando ou exultando alguém? Ainda ndo sei dizer. Sem uma
palavra ela gira nos calcanhares, como se fosse ativada pela voz, como se fosse
montada sobre rodinhas bem lubrificadas, como se estivesse na tampa de uma
caixinha de musica. Tenho ressentimento dessa graciosidade dela. Tenho
ressentimento de sua cabe¢a humilde, sempre baixa como se diante de um vento
forte. Mas ndo ha vento. Deixamos o Muro, andamos de volta pelo caminho por
onde viemos, sob o sol calido (ATWOOD, 2017, p. 55 in LEMOS, 2019, p. 12).

A partir dessa estratégia narrativa em primeira pessoa, podemos visualizar os
controles e restrigdes de socializagdo imputados as Aias, de modo que suas expressdes se
limitam, em grande parte, aos pensamentos, sendo excluida de uma praxis, de uma

intervencdo social, e subjugada a uma atitude de contemplagao.

Os elementos da narragdo de onisciéncia seletiva ainda podem dispor das “seguintes
técnicas: descri¢do onisciente, solildquio, mondlogo interior direto, mondlogo interior
indireto e associacdo livre [...]” (LEMOS, 2019, p. 12). A narrativa em O Conto da Aia se
aproxima da técnica de monologo interior direto, de modo que a personagem “nao se dirige
a ninguém, nem ao leitor”, bem como a exposi¢cdo do seu fluxo de consciéncia nao possui

“interferéncia do autor no sentido deste anunciar o monélogo interno [...].” (ibidem, p. 13).

Como caracteristica do fluxo de consciéncia nessa técnica narrativa, “as palavras sao
dispostas de forma fluida e incoerente representando as divagag¢des da personagem”
(LEMOS, p. 13, 2019), de modo que sua consciéncia, a estrutura de suas reflexdes, e seus

devaneios e inquietagdes mais reprimidos sdo diretamente langados ao leitor (ibidem, p. 14).

Aprofundando a compreensdo sobre a exposi¢ao e construgdo da consciéncia da
personagem, podemos citar Humphrey (1976, p. 38-39), a partir de Lemos (2019, p. 14), e
sua explicacdo para os fatores que controlam a associa¢do psiquica, elencados a partir da
“memoria, que € a sua base; segundo os sentidos que a guiam; e terceiro, a imaginagao que
determina sua elasticidade”. Tal estruturacdo entre memoria, sentido e imaginacao pode ser

observada na seguinte passagem, segundo Lemos (2019, p. 14).

Olho para aquele tnico sorriso vermelho. O vermelho do sorriso ¢ igual ao
vermelho das tulipas no jardim de Serena Joy, na base das flores onde elas estdo
comegando a sarar. O vermelho ¢ igual, mas ndo ha nenhuma ligagdo. As tulipas
ndo sdo tulipas de sangue, os sorrisos vermelhos ndo sdo flores, nenhuma das duas
coisas faz um comentario sobre a outra. A tulipa ndo é um motivo para nio
acreditar nos homens pendurados, ou vice-versa. Cada coisa ¢ valida e realmente
existe. E através de um campo de objetos validos desse tipo que tenho de encontrar
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meu caminho, todos os dias ¢ em todos os sentidos. Invisto um enorme esforgo
para fazer essas distingdes. Preciso fazé-las. Preciso ter uma compreensdo muito
clara em minha mente. (ATWOOD, 2017, p. 46).

Assim, “Offred enxerga (sentido) o sorriso vermelho de sangue; em seguida, lembra
(memoria) das tulipas vermelhas do Jardim de Serena Joy; depois, imagina que o vermelho
das tulipas ndo ¢ o sangue e o vermelho do sorriso ndao sao flores” (ibidem, p. 15),
recorrendo, por fim, a todas essas associagdes para se conscientizar “do que € real e do que ¢
fruto de sua imaginacao” (ibidem, p. 15). Esse constante processo de dissociagdo vivenciado
pela personagem pode ser colocado como uma caracteristica da literatura distopica, marcada
pela narrativa fluida e com constantes interposigdes entre o ideal e o real, entre as vontades

reprimidas e a vida insatisfatoria.

Em Kafka conseguimos notar essa dimensdo, principalmente, a partir de sua
narrativa em “O Processo” (2009 [1925]), em que a narrativa em terceira pessoa sobre a vida
de Josef K. concentra-se nos monologos e autorreflexdes do protagonista entre seus medos,
desejos e golpes de realidade reprimidos em pensamentos que sdo praticamente a Unica
“experiéncia” com reais possibilidades e alternativas a personagem. Em relagdo ao enredo,
em “O Processo” o cenario social retratado mantém a caracterizagdo negativa e
anti-iluminista proprias das distopias, na critica ao processo “civilizatorio” da modernidade,

da Filosofia burguesa.

Kafka vai reconhecendo na formalidade das esferas sociais modernas as contradi¢des
perante as reais e materiais circunstancias da sociabilidade burguesa, repleta de brechas e
corrupcdes, mas principalmente composta pela coisificacio das relagdes, pela dominagdo da
formalidade burocratica, a qual, diante dessas contradi¢des, conduz os sujeitos a uma
desagregagdo social, a uma alienacdo, expresso como no desconhecimento do protagonista

Josef K. sobre sua acusagao dentro da obra (KAFKA, 2009, p. 11 [PDF)).

O ambiente sombrio vivenciado pela personagem, em que passa a ser perseguido em
casa e¢ no trabalho por agentes de seguranga publica — diante de uma incompreensao dos
motivos para tal persegui¢do — marca uma caracteristica da literatura distopica, em que
rompe com os principios da formalidade burguesa, tal como a cisdo entre ambientes publico

e privado, ignorada no enredo.

Nesse cenario de inseguranga para o personagem, em que seu espago intimo esta
corrompido pela burocracia e pela presenca dos agentes publicos, € ndo sabe a quem ou

como recorrer para lidar com a acusacao sofrida, Josef K. se manifestara principalmente a
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partir de confrontagdes, em seu fluxo de consciéncia, se o processo realmente ¢ verdadeiro e
legal, se realmente estad sendo perseguido, e quem o estd perseguindo, narrando um cenario

de associagdes entre o que pode ser real e o que pode nao ser real.

As dissociacdes latentes em Josef K. podem ser compreendidas tanto nas suas
insegurancgas € desconfiangcas ao trato e andamento do processo, como nas perseguicoes,
alucinagdes e consequente incapacidade de socializacdo acometidas ao protagonista;

condi¢des representadas, respectivamente, nos trechos a seguir:

“Foi entdo simplesmente isso”, pensou K., “ela oferece-se-me, estd corrompida
como toda a gente daqui, estd farta da gente da justica, o que ¢ alias
compreensivel, eis por que razdo cumprimenta o primeiro estranho que aparece
elogiando-lhe os olhos.” E K. levantou-se sem uma palavra, como se tivesse
exprimido os seus pensamentos em voz alta e explicado assim o seu
comportamento a mulher. (KAFKA, 2009 [1925], p. 35 [PDF]).

Foi entdo que reparou, por acaso, atras da fila de bancos seguinte, num sacristdo
que ali estava de pé, vestido com um habito preto de longas pregas, uma caixa de
rapé na mao esquerda, a observa-lo. “Que quer entdo este homem?”, pensou K.
“Acha-me suspeito? Quer gorjeta?”’. Mas quando viu que K. tinha reparado nele, o
sacristdo apontou numa dire¢do imprecisa a sua mao direita, dois dedos da qual
ainda apertavam uma pitada de tabaco. O seu gesto era quase incompreensivel; K.
aguardou mais um breve instante, mas o sacristdo ndo cessava de mostrar qualquer
coisa com a mao e insistia com movimentos de cabega.

(KAFKA, 2009 [1925], p. 117 [PDF)).

Por fim, também podemos notar a estrutura associativa, elaborada por Humphrey
(1976), no fluxo de consciéncia retratado em Josef K., em que sentido, mas principalmente
memoria ¢ imaginagdo, se fazem presentes nessa construgcdo psiquica. Enquanto ¢ levado,
sendo segurado pelos bragos, pelos agentes publicos apOs perseguicdo e acusacao que nao

conhecia, Josef K. se manifestou, contestando.

— Néo irei mais longe — disse K. para ver a reacgdo. A isto os cavalheiros ndo
tinham necessidade de responder, bastava-lhes manter o abrago e tentar soerguer
K. para fazé-lo avancar, mas K. resistiu. “Ja ndo terei muita necessidade das
minhas forgas, vou utilizar agora todas as de que disponho”, pensou. Lembrou-se
das moscas que procuram libertar-se do visco deixando nele as suas patinhas
arrancadas. “Estes cavalheiros vdo ter trabalho.” (KAFKA, 2009 [1925], p. 127
[PDF)).

Ainda em sequéncia a esse cendrio, novamente, sentido, memoria e imagina¢ao sao
associados no fluxo de consciéncia de K., em que o protagonista, diante de sua resisténcia,
consegue escolher o itinerario para a continuidade da escolta, tendo por propdsito encontrar

sua amiga, Menina Biirstner.

Agora permitiam-lhe decidir o itinerario, ¢ escolheu seguir as pisadas da jovem a
frente deles, ndo que tivesse querido alcanga-la, ndo que quisesse vé-la o mais
tempo possivel, mas para ndo se esquecer do aviso que ela constituia para si: “A
unica coisa que posso fazer agora”, disse para consigo, € o ritmo dos seus passos
pautado pelo dos outros trés certificou-o nos seus pensamentos, “a inica coisa que
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posso fazer é conservar até ao fim o meu sangue-frio e o meu espirito analitico.
Sempre desejei possuir uma vintena de méos para agarrar todo o universo, ¢ isto,
com um objetivo discutivel. Estava enganado; devo mostrar agora que mesmo um
processo de um ano ndo me serviu de licdo? Devo afastar-me como um homem
incapaz de compreender? Sera preciso que possam contar que no inicio do
processo eu queria termind-lo e que chegado agora ao seu termo, quero
recomegd-lo? Nao quero que digam isto. Fico reconhecido por me terem dado,
para me escoltarem pelo caminho, cavalheiros meio mudos, falhos de inteligéncia,
e que me tenham deixado o cuidado de dirigir-me a mim mesmo as palavras que se
impoem.” (KAFKA, 2009 [1925], p. 127 [PDF)).

Os devaneios, reminiscéncias ou alucinagdes retratadas em personagens socialmente
isolados, alienados, mas, principalmente, em estruturas narrativas baseadas em monélogos
interior direto ou indireto, caracterizam de modo peculiar a literatura distopica, retratando
em divagacdes e aspiragdes irracionais esse obscurecimento e negatividade da razdo

burguesa.

Essa dimensao narrativa se constitui como central a estética da literatura distdpica, a
estruturagdo do enredo e de sua “atmosfera tragica” (LUKACS, 2011, p. 79), em forma e
contetido. A partir dessa caracteristica, manifestada em “O Conto da Aia”, podemos explorar
os fundamentos e conceitos que demarcam uma estrutura de sentimentos do texto de

Margaret Atwood.

A estética das distopias dispde de dois fendmenos fundamentais para a sua
constituicao, a incognoscibilidade dos sujeitos e sua incapacidade de intervengao na trama,
ou seja, de praxis. Enquanto uma literatura que concebe a crise da razdo burguesa, e a
decadéncia de suas representacdes artisticas, cientificas e filosoficas — baseadas numa leitura
positivista do real, numa cisdo fetichizada entre sujeito e objeto —, as distopias sustentam e
promovem relagdes em que a realidade ¢ completamente tomada pelas incertezas, pelos
desconhecimentos das personagens sobre os fendmenos sociais, pela logica burocratica que
impede a fruicdo dos acontecimentos, ou pelos esteredtipos de género como marcadores

sociais.

O desenvolvimento da incognoscibilidade, como a incapacidade de apreensdo do
real, ¢ da auséncia de praxis, como a incapacidade de articulacdo entre cogni¢do e
intervencdo, enquanto dimensdes estéticas podem ser compreendidas a partir de producdes
filosoficas que marcam uma crise da ideologia burguesa, e de seu projeto iluminista,
emancipador. O contexto marcado pelo desenvolvimento do capitalismo monopolista inspira
compreensdes sobre a sociedade burguesa como um sistema autdbnomo, intrinseco ao

desenrolar positivo da Histoéria e da humanidade, e assim, irreversivel ou inalteravel.
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Nesse cenario, as nogdes dindmicas da burguesia sobre a luta social se convertem em
uma razdo absoluta da Historia, configurando uma leitura reaciondria de sua propria
Filosofia, sendo que a dissolu¢do do Hegelianismo, nos anos de 1840, “assinala o fim da
Gltima grande filosofia da sociedade burguesa” (LUKACS, p. 97-8, 2015). Nesse processo,
comecam a figurar os apologetas do mundo burgués, os idedlogos que transformam, diante
de uma realidade contraditoria, aqueles sentidos universais da ciéncia, da razdo, e da propria
Historia a servigo do capitalismo, compreendendo essa sociedade, alias, como um projeto

divino, emanado pelo “espirito de Deus” (LUKACS, p. 100, 2015).

Na literatura, Lukacs compreende um movimento de rejeicdo as formas estéticas
caracteristicas do romance historico, colocando em suspenso seu realismo, a partir de uma
logica interna da obra em que se “exclui cada vez mais de sua estética a agdo e o enredo,
considerados como ‘anacronicos’, isto ocorre para que possam ser defendidas as tendéncias
proprias da decadéncia” (LUKACS, p. 129, 2015), sendo estas orientadas por uma
incompreensdo e fetichizacdo do real dentro da obra, pelas relagdes reificadas entre os

personagens e com o mundo, como representagao das relagcdes no capitalismo tardio.

Dai o baixo nivel de pensamento da literatura burguesa moderna (e baixos néo sdo
apenas os pensamentos expostos nas obras: também ¢ baixo o nivel espiritual dos
personagens). Dai a vulgaridade e a bestialidade animalesca na representacdo dos
sentimentos, proprias da literatura burguesa da decadéncia. (LUKACS, p. 127,

2015).

Dentro da decadéncia ideoldgica, na negacao da acao e do enredo surgem aspectos
significativos, em que o desenvolvimento da obra se resume a descricdo de eventos,
cenarios, em que as personagens simplesmente se deixam levar, e estdo inexoravelmente
ligadas a degradacdo social do capitalismo tardio, as personagens se alienam, € um
subjetivismo exorbitante se estabelece, no qual o sujeito se afunda em si, e sucumbe,

igualmente, a exasperagdo da realidade degradante com a qual ndo consegue se reconciliar.

Dentro dessa identificacao da realidade social como uma estrutura imével, em que os
personagens sao meras reprodugdes objetivadas de seu contexto, ou como uma estrutura
incognoscivel, em que os personagens ndo alcancam um sentido junto a vida social, que se
lhes parece estranha e caotica, porque moderna (CASTRO e DANOWSKI, p. 14, 2014),
podemos trazer a tona uma das categorias mais importantes para a construcao dos sentidos

da literatura burguesa decadente: o irracionalismo (LUKACS, p. 114, 2015).
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A partir de diversos textos, mas principalmente “A destrui¢do da razdo”"’ Lukacs
desenvolvera sua perspectiva da filosofia burguesa moderna posterior a Hegel, a qual,
incapaz de lidar com a luta de classes promovidas pelo proletariado, de encarar ainda a
Histéria como um fendmeno em disputa, rejeita a realidade social como passivel de
conhecimento, e incorre a elucubragdes, em tomar os elementos degradantes da dindmica

social moderna, como a degradacdo em esséncia do proprio género humano.

Assim, toda a sociabilidade moderna, fundada nos valores iluministas, na exaltagao a
razdo, ¢ recusada por essa Filosofia, que 1€ os problemas sociais, demarcados
historicamente, enquanto insolucionaveis, segregando em absoluto a reconciliagdo entre o

sujeito e o objeto social a ser apreendido. Em suma, o irracionalismo ¢

[...] sinénimo do fato de que as dificuldades inerentes ao processo de
conhecimento, provocadas pela distdncia entre nossos instrumentos conceituais e a
complexidade objetiva do real, dificuldades as quais tém para Lukacs um carater
relativo, sdo transformadas pelas correntes irracionalistas em respostas negativas
absolutas, fundadas sobre a afirmagdo do carater de principio irredutivel do real a

um modelo de inteligibilidade racional. (TERTULIAN, p. 26, 2016).

Na literatura, o irracionalismo ¢ compreendido pela incapacidade artistica do autor
ou da propria corrente em identificar os elementos historicos e politicos que os permeiam.
Assim, ndo compreendem as condi¢des sociais vigentes como passiveis de intervencao e
mudanga pelos sujeitos, configurando enredos em que a vida social se apresenta como um
infortunio indecifrdvel ou uma uma estrutura impenetravel, bem como os personagens
volateis ao desespero, absortos e desassociados, ou os personagens que personificam a ideia

de ordem ou de sistema dentro da obra.

Em sua forma, as literaturas decadentes, ao naturalizarem a exploragao capitalista, as
péssimas condicoes de vida dos trabalhadores, a instrumentalizagdo do ser humano e da vida
pelo desenvolvimento tecnologico e os problemas sociais e sanitarios ressaltados pela
modernidade, como enfermidades psicolégicas e o alcoolismo, podem acusar esses
elementos de critica anticapitalista, que Lukécs definira, porém, como romantica (LUKACS,

p. 105, 2015).

Para o autor hiingaro, ao invés de orientar essa critica em uma dimensao realista,

histérica, que permita aos personagens uma capacidade de conhecimento e praxis

> TERTULIAN, N. A destrui¢do da razio: trinta anos depois. In: ALCANTARA, N. et al (org.). Anudrio
Lukacs 2016. Sao Paulo: Instituto Lukacs, 2016, p. 15 — 17. Disponivel em:
<https://docs.wixstatic.com/ugd/46e7eb 149iZrGCtnANtymfg7N3snTquewbeh7Aid.pdf>. Acesso em 30 de
janeiro de 2021.
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(LUKACS, p. 166, 2010), o autor simplesmente situa os personagens em um cenario frio,
cadtico, tomado pela racionalizacdo da vida, em que aqueles estejam fadados a uma
degradacao humana, e suas Unicas reagdes possiveis, nessa condi¢ao, sao uma negacao, nao
da sociedade capitalista, mas da vida, do mundo, encarados, pelo pessimismo que engendra

tal contexto, como vazios, bestiais, miseraveis.

Partindo do exposto em Lukacs (2015), e aprofundando nossa analise sobre a
estrutura dos sentidos de “O Conto da Aia”, podemos conceber as literaturas caracterizadas
como decadentes enquanto literaturas oriundas da logica de fetiche da mercadoria;

3

produgdes esmiucadas do capitalismo monopolista a “‘critica da critica’ p6s-moderna”
(KURZ, p. 4, 2012)'®, enquanto formas artisticas burguesas que ao recusarem os valores
iluministas, em especial as categorias histéricas e universais, “vira[m]-se num culto
pés-moderno afirmativo da superficialidade. A aparéncia imediata ter-se-ia emancipado da
sua esséncia. Ao que corresponde o modo de pensar positivista que submete os conteudos a

um método formal vazio e os condena a indiferenc¢a.” (id. ibidem).

Nesse vazio formal e indiferente em que se condena o contetido e tudo pode ser
equivalente, as literaturas de fetiche assumem seu compromisso com a reproducgdo
ideoldgica da valorizagao do valor, anulando, na arte, os aspectos sensiveis da vida social em
expressoes individualizadas e abstratas, engajadas, p. eX., nos conceitos de consumidor ou
colaborador, reificando as relagdes econdmicas e atomizando o “sujeito pds-moderno”.
Nessa suposta recusa dos valores iluministas e superacao dos conceitos modernos, o “culto
pos-moderno” a aparéncia, a formalidade e a liberdade abstrata, dissimulam uma

conformacgao a ordem:

A critica, se ¢ que ela ainda surge, reduz-se a uma mera diferenciagdo interna que
confere arbitrariamente um estatuto de culto pseudo-emancipatdrio a determinadas
tendéncias de massas da indistria cultural, como se a compra ¢ consumo dos
respectivos produtos contrariasse o controle social de modo puramente imanente,
enquanto outras produgdes sdo rejeitadas com fundamentagdo igualmente
superficial. (KURZ, p. 9, 2012).

Assim, as literaturas fetichistas, enquanto produgdes burguesas conservadoras,
podem ser relacionadas a decadéncia ideoldgica e ao irracionalismo moderno, como seu

efeito; compreendendo obras que ndo manifestam internamente, em seu enredo, praxis,

8 KURZ, Robert. A Industria Cultural no Século XXI: Sobre a atualidade da concepgdo de Adorno e
Horkheimer. Revista Crise e Critica da Sociedade da Mercadoria, n° 9 (03/2012). Difundido na Conferéncia
“A Indtstria Cultural no Século XXI”, na Alliance Frangaise, Sdo Paulo, 21 de novembro de 2010. Disponivel

em: <Robert Kurz - A INDUSTRIA CULTURAL NO SECULO XXI (obeco-online.org)>. Acesso em 20 de
dezembro de 2023.
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critica, ou solu¢cdes mediadas com o contexto, mas que englobam a sensagdo de diagndstico,
de crise, de “fuga perante a esséncia negativa e completamente miseravel da realidade da

propria existéncia.” (ibidem, p. 6).

Desse modo, destacamos a predominancia ideoldgica, cultural e estética da
valorizacdo do valor, do “totalitarismo econdmico”, em “tempos pos-modernos [...] em
comparacdo com meados do século passado.” (ibidem, p. 13). As dimensdes artisticas e
ideoldgicas pos-modernas, seja pelas religides, publicidades, filmes, ou livros, apresentam
— seja em seu otimismo no misticismo astrolégico e no espiritualismo dos “cristais de
energia”'’, seja em seu pessimismo nas obras distopicas — a realidade social como um
plano intocavel, em que a agdo dos sujeitos, e dos personagens ficcionados, funcionam como
respostas automaticas, atrofiadas aos limites da reificagdo capitalista, em que suas
expressoes de liberdade abstrata, individualidade ou de critica cultural, se trata, antes, de
formas da dominagdo ideoldgica. O que a sociabilidade pds-moderna demonstra em sua ode

a valorizagdo do valor € a completa virtualizacao da vida, de modo que a

autonomizagdo ja esbocada do efeito técnico sem contetdo vai ainda mais longe e
agrega-se num pseudo-mundo, uma vez que os objectos concretos tal como os
individuos com eles relacionados se tornam meras formas de manifestagdo do seu
proprio modo de representagdo e este Ultimo desenvolve uma espécie de vida
aparente. Ao que Marx designou por “formas de existéncia objectivas”, ou seja, a
verdadeira vida no capitalismo marcada pelos imperativos da valorizagdo e da
autovalorizacdo ¢ sobreposta uma segunda realidade virtual: uma encenagdo e
auto-encenacao midiatica. (KURZ, p. 25, 2012).

Nesse cenario pds-moderno, antes do que um desmembramento e superagdo dos
conceitos modernos, podemos compreender uma manifestagdo da faléncia dos sentidos e
valores burgueses, absolutos, em especial sobre a ideia de razdo e seu carater universal,

conduzindo ao irracionalismo como seu fendmeno ideologico.

A expressdao do irracionalismo moderno nesse contexto, seja na Literatura ou na
Filosofia, também pode ser representado no completo deslocamento do individuo em relagao

a sociedade em que vive, na incognoscibilidade do sujeito e em sua auséncia de praxis,

17 “Qs cristais poderiam ser programados, e assim amplificar e transferir pensamentos curativos, e ativar os
“centros energéticos” (chakras) do corpo. O termo “programar” ¢ tomado da computag¢do mas, no lugar de usar
um teclado, vocé usaria diretamente seus pensamentos. Como em muitas afirmagdes pseudocientificas, se faz
referéncia a “energia”, termo do qual se abusa com suma frequéncia. Esta energia que irradiaria dos cristais
ativaria e potencializaria as emissdes mentais gragas a umas supostas propriedades canalizadoras,
transformadoras ¢ amplificadoras. Inclusive se afirma que estas propriedades sdo utilizadas em nossa
tecnologia. Em particular, o quartzo seria quele que especialmente contém uma energia de poder ilimitado.”
(ALDAO, C. M. O poder dos cristais: usos modernos, mitos e supostas propriedades mégicas. Revista Questio
de Ciéncia, 23 de outubro de 2020. Disponivel em:
<https://www.revistaquestaodeciencia.com.br/artigo/2020/10/23/0-poder-dos-cristais-usos-modernos-mitos-e-s
upostas-propriedades-magicas>. Acesso em 20 de dezembro de 2023.
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consolidando uma légica social individualizada e centrada nas experiéncias virtuais, de
modo que uma reconciliagdo objetivamente material entre a consciéncia dos sujeitos e sua

realidade ¢ inalcancavel.

Os individuos consideram-se cada vez mais como 0s seus proprios actores no seu
proprio teatro. Esta pseudo-vida virtual ndo s6 tem fungdo compensatoria para a
miséria das relacdes sociais reais, mas também ¢é imaginativa e ideologicamente
elevada a “verdadeira” realidade, perante a qual a existéncia material e social real
surge como mero apéndice e ja quase como irreal. (KURZ, p. 26, 2012).

Por meio desse contexto sociocultural podemos compreender as formas artisticas que
se desenvolveram e se desenvolvem ideologicamente em paralelo ao fetichismo da
mercadoria e a valoriza¢ao do valor, bem como sua expressao pelo irracionalismo moderno,
que toma as possibilidades historicas e as relagdes humanas como uma estrutura inacessivel

aos pensamentos, aos sentidos, e as acdes do proprio sujeito.

O homem isolado ja ndo tem qualquer historia, mas, como unidade abstracta, ja é
apenas um ponto médio das tendéncias de mercado, uma mdaquina de
autovalorizagdo, ou, como se diz premonitoriamente no capitulo da Indéstria
Cultural: “Cada um ¢ tdo-somente aquilo mediante o que pode substituir qualquer
outro: ele ¢ fungivel, um mero exemplar. Ele proprio, enquanto individuo, é o
absolutamente substituivel, o puro nada”. (KURZ, p. 33,2012)

De igual modo em que Lukécs observou no naturalismo de Emile Zola, em seu
aprego pela descricdo dos cenarios e pelo formalismo dos acontecimentos, ou na arte
surrealista, em sua liquidagdo da razdo, expressdes da decadéncia ideologica burguesa'®,
também podemos reconhecer nas literaturas goticas, distopicas ou pés-modernas expressdes

artisticas da reificacdo capitalista e do reacionarismo burgués.

Nao cabe em nossa hipotese e, principalmente, em nosso tdpico discutir se as
literaturas distopicas sdo, sob o ponto de vista lukasciano, decadentes, mas destacar as
circunstancias ideoldgicas, culturais e historicas que formam os conceitos estéticos
fundamentais ao seu desenvolvimento. Nesse contexto esbocado, frisamos o irracionalismo
moderno como o fendmeno ideoldgico para a expressao de uma incognoscibilidade do

mundo social e da incapacidade de modifica-lo.

A praxis, como capacidade relacional de conhecer e intervir no mundo, ¢ um aspecto
determinante ao desenvolvimento de narrativas realistas, pertencentes ao romance-historico,
de modo que o desenvolvimento da histéria sempre se dard sobre acontecimentos. A

mobilidade narrativa disposta pelos acontecimentos, que sdo determinados pelas

'8 LUKACS, 2015, p. 150.
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possibilidades materiais, reais, desenvolvidas na trama, concebe uma constante tensio as

personagens de modo que precisam agir sobre certas circunstancias.

Os acontecimentos apresentam situagdes para decisdo, de intervencdo das
personagens, as quais, a partir de sua cognoscibilidade, se colocam em condi¢des de
escolher sobre as possibilidades realmente apresentadas na trama, de modo que “o heroi se
inscreve na acgdo, jamais abstratamente, por meio de pensamentos, mas como aglutinador e
generalizador pratico” (SILVA, 2011, p. 20 in LUKACS, 2011), incorporando o “uso farto
do didlogo” como meio da “concentracdo dramdtica” (ibidem, p. 20), evidenciando nesses

cendrios a agao humana.

No romance histérico, portanto, ndo se trata do relatar continuo dos grandes
acontecimentos historicos, mas do despertar ficcional dos homens que os
protagonizaram. Trata-se de figurar de modo vivo as motivagdes sociais ¢ humanas
a partir das quais os homens pensaram, sentiram e agiram de maneira precisa,
retratando como isso ocorreu na realidade histérica. E é uma lei da figuragdo
ficcional - lei que em um primeiro momento parece paradoxal, mas depois se
mostra bastante 0bvia - que, para evidenciar as motivag¢des sociais € humanas da
acdo, os acontecimentos mais corriqueiros ¢ superficiais, as mais mitdas relagdes,
mesmo observadas superficialmente, sdo mais apropriadas que os grandes dramas
monumentais da historia mundial. (LUKACS, 2011, p. 60).

Portanto, o que importa para o romance historico € evidenciar, por meios
ficcionais, a existéncia, o ser-precisamente-assim das circunstancias e das
personagens historicas. O que em Scott se chamou de maneira muito superficial de
“verdade da atmosfera” é, na realidade, essa evidéncia ficcional da realidade
historica. E a figuragdo da ampla base vital dos acontecimentos historicos, com
suas sinuosidades e complexidades, suas multiplas correlagdes com as personagens
em agdo. A diferenca entre individuos “conservadores” e ‘“historico-mundiais”
aparece precisamente nessa conexao viva com a base ontoldgica [Seinsgrundlage]
dos acontecimentos. Os “conservadores” vivem as mais infimas oscilagdes dessa
base ontoldgica como convulsdes imediatas de sua vida individual, enquanto os
“histérico-mundiais” ligam os tragos essenciais dos acontecimentos aos motivos de
seu proprio agir e de sua condugdo do agir das massas. (LUKACS, 2011, p. 62).

Assim, a partir da incognoscibilidade e da auséncia de préxis, a estética distopica
configura uma representacdo da sociabilidade em que os individuos sdo incapazes de
reconhecer a totalidade da forma abstrata que os explora e oprime, reproduzindo seus

fetiches, sem o alcance de uma sistematizagao psiquica critica sobre a realidade.

Dessa maneira, as fugas, reagdes ou oposi¢des ao sistema se concentram em atos
individuais, em idealizagdes sem perspectiva pratica, em conciliagdo com a ordem
burocratica, ou na relutancia de continuar existindo sob tal sistema, como no fendmeno do
suicidio abordado em Atwood (2006, p. 11).

Tento ndo pensar demais. Como outras coisas agora, os pensamentos tém que ser

racionados. Ha muita coisa em que ndo € produtivo pensar. Pensar pode prejudicar
suas chances, ¢ eu pretendo durar. Sei por que ndo ha nenhum vidro, na frente do
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quadro de iris azuis, € por que a janela so6 se abre parcialmente e por que o vidro
nela ¢ inquebravel. Nao ¢ de fugas que eles tém medo. Nao iriamos muito longe.
Sdo daquelas outras fugas, aquelas que vocé pode abrir em si mesma, se tiver um
instrumento cortante.

Sob esta base conceitual e estética, podemos compreender uma estrutura de
sentimentos em “O Conto da Aia” (2006), contextualizada a literatura distopica. A partir de
uma localizagdo no contraste entre suas condi¢cdes emergentes — a oposicao ao iluminismo
burgués —, e dominantes — a incognoscibilidade como ferramenta estética da “decadéncia”
burguesa —, compreendemos a intersubjetividade dessas “experiéncias sociais em solucdo”

(FILMER, 2009, p. 38) manifestadas na distopia de Atwood.

E, portanto, através da categoria de contemplacdo (WILLIAMS, 1990, p. 17) que
situamos a estrutura de sentimentos do enredo distopico representado em “O Conto da Aia”
(2006). Em nossas consideragdes iniciais, contextualizamos o surgimento da categoria como
consequéncia da urbanizagdo e, em especial, do projeto iluminista burgués, baseado num

abstrato progresso e em transformacdes tecnoldgicas irrefreaveis e disruptoras.

Tal processo promoveu a autonomizagdo das esferas sociais burguesas, junto a um
deslumbramento abismado dos sujeitos a uma realidade incognoscivel e inalterdvel,
reificada como um “organismo independente” (ibidem, p. 69), de modo que o urbano e o
industrial, enquanto partes de um ambiente estético sombrio, se tornam essas dimensdes

para as experiéncias e vivéncias do sujeito distopico.

E bem verdade que se trata de uma visdo da cidade antes da azdfama e do barulho
do dia do trabalho, porém ndo had como nio reconhecer esse sentimento, ¢ eu
proprio o experimente muitas vezes: os grandes prédios da civilizacdo; os pontos
de encontro; as bibliotecas e teatros; as torres e cupulas; e — muitas vezes ainda
mais emocionante — as casas, as ruas, a tensdo e o entusiasmo de estar no meio de
tanta gente, com tantas metas diferentes. [...]. Como todo mundo, também ja senti
o caos do metrd e o engarrafamento do transito; a monotonia de casas idénticas
enfileiradas; a pressdo agressiva de multidoes de desconhecidos. (WILLIAMS,
1990, p. 16 [grifos nossos]).

Ao longo do desenvolvimento do capitalismo, podemos observar um
aprofundamento da no¢do de contemplacao em suas dimensdes negativas, a0 passo que essa
ordem abstrata, baseada nos valores ideoldgicos burgueses, autonomizados na sociabilidade
moderna, acentua suas contradicdes frente ao real processo “civilizatorio” das forcas
produtivas, nas suas dindmicas materiais de exploracdo e, bem como nas esferas subjetivas
de reificagdo e alienacdo, tornando a pratica social do homem ndo uma realizacdo da
consciéncia, mas um instrumento indiferente ao sujeito, frente aos pressupostos e as

necessidades desse sistema incognoscivel.
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A ideia de “multidao” (WILLIAMS, 1990, p. 16 e 17), representada a partir da
estética moderna pela condi¢ao da urbanizacdo, reflete tal coisificagdo das relagdes entre os
homens, indiferentes entre si e a propria totalidade social, ou seja, como “uma perda de
identidade na multidao de outros que se refletia numa perda de identidade no eu e, de tais
maneiras, numa perda da propria sociedade, sobrepujada e substituida por uma sucessdo de
imagens” (ibidem, p. 211), tornando a realidade social numa simples paisagem a
contemplacdo, e ao desespero distopico, balizada “por um sentido geral de auséncia de

vontade” (ibidem, p. 223), espelho da indiferenga cotidiana.

Nessas condi¢des da reificagdo moderna, a contemplagdo ¢, de modo geral, uma
representacdo da atomizagdo, nessa aglomeragdo, nessa multidao indiferente, constituida
pelo espaco urbano e industrial, em que “o instrumento da consciéncia coletiva [...] ¢ a
auséncia de sentimento comum, o excesso de subjetividade, que parece caracteristico”
(WILLIAMS, 1990, p. 291), de modo que, em citagdo de Engels por Raymond Williams, “o

isolamento do individuo [...] € o principio fundamental de nossa sociedade” (ibidem, p. 292).

“O isolamento e a perda de conexdes passaram a ser as condi¢cdes de uma nova e viva
percepgdo” (ibidem, p. 316). Reconhecem-se algumas representagdes estéticas do processo
de coisificacdo, instrumentalizacdo do género humano, como a partir da relacdo equivalente
tragada entre sujeitos e objetos, da auséncia de determinacdo entre eles; o homem indispoe
de forga criadora, praxis, mantendo uma atitude de contemplacdo, o “desespero geral do
observador isolado” (ibidem, p. 324). Assim, a contempla¢do, como essa forma de
experiéncia vivida e sentida, representada na literatura distopica, marca sua estrutura de

sentimentos.

Teoricamente, a categoria de contemplagdo pode ser compreendida pela
autonomizacao capitalista das relagdes produtivas, ao passo que a instrumentalizacao das
relagdes indiferentes entre os homens, e coerente a légica de acumulacao, ¢ totalizada na
objetivacdo humana como mercadoria, como meio a ser consumido, € ndo um fim proprio
com interesses, necessidades, vontades, ou seja, praxis. Nessa atomizacao das relagdes entre
os homens, enquanto relagdes entre coisas, a contemplacdo explicita o fetiche da

mercadoria, fenomeno que

reflete aos homens os caracteres sociais de seu proprio trabalho como caracteres
objetivos dos proprios produtos do trabalho, como propriedades sociais que sdo
naturais a essas coisas e, por isso, reflete também a relagdo social dos produtores
com o trabalho total como uma relagéo social entre os objetos, existente a margem
dos produtores. (MARX, 2013, p. 122).
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Essa sociabilidade urbana, industrial, capitalista, marcada por “interconexdes
ocultas” e na “perda de identidade” (WILLIAMS, 1990, p. 208 ¢ 211), e compreendida sob a
ideia de contemplagdo, esta relacionada a investiga¢do da teoria social da critica do valor,
mais especificamente ao conceito de “dominacao sem sujeito” (KURZ, 1991, p. 53), em que
as esferas de poder e dominagdo “se tornam como algo autdbnomo, seguindo seu proprio
caminho” (ibidem, p. 70), alienando os sujeitos sociais da forma e substdncia que se

constituem essas relagdes de dominagao.

O desenvolvimento das formas de produgdo e reproducdo do capital, alimentadas
pelo projeto iluminista, sedimentaram sob a l6gica da valorizacao do valor, da “necessidade”
de acimulo de excedentes para a manutengdo do ‘“sistema social”’, uma naturalizagdao da
forma social capitalista. Nessa perspectiva, toda a Historia da humanidade caminha de modo
irrefredvel para a civilizagdo e emancipacdo burguesas, baseadas na ontologia positiva do

iluminismo.

Diante de um mundo em que a humanidade alcancou seu progresso, a ideia de
construir ou intervir na Histdria se torna periférica ou inepta; ao passo que as esferas de
dominagdo, como o Estado moderno e, em especial, a economia politica, se tornam formas
autonomizadas de poder e vontade. Nessa relagao de reificagdo, os sujeitos sociais se tornam
simples ferramentas de manutencao e reproducdo das finalidades nao-humanas do acimulo

de capital.

Diante de uma sociabilidade sustentada por formas de dominacao fetichizadas, e de
vontades proprias, autdnomas, que anulam os sujeitos, a vida social se torna opaca,
instrumental, em que as atividades humanas perdem suas qualidades particulares em prol da
qualidade abstrata do valor de troca do sistema. Assim, a ideia de instrumentaliza¢do do
sujeito se torna uma marca da sociabilidade capitalista; de forma que, na literatura, ha a
desvalorizagdo das agdes das personagens em propor¢ao a valorizagdo das coisas, das
descri¢des de paisagens estaticas (WILLIAMS, 1990, p. 305), ou da qualificagdo humana

aos objetos.

Pois este ¢ outro aspecto da originalidade de Dickens. Ele consegue dramatizar as
instituigdes sociais e suas consequéncias que ndo se revelam a observagao fisica
comum. Ele as toma e apresenta como se fossem pessoas ou fenomenos naturais.
(WILLIAMS, 1990, p. 218).

A cidade aparece ao mesmo tempo como fato social e como paisagem humana. O
que ¢ dramatizado nela é uma estrutura de sentimentos muito complexa. [...].

O contraste entre residéncia sombria e a animagao heterogénea da rua € bem claro.
Mais uma vez ha uma troca de caracteristicas entre casa e pessoas:
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“pordes, que enfrentavam a desaprovagdo das carrancudas janelas trancadas e o
olhar debochado de portas vesgas.”

Esta transposi¢do de detalhes pode ser extrapolada - mais uma vez, com certa base
na tradi¢do - a uma visdo da cidade como um animal destruidor, um monstro, que
transcende completamente a escala do individuo humano.

(WILLIAMS, 1990, p. 220-221).

Assim, o conceito de ‘“dominacdo sem sujeito”, enquanto fonte teodrica para
exploragdo do conteudo social da obra, compreende uma relacdo a categoria de
“contemplagdo”, enquanto a auséncia de cognoscibilidade e de praxis dentro da realidade
narrada, expressa em mondlogos e nos processos descritivos do pensamento, comportando a

estrutura de sentimentos de “O Conto da Aia” (2006).
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3. A estrutura de sentimentos de “O Conto da Aia”: consideracoes

tedrico-metodologicas sobre a literatura distopica.

3.1. O anti-iluminismo em “O Conto da Aia”: uma representacio da crise dos valores

burgueses.

Em nosso desenvolvimento, iremos demonstrar em uma analise interna ao texto de
Margaret Atwood como a contemplagdo fundamenta a estética distopica e sua "estrutura de
sentimentos" (Williams, 1972). Em nossa abordagem inicial, devemos considerar uma
apresentacao da disposicdo do texto e do contexto narrado, bem como uma exposicao e
descricdo das relagdes sociais narradas e suas hierarquias, compreendendo nesse processo
uma fundamentagdo tedrica da "dominacdo sem sujeito" como a fonte explicativa para a

sociabilidade presente na distopia.

Para a exploragdo dessa analise partiremos de uma explanagao e caracterizagao sobre
a construcao da obra e do enredo, de sua estrutura formal para seu conteudo interno, ou seja,
o contexto e as personagens. Para essa discussdo, a obra “O Conto da Aia” (2006) deve ser
compreendida em dois momentos, o primeiro, € mais longo, se refere a transcricao das
gravagoes feita pela Aia Offred, que esta localizada nos quinze capitulos do texto; ja o
segundo, o epilogo da obra, faz alusdo a um ficticio simpdsio de Histdria sobre o regime de

Gilead, localizado em “Notas Historicas” (ibidem, p. 274 [PDF]).

Essa divisdo sobre a estrutura se faz necessaria para compreendermos as intengoes
que Atwood exprime em relagdo ao contexto do enredo e as dimensdes sobre a estética da
distopia, marcada pela repressdo e pela auséncia de didlogo e comunicagdo. O primeiro
momento esta relacionado ao desenvolvimento da historia, dos acontecimentos, que nos €
apresentado pela narracdo ndo-linear da Aia, contextualizado por Atwood como se fosse
uma gravacgao, as escondidas, de Offred, a partir de uma gravadora e fitas encontradas, o que

foi mantido em sigilo pela protagonista diante das ameagas do regime teocratico cristao.

O segundo momento ja estd relacionando ao “Décimo Segundo Simposio sobre
Estudos de Gilead, realizado como parte da Convengdo da Associacdo Historica
Internacional, que teve lugar na Universidade de Denay, Nunavit, em 25 de junho de 2195
(ATWOOD, 2006, p. 275), o qual consiste na transcri¢ao e analise, dezenas de anos apos o

fim de Gilead, das causas e do contexto do regime a partir das fitas gravadas por Offred.
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Nesse momento, cabe esclarecer que ao longo do simpdsio, a partir do trabalho
realizado por James Darcy Pieixoto e Knotly Wade, compreendemos em sua apresentacao
que a leitura do romance, a narragao relacionada ao primeiro momento, na verdade, ¢ a
leitura da transcri¢do realizada pelos pesquisadores, o que nos aponta ja para uma
possibilidade de manipulacdo sobre a fonte priméria a partir do proprio questionamento

langado pelos autores no titulo de sua apresentagao.

Como todos os senhores sabem ele é o coeditor, com o professor Knotly Wade,
também de Cambridge, do manuscrito que sera examinado hoje, tendo colaborado
para sua transcri¢do, anotagao e publicacdo. O titulo de sua palestra é “Problemas
de Autenticagdo com Relagdo a O conto da aia”. (ATWOQOD, 2006, 276 [PDF)).

Assim, bem como o titulo da transcri¢dao, como elemento central, faz referéncia a um
trocadilho machista elaborado pelos pesquisadores'®, o questionamento sobre a propria
autoria e sobre a veracidade da gravagdo aludem a possibilidade de manipulagdo por
Pieixoto e Wade. Mesmo diante dos processos de verificacdo sobre a falsidade das fitas, os

pesquisadores reforcam sua hesitacao.

Supondo, entdo que as fitas sejam genuinas, que dizer da natureza do relato em si?
Evidentemente, ndo poderia ter sido gravado durante o periodo de tempo que
relata, uma vez que, se a autora estd contando a verdade, nem maquinas nem fitas
teriam estado disponiveis para ela, nem ela teria tido um lugar para escondé-las.
Além disso, a narrativa tem um certo carater reflexivo que, em minha opinido,
exclui a possibilidade de sincronicidade. Ela possui um sopro de emogio
recordada, se ndo em tranquilidade, pelo menos post facto. (ATWOOD, 2006, 276
[PDF)).

Retomando a discussdo sobre as “Notas Historicas”, nossa analise sobre esses dois
momentos do texto dispde de uma elucidagdo sobre trés intengdes da autora. Em primeiro
lugar, destacamos o elemento da gravagdo realizada por Offred como um recurso para a
narra¢ao em primeira pessoa, fundamental ao desenvolvimento do monologo interno direto e

das divagagdes e dissociagdes da personagem.

Outra inten¢do da autora a ser destacada esta nas condi¢des das gravagdes realizadas
e mantidas por Offred, como um elemento de subversdo ante as proibicoes de Gilead,
situando o enredo nessa atmosfera sombria, sem didlogos, em que as agdes, e até
pensamentos, das personagens devem ser formalmente previstos e restritos a ordem

burocratica, ao seu dever social, sem espago as singularidades.

Por fim, a terceira inten¢do de Atwood, que podemos apontar em nossa divisdo, esta

na construcao das Notas Historicas, do ficticio simpdsio de estudos sobre Gilead, como uma

12 ¢[...] o trocadilho entre as palavras ‘tale’ (parte do titulo original da obra) e ‘tail’ (no portugués, rabo) [...]”.

(LIMA, 2017, p. 26).
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representacdo critica aos espagos universitarios e cientificos, enquanto promotores de uma
falsa imparcialidade e de uma abstrata isenc¢ao, configurando nessa representagao qualidades
da literatura anti-iluminista, tal como o gotico, na oposi¢ao ao universalismo da razao e ao
positivismo historico. Em tom irénico, Atwood compde sua critica primeiramente numa sutil

referéncia ao nome inventado para a Universidade e seu local.

O nome Universidade de Denay, Nunavit, pode ser foneticamente relacionado,
assim como percebeu Karen Stein (1996), a frase em inglés “deny none of it” que
em traducdo direta seria “ndo negue nada disso”. Tal expressdo pode servir tanto
como um aviso para o leitor, quanto como um alerta ao discurso de Pieixoto. A
segunda ironia é vista em relagdo a presidente do simpoésio. Por se chamar
Maryann Crescent Moon, somos direcionados a acreditar que se trata de uma
mulher de origem indigena; entretanto, a professora faz parte do Departamento de
Antropologia Caucasiana. Essa ironia pode ser uma forma de prenunciar o fato de
que o responsavel por O Conto da Aia, que narra a histéria de uma mulher, é, na
verdade, um homem. (LIMA, 2017, p. 25)

A apresentagdo do trabalho realizado pelos professores James Darcy Pieixoto e
Knotly Wade (SANTANA e DE PAULA, 2021, p. 9), exposto apenas pelo primeiro,
representa a forte reprodugcdo de machismo e misoginia, acentuando a existéncia de
objetificacao feminina para além da opressao distopica. Em seu pronunciamento inicial,

Pieixoto sexualiza a presidente do simpdsio

Tenho certeza que todos nds tivemos grande prazer em apreciar nossa encantadora
truta do Artico ontem & noite no jantar, e agora estamos tendo grande prazer em
apreciar nossa igualmente encantadora presidente do Artico. Emprego aqui a
palavra “apreciar” em dois sentidos distintos, excluindo, ¢ claro, o terceiro,
obsoleto. (Risos.) (ATWOOD, 2017, p. 353 in LIMA, 2017, p. 26).

A representacdo da misoginia nessa sociedade em que o regime distopico, suas
causas e valores, se apresentam como superados, também esta na sutilidade sexista escolhida
por Wade como o titulo da obra, em que Pieixoto assume “que o trocadilho entre as palavras
‘tale’ (parte do titulo original da obra) e ‘tail’ (no portugués, rabo) foi intencional, e
implicando que o ultimo foi motivo de discérdia em Gilead” (LIMA, 2017, p. 26). A
socializagdo machista e patriarcal também demonstra um certo consenso nessa sociedade, ao
passo que apods a expressdo “A Estrada Clandestina do Sexo Fragil” ser citada por Pieixoto,
Atwood (2006) destaca que a plateia respondeu com “risos, gemidos e apupos” (2006, p.

277).

Nessa dindmica construida por Atwood podemos compreender uma rejeicdo a
Filosofia da Historia burguesa, sedimentada por uma visdo positivista, progressista e
evolutiva da Histéria humana, compreendendo nas sociedades que supdem esse status

civilizatorio, seja a sociedade capitalista, seja a sociedade pos-Gilead, a constituicao das
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esferas sociais por uma socializacdo fetichizada, alienada entre os sujeitos, como nas

relagdes patriarcais.

A rejeicdo de Atwood as pretensdes cientificas do iluminismo se aprofundam na
representacdo de insensibilidade e de uma reificada imparcialidade de James Pieixoto. A
partir do método positivo, de cisdo entre sujeito e objeto, o autor do trabalho expressa uma
total indiferenca as condicdes de vida da Aia, analisando pelas gravacdes tais experiéncias
relatadas ndo como processos e fendmenos vivos, ativos, € em disputa na Histdria, mas
como objetos de pesquisa que demandam descri¢do detalhada, precisdo, e imparcialidade,

fundamentos que Offred nao cumpre, o que ¢ lamentavel e decepcionante para os autores.

[...] muitas lacunas permaneceram. Algumas delas poderiam ter sido preenchidas
por nossa autora anonima, tivesse ela tido outra maneira de pensar. Poderia ter nos
contado muito sobre o funcionamento do império de Gilead, se tivesse tido os
instintos de uma repérter ou de uma espid. (ATWOOD, 2017, p. 364 in LIMA,
2017, p. 27).

Ainda sobre a ciéncia positivista moderna, numa critica a sua isenc¢ao abstrata e em
sua logica norteada pela valorizagdo do valor (a autorreproducdo do sistema), Atwood
constr6i no enredo uma visdo conformista da elite académica e cientifica sobre os
fenomenos sociais e politicos ocorridos em Gilead, acentuando que tais eventos estdo
relegados a um passado “primitivo” da Humanidade, mas que, principalmente, a existéncia
do regime foi uma “necessidade” daquela sociedade, a qual convivia sob uma crise de

natalidade.

Parece que certos periodos da historia se tornam rapidamente, tanto para outras
sociedades quanto para aquelas que as seguem, o material de lendas ndo
especialmente edificantes e a ocasido para muita autocongratulacdo hipdcrita.
Aqui, pego licenca para fazer um aparte editorial, permitam-me dizer que, em
minha opinido devemos ser cautelosos ao fazer um julgamento moral sobre a
sociedade de Gilead. Sem duvida ja aprendemos a esta altura que tais julgamentos
sdo por necessidade especificos de cultura. Além disso, a sociedade de Gilead
estava submetida a grandes pressdes de carater demografico e outros, e estava
sujeita a fatores dos quais nés felizmente estamos mais livres. Nosso trabalho ndo
¢ censurar e sim compreender. (Aplausos.) (ATWOOD, 2006, p. 278).

A partir desse argumento de Pieixoto, alguns pontos da obra de Atwood podem ser
ressaltados, como em sua critica a uma falsa necessidade encontrada pelo sistema (amparada
pela ideia da crise demogrdfica) para a manutencdo de sua autorreproducdo. Nessa
atribuicao de uma falsa necessidade, notamos como uma visdao objetiva sobre determinados
eventos socioambientais ocorridos naquela sociedade naturalizam o surgimento de um
sistema opressivo como uma resposta ldogica, eficiente, € necessaria a manutengdo da

propria sociedade e de seus niveis de acumulo de capital. Assim, a sociedade americana
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pré-Giled ¢ narrada pelos pesquisadores como “uma era de indices de natalidade
caucasianos em queda livre” (ATWOOD, 2006, p. 280) devido a infertilidade causada por

diversos eventos.

Sera que preciso recordar-lhes de que aquela foi a era da cepa-R de sifilis e
também da infame epidemia de AIDS que, uma vez disseminadas livremente entre
a populagdo, eliminaram muitas pessoas jovens sexualmente ativas da combinagao
de recursos genéticos? Bebés natimortos e com deformidades genéticas
tornaram-se comuns € seus nimeros entraram em crescimento, ¢ essa tendéncia
tem sido relacionada aos varios acidentes em usinas nucleares, panes € ocorréncias
de sabotagem que caracterizaram o periodo, bem como os vazamentos de estoques
de armas quimicas e bioldgicas e de locais de deposito de lixo toxico, dos quais
muitos milhares existiam, tanto legais quanto ilegais — em alguns casos esses

materiais eram simplesmente langados no sistema de esgotos —, € ao uso
descontrolado de inseticidas quimicos, herbicidas e outras substancias liquidas
pulverizadas.

Mas qualquer que tenha sido a causa, os efeitos foram visiveis, e o regime de
Gilead néo foi o Unico a reagir a eles na época. (ATWOOD, 2006, p. 280).

Diante desse quadro, ha a concep¢do de uma crise demografica, sobre a qual
decorrem algumas manifestagdes politicas em prol da supressdao das formas de controle de
natalidade, e, ademais, a favor de uma reprodu¢do em massa. Tais manifestagdes nao sao
elucidadas na leitura do primeiro momento do romance, ¢ a alusdo a elas se d4 apenas nas
“Notas Historicas” (ibidem, p. 275) como um esbogo para se apresentar o0 movimento de um

golpe politico, instaurando o regime de Gilead.

O regime de Gilead ¢ concebido como um governo teocratico cristdo, tendo como
logica as relagdes poligdmicas simultaneas, “praticada[s] tanto nos tempos primitivos do
Velho Testamento bem como no antigo estado de Utah, no século XIX” (ibidem, p. 281), e
recuperadas como formas de “reproducdo humana”, ou seja, como formas de combate a
crise demografica. A dimensdo dessas relagdes se da sob o controle do Estado autoritario e
teocratico, em que as mulheres férteis e “moralmente inaptas” (ATWOOD, 2006, p. 280) se
tornam “dispositivos” para procriagdo — sendo presas e entregues aos comandantes de

acordo com determinagdes burocraticas — servindo a esses fins como propriedade estatal,

Os eventos, ja citados, que desencadeiam na queda de fertilidade sdo dimensionados
socialmente enquanto fendmenos do desenvolvimento econdémico, como a severa
industrializacdo, a artificializacdo da natureza e sua poluicdo pelos produtos quimicos
oriundos de um ideal de progresso, moderno, urbano e industrial. Diante desses elementos,
portanto, a queda de fertilidade s6 se torna um problema enquanto demanda social desse

mesmo sistema, enquanto necessidade da ordem capitalista, de modo a suprir e atender ndo
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uma sustentabilidade, entdo corroida pela crise demografica, mas um projeto politico e

economico.

O estabelecimento da crise demogrdfica a partir da exposi¢cao de Pieixoto, porém,
desconsidera que a ideia de “crise” também seja social, a considerando um problema
técnico, de ordem pratica, instrumental, de modo que a solugcdo encontrada no
estabelecimento de Gilead seja compreendida ndo como uma decisdo politica, mas como

uma necessidade inevitavel para a manutenc¢ao do sistema.

O revés demografico ¢ apresentado como um problema em si para a sociabilidade
humana, para a constituicdo da vida social, de modo que essa expressao no texto representa
uma apologia a razdo econdmica capitalista (LUKACS, 2015, p. 107) sob a qual giram as
necessidades humanas coisificadas, que nao respondem a uma socializagdo emancipada, mas

a uma valorizagdo do valor, a uma necessidade socialmente indiferente do sistema.

Assim, podemos arrematar que a simples ideia de que a queda de natalidade constitui
uma crise demografica, sob a qual se deve empreender solucdes de fertilidade, representa
um processo de reificacdo das reais necessidades do sistema, impessoais. A partir disso,
cabe frisar que a concepc¢ao dos fendomenos de infertilidade enquanto geradora de uma crise
demografica ndo responde a necessidades do ser social, mas da autorreprodugdo do sistema,

da sua cria¢ao de demandas alienadas.

Assim, nessa manifestacdo de inconsciéncia sobre o fendmeno da crise, certa
problematizacdo s6 ¢ alcangada pelos pesquisadores, Wade e Pieixoto, ao se esbogar a
dimensao religiosa que se apodera da técnica. A racionalizacdo da vida social, pelo controle

sobre a reproducdo sexual humana a fim de suprir uma demanda alienada (a “crise”

r

demografica), s6 ¢ reconhecida pela inflexdo de uma autoridade teocratica, de uma

9% <¢

dominagdo “primitiva”, “alienante”, pelo golpe que instaura o regime.

A necessidade do que eu poderia chamar de servigos de reprodu¢do humana jé era
reconhecida no periodo pré-Gilead, no qual estava sendo atendida
inadequadamente por “inseminacgao artificial”, “clinicas de fertilidade”, e pelo uso
de “maes de aluguel”, que eram contratadas com esse propdsito. Gilead tornou
ilegais as duas primeiras opgdes, considerando-as irreligiosas, mas legitimou e
executou a terceira, que era considerada como tendo precedentes biblicos; assim
substituiram a poligamia serial, comum no periodo pré-Gilead, pela forma mais
antiga de poligamia simultanea, praticada tanto nos tempos primitivos do Velho
Testamento bem como no antigo estado de Utah, no século XIX. (ATWOOD,
2006, p. 280-281).

Nessa contradi¢do, os pesquisadores, apologetas do positivismo, ndo observam

alienagdo na crise em si, apenas nos meios. Sendo, pois, a propria inconsciéncia sobre a
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“necessidade” da crise para o sistema, ou seja, a propria finalidade do sistema na saida pela

“crise”, uma expressao da alienac¢ao no enredo.

A dominagdo perpetuada, nessas condi¢cdes de religiosidade e tradi¢do, ainda que
configurada como uma demonstragdo aparente da alienacdo e reificagdo, ndo se sustenta na
figura de um autor central, ndo representa o favorecimento imediato de algum grupo de

homens em detrimento de outros.

Nesse contexto, em realidade, verificamos a sofisticagdo das formas de exploracdo e
opressao em diversas esferas sociais, fragmentando essa dominagao, ainda que representada
numa teocracia, num interesse alheio aos sujeitos, coadunando a autorreprodugdo desses por
uma dimensdo externa, que nao ¢ realmente divina, mas fetichizada nas abstratas

necessidades politicas e econdomicas do sistema em si.

Aprofundando nossa leitura, ¢ possivel compreender a instrumentalizagdo da religido
como um conteudo vazio, a ser mobilizado, nessa forma social, enquanto ferramenta a um
fim indiferente, profano, expresso na desrrealizacdo humana em prol do regime, diante de
uma dindmica social que busca atender a autorreproducao dessa segunda natureza, na figura

da burocracia estatal.

Nesse caso, recuperando a falsa distingdo elaborada por Marx (2010) entre o Estado
religioso, alienado, € um Estado burgués, parcialmente emancipado, podemos compreender
nessa proje¢do teocratica, antes do que um retrocesso aos valores burgueses, o
desenvolvimento historico das contradigdes da razdo iluminista em sua ontologia negativa,
como processo social fundamental da forma fetiche oriundas da abstracdo automatizante de
segunda natureza; sendo, pois, que um “sistema de consanguinidade ja ¢ um sistema
simbolico de segunda ordem, incapaz de ser fundamentado biologicamente” (KURZ, 1993,
p. 33), as formas fetichizadas na obra, muito mais sofisticadas pelas suas relagdes
burocraticas, representam a consolidacdo de uma segunda natureza pela “dominagdo sem

sujeito”.

Diante desse quadro, a propria nogdo de moral coletiva pode ser apontada em sua
constitui¢do pouco organica, ou mediada socialmente, de modo que o estabelecimento do
regime, a partir da narragdo da crise e de sua arquitetacdo técnica, encontram respaldos
ideoldgicos profundos, como produto de uma necessidade que se impde acima dos sujeitos,

das vontades individuais.
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Ou seja, o regime instaurado ndo se apresenta como demanda socio-historica de
manuten¢do de uma forma social fetichizada, como resposta politica a crise demografica,
social; mas como uma resposta técnica, pratica, a uma crise “natural”, corroborando uma
aceitacdo técita de instrumentalizacdo da vida pelos sujeitos enquanto uma condi¢do
“logico-racional” da sociabilidade humana. Assim, “esses discursos, que tém a habilidade de
se passarem como naturais e necessarios, moldam os individuos em seu comportamento, sua
fala, sua imagem, para que exercam exatamente a fun¢do a que foram submetidos.”

(LEMOS, 2019, p. 21).

Dessa forma, ainda que a sociedade representada em Gilead seja hierarquizada a
partir de critérios sexuais, as formas de socializagdo imperam uma burocratizacdo em
diversos niveis, de modo que os homens, em especial os Comandantes, ainda que tenham
mais privilégios e sejam os representantes dessa ordem, atuam como ferramentas na
autorreproducdo do sistema, nao lhes sendo verificados o real dominio sobre as necessidades

e consequéncias da ordem social.

A aparéncia da Teocracia como forma fetichizante, em certo sentido, “esconde” que a
fonte de alienagdo estd na impessoalidade das demandas do sistema frente a todos os
sujeitos, que medeiam suas relagdes e comportamentos de modos restritos aos prescritos
pela burocracia estatal, de modo que sua posi¢do social ndo impede aos homens de ser uma
ferramenta numa dominacao social sem sujeito (KURZ, 1993) baseada na divisdo sexual do
trabalho, instrumentalizando o patriarcalismo. Nessa condi¢do, as mulheres sao

especificadas nos seguintes grupos e fungdes, respectivamente:

“[...] ha as esposas (ricas e exercem o simbolo de status ao lado dos maridos, os
chamados comandantes), as marthas (responsaveis pelos afazeres domésticos), as
tias (doutrinadoras, treinam as mulheres férteis em aias), as aias (utilizam o seu
utero para a gestacao dos filhos dos comandantes, desempenham somente a fungao
de reprodutoras), as econoesposas (mulheres pobres que exercem todas as fungdes)
e as ndo-mulheres (aquelas que rejeitam a doutrinacdo ou ndo servem para
nenhuma das funcdes). Estas tltimas sdo enviadas para as coldnias, locais
contaminados por radiacdo para executarem trabalhos bragais até a morte.”
(MOLARI, 2019, p. 183).

A inferiorizacdo e opressao sobre as mulheres atinge um profundo nivel na ordem
social, tornando-se essa determina¢do misdgina como a fonte do poder politico, econdmico e
social. A domina¢do em Gilead, porém, também deforma o masculino, deprecia a maioria
dos homens, oferecendo a alguns o poder de uma vida social de maiores privilégios, com

possibilidade de ter uma Esposa e uma Aia.
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Nela [sociedade de castas em Gilead], abaixo dos Comandantes, os responsaveis
pela ordem maior, estdo os Olhos - espides que mantém o funcionamento das leis
-, 0s Anjos - soldados que lutam na Guerra Civil que ainda ocorre nos Estados
Unidos e podem se tornar Comandantes, além de terem esposas - € os Guardides -
policiais responsaveis pela ordem das cidades, os quais podem ascender a Anjos.
(SILVA e KOHLRAUSCH, 2021, p. 267 [grifos nossos]).

Ainda que de maneiras distintas, assim como nem todas as mulheres em Gilead estao
nas mesmas posses de privilégios, os homens também estdo submetidos a uma légica alheia
as particularidades humanas, ao passo que a infertilidade ou a homossexualidade (““Traidores
de Género”) se tornam fatores para a desumanizacao e exclusdo desses homens da vida
social, sendo presos e enviados as colonias (ATWOOD, 2006, p. 232 [PDF]). As mulheres e
homens, em maior ou menor medida, se tornam propriedades do Estado. A partir dessa
contextualizacdo, podemos esbogar certas caracteristicas e dimensdes das personagens, em
especial da aia Offred, sua amiga Moira, do Comandante Fred, de seu motorista Nick, e da

esposa do Comandante, Serena Joy.
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3.2. A protagonista e os coadjuvantes: as engrenagens da dominacio social sem sujeito.

June Osborne, que durante o regime de Gilead se tornou Offred, ou seja, Of Fred
(“De Fred”)* — em referéncia a sua condigdo de posse sob o comandante Fred — é separada
de sua filha e seu marido, Luke, pelo regime teocratico, sob o argumento de invalidez de seu
casamento por ser produto de uma relagdo adultera, em que Luke traia sua esposa. Enquanto
uma mulher capaz de gerar bebés, June “¢ capturada e levada para o Centro Vermelho, onde
passa por um treinamento para se tornar uma aia: mulheres enviadas para as casas dos
Comandantes, cujas esposas ndo sdo capazes de gerar bebés saudaveis.” (DE PAULA e

SANTANA, 2022, p. 7 [PDF]).

Como protagonista, j& mencionamos a relevancia de Offred a partir da narrativa
construida pelo seu testemunho, sendo a partir dela e por meio de sua existéncia que
conhecemos o enredo, se caracterizando e situando sua vida social a partir do acontecimento

que instaura o golpe de Estado.

“Meu nome agora ¢ Offred, e aqui € onde vivo [...] Tenho trinta e trés anos. Tenho
cabelos castanhos. Tenho um metro e setenta de altura descalga. Tenho dificuldade
de me lembrar da aparéncia que eu costumava ter. Tenho ovarios viaveis. Tenho
mais uma chance” (ATWOOD, 2006, p.143 in SILVA e KOHLRAUSCH, 2021, p.
267).

O desenvolvimento desse contexto a partir da personagem ¢ esbogado em expressoes
e comportamentos de baixa conexdo e influéncia no meio social, permeada pela sua baixa
socializagdo. Assim, a narrativa empreendida pela personagem destaca sua apatia, seu
abatimento perante a realidade distopica sombria e supressora de sentidos e desejos
humanos, espelhado nas auséncias de didlogo e nos mondlogos internos diretos, com as
recorrentes divagacdes psiquicas das personagens, confrontando passado e presente,
buscando superar sua vida passada de supostas liberdades — em que era editora de livros
(SILVA ¢ KOHLRAUSCH, 2021, p. 273) — ante sua vida presente como instrumento da

racionalizagao do sistema.

Essa estética e enredo ilustram a degradacdo da consciéncia da personagem,
provocando uma “omissao de sua identidade” em que deve “aceitar-se ndo como sujeito,

mas como uma engrenagem do sistema que a oprime. Ver-se assim, para a personagem,

20 «“Offred’ ndo nos d4 nenhuma pista, uma vez que, como ‘Ofglen’ e ‘Ofwarren’, era um patronimico,
composto da preposi¢do possessiva ‘of” ou seja ‘de’, “e o nome de batismo do cavalheiro em questdo. Tais
nomes eram assumidos por essas mulheres por ocasido de sua entrada em contato com a casa e a familia de um
Comandante especifico e abandonados por elas ao deixa-las.” (ATWOOD, 2006, p. 281).
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torna-se melhor do que se se enxergasse como pessoa, uma vez que tal acdo colocaria em

questdo sua sobrevivéncia.” (ibidem, p. 273).

Atras de mim sinto sua presenga, de minha antepassada, minha duplicata
[...]Sempre houve duas de nds. Acaba logo com isso, diz ela. Estou cansada desse
melodrama, estou cansada de guardar o siléncio. Nao ha ninguém que vocé possa
proteger, sua vida ndo tem valor para ninguém. Quero que ela chegue ao fim.
(ATWOOD, 2006, p. 288 in SILVA e KOHLRAUSCH, 2021, p. 273).

Diante de sua vida em Gilead e de seus novos lagos sociais de rotina, prescritos pela
burocracia, Offred os contrastava com sua amizade com Moira, pré-Gilead, refletindo sobre
sua realidade (principalmente sobre a sua inércia no combate ao regime teocratico, decisdo

tomada por Moira), a partir de relagdes e de uma identidade ja ausentes.

Moira estava certa a meu respeito. Eu direi qualquer coisa que quiserem,
incriminarei qualquer pessoa. E verdade, o primeiro grito, até mesmo solugo, e me
transformarei em gelatina, confessarei qualquer crime[...] Passe despercebida, ndo
se faga notar, costumava dizer a mim mesma, e leve isso até o fim. Nao adianta
nada. (ATWOOD, 2006, p. 281 in SILVA e KOHLRAUSCH, 2021, p. 276).

Diante dessa decisdo, Moira foge do Centro Vermelho, momento em que se separa de
June (ATWOOD, 2006, p. 87-88), restando em Offred pensamentos e projecdes de seu
destino, que ela estivesse presa nas Colonias ou morta. Porém, ao saber das circunstancias
valentes e heroicas que Moira pode fugir, Offred reconhece novas possibilidades de seu

paradeiro, entendendo a chance de liberdade alcancada por sua amiga.

A historia passou de boca em boca entre nds naquela noite, na semiobscuridade,
em murmurios, de cama em cama. Moira estava la fora em algum lugar. Ela estava
livre, ou morta. [...]. Moira agora tinha poder, ela havia sido posta em liberdade,
ela havia se posto em liberdade. Moira agora era uma mulher livre.

Creio que achavamos isso assustador.

Moira era como um elevador com as paredes laterais abertas. Ela nos deixava com
vertigens. Ja estdvamos perdendo o aprego pela liberdade, ja estdvamos achando
aquelas paredes seguras. Nos limites mais elevados da atmosfera vocé iria se
desfazer em pedacos, iria se vaporizar, nao haveria pressdo para manté-la inteira.
[...]1. Esperavamos que fosse trazida de volta, arrastada, a qualquer minuto, como
havia sido antes. Ndo conseguiamos imaginar o que poderiam fazer com ela desta
vez. Seria muito ruim, o que quer que fosse.

Mas nada aconteceu. Moira ndo reapareceu. Ndo reapareceu ainda, até agora.
(ATWOOD, 2006, p. 125-126).

Ao decorrer da histéria, a partir de uma descoberta de Offred nos € revelado que
Moira, porém, ainda que escape das determinagdes sociais de Gilead, ndo alcanga uma real
liberdade na fuga, tornando-se, apds o ocorrido, uma prostituta na Casa de Jezebel, local que
funcionava ilegalmente em prol de homens privilegiados de Gilead. (ATWOQOD, 2006, p.
222). Ao vé-la, a descricao elaborada por Offred concentra-se nos aspectos sexistas que

determinam sua roupa. Os quais em outros momentos do texto foram narrados como fontes
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de empoderamento®', agora eram compreendidos como produtos de uma objetificagdo

sistémica sobre a mulher.

Entdo a vejo. Moira. Ela esta parada junto com duas outras mulheres, mais adiante
perto da fonte. Tenho que olhar com muita atengdo, de novo, para ter certeza de
que ¢ ela; faco isso em pulsagdes, rapidos movimentos dos olhos, de modo que
ninguém repare.

Estd vestida absurdamente, numa fantasia de cetim outrora brilhante, que parece
bastante surrado. E sem alcas, com barbatanas de metal por dentro, como um
corpete, para sustentar e levantar os seios, mas ndo veste bem em Moira, ¢ grande
demais, de modo que um seio estd empinado, roli¢o sobre o decote e o outro ndo.
[...]. Ela tem uma gravata-borboleta preta ao pescogo e usa meias de arrastdo pretas
e sapatos de salto alto pretos. Moira sempre detestou sapatos de salto alto.
(ATWOOD, 2006, p. 222)

Assim, além do profundo impacto em Offred, esse acontecimento expde a distopia
como um terror incontorndvel, incapaz de interven¢do e saida; bem como esboga a
incompatibilidade da 16gica (moralista) do sistema aos interesses dos homens em Gilead, em

que mantém o acesso a certos privilégios, como relacdes sexuais, na clandestinidade.

Assim, o sistema social instituido em Gilead, a partir de sua indiferenca as
necessidades do género humano, nao concebe relagdes sexuais livres, desinteressadas,
voltadas ao simples prazer e 6cio, deformando especialmente as mulheres, a partir do
estupro estatal, mas também aos homens, que sdo julgados devido a sua fertilidade. Em
suma, a dominacao social sem sujeito, expressa pela misoginia e pela divisao sexual, ndo se
refere a uma possibilidade de liberdade ou emancipacao do género masculino, ou seja, nao

se refere a uma autodeterminacdo das vontades masculinas como ser social.

Durante esse encontro com Moira, Offred narra suas lembrangas da conversa, em que
destaca as dificuldades encontradas por Moira para sobreviver a fuga, na clandestinidade,
em que “era transferida de uma casa segura para outra” (ibidem, 2006, p. 231), até que em

uma tentativa de fuga definitiva de Gilead, foi capturada.

“Contudo, nao fomos parar no Centro, fomos para outro lugar. Nao vou falar sobre
0 que aconteceu depois disso. Prefiro ndo falar sobre o assunto. Tudo que posso
lhe dizer ¢ que nao deixaram quaisquer marcas.”

“Quando aquilo acabou eles me mostraram um filme. Sabe a respeito de que era?
Era sobre a vida nas Colonias.”

21 “Faz muito tempo que ndo vejo mulheres vestidas com saias tdo curtas. As saias chegam apenas até pouco
abaixo dos joelhos e as pernas saem debaixo delas, quase nuas nas meias finas, ostensivas, provocadoras, 0s
sapatos de salto alto com as tiras presas ao pé parecendo delicados instrumentos de tortura. As mulheres
oscilam sobre os pés espigados como se sobre pequenas pernas de pau, mas sem equilibrio; suas costas se
arqueiam na cintura, projetando as nadegas para fora. Tém a cabega descoberta, e os cabelos também estdo
expostos em toda a sua escuriddo e sexualidade. Usam batom vermelho, delineando as cavidades imidas de
suas bocas, como desenhos numa parede de banheiro, do tempo de antes. [...].

Entdo penso: eu costumava me vestir assim. Isso era liberdade.

Ocidentalizada, ¢ como eles costumavam chamar isso.” (ATWOOD, 2006, p. 31-32)
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[...]
“Todos eles usam aqueles vestidos compridos, como os do Centro, s6 que de cor
cinza. As mulheres ¢ os homens também, a julgar pelas fotografias de grupos.
Imagino que a intengdo seja de desmoralizar os homens, obrigando-os a usar
vestidos. Merda, isso me desmoralizaria o suficiente. Como vocé suporta?
Considerando tudo, gosto mais desta minha fantasia.”

“De modo que depois disso, eles disseram que eu era perigosa demais para que me
fosse concedido o privilégio de voltar para o Centro Vermelho. Disseram que eu
seria uma influéncia corruptora. Eu tinha a minha escolha, isto aqui ou as
Colonias. [...].”

“De modo que aqui estou. Eles nos ddo até creme facial. Vocé deveria arranjar
alguma maneira de entrar para ca. Teria trés ou quatro bons anos antes que a
boceta ficasse gasta e eles mandassem vocé para o cemitério. A comida ndo ¢ ma e
tem bebida e drogas, se vocé quiser, e s6 trabalhamos a noite.” (ATWOOD, 2006,
p. 232-233 [aspas da autora]).

A reacdo de Offred, impactada pelo encontro, expde grande descontentamento pelas
consequéncias enfrentadas e condi¢des conformadas por Moira, esgotando seu apelo
revolucionario por escolhas circunstanciais em prol de alguns privilégios. Assim, enquanto
Offred gostaria de ter contado que “Moira escapou, para sempre dessa vez”, ou que
“explodiu a Casa de Jezebel, com cinquenta comandantes dentro”, ou ainda que ‘“ela
acabasse com alguma coisa ousada e espetacular, um afrontoso ultraje” (ATWOOD, 2006, p.
233-234), em realidade, a protagonista se depara com uma desilusdao e uma incerteza, ja que

nunca mais encontrou Moira, ja resiliente como prostituta na Casa de Jezebel.

Outra amiga que se inseriu na trajetoria de Offred ja ao longo do regime foi Ofglen,
com menor presenca na narragdo, mas de grande importdncia na representacdo dessa
faléncia das alternativas contrarias ao regime. As duas aias se conhecem e se relacionam em
suas caminhadas didrias, em duplas, até aos mercados para as compras, como prescrito pelo
regime, em uma logica de autovigilancia entre os proprios individuos, expressdo de uma

dominagdo social sem sujeito.

A verdade é que ela é minha espid, como eu sou a dela. Se alguma de nds duas
escapulir da rede por causa de alguma coisa que aconteca em uma de nossas
caminhadas diarias, a outra sera responsavel. Esta mulher tem sido minha parceira
ha duas semanas. Nao sei 0 que aconteceu com a outra, a anterior. Um belo dia, ela
simplesmente ndo estava mais 14, e esta aqui estava em seu lugar. Nao € o tipo de
coisa a respeito de que vocé fagca perguntas, porque as respostas ndo sao,
geralmente, respostas que vocé queira conhecer. De qualquer maneira, ndo haveria
uma resposta. Esta aqui ¢ um pouco mais roliga do que eu. Seus olhos sdo
castanhos. O nome dela ¢ Ofglen, ¢ isso ¢ mais ou menos tudo que sei a seu
respeito. (ATWOOD, 2006, p. 23 [PDF]).

Nessa rotina, € em suas frequentes idas a Igreja através das caminhadas (ATWOOD,
2006, p. 34-35), Ofglen ¢ representada como uma religiosa, uma crente, devota do regime.
Essa personalidade, no entanto, logo depois ¢ exposta como um disfarce de Ofglen, a qual

atuava no movimento de resisténcia MayDay (ibidem, p. 286). Assim, durante um dos
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passeios didrios, a partir de uma resposta de Offred, em critica a religiosidade instrumental

do regime, apds pergunta de Ofglen, ocorre uma abertura na relag@o entre as aias.

— Pensei que vocé fosse uma verdadeira crente — diz Ofglen.

— E eu pensei que vocé fosse — digo.

— Vocé era sempre tdo insuportavelmente devota.

— Vocé também — respondo. Tenho vontade de rir, gritar, abraga-la.

— Vocé pode se juntar a n6s — diz ela.

— Nos? — digo. Entdo existem outras, existe um nos. Eu sabia.

— Vocé nao imaginou que eu fosse a tnica — diz ela. (ATWOOD, 2006, p.
157).

Ofglen também sustenta sua posi¢do de resisténcia diante de uma Offred retraida e
hesitante, porém, algum tempo apos certa descontinuidade na amizade entre elas, apesar das
caminhadas rotineiras, Offred se depara com uma mudanga repentina, em que a antiga aia

Ofglen, ¢ substituida por outra.

Espero na esquina por Ofglen. Ela esta atrasada. Finalmente a vejo ao longe, uma
forma vermelha e branca de pano, como uma pipa, caminhando naquele passo
sereno e constante que aprendemos a manter. [...].

Entdo, quando esta ainda mais perto vejo o que €. Ela ndo ¢ Ofglen. [...].

— Ofglen ja foi transferida, tdo cedo? — pergunto, mas sei que ndo foi. Eu a vi
ainda esta manha. Ela teria me contado.

— Eu sou Ofglen — diz a mulher. A resposta ¢ impecavel. Perfeita em cada
palavra. E ¢é claro que ela é, a nova, e Ofglen, onde quer que esteja, ndo é mais
Ofglen. Nunca soube seu nome verdadeiro. E assim que vocé pode se perder, num
mar de nomes. Nio seria facil encontra-la, agora. (ATWOOQOD, 2006, p. 263)

Apds esse evento, Offred desconhece o paradeiro da antiga Ofglen, e rapidamente
sugere que ela tenha sido capturada, manifestando, através disso, um temor pelo que ela
poderia falar. Porém, “a nova e traicoeira Ofglen” (ibidem, p. 265), apesar de sua aparente
devogao ao sistema, rompe com as formalidades e expde o fim da aia anterior, atestando que
ela se enforcou ao ver a caminhonete que recolhe as aias e as leva para as Colonias, vindo

busca-la (ibidem, p. 265).

Offred, por fim, nunca mais a encontra, e o suicidio se apresenta como essa “fuga”*

para ndo sucumbir ao sistema. Nesse acontecimento, notamos a representacdo das
consequéncias e das possiveis “saidas” a serem alcangadas por aqueles que ndo se
conformam ao sistema, de modo que a capacidade de intervengdo do sujeito sobre a

realidade social se torna uma quimera. A praxis social se torna inalcangavel na distopia.

O solapamento das consciéncias e das relacdes sociais tomadas pela burocracia
corroboram, de fato, a fetichizagdo entre os sujeitos sociais na reprodu¢ao de uma ordem

social alheia e indiferente as qualidades humanas, ou seja, uma dominag¢do social sem

22 “Nio ¢ de fugas que eles tém medo. Nio irfamos muito longe. Sdo daquelas outras fugas, aquelas que vocé
pode abrir em si mesma, se tiver um instrumento cortante.” (Atwood, 2006, p. 11).
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sujeito. Desse modo, ao conceber o que ocorrera com Ofglen, Offred pensa nesse
acontecimento como uma segunda chance a si mesma, destituindo-se de sua humanidade

para sobreviver como ferramenta.

Meu Deus, penso, farei qualquer coisa que quiseres. Agora que me deixaste
escapar impune, eu me anularei, se ¢ o que realmente queres; esvaziarei a mim
mesma, verdadeiramente, tornar-me-ei um calice. Deixarei Nick, esquecerei os
outros, pararei de reclamar, aceitarei meu destino. Eu me sacrificarei. Eu me
arrependerei. Abdicarei. Renunciarei. (ATWOOD, 2006, p. 266).

A partir dessas consideragdes sobre as amizades femininas desenvolvidas por Offred,
podemos abordar sua relagdo com outro personagem periférico, tanto ao enredo como a
logica do sistema, o motorista do Comandante, Nick. A primeira referéncia que temos dele

ao longo do texto ocorre em uma divagagao de Offred, ao encontra-lo pela primeira vez.

Sei 0 nome desse homem: Nick. Sei disso porque ouvi Rita e Cora falando a
respeito dele, e numa ocasido ouvi o Comandante falar com ele: Nick, ndo vou
precisar do carro. Ele mora aqui, na casa da familia, em cima da garagem. Tem
baixo status: oficialmente ndo lhe foi concedida uma mulher, nem sequer uma.
Nao conseguiu se classificar para isso: tem algum defeito, falta de bons contatos.
Mas age como se ndo soubesse disso, ou pouco se importasse. E demasiado
informal, ndo ¢ servil o suficiente. E possivel que seja por burrice, mas nio
acredito. Nao me cheira nada bem, costumavam dizer; ou: Me deixa com a pulga
atras da orelha, me cheira falso. Sem querer, ndo consigo deixar de pensar em
como poderia ser o cheiro dele. Nao um cheiro ruim, um fedor desagradavel: pele
bronzeada, umida ao sol, coberta por uma pelicula de fumaga. Eu suspiro,
inalando.

Nesse trecho, Offred destaca tanto os fatores para a baixa posi¢do social de Nick,
bem como esboga suas emogdes sobre ele e certa tensdo sexual, a qual se desenvolve em
obscuros encontros sexuais, em que Offred admite para si mesma ndo o conhecer
plenamente®. Porém, notamos especialmente suas consideragdes sobre o comportamento
pouco restrito ou cauteloso de Nick, ainda que seja apenas um submisso as necessidades do
Comandante, o que a faz levantar suspeitas sobre sua real fungdo no sistema, como um
possivel Olho, ou sobre a fidelidade da relacdo entre eles. Assim, em um momento que teme

estar sendo perseguida para ser levada as Coldnias, Offred pensa:

Mas ¢ tarde demais para pensar a respeito disso agora, os passos deles ja soam
sobre o carpete rosa-acinzentado da escadaria; um pesado ruido de passos
abafados, um pulso na testa. Minhas costas estdo coladas na janela. Espero um
estranho, mas ¢ Nick quem abre e empurra a porta, acende a luz. Nao consigo
situar isso, a menos que ele seja um deles. Sempre houve essa possibilidade. Nick,

2 “Ele pde a mio no meu brago, me puxa contra seu corpo, sua boca sobre a minha, que mais resulta de tanta
negacdo? Sem uma palavra. Os dois tremendo, ah, eu gostaria tanto. No palratério de Serena, com as flores
secas, no tapete chinés, seu corpo magro. Um homem inteiramente desconhecido. Seria como gritar, seria
como balear alguém. Minha mao desce, que tal isso, eu poderia desabotoar ¢ entdo. Mas é perigoso demais, ele
sabe, nos afastamos um do outro, ndo muito. Confiar demais, arriscar demais, ja foi mais que demais.”
(ATWOOD, 2006, p. 95).
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o Olho, investigador particular. Trabalho sujo ¢ feito por gente suja. (ATWOOD,
2006, p. 271).

Essa suposi¢do, porém, da lugar a uma oferta a Offred, que descobre, nesse encontro
com Nick, sua inten¢ao em ajuda-la a fugir a partir de um contato com integrantes do grupo
MayDay?*. Tais informag¢des sdo corroboradas pelos historiadores Wade e Pieixoto no
simposio sobre Gilead. Ainda que ndo reconhecam a existéncia de ninguém chamado por
“Nick” nas referéncias das gravagdes®, ambos afirmam a possibilidade dessa pessoa ter sido

um agente duplo, do movimento clandestino MayDay dentro da organizacao Olhos.

Mas mais provavelmente foi “Nick”, que, de acordo com a prova da simples
existéncia das fitas, deve ter ajudado “Offred” a fugir. A maneira por meio da qual
ele pdde fazé-lo o distingue como membro do misterioso grupo de resisténcia
clandestino Mayday, que ndo era idéntico a organizagdo Estrada Clandestina
Feminina, mas que tinha liga¢cdes com ela. Esta tlltima era apenas uma operagdo de
resgate, o primeiro quase militar. Sabe-se que um nimero consideravel de agentes
do Mayday estavam infiltrados na estrutura de poder de Gilead nos mais altos
escaldes, e ter um de seus agentes ocupando o posto de motorista de Waterford
[Comandante Nick] com certeza teria sido um golpe magistral; um golpe duplo,
uma vez que “Nick” deve ter sido a0 mesmo tempo membro dos Olhos, uma vez
que todos os motoristas e criados pessoais desse nivel quase sempre eram.
(ATWOOD, 2006, p. 285 [grifos nossos]).

Essa fuga de Offred, porém, ndo nos apresenta maiores revelagdes sobre se de fato
consegue escapar de Gilead, mantendo na incognita a capacidade de praxis e superacao em
relagdo ao sistema a partir das personagens. Assim, sob alguns elementos machistas ja

abordados nas falas e intengdes teoricas de Pieixoto, o pesquisador conclui.

Quanto ao destino final que teve nossa narradora, ainda permanece obscuro. Tera
ela sido levada clandestinamente para fora das fronteiras de Gilead, para o que
entdo era o Canada, e tera conseguido de ali ir para a Inglaterra? Isso teria sido
prudente, uma vez que o Canada daquele periodo ndo desejava antagonizar seu
poderoso vizinho, ¢ houve batidas policiais para recolhimento ¢ extradicdo de
refugiadas como ecla. Se foi assim, por que ndo levou sua narrativa gravada
consigo? Talvez sua viagem tenha sido repentina; talvez temesse intercepg¢do. Por
outro lado, pode ter sido recapturada. Se de fato chegou a Inglaterra, por que nao
tornou publica sua historia, como tantas fizeram ao chegar ao mundo exterior? Ela
pode ter temido retaliacdo contra “Luke”, supondo que ainda estivesse vivo (o que
¢ uma improbabilidade), ou mesmo contra a filha; pois o regime de Gilead ndo

2 “Seu merda, penso. Abro minha boca para dizé-lo, mas ele avanga, chega bem junto de mim e sussurra.

— Esta tudo bem. E Mayday. Va4 com eles. — Ele me chama por meu verdadeiro nome. Por que isso deveria
significar alguma coisa?

— Eles? — digo. Vejo dois homens parados atras dele, a luz acima no corredor transformando as cabecas em
caveiras. — Vocé deve estar louco. — Minha suspeita paira no ar acima dele, um anjo sombrio advertindo-me
para ndo acreditar. Posso quase vé-lo. Por que ndo deveria ele saber da existéncia de Mayday? Todos os Olhos
devem saber de sua existéncia; eles a terdo arrancado a forga, espremendo, esmagando, retorcendo um niimero
suficiente de corpos, um niimero suficiente de bocas a esta altura.

— Confie em mim — diz ele; o que por si s6 nunca foi um talismé, ndo traz nenhuma garantia.

Mas eu a agarro, essa oferta. E tudo o que ainda me resta.”

2 “Os outros nomes no documento sdo igualmente intteis para os propositos de identificagdo e autenticagdo.
‘Luke’ e ‘Nick’ ndo resultaram em nada, da mesma maneira que ‘Moira’ e ‘Janine’.” (ATWOOQOD, 2006, p.
281).
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estava acima de tais medidas, e as usava para desencorajar publicidade adversa em
paises estrangeiros. Temos conhecimento de mais de um refugiado incauto que
recebeu uma orelha, mao ou um pé, embalado a vacuo enviado por encomenda
expressa de correio, escondido em, por exemplo, uma lata de café. Ou talvez ela
estivesse dentre aquelas Aias que escaparam que tiveram dificuldade de se ajustar
a vida no mundo exterior, depois da vida protegida que tinham levado. Pode ter se
tornado, como elas, uma reclusa. Nao sabemos. (ATWOOD, 2006, p. 286).

Por fim, em nossa abordagem sobre as personagens, frisamos o casal formado por
Fred e Serena Joy; o Comandante e sua Esposa; os compreendendo em suas
particularidades, tanto na divisdo sexual do trabalho em Gilead, como nas construgdes
estéticas de suas identidades. A partir da narragdo de Offred, em que € concebida, junto aos
demais funcionarios domésticos, como “pertences da casa”, ela determina que o
“Comandante ¢ o chefe, o dono da casa. A casa ¢ o que ele possui. Para possuir e manter sob

controle até que a morte nos separe.” (ATWOOD, 2006, p. 78-79 [PDF]).

Entretanto, ainda que se aparente como dominador no ambiente doméstico, o
Comandante ¢ suscetivel as intransigentes formalidades do sistema, sob a qual ndo se sente
confortavel, apto ou realizado, passando por constrangimentos em diversas relagdes, tais

como no ato de intercurso sexual®®

ou na cerimoOnia, formalidade anterior ao ato que ele deve
conduzir, em que Offred constata: “Ser um homem, observado com atenc¢ao por mulheres,
isso deve ser inteiramente estranho. Té-las observando-o o tempo todo. Té-las perguntando:
O que ele vai fazer agora?”’ (ATWOOD, 2006, p. 90 in SILVA ¢ KOHLRAUSCH, 2021, p.

281).

O desenvolvimento da personalidade do Comandante ocorre a partir da intimidade
forcada entre ele e a aia, em que, através de um convite mediado por Nick, Offred ndo se viu
na posi¢ao de uma negativa, enveredando-se numa relagdo constantemente questionada pela
aia, tanto pelos riscos de ser descoberta, como pelo carater moral, de se entregar

emocionalmente ao seu dominador.

Nesse ambiente intimo desenvolvido por ambos, podemos notar uma impoténcia no

Comandante, referente a fraqueza®’, ao vazio emocional que sente, a ponto dos encontros se

%6 “Ele esta preocupado, como um homem cantarolando para consigo mesmo no chuveiro sem saber que estd
cantarolando; como um homem que tem outras coisas em sua mente. E como se ele estivesse em algum outro
lugar, esperando por si mesmo gozar, tamborilando com os dedos o tampo da mesa enquanto espera. Ha uma
impaciéncia em seu ritmo agora. [...].

Isto ndo ¢é recreagdo, nem mesmo para o Comandante. Isto é trabalho sério. O Comandante, também, esta
cumprindo seu dever.” (ATWOOD, 2006, p. 91).

27 “Mas deve haver alguma coisa que ele quer de mim. Querer ¢é ter uma fraqueza. E essa fraqueza, seja 14 qual
for, que me atrai. E como uma pequena rachadura numa parede, que antes, até este momento, era impenetravel.
Se encostar meu olho nela, na fraqueza dele, pode ser que possa ver meu caminho se abrir.” (ATWOOD, 2006,
p. 129).
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basearem, para muito além das dimensdes sexuais, em inocentes propostas de socializagdo,

como no pedido de Fred para que jogassem “mexe-mexe”, o que assusta Offred.

Eu me mantenho absolutamente rigida. Mantenho meu rosto imovel. Entdo € isso
que ha no aposento proibido! Mexe-mexe! Quero rir alto, quero dar gargalhadas
escandalosas, cair de minha cadeira. Outrora esse era o jogo de velhas senhoras e
senhores, em casas de campo durante os verdes ou na aposentadoria, para ser
jogado quando ndo havia nada que prestasse na televisdo. (ATWOOD, 2006, p.
131).

Assim, o Comandante ¢ representado como alguém submetido as incontingéncias da
ordem social, o qual s6 se realiza ou se conecta socioemocionalmente em relacdes
antagdnicas as prescritas, de modo que tais encontros sdo proibidos, como Offred destaca:
“Minha presenca aqui ¢ ilegal. E proibido para nos estarmos sozinhas com os Comandantes.
Somos para propositos de procriagdo: nao somos concubinas, garotas gueixas, cortesas. Pelo

contrario: tudo o que era possivel foi feito para nos distanciar dessa categoria.” (ATWOOD,

2006, p. 129).

A objetificagdo da Aia em relagdo as suas fungdes de procriagdo também esbocga a
submissdao masculina em Gilead. Os homens estdo relegados a uma instrumentalizagao
reprodutiva®, de modo que sua socializagdo ¢é respaldada pelos propdsitos do sistema. Os
Comandantes ndo tém uma liberdade conferida para dispor das Aias, ou de outras mulheres,
como quiserem, lhes cabendo nesse processo a autorreprodugdo de esferas alienadas de
poder, no caso, a teocracia de Gilead, justificadas em falsas necessidades tecnocraticas, a

“crise demografica”.

Nesse contexto, o Comandante Fred, ainda que identificado como uma ferramenta de
reproducdo da ordem, burla as determinagdes burocraticas em diversos momentos, pois
compreende, na propria ordem social que corrobora e justifica racionalmente, sua
incapacidade de realiza¢do. Assim, em didlogos com Offred, o Comandante esboca suas
consideragdes sobre Gilead como uma infeliz necessidade, um mal necessario e inevitavel,
reforgando, sob esse carater distopico, a incapacidade de praxis, naturalizando as dinamicas

da realidade social.

Nao se pode fazer uma omelete sem quebrar os ovos, é o que diz. Pensamos que
fariamos um mundo melhor.

Melhor?, digo, em voz baixa, apagada. Como ele pode pensar que isto ¢ melhor?
Melhor nunca significa melhor para todo mundo, diz ele. Sempre significa pior,
para alguns. (ATWOOD, 2006, p. 196)

28«0 ato sexual, embora o desempenhasse de uma maneira mecénica, devia ser em grande medida
inconsciente, para ele, como se cogar.” (ATWOOD, 2006, p. 149).
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O Comandante olhou para mim com seus olhos francos de menino. Ah, sim, li as
revistas, era isso que elas vendiam, ndo era? Mas veja as estatisticas, minha cara.
Sera que valia realmente a pena, se apaixonar? Casamentos arranjados sempre tém
funcionado igualmente bem, se ndo melhor.

[...].

Aqueles anos foram apenas uma anomalia, historicamente falando, disse o
Comandante, apenas uma feliz casualidade. Tudo o que fizemos foi por as coisas
de volta, de acordo com a norma da Natureza. (ATWOOQOD, 2006, p. 203 e 204).

Sobre as caracterizagdes mais especificas a personagem do Comandante Fred,
podemos concluir nossa abordagem, a partir das “Notas Historicas” (ibidem, p. 282), a
respeito da identidade do Comandante, seus antecedentes e importancia durante o Regime,

em que somos apresentados, por Pieixoto, a “Frederick R. Waterford”.

Waterford tinha uma formagdo e passado de trabalho em pesquisa de mercado, e
foi, de acordo com Limpkin, responsavel pelo design das indumentarias femininas
e pela sugestdo de que as Aias usassem vermelho, o que ele parece ter tomado
emprestado dos uniformes dos prisioneiros de guerra alemaes nos campos de
prisioneiros de guerra canadenses da época da Segunda Guerra Mundial.
(ATWOOD, 2006, p. 282).

Em sua apresentacdo, Pieixoto ainda expde o fim tragico do Comandante Fred,
sendo, tempos apds as gravagoes das fitas, morto “em um dos primeirissimos expurgos; foi
acusado de tendéncias liberais, de estar de posse de uma cole¢do substancial e nao
autorizada de materiais heréticos pictoricos e literarios, e de abrigar um elemento
subversivo.” (ATWOOD, 2006, p. 285). Tal “elemento subversivo” € apenas especulado por
Pieixoto, pois, ainda que a fuga de Offred possa ser considerada para a acusagdo, foi

constatado que quem a ajudou foi Nick, o motorista (ibidem, p. 285).

Por fim, sobre a Esposa do Comandante (como nos ¢ constantemente apresentada na
narrativa), Serena Joy, podemos discorrer como uma personagem central a hierarquia social,
enquanto a detentora da ordem doméstica sobre as mulheres, de modo que o jardim € o seu
dominio enquanto um espago de poder, que delega funcdes, em que as Esposas tém “alguma

coisa para organizarem e manter e cuidar, dar as ordens” (ibidem, p. 16).

Sua representacdo a partir da narracdo de Offred, porém, a aponta como uma
personagem de grande ressentimento e insatisfacdo dentro do regime e de suas condigdes, ao
passo que ¢ submetida a divisdo sexual do trabalho, restringindo-a ao ambiente doméstico,

estando envolvida, por formalidade, em um infeliz casamento, em que deve presenciar o ato
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sexual entre seu marido e a Aia®, seguindo os ritos teocraticos de Gilead, baseados na

historia biblica de Jac6, Raquel e Bilha.

O Comandante, como se relutantemente, comega a ler. Nao faz isso muito bem.
Talvez esteja apenas entediado.

E a historia habitual, as historias habituais. Deus para Addo, Deus para Nog.
Frutificai e multiplicai-vos, enchei abundantemente a terra. Entdo vem aquele
negocio velho e bolorento da Raquel e da Lea que nos martelaram na cabeca no
Centro. Dd-me filhos, ou sendo eu morro. Estou eu no lugar de Deus, que te
impediu o fruto do teu ventre? E ela lhe disse: Eis aqui a minha serva, Bilha;
Entre nela para que tenha filhos sobre os meus joelhos, e eu, assim receba filhos
por ela. E assim por diante, interminavelmente. (ATWOOQOD, 2006, p. 86 [grifos da
autoral)).

Nessa condi¢do, o ressentimento da personagem também esta inserido pela presenga
de Offred em sua casa, de modo que, enquanto uma mulher estéril, se vé obrigada, pela
logica do sistema, a aceitar uma Aia para seu marido, sentido vergonha e desamparo™. A
insatisfacdo da Esposa do Comandante também pode ser esbogada a partir da divisdo sexual
a que ¢ submetida, evidenciando um contraste a sua vida publica num periodo pré-Gilead,
em que era apresentadora de programas de TV. Assim, no primeiro didlogo entre elas, Offred

a reconhece como Serena Joy.

[...] ¢ entdo me lembrei de onde a havia visto antes. A primeira vez foi na
televisdo, quando eu tinha oito ou nove anos. Era quando minha mée estava em
casa dormindo, nas manhds de domingo e eu acordava cedo ¢ ia até o aparelho de
televisdo no estiidio de minha mée e ficava passando de canal em canal em busca
de desenhos animados. Por vezes, quando ndo conseguia encontrar nenhum,
costumava assistir & Hora dos Evangelhos das almas em crescimento, em que
contavam historias da Biblia para criancas e cantavam hinos. Uma das mulheres se
chamava Serena Joy. Ela era a soprano principal. Era uma mulher de cabelos
louro-acinzentados, de tipo mignon, com um nariz arrebitado e enormes olhos
azuis que revirava para cima durante os hinos. Ela conseguia sorrir e chorar ao
mesmo tempo, uma ou duas lagrimas escorrendo graciosamente pela face, como se
respondendo a uma deixa, enquanto sua voz se elevava as notas mais altas,
trémula, sem nenhum esfor¢o. Foi mais tarde que ela passou a se dedicar a outras
coisas.

A mulher sentada na minha frente era Serena Joy. Ou tinha sido, outrora. De modo
que a situag@o era pior do que eu havia imaginado.

» “Acima de mim, em diregdo a cabeceira da cama, Serena Joy esta posicionada, estendida. Suas pernas estdo
abertas, deito-me entre elas, minha cabega sobre seu estdbmago, seu 0sso pubico sob a base de meu cranio, suas
coxas uma de cada lado de mim. Ela também esta completamente vestida.

Meus bragos estdo levantados; ela segura minhas maos, cada uma das minhas numa das dela. Isso deveria
significar que somos uma mesma carne, um mesmo ser. O que realmente significa ¢ que ela estd no controle do
processo e portanto do produto. Se houver algum. Os anéis de sua mao esquerda se enterram em meus dedos.
Pode ser ou ndo vinganga.

Minha saia vermelha é puxada para cima até minha cintura, mas ndo acima disso. Abaixo dela o0 Comandante
esta fodendo. O que cle esta fodendo ¢ a parte inferior de meu corpo. Néo digo fazendo amor, porque néo é o
que ele esta fazendo. Copular também seria inadequado porque teria como pressuposto duas pessoas e apenas
uma estd envolvida. Tampouco estupro descreve o ato: nada estd acontecendo aqui que eu ndo tenha
concordado formalmente em fazer.” (ATWOOD, 2006, p. 90).

30 “Ela ndo fala comigo, a menos que ndo possa evitar. Sou uma vergonha para ela; e uma necessidade.”
(ATWOOD, 2016, p. 17).
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Assim, passamos a reconhecé-la enquanto figura publica, Serena Joy, nome artistico
utilizado nos programas infantis, mas a partir do qual Offred vai se referir a ela na maior
parte da narragdo, mesmo sabendo seu verdadeiro nome, “Pam”, o qual, segundo a propria

Aia, descobriu a partir de revista de noticias, ainda crianga (ATWOOD, 2006, p. 46).

Ainda assim, sem a “voca¢do” maternal®' esperada as mulheres por Gilead, Serena
Joy sustenta sua posicdo como Esposa do Comandante, ¢ mantém ativamente sua fungao
social na divisdo sexual do trabalho, construindo uma realidade que lhe anula,

caracterizando nos fendmenos contraditérios de ressentimento e angustia.

Seus discursos eram sobre a santidade do lar, sobre como as mulheres deveriam
ficar em casa. Ela propria ndo fazia isso, em vez disso, Serena Joy fazia discursos,
mas apresentava essa sua falha como um sacrificio que estava fazendo pelo bem de
todos[...] Ela ndo faz mais discursos. Tornou-se incapaz de falar. Fica em casa, mas
isso ndo parece lhe fazer bem. Como deve estar furiosa, agora que suas palavras
foram levadas a sério. (ATWOOD, 2006, p. 50 in SILVA e KOHLRAUSCH, 2021,
p. 278).

Por fim, podemos, a partir dessa caracterizacao das personalidades e circunstancias
das personagens, explanar os elementos do enredo que compdem nossos propositos
teorico-metodologicos, constituidos nas relagcdes entre as personagens, nos acontecimentos,

e nas representacdes objetivas enquanto expressdes de sentimentos de uma época.

31 «“A Esposa do Comandante olha para o bebé como se fosse um buqué de flores: algo que ela ganhou, um
tributo.”
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3.3. A dominagdo sem sujeito em “O Conto da Aia”: uma analise pela estrutura de

sentimentos.

Para um desenvolvimento de nossos conceitos, argumentos e hipoteses, partiremos
de uma contextualizacdo do enredo, dos fendmenos construidos no texto e sua logica,
elucidando os momentos fundamentais na composi¢cdo de nossa andlise. De imediato,
podemos destacar que o regime de Gilead ¢ concebido como um governo teocratico cristao,
tendo como foco dentro do texto as relagdes poligdmicas simultaneas, “praticada[s] tanto
nos tempos primitivos do Velho Testamento bem como no antigo estado de Utah, no século
XIX” (ibidem, p. 281), e recuperadas como formas de “reproducdo humana”, ou seja, como

formas de combate a crise demografica.

A dimensao dessas relagdes se da sob o controle do Estado autoritario e religioso, em
que as mulheres férteis e “moralmente inaptas” (ibidem, p. 280) se tornam “dispositivos”
para procriagdo, sendo presas e servindo a esses fins como propriedade estatal. Diante desse

quadro, porém, nem todas as mulheres sao submetidas a essa “func¢ao” social, havendo

mulheres sem filhos ou estéreis ou mais velhas que ndo eram casadas podiam se
alistar para servir como tias e assim escapar a inutilidade e consequente embarque
para as infames Coldnias, que eram compostas de populagdes portateis usadas
principalmente como esquadrdes descartaveis de limpeza de materiais toxicos,
embora se vocé tivesse sorte pudesse ser destacado para tarefas menos arriscadas
como apanhar algodao e trabalhar na colheita de frutas. (ATWOOD, 2006, p. 284).

Inicialmente, para o desenvolvimento de nossa analise sobre o contexto representado
e a fundamentagdo teodrica-conceitual explorada no enredo, concentramos nossa pesquisa
sobre a sociedade narrada a partir das relagdes sociais construidas com maior profundidade
estética, ou seja, maiores acontecimentos e didlogos envolvidos, caracterizando a relacao

produzida entre Offred e o Comandante Fred, patriarca da casa em que ela serve e reside.

Tal relagdo ¢ crucial pela propria estrutura societdria, baseada nessa dinamica
reprodutiva, em que os niveis de instrumentalizacdo e burocratizagdo a compreendem como
uma posse legal do Comandante, e até de sua familia, o que lhe define como Offred, ou seja

“Of Fred” (de Fred).

“Offred” ndo nos da nenhuma pista, uma vez que, como “Ofglen” e “Ofwarren”,
era um patronimico, composto da preposi¢cdo possessiva “of” ou seja “de”, e o
nome de batismo do cavalheiro em questdo. Tais nomes eram assumidos por essas
mulheres por ocasido de sua entrada em contato com a casa ¢ a familia de um
Comandante especifico e abandonados por elas ao deixa-las. (ATWOOD, 2006, p.
281)
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Em uma observacdo estética, concebemos os didlogos entre as personagens como
centrais para a interpretacdo do desenvolvimento da narragdo, na medida em que o
Comandante Fred apresenta fragilidades, receios e vontades que ndo sao sanadas nas suas
atividades burocraticas, tais como lagos de afetividade (ATWOOD, 2006, p. 132-3),
construidos em relagdes imprevisiveis, informais. Assim, Offred situa-se para além de uma
objetificacdo infligida por esse sujeito dominante masculino, dado que sua coisifica¢do na
ordem narrada ndo sustenta a sublimacdo do homem, mas a autorreproducao inconsciente

desse sistema de logica propria, no qual ambos sdo objetificados.

Nos dialogos, restritos aos espagos informais, em que a dimensdo burocratica ¢
ausente, como nos encontros secretos, em espacos privados do Comandante, as personagens
conseguem esbogar alguma relagdo para além da instrumentalizacdo sexual e
biologicamente reprodutora, ainda que essa dimensdio medeie as falas e cause

constrangimentos.

Desse modo, as reflexdes entre eles sobre as necessidades coisificadas pelo regime, a
misoginia, a instrumentalizacdo do corpo, e a realizacdo como ser humano sdo amplificadas,
os colocando em choque e trazendo a tona uma capacidade de praxis e catarse, ainda que
por manifestagdes individuais, sejam pelos riscos ao qual o Comandante se submete para
acessar material ilegal e fornecer a Offred (ATWOOD, 2006, p. 145) como forma de tentar
agrada-la, seja pela fuga de Offred (ibidem, p. 272) como tentativa de romper com essa

realidade fetichizada.

Nessa manifestacao da realidade distopica, as relagdes sdo tecnicamente compostas
de pressupostos sociais naturalizados, como a crise demogrdfica, para a autorreproducao de
uma légica social abstrata e universalizada; em que a figura alienada da burocracia estatal,
em seus ritos, meios, e finalidades, desumaniza os sujeitos inseridos nas relagdes, de modo
que suas instrumentalizagdes clarifiquem essa identificacao objetificada entre eles. A relagao
que determina a forma social fetichizada da obra se baseia nos encontros sexuais regidos
pela burocracia do Estado teocratico, em que as dimensdes religiosas ndo sdo sacras, mas

apenas dispositivos técnicos para anunciacao e apreciacao do evento estatal.

O Comandante, como se relutantemente, comega a ler. Nao faz isso muito bem.
Talvez esteja apenas entediado.

E a histéria habitual, as historias habituais. Deus para Addo, Deus para Noé.
Frutificai e multiplicai-vos, enchei abundantemente a terra. Entdo vem aquele
negocio velho e bolorento da Raquel e da Lea que nos martelaram na cabega no
Centro. Da-me filhos, ou sendo eu morro. Estou eu no lugar de Deus, que te
impediu o fruto do teu ventre? E ela lhe disse: Eis aqui a minha serva, Bilha; entra
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nela para que tenha filhos sobre os meus joelhos, e eu, assim receba filhos por ela.
E assim por diante, interminavelmente. (ATWOOD, 2006, p. 86).

A leitura da Biblia descrita, em realidade, ¢ seguida em seus parametros literais no
encontro sexual, ou seja, ¢ instrumentalizada como o rito formal, de modo que as posi¢cdes
dos sujeitos nesse encontro, tanto de Offred, como a do Comandante e a de Serena, sua

esposa, sdo racionalmente dispostas.

A Cerimonia se desenrola como de habito.

Deito-me de barriga para cima, completamente vestida, exceto pelos amplos
calgdes de algoddo. O que poderia ver, se abrisse meus olhos, seria o grande dossel
branco, da enorme cama de quatro colunas em estilo colonial de Serena Joy,
suspenso como uma nuvem pendente acima de nds, uma nuvem ornada com
minusculas gotas de chuva de prata que, se olhadas de perto, se revelariam ser
flores de quatro pétalas. [...].

Acima de mim, em diregdo a cabeceira da cama, Serena Joy esta posicionada,
estendida. Suas pernas estdo abertas, deito-me entre elas, minha cabega sobre seu
estomago, seu osso pubico sob a base de meu cranio, suas coxas uma de cada lado
de mim. Ela também estd completamente vestida. [...].

Minha saia vermelha ¢ puxada para cima até minha cintura, mas ndo acima disso.
Abaixo dela o Comandante estd fodendo. O que ele esta fodendo ¢ a parte inferior
de meu corpo. Ndo digo fazendo amor, porque ndo é o que ele esta fazendo.
Copular também seria inadequado porque teria como pressuposto duas pessoas ¢
apenas uma esta envolvida. Tampouco estupro descreve o ato: nada esta
acontecendo aqui que eu ndo tenha concordado formalmente em fazer. Nao havia
muita escolha, mas havia alguma, e isso foi o que escolhi. (ATWOOD, 2006, p.
90-91).

Diante dessa racionalizacdo dentro da dinadmica social central, o conceito de
dominagdo sem sujeito pode ser estabelecido pela instrumentalizagdo que se segue entre as
protagonistas, promovendo relagdes coisificadas, estranhadas, em que nenhum dos sujeitos
se realiza no processo, sente conforto ou prazer, praticando a cerimdnia enquanto uma

atividade de fim alienado, como um servigo especializado, como um trabalho abstrato.

Ele esta preocupado, como um homem cantarolando para consigo mesmo no
chuveiro sem saber que est4 cantarolando; como um homem que tem outras coisas
em sua mente. E como se ele estivesse em algum outro lugar, esperando por si
mesmo gozar, tamborilando com os dedos o tampo da mesa enquanto espera. Ha
uma impaciéncia em seu ritmo agora. [...].

Nao tem nada a ver com paixdo ou amor, ou romance ou qualquer daquelas outras
nogdes com as quais costumavamos nos empolgar. [...]. Excita¢do sexual e
orgasmo nao sdo mais considerados necessarios; seriam meramente um sintoma de
frivolidade, como ligas rendadas ou pintas falsas: distragdes supérfluas para os
voluveis. [...].

Isto ndo ¢é recreacdo, nem mesmo para o Comandante. Isto ¢ trabalho sério. O
Comandante, também, estd cumprindo seu dever. [...].

Beijar ¢ proibido entre nds. Isso faz com que seja suportavel.

A gente se desliga, se distancia. A gente representa. (ATWOOD, 2006, p. 91-92)

Uma dominacgao individual associada ao Comandante ainda pode ser profundamente
rejeitada pela especificagdo burocratica que lhe proibe uma relagdo intima com Offred, de

modo a se relacionarem apenas instrumentalmente, em prol da autorreprodug¢do de uma
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logica fetichizada. Essa condi¢do pode ser representada nas sensacdes da protagonista diante

do primeiro convite para uma visita secreta ao escritorio de Fred.

Minha presenga aqui ¢ ilegal. E proibido para nés estarmos sozinhas com os
Comandantes. Somos para propositos de procriagdo: ndo somos concubinas,
garotas gueixas, cortesas. Pelo contrario: tudo o que era possivel foi feito para nos
distanciar dessa categoria. Para todos os efeitos ndo se supde que haja nada de
divertido a respeito de nos, nenhum espago deve ser permitido para o
florescimento de luxtrias secretas; nem quaisquer favores devem ser obtidos por
persuasdo, por eles ou por noés, ndo devem existir quaisquer oportunidades ou
atividades que possam dar ensejo a amor. Somos Uteros de duas pernas, isso ¢é
tudo: receptaculos sagrados, calices ambulantes. (ATWOOD, 2006, p. 129)

Em meio a essa compreensao, e partindo desses encontros informais oportunizados,
podemos notar nas investidas do Comandante, tanto em suas imposi¢des como em seus
pedidos, vestigios de clara fragilidade, debilidade, impoténcia, em suma, inconsciéncia de
sua forma social como forma fetiche, e sem uma apreensao total de suas relagdes, de modo
que ¢ inserido nelas também como uma ferramenta a autorreproducdo, em que ndo se
emancipa ¢ nao compreende fora dessas formas sociais uma possibilidade de realizagdo

humana.

Mas deve haver alguma coisa que ele quer de mim. Querer é ter uma fraqueza. E
essa fraqueza, seja 14 qual for, que me atrai. E como uma pequena rachadura numa
parede, que antes, até este momento, era impenetravel. Se encostar meu olho nela,
na fraqueza dele, pode ser que possa ver meu caminho se abrir. [...].

Estamos numa sessdo de barganha, coisas estdo prestes a ser trocadas. Aquela que
ndo hesita esta perdida. Nao vou entregar nada de graga: s6 estou vendendo.

— Eu gostaria... — diz ele. — Isso vai parecer tolice. — E ele de fato parece
embaragado, acanhado era a palavra, do jeito que homens costumavam parecer
outrora. [...]. (ATWOOD, 2006, p. 129 ¢ 131).

Essa inconsciéncia promove reacdes fetichizadas pelo Comandante, compreendidas
como uma forma de realizacdo pelo proibido, ao oferecer objetos ilegais, como revistas
femininas, para Offred, ¢ que s3o pontualmente colocadas em xeque pela propria
protagonista como simples aparéncias de liberdade, como fendmenos de uma contemplagao

vazia, as quais, porém, ela sucumbe, perpetuando sua consciéncia reificada.

Olhando fixamente para a revista, enquanto ele a levantava e balancava diante de
mim como uma isca para peixe, eu a quis. Quis a revista com uma forga que fez
doerem as pontas de meus dedos. Ao mesmo tempo vi esse meu desejo intenso
como algo trivial e absurdo, porque outrora havia menosprezado e considerado
essas revistas muito levianamente. Eu as havia lido em consultorios de dentistas e
as vezes em avides; as havia comprado para levar para quartos de hotel, um
artificio para preencher tempo vago enquanto estava esperando por Luke. Depois
de té-las folheado eu as jogava fora, pois eram infinitamente descartaveis, e um ou
dois dias depois ndo seria capaz de me lembrar do que houvera nelas.

Contudo, me lembrava agora. O que havia nelas era promessa. (ATWOOD, 2006,
p. 145)
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Diante da relacdo desenvolvida por Fred e Offred podemos pontuar a centralidade
dessa socializagdo para a concepcao da sociedade distopica, baseada na instrumentalizagdo
dos sujeitos para a autorreproducdo de uma logica alienada. Essa razao instrumental é
esbocada dentro da organizacdo do Estado e, consequentemente, da sociedade, sendo essa
uma dimensao objetivada daquele, apontando a uma racionaliza¢do da vida social, de modo
que as posi¢des sociais sejam forjadas pelo Estado para atender as demandas técnicas de
reproducdo humana e sustentabilidade do sistema. Nesse cendrio burocratico, a humanidade
s0 ¢ reconhecida como uma engrenagem, sua validade s6 ¢ alcangada como ferramenta a um

fim exterior, e estranho.

Essa narracao compreende as contradi¢des da razdo, em sua projecao iluminista, em
sua capacidade de libertagao do género humano, e sua mistificacao em relagdo ao dominio e
controle sobre os seres humanos (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 34). Essa
mistificacdo da razdo na obra é aprofundada pela base teocratica do Estado, em que sua
organizacdo burocratizada e técnica congrega ‘“valores tradicionais” (ATWOQOD, p. 284,
2006), uma “moral coletiva” (LEPORE, 2017), em suma, uma base ideoldgica reacionaria
como premissa ndo a um desenvolvimento da sociabilidade humana, mas do cumprimento
de requisitos transcendentais, seja nos valores religiosos, seja na realizagdo de um sistema

alheio aos sujeitos; em suma, constituindo uma “dominagdo sem sujeito”.

A expressdo dessa dominacdo desenvolvida pelo fetiche da forma-mercadoria pode
ser encontrada na constru¢do da configuracdo da crise demogrdfica narrada, enquanto um
processo inevitavelmente natural, como ja dissertado. Nesse contexto, em que as
necessidades alienadas de reproducao social sdo sustentadas pelo fendmeno da crise de
fertilidade, a ldgica do sistema deturpa os estimulos, sentidos € comportamentos entre 0s
humanos, em prol do alcance de determinados niveis de reprodugdo bioldgico apenas a

certas hierarquias sociais € sob prescritos ritos burocraticos.

O estabelecimento do regime, a partir da narracdo da crise e de sua arquitetagcdo
técnica, encontra respaldos ideologicos profundos, como produto de uma necessidade que se
impde acima dos sujeitos, das vontades individuais, apresentando-se ndo como uma real

demanda politica, mas como uma solucao tecnocratica a uma crise “natural”.

A moral coletiva fetichizada se estabelece, assim, pelo colapso de uma ordem
respaldada por entidades iluministas, como o Direito ou a liberdade burguesa, que entram

em choque ndo pelo cerceamento autoritario de um grupo de homens, mas como dimensdes
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decadentes que ndo respondem mais as necessidades sociais com suas formas abstratas de
controle, em detrimento da burocracia estatal implementada. Desse modo, os valores
universais associados a formas sociais burguesas sdo pontualmente mitigados como

circunstancias histdricas negativas e nao vontades puras.

Assim, diante dessa razdo instrumental, pela objetivagcdo da vida social, as dimensdes
de individualidade entram em restri¢do, € o conceito de liberdade ¢ suspenso, ao passo que o
cenario ¢ narrado pelas inimeras proibi¢gdes (ATWOOD, 2006, p. 18), e em contraste a um
passado, em que a ideia de liberdade, a partir de determinadas circunstincias e

possibilidades, ¢ reconhecida.

Penso a respeito de lavanderias de autoatendimento. O que eu vestia para ir a elas,
shorts, jeans, calgas de malha de corrida. O que eu punha nas maquinas: minhas
proprias roupas, meu proprio sabdo, meu proprio dinheiro, dinheiro que eu mesma
ganhava. Penso a respeito de ter tanto controle.

[...].

A Lirios do Campo costumava ser uma sala de cinema, antigamente. Estudantes
costumavam ir muito 14; toda primavera havia um festival de Humphrey Bogart,
com Lauren Bacall ou Katherine Hepburn, mulheres independentes, tomando suas
decisdes. Elas usavam blusas com botdes abotoados na frente que sugeriam as
possibilidades da palavra desabotoar — abrir (0 que estava cerrado), soltar.
Aquelas mulheres podiam se soltar e se perder; ou nao. Elas pareciam ser capazes
de escolher. Nos pareciamos capazes de escolher naquela época. Eramos uma
sociedade que estava morrendo, dizia tia Lydia, de um excesso de escolhas.

(ATWOOD, 2006, p. 28 - 29).

Dessa forma, o texto esboca uma crise sobre o proprio universalismo burgués,
abstrato, para além da teocracia estatal, mas pela forte estratificagdo social, pela baixa
mobilidade social, e pelo controle racional do Estado sobre a vida do sujeito, enquadrando
relagdes misodginas na institucionalidade. A construgdo desse cenario, a partir dos elementos
destacados, aponta a identificagdo de uma supressdo, para além do golpe que instaura o
regime de Gilead (ATWOOD, 2006, p. 281), enquanto a faléncia de determinados valores

dentro dessa nova ordem social, e a recuperacdo de outros, considerados “tradicionais”.

Um conceito ja abordado, por meio do qual podemos elucidar essa transformacao, ¢
o de “liberdade”, em que podemos compreender tal abstracdo, até em seu polo positivo,
como dimensao negativa do fetiche social moderno. O conceito ¢ tomado como um valor
universal, em um sentido unico, diante das proibigdes em torno da palavra “liberdade”
(ATWOOD, 2006, p. 55) pelo regime teocratico, enquanto uma redugdo do conceito, uma
compreensdo da liberdade como uma determinagao ideal, em oposi¢do a um “autoritarismo”.

Essa compreensdo universalizada do conceito de liberdade se manifesta na obra em sua
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perspectiva burguesa, diante das expressdes da personagem principal em apologia a uma

liberdade individual.

Faz muito tempo que ndo vejo mulheres vestidas com saias tdo curtas. As saias
chegam apenas até pouco abaixo dos joelhos e as pernas saem debaixo delas, quase
nuas nas meias finas, ostensivas, provocadoras, os sapatos de salto alto com as
tiras presas ao pé parecendo delicados instrumentos de tortura. As mulheres
oscilam sobre os pés espigados como se sobre pequenas pernas de pau, mas sem
equilibrio; suas costas se arqueiam na cintura, projetando as nadegas para fora.
Tém a cabega descoberta, e os cabelos também estdo expostos em toda a sua
escuriddo e sexualidade. Usam batom vermelho, delineando as cavidades imidas
de suas bocas, como desenhos numa parede de banheiro, do tempo de antes.

%rﬂéo penso: eu costumava me vestir assim. Isso era liberdade.
Ocidentalizada, ¢ como eles costumavam chamar isso. (ATWOOD, 2006, p. 31-2).
A ideia de liberdade como individualidade e autonomia sobre o corpo, assim como
sobre o direito de propriedade (ibidem, p. 28 ¢ 51-2) que lhes sdo negadas, sdo construidas
como a realizagdo do mundo possivel, tdo rememorado e fustigado pela personagem, como

uma nova apologia a ordem anterior, em uma abordagem que ndo alcanga uma

problematizacdo daqueles proprios valores.

A batida soava na porta, eu abria, com alivio, desejo. Ele era tAio momentaneo, tdo
condensado. E, no entanto, parecia ndo haver fim para ele. Ficdvamos deitados
naquelas camas vespertinas, depois, as maos de um tocando o outro, conversando a
respeito daquilo. Se era possivel, impossivel. O que podia ser feito? Pensavamos
que tinhamos tamanhos problemas. Como poderiamos ter sabido que éramos
felizes? (ATWOOD, 2006, p. 52).

A nogdo de liberdade, em sua acepcao individual, diante das superficiais fustigacdes
da protagonista, ¢ posta em fragilidade como um polo totalizante, sob o qual ndo reside
contradi¢gdes intrinsecas, especificamente oriundas do contexto historico de sua abstragdo

reproduzida em formas sociais fetichizadas.

A compreensao tracada em relagdo a ordem anterior, ndo teocratica, mas
liberal-democratica, identifica a presencga da liberdade como uma entidade geral, como um
valor norteador as proprias formas de dominacgao, sem mediagdes com suas particularidades
histéricas, de modo que a liberdade individual e abstrata ¢ tomada como um principio

absoluto e universal.

Essa ideia de liberdade, antes do que se referir & emancipagao humana, em realidade,
também reflete uma forma de dominac¢do, uma abstra¢ao construida em meio a filosofia do
sujeito iluminista, ja esbogada na sua cisdo entre sujeito e objeto e nas formas de fetiche
reproduzidas nessa maneira de apreensdo objetivada da realidade social, como nas

dimensdes de alienacdo da separacdo entre homem publico e privado, e, mais
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profundamente, na reificacdo perpetuada pelo trabalho abstrato entre 0 homem e o contetido

da vida social.

Nessa abstracao do trabalho, tanto ao proletario como ao proprietario, a finalidade do
produto da atividade social lhes ¢ indiferente. O excedente e acimulo de capital promovem a
valorizacdo do valor, a continua autorreproducdo de uma dominagdo sem sujeito, em que a
realizagdo do consumo, como metabolismo organico da relagdo homem e natureza, ¢
desprezada. A liberdade esbogada na obra como essa constituig@o abstrata da vida capitalista
¢ refletida na posse de dinheiro®?, como esse meio universalizado da constitui¢do de valor, a

forma-fetiche mais sofisticada das sociedades humanas.

A partir da autonomizagao do dinheiro como representagdo do valor, alienado de seu
processo social, as relagdes sociais se tornam fundamentadas na reproducdo da
forma-fetiche, consolidando a légica de circulagio D-M-D' (MARX, 2013), em que as
finalidades da ldgica social, a produgao de valor abstrata na forma-dinheiro, ¢ indiferente ao
ser social. Nessa autorreproducao social, a relagao entre os seres humanos se consolida
numa relagcdo entre instrumentos, para uma produ¢do que lhes ¢ estranha. A liberdade
burguesa, assim, s6 ¢ possivel como essa cisdo de apreensdo coisificada da natureza e do

mundo social, na qual os sujeitos se relacionam como objetos.

Essa dimensdo da realizagdo do mundo das coisas em detrimento do mundo humano
se consolida no fetiche da forma-mercadoria, na autonomizagao das relagdes como formas
sociais dadas e objetivadas pela abstragdo das trocas, pelo trabalho assalariado e pela
realizagao no mundo social através da mercantilizagdo da natureza e do homem, o qual “se

torna mundo externo para si mesmo e assim objetiva a si proprio.” (KURZ, 1993, p. 51).

As proprias reminiscéncias das individualidades da personagem se reduzem a um
especifico recorte historico-social, ndo tragando naquela dinamica da moda e das
vestimentas uma dimensdo da forma fetiche moderna, ndo concebendo no seu
comportamento “puro” e “livre” uma tendéncia estética de dominacdo, uma forma de
dominagdo refletida como a propria vontade pessoal, mas a qual estipula numa esfera

abstrata, a identidade privada, a ideia de liberdade.

Assim, antes do que a expressdo da emancipagdo humana, o uso de vestimentas

representava a identidade “ocidentalizada”, assim descrita pela propria protagonista, ou seja,

32 “0 que eu punha nas maquinas: minhas proprias roupas, meu proprio sabdo, meu proprio dinheiro, dinheiro
que eu mesma ganhava. Penso a respeito de ter tanto controle.” (ATWOOD, 2006, p. 28).
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uma determinag@o socio-historica sobre a ideia de liberdade ou de livre expressao, de modo
que a propria forma de producido das roupas como mercadoria, e de sua reprodu¢do como
identidade, recorre a massificacdo das vontades, a coisificagdo das necessidades humanas

em prol de uma tendéncia mercadolégica.

Nesse foco a liberdade como expressdao da individualidade, podemos recuperar o
debate sobre a alienagdo produzido na cisdo entre o homem publico € 0 homem privado.
Marx (2010) em seu debate sobre a questdo judaica nos ajuda a concluir sobre a abstragao
constituida junto ao Estado burgués ndo como a sublimag¢do de um espago critico, ou
cientifico, despojado de influéncias dominantes, mas como a reproducdo das formas de
dominagdo perpetuadas em outras dimensdes, como na consagragao da universalidade do
direito humano, em que sdo estipuladas como critérios da emancipacdo humana as
caracteristicas do homem burgués abstrato, como o direito inaliendvel a propriedade,

reproduzindo na universalidade do direito uma impossibilidade de materialidade historica.

A individualidade estipulada como valor universal, comum, ou seja, do homem
publico, nessa cisdo, sO alcanga suas condigdes de empreendimento real na esfera privada,
de modo que as formas de fetiche sejam mantidas na autorreprodu¢do social, e em suas
proprias abstracdes cindidas, de modo que “os membros do Estado politico se constituem
como religiosos mediante o dualismo de vida individual ¢ vida como género, de vida em

sociedade burguesa e vida politica” (MARX, 2010, p. 45).

Essa manifestacdo da liberdade burguesa em “O Conto da Aia”, diante da realidade
distopica degradada, bem como diante de suas contradi¢des tedricas esbogadas, pode ser
apontada, portanto, ndo como um grito de suplica numa derrocada da humanidade, mas
como a insuficiéncia desses proprios valores diante da proposta de emancipacdo, a
decadéncia ideoldgica burguesa (LUKACS, 2015, p. 100), em que seus critérios de
libertacao do género humano se convertem em faces reacionarias e mistificadas pela propria

abstracao coisificada das relagdes humanas.

Localizando as dimensdes historicas e fetichizadas da ideologia burguesa de
liberdade, conseguimos compreender suas contradicdes e sua determinagdo ontoldgica
negativa enquanto a propria veia aberta dessas formas modernas de alienagdo, congregadas
na “dominacdo sem sujeito”, retalhada pelas abstracdes do Estado burgués, da economia

politica, e da ciéncia positiva.
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A cientificizacdo da vida social, o céalculo racional e a previsibilidade, como a
autonomizacao das dimensdes politicas enquanto questdes técnicas, mistifica a vida social
em principios naturais ou leis imutaveis, da Economia a Ciéncia Juridica, enquanto
expressoes de uma incognoscibilidade humana, de uma eterna cisdo entre sujeito e objeto,

transformando um problema social num problema de natureza ontoldgica.

Assim, a intervencdo humana, coletiva, politica, ¢ concebida como inacessivel,
restando aos sujeitos sociais ou uma total consonancia as formas fetichizadas, ou uma total
incorrespondéncia as estruturas sociais, condicionando, em ambos 0s casos, uma postura

atonita das personagens.

Essa condicdo contingencial dos valores burgueses enquanto abstragdes
sedimentadas inconscientemente e naturalizadas no ser social ¢ expressa esteticamente pela
atitude de contemplacdo das personagens, nesse caso, pela identificacdo imediata da

emancipagdo humana, da saida da situacao distdpica a partir de formas sociais fetichizadas.

Como uma dessa fugas, temos a ideia de liberdade individual, esbocada em
pensamentos longinquos, reminiscéncias desordenadas, acessos de desespero, em suma, um
distorcido fluxo de consciéncia sintetizando a incapacidade de praxis, de real intervencao

socio-historica das personagens.

Nessa perspectiva, podemos determinar uma ldgica subjetiva construida no enredo,
uma estrutura de sentimentos que envolve as formas e sentidos das relagdes sociais
suplantada pela atitude de contemplagio das personagens em uma negacdo das
possibilidades iluministas, em um diagndstico pessimista diante da faléncia dos valores
burgueses. Essa concepgdo pessimista dos ideais liberais esta presente no enredo distopico
tal como no comentario do Comandante Fred sobre a triste realidade vivenciada pelas

pessoas, em especial as mulheres, antes de Gilead.

Demos-lhes mais do que tiramos, disse o Comandante. Pense nas dificuldades que
tinham antes. Ndo se lembra dos bares de solteiros, a indignidade dos encontros
entre desconhecidos no colégio? O mercado da carne. Nao se lembra do terrivel
abismo entre as que podiam conseguir um homem com facilidade e as que nio
podiam? Algumas delas ficavam desesperadas, passavam fome para ficar magras,
enchiam os seios de silicone, mandavam cortar pedagos do nariz. Pense na
infelicidade humana.

[...].

O dinheiro era a inica medida de valor, para todo mundo, ndo recebiam nenhum
respeito pelo fato de serem maes. Nao ¢ de espantar que estivessem desistindo da
coisa inteira. Da maneira como fazemos estdo protegidas, podem realizar seus
destinos bioldgicos em paz. (ATWOOD, 2006, p. 203).
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Nessa reagcdo pessimista a crise ideoldgica burguesa, basta aos individuos o
cumprimento dos “destinos biologicos”. Nesse diagnostico da decadéncia moral da
sociedade capitalista, a resposta distopica ¢ uma atonia do sujeito, uma contemplagdo, de

modo que seguem tais destinos irrevogaveis.

A “atmosfera tragica do periodo” (LUKACS, 2011, p. 79) que podemos captar na
obra de Atwood se refere as perdas de referéncia ideoldgica ocorridas com o surgimento do
capitalismo monopolista e seu desenvolvimento intelectual a partir de uma filosofia
reaciondria, em que as anteriores noc¢des dindmicas da burguesia sobre a luta social se
convertem em uma razdo absoluta da Historia, sendo a dissolu¢do do Hegelianismo, nos
anos de 1840, “o fim da wiltima grande filosofia da sociedade burguesa” (LUKACS, 2015, p.
97-8).

Nesse processo, comecam a figurar os apologetas do mundo burgués, os idedlogos
que transformam, diante de uma realidade contraditéria, aqueles sentidos universais da
ciéncia, da razdo, e da propria Histodria, a fins a servigo do capitalismo, compreendendo essa

sociedade, alids, como um projeto divino, emanado pelo “espirito de Deus”.

Essa liquidacdo de todas as tentativas anteriormente realizadas pelos mais notaveis
idedlogos burgueses no sentido de compreender as verdadeiras forcas motrizes da
sociedade, sem temor das contradi¢cdes que pudessem ser esclarecidas; essa fuga
numa pseudo-historia construida a bel-prazer, interpretada superficialmente,
deformada em sentido subjetivista ¢ mistico, ¢ a tendéncia geral da decadéncia
ideologica. [...]. (LUKACS, 2015, p. 100).

Em meio as necessidades praticas de obstruir a luta proletdria, a burguesia
dissimulou seus proprios valores, e suas demandas politicas revolucionarias sdo retardadas
em maniqueismos autoritarios e idilicos para atacar tudo aquilo que lhe contesta e lhe busca
superar, buscando a “‘ordem’ em lugar do ‘caos’, isto ¢, coloca-se ao lado dos reaciondrios
que sufocaram a Revolucao de 1848. Considera como ‘eterna lei natural’ o dominio dos

‘nobres’ na sociedade, bem como a correspondente estrutura hierarquica.” (ibidem, p. 105).

Nesse ponto, destacamos tal crise ideoldgica burguesa como fundamental para o
desenvolvimento da razdo instrumental como meio de andlise e controle sobre a realidade
social, enquanto concepgao de organizacao dos individuos em fungdo de um fim que lhes ¢
alheio, enquanto instrumentos. Assim, notamos nessa expressao subjetiva da decadéncia
burguesa uma formagdo dos sentidos e emocdes que sdo interpretados pela literatura
distopica, e representados em seus enredos em que as possibilidades liberais ndo s3o apenas

impossiveis, mas também abjetas.
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Assim, as ciéncias passam a expressar compreensdes positivistas, que apreendem
funcionalmente o todo social, se restringindo a descricdes do real e a perspectivas
apologéticas do capitalismo, em que “a sociologia deve constituir uma ‘ciéncia normativa’,
sem conteudo historico e econdmico, [e] a historia deve se limitar a exposicdo da
‘unicidade’ do decurso histérico, sem levar em consideragdo as leis da vida social.”
(LUKACS, p. 111, 2015).

Nessa expressdo das representacdes cientificas sob a decadéncia burguesa como
formas normativas da analise social, sem um conteudo critico sobre suas dimensdes politicas
ou econdmicas, podemos observar a critica de Margaret Atwood, na epigrafe ‘“Notas
Histdricas”, acerca da postura dos dois pesquisadores, Wade e Pieixoto.

Ao relativizarem a condicdo de autoritarismo e de desumanidade vivenciada pelas
mulheres como uma necessidade historica inevitavel, ¢ compreenderem o regime como um
governo eficiente e competente no alcance de sua finalidade, o controle da crise
demografica, os pesquisadores tratam a realidade social de maneira instrumental, sem uma
consideragdo critica sobre a atividade dos sujeitos, mas com uma descri¢ao das relagdes de
exploracao e opressdo enquanto relacdes funcionais a ordem.

Nesse sentido, podemos destacar que a obra de Atwood segue diversas manifestacdes
subjetivas ja mensuradas pela tradi¢do das distopias, consolidando uma estrutura de
sentimentos baseados nessa ruptura da ideologia burguesa; na crise dos valores e das formas
de representagcdo social capitalistas em prol de uma visdo instrumental de mundo. Nesse
obscurantismo da dialética e da praxis, a luta social, a capacidade de agdo e intervengao dos
sujeitos, a sublimag¢do da consciéncia, ou a emancipacdo humana se tornam quimeras
perigosas para o funcionamento da ordem social. Nesse obscurantismo, reside a estrutura de
sentimentos da distopia.

Assim, a fundamentacdo da estrutura de sentimentos enquanto aporte metodologico
de nossa pesquisa se torna latente enquanto dimensdo estética e social de crise e ruptura.
Dessa maneira, a partir da expressdo de “modificacdes de presenca” (WILLIAMS, 1979, p.
134) sobre a esfera ideologica, a estrutura de sentimento, podemos conceber o processo de
tensao entre os valores instaurados naquela ordem decadente, os elementos residuais e os
ideais inovadores e criticos que rompem com o passado, os elementos emergentes.

Como construgdo literaria concebida nessa decadéncia ideoldgica burguesa e como
seu diagnostico, as distopias compreendem e exploram essas modificagdes sobre as
expectativas e os sentimentos modernos em oposicdo ao universalismo e iluminismo

burgués, mas em consonancia a certas manifestacdes reificadas, oriundas da propria faléncia
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de representagdo artistica burguesa, como na expressao das reminiscéncias da protagonista,
em sua ode ao passado, ou na incapacidade de praxis das personagens, de compreensao e
acdo na realidade social. Nesse sentido, o diagnostico das literaturas distopicas, entre seus
elementos emergentes e residuais, reflete a faléncia dos valores e aponta uma saida na
desilusdo, na desesperanca e na descrenga.

Na decadéncia dos valores liberais, da sua Filosofia da Histdria e do sujeito, centrada
na capacidade de interven¢do unilateral do homem sobre a sociedade e a natureza (enquanto
objetos cindidos), a praxis, como agao dialética, socialmente consciente do ser humano, ¢
rejeitada. O exagero distopico, em seu acentuado pessimismo, desconsidera a apreensdo e
acdo sobre a realidade a partir da cisdo entre sujeito e objeto, compreendendo na faléncia
dessa ciéncia positiva uma ruptura absoluta.

Assim, a capacidade de intervencdo dialética dos sujeitos a partir de uma mediagao
entre constitui¢do particular e dimensdo historica, como praxis, em oposi¢cdo a ciéncia
positiva tampouco ¢ reconhecida pela literatura distopica, recorrendo a uma negatividade
absoluta da cognoscibilidade humana. Nessa eterna separagao dos sujeitos sociais da
compreensdo de sua realidade e, consequentemente, de sua mudanga, a logica social
capitalista se autonomiza, constituindo suas finalidades alheias aos homens, se tornando

ferramentas nessa sociabilidade meramente contemplativa.

Este império exercido sobre a consciéncia humana pela divisdo capitalista do
trabalho, esta fixagdo do isolamento aparente dos momentos superficiais da vida
capitalista, esta separagdo ideal de teoria e praxis, produzem — nos homens que
capitulam sem resisténcia diante da vida capitalista — também uma cisdo entre o
intelecto e o mundo dos sentimentos.

Reflete-se aqui, no individuo, o fato de que, na sociedade capitalista, as atividades
profissionais especializadas dos homens tornam-se aparentemente autonomas do
processo global. Mas, enquanto o marxismo interpreta esta contradi¢do viva como
um efeito da oposi¢do entre producdo social e apropriacdo privada, o aparente
contraste superficial ¢ apresentado, pela ciéncia da decadéncia, como “destino
eterno” dos homens. (LUKACS, 2015, p. 113).

Nas modificagoes de presenga diagnosticadas pela estrutura de sentimentos da
distopia, o conceito de contemplagdo, como aglutinador estético dessa literatura, mobiliza as
dimensdes subjetivas, ideologicas e psicologicas da sociabilidade humana nessa
representacdo pessimista da decadéncia iluminista. Por meio desse conceito, entendemos o
espanto ¢ a atonia do sujeito moderno perante as formas sociais autonomizadas do
“monumento burgués”, diante do qual basta contemplar, ndo conseguindo realmente o
acessar, apreender e modificar. Nesse contexto, como expressdo singular da contemplagdo
na estrutura de sentimentos distopica, “o isolamento e a perda de conexdes passaram a ser as

condi¢des de uma nova e viva percepcao” (WILLIAMS, op. cit, p. 316).
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Eternamente cindidos em relagdo aos sentidos, as causas e consequéncias de sua
sociabilidade, os seres humanos s3o renegados a uma fatal incognoscibilidade,
desconhecendo os motivos e os objetivos do mundo real, do qual sdo irreconciliaveis.
Dentro desse processo, podemos compreender um advento do irracionalismo burgués, em
que a naturalizagdo da instrumentaliza¢do capitalista coincide com o progresso do sistema

social, a coisificacdo do sujeito, sua bestializagdo racional.

O racionalismo ¢ uma direta capitulacdo, covarde e vergonhosa, diante das
necessidades objetivas da sociedade capitalista. O irracionalismo ¢ um protesto
contra elas, mas igualmente impotente e vergonhoso, igualmente vazio e pobre de
pensamento.

O irracionalismo como concep¢do do mundo fixa este esvaziamento da alma
humana de qualquer conteudo social, contrapondo-o rigida e exclusivamente ao
esvaziamento, igualmente mistificado, do mundo do intelecto. Assim, o
irracionalismo ndo se limita a ser a expressdo filosofica da barbarie que cada vez
mais intensamente domina a vida sentimental do homem, mas a promove
diretamente. Paralelamente a decadéncia do capitalismo e ao agugamento das lutas
de classes em decorréncia de sua crise, o irracionalismo apela — sempre mais
intensamente — aos piores instintos humanos, as reservas de animalidade e de
bestialidade que necessariamente se acumulam no homem em regime capitalista.
(LUKACS, 2015, p. 114-115).

Também como sintoma estético, notamos nas representagdes e figuragdes distopicas
expressdoes do irracionalismo a partir de personagens solitdrios, melancélicos,
desesperangosos, impotentes, presos a pensamentos ou saudosismos, com vazios existenciais
e sentimentos obscuros, como tendéncias suicidas. As dimensdes subjetivas das personagens
inviabilizam as relacdes sociais, as situacoes de comunicacdo ¢ intervencao, € 0S
acontecimentos no enredo, como espacos para o fortalecimento de climax e dramatizagao,
aprofundando os monologos, devaneios, confusdo mental e sensacdes de

inseguranga/perseguicao, promovidos por uma consciéncia reificada.

Por fim, através desse debate, podemos concluir nossas consideracdes acerca da
criticidade da literatura distopica, enquanto a capacidade artistica da representagdo de
personagens tipicos, expressdes do genérico no particular, aptos a compreenderem e
intervirem em seu meio socio-histérico, ou seja, ao desenvolvimento de uma praxis. Assim,
recuperando nossa hipdtese baseada numa restritiva criticidade compreendida as distopias,
como género literario, podemos respalda-la a partir de nossa investigagdo a partir da

estrutura de sentimentos.

Enquanto literatura oriunda como diagndstico de uma crise dos valores modernos,
compreendida como decadéncia ideologica burguesa, as distopias evidenciam os elementos

marcantes da estrutura de sentimentos, em especial as modificagdes de presenga, se
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destacando por formagdes e experiéncias baseadas nessa tensdo, expressando essas vivéncias

em choque e seus contrastes subjetivos, a atmosfera emocional do periodo.

Nessa apreensdo metodoldgica das distopias, concebemos nessa inflexdo, no
fendomeno da crise, um choque em disputa de elementos estéticos e representativos,
emergentes e residuais, que sdo mediados na construcao das obras literdrias distdpicas.
Assim, na constru¢do da obra de arte distopica, como elementos estéticos proprios de seu
género, notamos os movimentos de oposi¢do e rejeicdo ao iluminismo burgués, em seu
diagnostico da crise ideoldgica, enquanto elementos emergentes, que rompem com a utopia

do progresso e a representa, em consequéncia, como o pesadelo da barbarie.

Enquanto representacdo pessimista da utopia burguesa, o pesadelo distdpico recorre
ao exagero e aprofunda a face negativa das formas sociais capitalistas, como na
racionalizacdo do ser humano em prol da valorizagdo do valor, das finalidades alheias do
sistema social. O aniquilamento absoluto da reconciliagdo do ser humano com a sociedade e
a natureza rejeita sua capacidade de sublimacao, consciéncia e agdo, sustentando elementos
residuais, os quais convergem com os valores da decadéncia ideologica e reproduzem sua
estética reificada, em que se “exclui [...] a agdo ¢ o enredo” (LUKACS, p. 129, 2015) em

prol de monologos e divagacdes incoerentes.

Em suma, a oposi¢do e rejei¢do construidas pela literatura distopica esbocam
elementos anti-iluministas e criticos a sociedade burguesa, mas nao alcangam uma profunda
criticidade como produgao estética que permita, na frui¢do do enredo, o desenvolvimento da
praxis, como essa atitude de a¢do consciente entre as personagens. As distopias manifestam
sua subjetividade, sua estrutura de sentimentos, como diagnostico de crise da ideologia
revolucionaria burguesa, suplantada por uma Filosofia da Histéria reaciondria, em
conformagdo as formas sociais fetichizadas do capitalismo tardio e a instrumentalizacdo do

ser social em prol das demandas econdmicas e burocraticas.

As distopias anunciam o pesadelo premeditado pelo sonho da razio e pelas utopias
iluministas, convertendo a emancipacdo humana pela ciéncia positiva na racionalizagao da
natureza ¢ do proprio homem, numa autonomizacdo fetichizada das formas sociais
capitalistas em detrimento das vontades humanas, promovendo uma dominaciao em segunda

natureza, uma dominagdo sem sujeito.

O horror e o exagero distopicos se apresentam como os gritos, desesperos e

alucinacdes dessa razdo moderna edificada na sociedade burguesa. Sua ode ao
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irracionalismo, em representacdes artisticas delirantes e obscuras, denuncia os processos de
reificacdo e instrumentalizagdo do ser social diante da racionalizagdo do capitalismo. Alerta,
impotentemente, ¢ sem uma profunda consonancia entre teoria e praxis, sobre a catastrofe
ideologica burguesa, como decadéncia humana, como processo inevitavel de uma razao

histérica absoluta, autonomizada em relagao aos interesses humanos.

No diagnostico das desilusdes burguesas, as distopias recorrem a uma absoluta
negacdo dos principios modernos, a uma renuncia da abertura historica sobre a emancipagao
humana, e convertem a possibilidade de intervencdo sdcio-historica, consciente, sobre a
realidade imediata, em devaneios e praticas conformadas ao objetivo social, a
autorreprodugdo do capital, a valorizacao do valor. Assim, a perda dos sentidos se constitui

como a estrutura de sentidos da literatura distopica.
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4. Consideracoes finais.

A autenticidade moderna das distopias destaca-se, principalmente, pela logica que
sustenta suas representagdes sociais, baseada em um poder autoritdrio, indiferente as
liberdades e particularidades humanas em prol da consolida¢do de um sistema racionalizado,

de vontade propria, em que as finalidades de autorreproducgdo sejam os algozes do ser social.

Nessa representagdo distopica, a sociabilidade capitalista baseada na valorizagdo do
valor, fundamentada pelo fetichismo da mercadoria — em que os sujeitos se
instrumentalizam, se relacionam de maneira coisificada —, determina a consciéncia alienada
expressa entre os individuos modernos e suas sujeicdes a um sistema social alheio aos
constrangimentos, as informalidades e as necessidades singulares da espécie humana. O
valor de troca, constituido abstratamente no dinheiro, consolida a finalidade do capitalismo,
nao a produgdo de mercadoria para o consumo humano, mas a geragao de lucro, de dinheiro

acrescido de valor como forma de manutengdo da autorreproducao do sistema.

Nessa auséncia de finalidade em relagdo ao saciamento das necessidades humanas —
em que o foco da reproducdo social passa a ser uma acumulagdo de capital — o lucro, o
valor acrescido ndo se torna um valor util, nem ¢ consumido pelo metabolismo do
capitalista, seja na forma de comida, seja como lazer, mas ¢ reinserido na formula D — M —
D', tanto como capital aplicado a produ¢do como na compra de agdes, mansdes, carros ou
jatinhos, que nunca serdo humanamente utilizados, mas que promovem especulagdo
imobiliaria, juros ou outras formas da valorizagdo do valor, sacramentando a finalidade

anti-humana do capitalismo.

Tal 16gica social compreende o conceito de domina¢do sem sujeito, caracteristico da
sociedade burguesa, moderna, a partir das relagdes reificadas entre os sujeitos, em que os
objetivos e sentidos do sistema se tornam indiferentes ao ser social, de modo que a logica e a
dindmica da dominagdo independam das vontades ou da consciéncia dos sujeitos,

dominantes e dominados.

A propria consciéncia dos dominantes se aliena nesse processo de sujeicdo a
autorreproducdo do capital, destacando-se uma “reformulacdo da ‘histéria das lutas de
classes’ como ‘histdria das relagdes fetichistas’™ (KURZ, 1993, p. 42), ndo cabendo uma
conceituagdo subjetivista a ideia de dominagao, em que deveria ser considerado o “calculo
utilitdrio” de um “sujeito volitivo autarquico” (op. cit., p. 5), ou seja, a vontade consciente,

individual e egoista da classe dominante.
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A redugdo da historia humana a uma luta infinita por "interesses" e "vantagens",
travada por sujeitos imbuidos de um 4arido egoismo utilitario, simplesmente
abrevia ou distorce muitos dos fendmenos reais para que possa pleitear um
decisivo valor explicativo.

A ideia de que tudo o que ndo se resolve no calculo utilitario subjetivo ¢ mera
roupagem de "interesses" sob formas religiosas ou ideoldgicas, instituicdes ou
tradigdes, torna-se ridicula quando o gasto real com essa pretensa roupagem supera
em muito o nucleo substancial do suposto egoismo.

Muitas vezes se tem antes de dizer o contrario: que os pontos de vista do egoismo,
se € que podem ser reconhecidos, representam uma mera roupagem ou uma mera
exterioridade de "algo diverso" que se manifesta nas institui¢des e tradi¢Oes
sociais. (KURZ, 1993, p. 2).

As distopias concebem o fundamento da sociabilidade moderna expresso em suas
representacdes anti-iluministas, convertendo a razao burguesa, como forma cindida de
dominagdo do homem sobre a natureza, nas experiéncias de autoritarismo e burocracia que
desprezam o proprio sujeito social. Essa rejeicdo aos valores iluministas compreende uma
criticidade das distopias aos decadentes elementos ideoldgicos burgueses e fundamenta a
capacidade de uma representagdo literaria que realga e horroriza a ldgica racionalizada do

sistema social.

Porém, dentro dessas representacdes distdpicas, notamos uma problematica sobre a
forma em que a logica social ¢ constantemente apresentada, fundamentada em Estados
autoritarios ou governos opressores, sedimentando na esfera da politica o processo de
dominagdo social estabelecido. Ainda que contemple a dominagdo sem sujeito como a logica
das relagdes sociais em suas representagdes, a partir de uma inconsciéncia das personagens e
da instrumentalizacdo dos sujeitos para a reproducao da ordem social alienada, a expressao
da dominagdo social parte de instituigdes politico-juridicas, € ndo da organicidade das
relacdes socioeconOmicas, de valorizagdo do valor, como a fonte dessa domina¢do sem

sujeito.

O fetichismo da mercadoria, enquanto fendmeno que sintetiza o processo de
coisificagdo das relagdes sociais dentro da logica capitalista do valor de troca, constitui o
motor da autorreproducdo do sistema, a valorizagdo do valor. Na compreensdo desse
fendmeno, os sujeitos sao meras ferramentas para valorizacao do valor e se relacionam entre
si a partir de mediacdes cada vez mais abstratas, seja pelo dinheiro, seja pelas mercadorias
que se apresentam no final da produ¢do como objetos cindidos do sujeito, do trabalhador e

fartas de qualidades proprias.
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A centralidade compreendida ao carater enigmatico®® da mercadoria para a promogdo
das relagdes sociais reificadas é transformada nas representacdes distopicas, concebendo na
burocracia estatal ou nas instituigdes governamentais autoritdrias a fonte da dominagao
social sem sujeito. A problematica dessa transformacdo na representacdo literaria reside na

reducdo do poder e das formas de controle a esfera politica.

Essa problematica, alids, pode ser destacada como nossa primeira questao levantada
enquanto interesse tedrico sobre as distopias, € 0 pontapé para o esboco e desenvolvimento
desse trabalho, em que a partir das leituras sobre regimes totalitarios, principalmente nas
obras de George Orwell, concebemos as formas de dominagdo social em oligarquias

autoritarias ou governos tecnocraticos, em suma, na esfera politica.

Especialmente em “1984” podemos notar a mobilizagdo de um ente burocratico,
objetivado numa autoridade politica, o Grande Irmdo, de modo que a ldgica social das
relagdes reificadas, a coisificagdo entre os sujeitos em prol de uma ordem alienada, so ¢
sustentada numa figura centralizada, que determina objetivamente a sociedade a partir de

manipulagdo e controle (HILARIO, 2013, p. 210).

Esse aparente ator externo, essa caricatura de um sujeito consciente, de vontades
proprias, ainda que burocratico, em realidade, apenas aparece como a forma da logica
capitalista, ou seja, como um substituto das relagdes de fetiche. A representacdo da
dominagdo a partir dessa entidade burocratica, formal, ainda que personificada, ndo exclui a

conceituagdo de dominagdo sem sujeito como a logica social das distopias, de finalidade

33 “Q carater misterioso da forma-mercadoria consiste, portanto, simplesmente no fato de que ela reflete aos
homens os caracteres sociais de seu proprio trabalho como caracteres objetivos dos proprios produtos do
trabalho, como propriedades sociais que s@o naturais a essas coisas e, por isso, reflete também a relagdo social
dos produtores com o trabalho total como uma relagdo social entre os objetos, existente & margem dos
produtores. E por meio desse quiproqué que os produtos do trabalho se tornam mercadorias, coisas
sensiveis-suprassensiveis ou sociais. A impressdo luminosa de uma coisa sobre o nervo Optico ndo se
apresenta, pois, como um estimulo subjetivo do proprio nervo optico, mas como forma objetiva de uma coisa
que esta fora do olho. No ato de ver, porém, a luz de uma coisa, de um objeto externo, ¢ efetivamente langada
sobre outra coisa, o olho. Trata-se de uma relagao fisica entre coisas fisicas. Ja a forma-mercadoria e a relagao
de valor dos produtos do trabalho em que ela se representa ndo tem, ao contrario, absolutamente nada a ver
com sua natureza fisica e com as relagdes materiais [dinglichen] que dela resultam. E apenas uma relagio
social determinada entre os proprios homens que aqui assume, para eles, a forma fantasmagorica de uma
relagdo entre coisas. Desse modo, para encontrarmos uma analogia, temos de nos refugiar na regido nebulosa
do mundo religioso. Aqui, os produtos do cérebro humano parecem dotados de vida propria, como figuras
independentes que travam relagdo umas com as outras e com os homens. Assim se apresentam, no mundo das
mercadorias, os produtos da mao humana. A isso eu chamo de fetichismo, que se cola aos produtos do trabalho
tao logo eles sdo produzidos como mercadorias e que, por isso, ¢ inseparavel da produgdo de mercadorias. Esse
carater fetichista do mundo das mercadorias surge, como a analise anterior ja mostrou, do carater social
peculiar do trabalho que produz mercadorias.” (MARX, 2013, p. 206-207).
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indiferente as vontades e necessidades humanas, alcancada a partir da propria

instrumentalizacdo entre os sujeitos.

A problemadtica se estabelece no alcance critico dessa representagdo social sobre a
propria sociabilidade da modernidade, de modo que sua redugdo das formas de poder a
esfera politica ofusca uma maior relagdo com as dimensdes dialéticas das relagdes de
trabalho, de producao e reproducgdo social, processo de real fetichizagao entre os homens.
Assim, a figuragdo de poder na distopia impede um aprofundamento de criticidade dessa
literatura sobre a dinamica social, de modo que “totalitaria ndo ¢ apenas uma coordenagao
politica terrorista da sociedade, mas também uma coordenacdo técnico-econdmica

ndo-terrorista” (MARCUSE, 1967, p. 25 in HILARIO, 2013, p. 209).

Por fim, podemos reafirmar o conceito de dominag¢do sem sujeito como um
componente fundamental para a analise das concepgdes e representagdes das distopias, de
modo que nos fendmenos do enredo e na estruturacao do texto, como em nossa analise sobre
“O Conto da Aia”, notamos as determinacdes tecnocraticas que permeiam os sentidos e
objetivos das relacdes sociais e fundamentam a ideia de progresso diante da faléncia dos

valores iluministas.

A Republica de Gilead atrai turistas, embaixadores e autoridades estrangeiras,
admirada por ter empregado um modelo social que funcionou e que comega a ser
repensado como uma possibilidade futura para diversos outros locais. Este ¢ o
fantasma do progresso temido por Benjamin, que, na Tese XVIII, identifica-o
como um rumo ‘“‘automatico” a um estagio de “perfectibilidade” (BENJAMIN,
1987, p. 299), o qual, em O conto da aia, legitima institucionalmente o sacrificio
de toda a condigdo humana das mulheres [...]. (GRECCA, 2018, p. 54).

As distopias irrompem no sono do iluminismo com os pesadelos da barbarie
capitalista e da decadéncia ideoldgica burguesa, e preenchem as lacunas do otimismo
utopico, baseado numa razao universal, com o terror das reais consequéncias da abstracdo da
natureza ¢ do homem como mercadorias, coisas, instrumentos. Em um mundo eternamente
cindido e numa realidade absolutamente incognoscivel, o sujeito distopico segue com seu
pessimismo, ¢ encontrando-se atonito diante da reificagdo moderna, contempla o
“monumento burgués” (WILLIAMS, op. cit, p. 17) enquanto uma ferramenta inconsciente

de perpetuagao da sua dominagao.
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