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RESUMO:

Reconhecendo a Arte como atividade indispensavel a humanidade desde os
primérdios da civilizagdo e defendendo a importancia da manutengdo e valorizagdo da
mesma no curriculo escolar, essa dissertacdo investiga como essa disciplina tem sido
trabalhada, especificamente, na Educagdo de Jovens e Adultos, tendo como locus de
pesquisa o Colégio de Aplicacao Joao XXIII da Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF). Baseada nos estudos de Paulo Freire (1921 — 1997), patrono da educagdo
brasileira, que defende uma educacao dialogica e democratica na qual a cultura
individual do educando nao esteja sujeitada aos saberes académicos historicamente
canonizados, 0 que essa pesquisa investiga, utilizando a abordagem etnogréafica e
qualitativa, € se os conhecimentos desenvolvidos ao longo da vida dos educandos da
EJA sdo reconhecidos, valorizados e integrados as praticas escolares dos arte-
educadores do colégio e de que forma. A pesquisa examina, inicialmente, essa
modalidade de ensino ao longo da histéria macro politica do Brasil a fim de
compreender os caminhos, objetivos e transformacdes pelas quais atravessaram esse
segmento e seu publico até a configuragdo hoje encontrada nos bancos escolares, ¢
posteriormente faz uma andlise comparativa a partir do olhar micro politico do CAp.
Jodo XXIII com intuito de estabelecer como a EJA tem sido trabalhada desde sua
implementacdo na instituigdo. Através de estudos bibliograficos e documentais,
observacdo de campo, entrevistas e grupo de discussdo, essa pesquisa busca
protagonizar os educandos e educadores da EJA, sob o recorte especifico da Arte-
educacdo respeitando e valorizando a diversidade individual de cada um desses agentes.
A pesquisa aqui apresentada nos mostra que os saberes individuais dos educandos da
EJA sao valorizados de formas e intensidades distintas nas diferentes linguagens

artisticas da EJA no Jodo XXIII.

Palavras-chave: EJA, Arte, Educacdo, Diversidade, Colégio de Aplicacao Joao XXIIIL



RESUME:

Reconnaissant I’ Art comme une activité indispensable pour I’humanité depuis
I’aube de la civilisation et défendant I’importance de le maintenir et de le valoriser dans
le programme scolaire, cette thése examine comment cette discipline a été travaillée, en
particulier, dans I’Education des Jeunes et des Adultes (EJA), ayant comme licu de
recherche le Collége d’Application Jodo XXIII , de I’Université Fédérale de Juiz de
Fora (UFJF). Basée sur les ¢tudes de Paulo Freire, patron de I’éducation brésilienne, qui
défend une éducation dialogique et démocratique dans laquelle la culture individuelle de
I’étudiant n’est pas soumise a des connaissances académiques historiquement
canonisées, cette recherche examine, en utilisant [’approche ethnographique et
qualitative, si les connaissances développées tout au long de la vie des étudiants EJA
sont reconnues, valorisées et intégrées dans les pratiques scolaires aux pratiques
scolaires des éducateurs artistiques de I'école et de quelle manicere. La recherche
examine, dans un premier temps, cette modalité¢ d’éducation tout au long de I’histoire
macro-politique du Brésil afin de comprendre les chemins, les objectifs et les
transformations par lesquels ce segment et son public ont traversé jusqu’a la
configuration que 1’on trouve aujourd’hui dans les bancs d’école, et fait ensuite une
analyse comparative a partir du regard micro politique du CAp. Jodo XXIII afin
d’établir comment I’EJA a été travaillé depuis sa mise en ceuvre dans I’institution. A
travers des études bibliographiques et documentaires, des observations de terrain, des
entretiens et des groupes de discussion, cette recherche vise a mettre sur scéne les
¢tudiants et les éducateurs de ’EJA, concernant, spécifiquement, les Arts en tant que
contenu travaillé dans un établissement d’apprentissage et qui respecte et valorise les
multiples diversités individuelles de chacun de ces agents. Cette recherche-ci nous
prouve que les savoirs individuels des étudiants de la « EJA » sont valorisés par de
facons et intensités distinctes dans les différents langages artistiques dans le Colégio de

Aplicacdo Joao XXIII.

Mots-clés: EJA, Arts, Education, Diversité, Colégio de Aplicagido Jodo XXIIL
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Primeiras palavras:

O que vi da vida?

Vi desde muito novo que nem todos os conhecimentos adquiridos ao longo de
minha trajetoria eram valorizados pela escola, o Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII da
UFJF, que insistia em padronizar todos os alunos mediante um sistema de notas que
buscavam atestar se aqueles individuos foram capazes de assimilar contetidos pré-
estabelecidos sem uma preocupacao real se os mesmos dialogavam com as suas culturas
e realidades sociais.

Com isso, também me vi ocupando o lugar de um aluno de fraco desempenho
escolar e de notas medianas para ruins. Principalmente nas disciplinas exatas, onde
minhas capacidades como desenhista, estranhamente, ndo encontravam relacdo com
conteidos matematicos, como calculo, proporcdo e geometria. E mesmo nas demais
disciplinas, nao tive grandes oportunidades de ver valorizada minha aproximacao com a
Danga, o Teatro e a Musica, e nem nada que tenha aprendido numa infancia vivida em
um bairro periférico que conservava culturas tradicionais, tanto em brincadeiras quanto
em eventos folcloricos e religiosos. A época, as aulas de Arte aconteciam somente em
alguns anos letivos e muitas vezes como uma atividade mensal dentro do curriculo de
outra area de conhecimento, como uma premia¢ao ou um momento de relaxamento aos
educandos.

Também nessa instituicdo e nesse recorte etdrio tive minha primeira
identificacdo externa como individuo negro, feita por uma professora e por colegas de
turma sem nenhum tipo de demérito ou preconceito, no entanto, nesse momento € em
nenhum outro, a escola oportunizou estudos culturais quanto ao que minha etnia trazia
para minha identidade, apenas relatos tristes do que foi a escravizagao dos povos
africanos no Brasil, deixando a questdo da valorizagdo identitdria negra em minha
formacao para minha mae, mulher preta, professora e militante que me trouxe desde
cedo o orgulho por minhas raizes.

Nessa mesma institui¢do me vi, inicialmente de forma despretensiosa, cursando
o antigo curso de Magistério, onde tive a oportunidade de conhecer os estudos do
Professor Paulo Freire (1921 — 1997), que mudaram a minha forma de ver a educacao, a
escola e a mim mesmo. Passei a entender que ninguém ¢ uma pagina em branco

esperando que um professor a preencha daquilo que alguém estabeleceu como
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importante. Todas as pessoas tém historias, saberes e culturas e a hierarquizagao dessas
individualidades ¢ uma forma cruel de manuten¢do de uma piramide social elitista e
desigual.

Nesse curso passei a me enxergar como individuo que tem o que somar ao
coletivo, me vi finalmente como um educando com voz e desejo por trocas culturais,
mas talvez o mais importante, ¢ que comecei a me reconhecer como EDUCADOR,
alguém disposto a conhecer e valorizar mesmo aqueles educandos, que como o meu eu
passado, se sentem inadequados, limitados e até cognitivamente deficitarios em relagao
aos padrdes escolares.

O Magistério abriu as portas para profissdo que até hoje desempenho e foi
através dele que tive minha primeira experiéncia com a Educagao de Jovens e Adultos,
j& no primeiro ano do curso através do estagio docente realizado em uma turma
multisseriada numa escola estadual de um bairro periférico da cidade de Juiz de Fora,
onde vi histdérias muito diferentes entre elas e muito diferentes da minha propria. Me vi
aprendendo com as experiéncias de vida de pessoas mais velhas do que eu e com as
realidades distintas de outras mais jovens. Vi poténcia nessa modalidade de ensino, vi
desejo por aprendizagem e vi possibilidades de uma educagdo dialdgica e democratica.

Infelizmente também vi e senti na pele a desvalorizagdo dos profissionais de
educagdo, o que ndo era novidade j& que sou filho de mae e pai professores. Mas agora
compreendia o grau de dedicagdo e estudo exigido de quem segue um ideal qualitativo
para sua pratica. Naquela época, o curso de Magistério ja comegava a ndo garantir mais
uma posicdo profissional e a exigéncia de uma graduacdo em licenciatura se fazia
inevitavelmente proxima.

Uni o recém-descoberto apreco pela Educagdo a antiga paixao pela Arte e me
graduei em Artes pela UFJF. Nessa faculdade experimentei linguagens praticas até
entdo inéditas a mim, me aprofundei nas inquietacdes que formam um artista e me
apropriei da historia por tras dos diferentes movimentos, técnicas e linguagens que
compdem o universo artistico.

Antes de me formar passei a atuar como professor de Arte na rede municipal de
Juiz de Fora através de contratos, sempre envolvido com a Educacdo de Jovens e
Adultos e projetos extraclasses para pessoas de diferentes comunidades da cidade.
Porém, sentia defasagem quanto a aplicabilidade das vivéncias da faculdade para
educacdo basica. Avaliei que o recorte de minha formagdo, exclusivo a licenciatura, era

falho e que minha pratica carecia de mais estudos. Por isso, mesmo preferindo trabalhar
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com jovens e adultos ingressei na Especializacdo Arte e Educacdo Infantil na Faculdade
de Educacao da UFJF por ser o curso que mais se aproximava, em minha opinido, da
unido entre os conhecimentos artisticos e o trabalho desenvolvido na educacao basica.

Embora a Especializagdo tenha contribuido, foi realmente a pratica nas
diferentes realidades docentes, com experiéncias mais ou menos exitosas, o constante
didlogo com colegas de outras escolas e diferentes redes de ensino, e cursos e
seminarios sobre arte-educacdo que moldaram minha defesa por uma docéncia que nao
sO valorize as linguagens artisticas como area de conhecimento de igual importancia as
demais presentes no curriculo escolar, mas que também, e sobretudo, reconhega as
diferentes culturas, sem hierarquizagdes, como importante fonte de saber que precisam
ser valorizadas e integradas ao curriculo e as metodologias de ensino.

Apos anos exercendo a fungdo de professor na rede municipal retornei ao Jodo
XXIII agora como arte-educador, inicialmente contratado e em seguida efetivado apos
aprovacao em concurso publico. Também vi que o colégio para o qual retornava era, na
minha concepg¢ao, muito melhor do que o que eu havia me despedido ap6s o término do
Ensino Médio.

As politicas publicas federais ocorridas ao longo dos anos haviam garantido que
alunos com dificuldades financeiras buscassem subsidios governamentais para
alimentacdo, transporte, materiais didaticos entre outros, o que possibilitou que mais
familias periféricas pleiteassem vagas no sorteio, ocasionando numa diversidade social
e étnica ainda maior do que a que visualizava quando estudante.

Pude entdo contribuir com uma escola que discute o rendimento particular de
cada aluno buscando, em grupo, estratégias para sanar as dificuldades e incentivar suas
qualidades individuais. Soma-se a isso o esfor¢co por uma metodologia interdisciplinar
em projetos coletivos de trabalho, além de uma relacdo maior com a comunidade
externa através de inimeros projetos de extensao.

Em relagdo ao componente curricular Arte, retorno a um colégio que agora
oferta a disciplina em todas as turmas trabalhadas e que possui uma equipe de arte-
educadores, algo nunca experimentado por mim anteriormente na educacdo basica.
Junto a essa equipe batalhamos por ampliar a qualidade de nossas aulas ocupando
espagos especificos para elas e dividindo gradualmente as turmas por dois professores a
fim de um atendimento mais personalizado aos educandos. Lutamos pelo crescimento
da equipe e pela oferta dos quatro componentes artisticos com professores licenciados

especificamente em cada uma delas, de forma que hoje ofertamos as linguagens das
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Artes Visuais, Musica e Danga, enquanto lutamos e estudamos meios para ampliar esse
atendimento também com as Artes Cénicas.

Simultaneamente a essas conquistas educacionais, retorno a uma instituicdo que
desenvolve desde 1996', ou seja, mesmo ano em que passou a ser incluida na LDB
como modalidade de ensino, a Educacdo de Jovens e Adultos, o que me causou
profunda excitacdo ao imaginar o que um colégio de aplicacdo, com recursos federais,
poderia alcangar numa proposta pensada para esse segmento.

Infelizmente percebi que a EJA ndo possuia e ndo possui para a comunidade
escolar o mesmo prestigio e dedicagdo observados nos demais segmentos de ensino e
explico essa minha percepcao.

Desde que fui efetivado na escola ocupei um lugar de participagdo ativa nas
questdes do segmento. Como as aulas de todas as disciplinas eram ministradas por
professores bolsistas ligados a UFJF pela graduacao ou pos-graduagao, assumi o papel
de orientador dos bolsistas graduandos de Arte ao lado do professor Nelson Faria que
aceitou meu convite para produzirmos um trabalho especificamente pensado para esse
publico. Ja nessa empreitada percebemos que nas reunides em que os orientadores eram
convocados pela coordenagdo de ensino da EJA, grande parte das disciplinas ndo era
representada por ninguém, fato raramente observado em reunides convocadas para
outros segmentos de ensino.

Quando a escola se organizou em comissdes de trabalho para organizar suas
demandas urgentes, um pequeno grupo de professores solicitou que uma dessas
comissdes, que deveriam ser formadas por pelo menos um membro de cada
departamento da escola, voltasse seu trabalho para lidar com as situagdes que
envolvessem o funcionamento da EJA. Com o consentimento do Conselho de Unidade
para que tal comissdo fosse criada, me ofereci a participar da mesma como
representante do Departamento de Letras e Artes a qual pertenco. E mais uma vez ficou
perceptivel que o cuidado para com o segmento era pontual somente entre alguns
educadores, e ndo uma preocupagdo real de toda a escola, j4 que nem todos os
departamentos mandaram representante para essa comissdo que, na maioria de suas
reunides, se viu completamente esvaziada até o término de suas atividades e extin¢do da

mesma.

'Fonte: Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII / UFJF — Agenda 2019, 2019, p.46.



18

Ao longo dos anos percebi que o trabalho da coordenacdo de ensino da EJA era
por vezes solitario e que os avangos ou retrocessos qualitativos do segmento dependiam,
quase exclusivamente, dos profissionais que assumiam esse papel, com o apoio dos
professores bolsistas que, embora demonstrassem bastante dedica¢do e competéncia nas
atividades docentes, ndo possuiam voz ativa ou voto quanto as deliberagdes do colégio
em relacdo ao funcionamento dessa modalidade de ensino. Diante disso, entendi que
para trazer a EJA ao foco de discussdes de toda comunidade escolar, seria necessario
que a mesma coordenacgdo de ensino batalhasse por esse intuito.

Com esse objetivo, me uni a professora Janaina Sanchez e langamos uma chapa
que foi eleita para um mandato de dois anos frente a coordenagcdo de ensino do
segmento, e nesse periodo nos esforgamos para dar visibilidade a EJA, ndo s6 dentro do
colégio, mas também para sociedade de Juiz de Fora que parecia desconhecer a
existéncia dessa modalidade de ensino no colégio, afinal eu mesmo como ex-aluno a
desconhecia até retornar a escola como educador.

A frente da coordenacdo nos esforcamos em incluir a EJA em todos os eventos
escolares com igual dedicagdo quanto a sua participacdo daquela observada para o
ensino regular. Insistimos por uma aproximagao dos orientadores de todas as disciplinas
nas questdes relativas a metodologia e funcionamento do segmento. Propusemos e
auxiliamos os bolsistas em atividades diferenciadas de ensino, valorizando
programacdes especiais interdisciplinares, visitagdes externas e até excursoes. E nos
preocupamos em divulgar nas redes sociais e site do colégio, cada agdo realizada pela
EJA a fim de dar visibilidade ao trabalho.

Avalio positivamente nossa passagem pela coordenacdo. Tivemos alunos
aprovados em curso superior apos o término do Ensino Médio na EJA, educandos dessa
modalidade de ensino participando pela primeira vez de intercambio proporcionado pela
escola na Dinamarca, o segmento passou a ocupar mais protagonismo nas discussoes
referentes a escola, e tivemos pela primeira vez na histéria da EJA do Joao XXIII um
nimero de candidatos inscritos superior ao nimero de vagas ofertadas, justificando o
sorteio publico.

Mas a maior vitéria aparente foi a decisdo votada em congregacdo de que as
disciplinas passassem a ser desenvolvidas pelos professores da escola, deixando que os
bolsistas pudessem vivenciar a fungdo de aprendizes apoiadores do processo, ja que as

bolsas a eles pagas ndo eram condizentes com o trabalho docente por eles
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desenvolvidos. No entanto, tal acordo s6 foi cumprido pelas disciplinas Arte e Educacao
Fisica, uma vez que as demais declararam ser impossivel efetivar tal decisdo.

Com o final de nosso mandato e decepcionado pela postura da escola frente a
uma decisdo de congregacao que, em minha opinido, acresceria ao segmento ainda mais
qualidade e compromisso, comecei a me questionar de que outra maneira poderia
contribuir para a continua busca por valorizacao da EJA e principalmente das pessoas
atendidas por ela. Decidi deixar também a fun¢@o de orientador do Programa de
Iniciacdo a Docéncia na Educag¢do de Jovens e Adultos (PIDEJA) e me dedicar ao
retorno da pesquisa formal, apos anos me dedicando integralmente ao ensino e a
extensao, no curso de Mestrado da Faculdade de Educagdo da UFJF, para através dele,
dar visibilidade ao potencial transformador de vidas e realidades existente na Educacao
de Jovens e Adultos.

A EJA, enquanto modalidade de ensino foi legalmente instituida na educagao
brasileira em 1996, com a aprovagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdao Nacional
n°® 9394/96 (BRASIL, 1996), a fim de combater o analfabetismo de jovens e adultos e a
baixa taxa de escolaridade da populagdo brasileira. Mas as primeiras agdes educativas
para adultos no pais tiveram inicio ainda no Periodo Colonial. Desde entdo, tanto seu
publico alvo quanto os objetivos da mesma vém sofrendo alteragdes ao longo dos anos,

0 que serd mais bem explicitado no 2° capitulo dessa dissertagdo.

Renata Nery Ribeiro (2015), Samara de Oliveira Pereira, Samara Pereira,
Neirielle da Silva Almeida, Lucas Maia Dantas, Ana Paula Ferreira Almeida e Dulce
Mari Voss (2020) afirmam que o perfil de aluno desse segmento se modificou muito
com o passar dos anos. Hoje, a EJA atende um nimero cada vez maior de jovens
estudantes que ndo se adequaram ao ensino formal e/ou buscam um diploma de
formacao basica ¢ média com menor tempo, visto que essa modalidade cumpre o
periodo de um ano letivo em um semestre, diminuindo pela metade o tempo necessario

para conclusao dos ciclos educacionais.

Contudo, se o perfil de aluno da Educacao de Jovens e Adultos se modificou sob
o ponto de vista da idade e dos objetivos dos que a buscam, Sirlene Ribeiro Alves
(2013) aponta que uma caracteristica continua presente: o publico da EJA ¢ composto
por sujeitos excluidos materialmente e simbolicamente, cuja histéria, cultura e, até a
Arte, permaneceram longe dos saberes escolares ou ocupam espacos de menores

prestigios e reconhecimento. Os dados divulgados pelo Censo Escolar realizado em
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2019, pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(INEP) demonstram que a maior parte dos estudantes matriculados nessa modalidade de
ensino sao negros(as):
“pretos e pardos predominam nos dois niveis de ensino. No
fundamental, o grupo representa 75,8% dos estudantes,
enquanto, no nivel médio, 67,8%. Os alunos que se

identificam como brancos compdem 22,2% da EJA
fundamental e 31% da EJA médio” (INEP, 2020, p. 5).

Diante desse cenario, cabe-nos a reflexdo: Como manter alunos, que ja nao se
sentiram acolhidos pelo ensino formal, na EJA se essa modalidade também ndo der
visibilidade aquilo que compdem sua identidade? A Lei 10.639/2003, que altera a Lei
9.394/96 de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional e que estabeleceu a
obrigatoriedade de ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira, juntamente com a Lei
11.645/2008, que inclui a obrigatoriedade de ensino da Historia e Cultura Indigena,
possibilitou aos negros, indigenas e seus descendentes terem sua identidade, cultura e

historia resgatadas e valorizadas no processo educacional em toda a Educacao Basica.

Logo, esses variados perfis de estudantes nos bancos escolares exige uma
adaptacdo tanto no curriculo quanto na pratica docente, para que nao seja reproduzida
na EJA a educagdo “bancéria” criticada por Paulo Freire (2005), na qual o aluno ¢ visto
como uma caixa vazia, onde os conhecimentos serdo depositados pelo professor sem
que com isso se valorize as experiéncias individuais de cada sujeito do processo

educacional.

Em Pedagogia do Oprimido, Freire (2005) defende uma educagao libertadora e
dialogica, em que educador e educandos constroem e reconstroem juntos os saberes que
permitirdo uma leitura ampliada de mundo e a transformacdo da realidade por meio de
analise social e engajamento politico. Essa pratica pedagogica parte dos conhecimentos
e experiéncias dos alunos, uma vez que os mesmos ndo sao vistos como seres nulos.
Valorizar seus proprios saberes da significado e riqueza ao processo ensino-
aprendizagem. Tal pedagogia ¢ extremamente valorosa em todos os segmentos de
ensino, mas principalmente na EJA ela se mostra ainda mais especial, ja que o educando
possui maior experiéncia de vida e um contato mais intimo com a realidade social a que

esta inserido.
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Todas as disciplinas tém o potencial de investigar e valorizar as experiéncias
vividas pelos estudantes, entendendo que as mesmas trazem, em si, uma genuina relagao
do saber, sua aplicabilidade e suas possiveis conexdes com os conteudos
tradicionalmente trabalhados em sala de aula. No caso da Arte, que conecta a
humanidade com suas individualidades e d4 expressdo a sua subjetividade, torna-se
instrumento poderoso de valorizacdo e frui¢ao daquilo que cada educando traz de sua
propria cultura. E, com isso, torna-se uma abertura a todo tipo de conhecimento ndo s

de sua propria area, mas também das demais, cuja importancia se faz observada no

curriculo da Educagao de Jovens e Adultos.

O ensino de Arte foi incluido no curriculo escolar pela LDB de 1971, com o
nome de Educagdo Artistica, ainda como “atividade educativa” e ndo como disciplina.
Somente com a atual Lei de Diretrizes e Bases n° 9394/96 (BRASIL, 1996), foram
revogadas disposi¢des anteriores € a matéria “Arte” foi reconhecida como disciplina,
tendo seu ensino se tornado obrigatério na Educagdo Basica. Além disso, o Governo
Federal formulou em 1997 e 1998 os Parametros Curriculares Nacionais (PCN's),
servindo como referéncia para a elaboracdo dos curriculos escolares do ensino
fundamental ¢ médio, das redes publica e particular, que reconhecem essa disciplina
como de igual importancia as demais, com especificidades proprias e com grandes

possibilidades de relagdo entre as diferentes areas de conhecimento.

“O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha
uma compreensdo do mundo no qual a dimens3o poética esteja
presente: a arte ensina que ¢ possivel transformar continuamente a
existéncia, que ¢ preciso mudar referéncias a cada momento, ser
flexivel. Isso quer dizer que criar e conhecer sdo indissociaveis e a
flexibilidade ¢ condi¢ao fundamental para aprender.” (BRASIL, 1997,

p. 21).

Tomaz Tadeu Silva (2010) defende que em um amplo universo de
conhecimentos, o curriculo ¢ a sele¢do e organizagdo, justificada por quem o constrdi,
de quais desses conhecimentos serdo transmitidos na esfera educacional. Como a
Educacdo de Jovens e Adultos ¢ uma modalidade de ensino constituida por
caracteristicas proprias que a distinguem do ensino regular, também seu curriculo deve

abranger as diferencas presentes no publico atendido por esse segmento. Nesse sentido,
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o curriculo de Arte possui potencial de trazer ao educando da EJA experiéncias que
valorizem suas trajetorias individuais fazendo ligagdes as diferentes experiéncias
artisticas, de modo a proporcionar uma consciéncia critica de que o acesso a Cultura e a

Arte € universal e, portanto, deve fazer parte do cotidiano de todas as pessoas.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de 2017 estabelece que a
aprendizagem de Arte permita que os alunos sejam criadores e protagonistas das
vivéncias desenvolvidas na escola. Portanto, as aulas ndo podem se reduzir a mera
aquisicdo de codigos e técnicas legitimadas pelas instituigdes culturais e midiaticas.

“A pratica artistica possibilita o compartilhamento de saberes ¢ de
produgdes entre os alunos por meio de exposi¢des, saraus,
espetaculos, performances, concertos, recitais, intervengdes e outras
apresentacdes e eventos artisticos e culturais, na escola ou em outros
locais. Os processos de criagdo precisam ser compreendidos como tdo
relevantes quanto os eventuais produtos. Além disso, o
compartilhamento das agdes artisticas produzidas pelos alunos, em
didlogo com seus professores, pode acontecer ndo apenas em eventos

especificos, mas ao longo do ano, sendo parte de um trabalho em
processo (BRASIL, 2018, p.193)”.

Portanto, tanto os PCNs quanto a BNCC apontam para a fungdo da Arte em
propiciar aos envolvidos no processo educacional novas leituras do mundo
contemporaneo e maneiras de se relacionar nele inserindo as proprias bagagens culturais

desenvolvidas ao longo de suas proprias historias.

Acredito que o educando da EJA traz para sala de aula valores, crengas e
conhecimentos que podem se tornar ricos materiais para as aulas de Arte e que a partir
da observacdo, debate e valorizagdo desses saberes, torna-se possivel estabelecer
comparagdes estéticas e politicas entre a Arte presente em seus cotidianos e as
diferentes obras do universo cultural mais amplo, contribuindo para uma percepgao
maior da importancia da Arte nas diferentes culturas e também da importancia do

individuo na realidade a qual est4 inserido.

A “Abordagem Triangular”, desenvolvida por Ana Mae Barbosa (1991), embora
ndo construida especificamente para EJA, pode ser um ponto de partida para pratica do
ensino de Arte, uma vez que compreende essa disciplina em sua amplitude e traz
consigo contextualizagdes e interpretacdes que valorizam a diversidade dos alunos. Tal

abordagem apresenta a educacdo em Arte a partir de trés facetas integradas: o fazer
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artistico, a leitura de obras e a contextualizagao da arte. O “fazer” estaria relacionado a
experimenta¢do e ao conhecimento dos codigos, materiais e procedimentos de cada
linguagem artistica. Ao ler obras consagradas pela Humanidade, o aluno conheceria
parte do nosso universo cultural e artistico, realizando leituras e interpretacdes. E
através da contextualizagdo teria acesso as informagdes historicas e, consequentemente,

faria reflexoes sobre o momento historico-social e buscaria conexdes com sua realidade.

Os diferentes campos de linguagens da Arte expressam aquilo que € significativo
ao individuo e tém por objetivo principal comunicar algo que estd além das
possibilidades das palavras. A Arte d4 ao homem condi¢cdes de compartilhar suas
vivéncias em sociedade, revelando aproximacgdes ou distanciamentos daqueles que o
cercam e nessa pesquisa me dediquei a investigar se nas aulas de Arte da EJA do CAp.
Jodo XXIII essas condigdes se apresentam e de que forma se apresentam. Através desse
tema pude examinar o segmento partindo do olhar macro da instituigdo, sob a
perspectiva particular dos arte-educadores em suas propostas curriculares e
metodologicas para a Educacao de Jovens e Adultos e pelo olhar dos educandos que

escolheram essa instituicdo para o retorno a educacao formal.

Arrumacio:

Uma vez elucidadas as inquietacdes que justificam essa pesquisa, explico a

seguir de que forma essa dissertagdo serd organizada.

No primeiro capitulo, apresentarei a questdo a ser investigada e os objetivos
dessa dissertagao. Junto a isso discorrerei sobre os pressupostos tedricos aos quais
apoiarei esse estudo. Primeiramente indicarei os autores selecionados e suas teorias,
justificando sua inser¢do em minha proposta de pesquisa. Em seguida serdo apontadas
as metodologias previstas para captar, analisar e discorrer sobre os dados alcangados nas
observacdes de aulas e do cotidiano escolar, bem como das entrevistas que serdo
realizadas com alunas e alunos, professoras e professores e bolsistas envolvidos nas

aulas de Arte da EJA do C. A. Jodao XXIII.

Ainda nesse topico apresentarei a revisao de literatura através dos anais de
publicagdes da Associagdo Nacional de Pos-graduacdao e Pesquisa em Educacao
(ANPEAd) e da Federacdao de Arte-Educadores do Brasil (FAEB) a fim de apoiar minhas

questoes investigativas e estabelecer relevancia aquilo que me proponho pesquisar.
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O capitulo seguinte da pesquisa trard uma breve investigagdo historica da
Educacao de Jovens e Adultos no Brasil desde os primdrdios da colonizagdo-dominagao
portuguesa até os dias atuais, analisando seus objetivos contemporaneos, avangos e
retrocessos. Nesse mesmo capitulo serd feito um recorte quanto a historia e os desafios

da EJA na estrutura do colégio de aplicacdo escolhido como 16cus de pesquisa.

O terceiro capitulo dessa dissertag@o ird focar nas aulas de Arte do segmento e
explorara as diferentes metodologias utilizadas ao longo dos anos em que vem sendo
desenvolvida no colégio, assim como as andlises apds observacdo das aulas atuais em

todas as turmas investigadas na pesquisa e nas diferentes linguagens artisticas ofertadas.

As entrevistas e analise do grupo de discussdo, proposto nas indicagdes tedrico-
metodologicas, irdo compor todas as etapas da dissertagdo, mas ganhardo maior
destaque no quarto capitulo desse estudo. Aqui se pretende analisar os diferentes pontos
de vista dos principais agentes envolvidos no processo educacional a fim de conhecer os
caminhos e problematizar as situagdes que os levaram a EJA do referido colégio, seja
como aluno (a), professor (a) ou bolsista, além de detectar as particularidades culturais e
identitarias. Nas consideragdes finais pretendo analisar os dados alcancados com o
intuito de responder a questdo estabelecida na pesquisa: os saberes individuais dos

educandos da EJA do C.A. Jodo XXIII sdo fomentados nas aulas de Arte?

Capitulo 1 - Indagacoes e Investigacdes
1.1 — O que, onde, e para qué pesquisar?

A inten¢do dessa pesquisa ¢ investigar se a cultura individual do aluno,
mencionada anteriormente, ¢ utilizada ou ignorada na constru¢do do ensino formal de
Arte na Educagdo de Jovens e Adultos. Para tanto, o l6cus do estudo é o Colégio de
Aplicagao Jodo XXIII da Universidade Federal de Juiz de Fora. Desse modo, a questdo
de pesquisa que se constroi €: os saberes individuais dos educandos da EJA do C.A.

Joao XXIII — UFJF sdo fomentados nas aulas de Artes?

Dentre os colégios de Aplicagdo do Brasil, o C.A. Jodo XXIII ¢ o unico que se
configura como uma unidade da Universidade Federal a qual est4 inserido, ndo estando
sublocada a nenhuma outra faculdade, o que lhe dé certa autonomia no desenvolvimento

do trabalho.
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Envolvido com ensino, pesquisa, extensao ¢ formagao de professores, o colégio
oferta educacdo nos 1° e 2° segmentos do Ensino Fundamental, Ensino Médio e EJA,
sendo o sorteio publico a Gnica forma de ingresso de novos alunos. Essa caracteristica ja
garante uma diversidade dificilmente encontrada em outras institui¢des de educagdo
basica, sejam elas publicas ou particulares. O corpo discente da escola ¢ formado por
estudantes de diferentes localidades da cidade de Juiz de Fora e regido, classes sociais,
etnias, religides e identidades de género distintas. E ndo diferente do restante do pais, a
EJA do C. A. Jodo XXIII também ¢ formada, principalmente, por moradores da

periferia com algum histérico de exclusao.

Segundo o texto de apresentacdo do segmento presente na agenda escolar do
colégio, a Educagdo de Jovens e Adultos vem sendo ofertada pelo Joao XXIII desde
1996 e experimentou diversos formatos e metodologia de ensino, as quais serdo mais
bem investigadas no item 2.2 dessa dissertacao. Atualmente, ela oferece turmas nos trés
anos de Ensino Médio em regime semestral, tendo as aulas ministradas por bolsistas das
diferentes licenciaturas da UFJF, orientados por professores efetivos do colégio em cada

. . ~ 2
area, em um projeto de formacao de professores”.

Apesar dessa longa trajetoria, minha observagdo como professor da escola e também
como ex-coordenador de ensino da EJA, mostra que o segmento ainda possui um olhar,
inferiormente, diferenciado quanto ao compromisso institucional por sua manutencdo e
constante busca por aprimoramentos. Portanto, acredito que pesquisas voltadas especificamente
para essa modalidade e esse publico podem contribuir para um novo despertar de interesse do

colégio nas praticas desenvolvidas especificamente para Educagdo de Jovens e Adultos.

Objetivo geral:

Analisar se a diversidade cultural que permeia os saberes individuais dos
educandos ¢ considerada, compreendida e valorizada na constru¢do da pratica

pedagdgica em Arte da EJA do C.A. Joao XXIIIL

2 O referente projeto se refere ao PIDEJA - UFJF, iniciado em 2013, o qual tem o objetivo de promover a
iniciacdo a docéncia na Educacdo de Jovens e Adultos para licenciandos das diferentes disciplinas
escolares.O PIDEJA — UFJF sera abordado no capitulo 2.
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Objetivos especificos:

e Conhecer o perfil dos educandos da EJA, mais precisamente, suas

1dentidades culturais e sociais;

e Identificar o perfil de trabalho e as escolhas dos arte-educadores para o

segmento EJA;

e Avaliar em que medida os saberes individuais estdo presentes nas aulas

das diferentes linguagens artisticas desenvolvidas na EJA.

1.2 - Como pesquisar?

O direito a educacdo no Brasil ¢ uma garantia essencial a todos os cidaddos
desde a Constituigdo Federal de 1988 que a reconhece como um dos direitos sociais
mais relevantes, imputando a administragcdo publica a obrigacdo de assegurar o amplo
acesso aos estabelecimentos de ensino. No entanto, ao longo da historia brasileira, nem
sempre esse direito foi garantido a toda populagao, gerando um consideravel namero de

individuos que nao frequentaram a escola no periodo tido como ideal.

Tal lacuna social gerou a necessidade de se pensar em uma educacdo que
resgatasse e oferecesse a esse grupo, excluido da educacdo formal na idade definida
como ideal, a possibilidade de inicio ou retomada aos estudos formais. Para
compreender as configuracdes atuais da EJA, torna-se necessdrio investigar suas
origens, percalgos, avangos e retrocessos. Este estudo partird das analises historicas e
criticas realizadas por Vanilda Pereira Paiva (1973), Sérgio Haddad e Maria Clara Di
Pierro (2000) e Sérgio Haddad (2007), autores envolvidos na pesquisa das

individualidades dessa modalidade de ensino.

Ao escolher trabalhar com a Educacao de Jovens e Adultos, € necessario ter
clareza de que o publico dessa modalidade de ensino ja sofreu algum tipo de exclusdo
escolar, seja por sua realidade social que o obrigou a se afastar dos estudos formais por
uma necessidade financeira urgente, seja pela dificuldade de se adequar ao ambiente e
formatacao escolares. Di Pierro (2017) define esse publico como pessoas jovens, adultas
e idosas pertencentes aos estratos sociais de baixa renda cujo direito a educagdo, em

virtude de preconceitos ou distancia de escolas, da necessidade precoce de trabalho ou
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institui¢des de ensino de ma qualidade, foi violado na infancia ou na adolescéncia. A
autora também une a esse perfil a parcela da juventude que teve acesso a escola, mas
ndo logrou sucesso na aprendizagem, acumulando reprovacdes e abandonos que os

levou a procurar alternativas de aceleragao de estudos.

Portanto, conhecer esse aluno ndo s6 ¢ importante, mas primordial na
formulacdo de uma educagdo dialodgica e transformadora, na qual o estudante ¢ mais do
que receptor de conhecimento, ¢ sim um construtor do mesmo. Paulo Freire (2005)
defende que o resgate da humanidade, da desumanizagdo em que estd imersa, tem que
partir do oprimido, ja que a classe dominante se encontra mergulhada em sua busca por
mais poder. E por meio de uma educacio que valoriza a identidade e diversidade de
educadores e educandos que se conquista uma leitura de mundo eficaz e,
consequentemente, um posicionamento politico a fim de transformar a realidade

vigente.

A proposta que aqui se intenciona trata-se de uma pesquisa qualitativa através da
abordagem etnografica. Carmem Lucia Guimaraes de Mattos (2011) defende que tal
investigacdo cientifica traz contribui¢des, particularmente, aos estudos que se
interessam pelas desigualdades sociais e processos de exclusdo, uma vez que se
preocupa com uma analise cultural aprofundada, concede uma participagdo ativa dos
atores sociais envolvidos e preocupa-se em proporcionar interacdes significativas entre

pesquisador e pesquisado no desenvolvimento reflexivo do estudo.

Assim sendo, ¢ imperioso destacar que o caminho metodoldgico desta pesquisa
pretende passar por quatro focos de investigagdo com os agentes do processo ensino
aprendizagem da EJA no C. A. Jodo XXIII (Observagdo de aulas, Entrevista com os
docentes, Entrevista com alunos e Grupo de discussdao). Através deles, busca-se
conhecer os alunos da EJA em sua diversidade e individualidade, a pratica docente do
professor orientador e do professor bolsista, a orientacdo recebida pelo professor

bolsista e 0 momento aula, no qual essas particularidades se fundem.

A observacao de aulas deve se pautar ndo s6 nos avangos metodoldgicos da arte-
educacdo, mas também nas particularidades de ser professor dessa disciplina especifica.
Ao longo da historia da educacao formal, as antigas aulas de Educacao Artistica (1971),
que se resumiam ao desenvolvimento de atividades artesanais com intuito de trabalhar

conceitos como coordenagdo motora, relaxamento e criatividade, ganharam cada vez
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mais pesquisas e inovagodes. Esses avancos fizeram com que a disciplina Arte (1996)
fosse entendida e valorizada como area de conhecimento especifica com seus proprios
saberes individuais e que compdem o curriculo escolar com o mesmo grau de

importancia das demais areas de conhecimento.

Segundo Maria Heloisa Corréa de Toledo Ferraz e Maria Felisminda de Rezende
e Fusari (1993), a Arte ¢ indispensavel na sociedade ¢ na vida das pessoas desde os
primérdios da civilizagdo, o que a torna um dos fatores essenciais da humanizagao.
Portanto, sua presenga no curriculo escolar traz a possibilidade de abrir caminhos para o

desenvolvimento integral do individuo em todas as suas potencialidades.

Michael Parsons (2008) defende um curriculo de Arte integrado, na qual a
disciplina se vincule as demais sob uma perspectiva de ideias significativas e
compreensivas, em consonancia com as constantes mudangas com as quais vive a

sociedade. Sera que a escola consegue enxergar a Arte sob esse mesmo ponto de vista?

Ainda que componha o curriculo escolar obrigatorio, muitas escolas ainda
desvalorizam a Arte por considerarem que as outras disciplinas s3o mais importantes e
colaboram mais para o desenvolvimento dos alunos. Segundo os pesquisadores Mateus

Silva dos Santos e Caroline Caregnato (2019),

“a desvalorizagdo do ensino de Arte é um problema sistémico que
extrapola o ambito das legislagdes educacionais e ndo pode ser
considerada uma questdo nova (...) ja ha longa data o ensino de Arte
sofre descrédito e instabilidade na escola brasileira.” (SANTOS e
CAREGNATO, 2019, p.95).

Unido a isso, também temos os professores de Arte que, dificilmente,
conseguem fechar sua carga hordria em uma Unica institui¢do, o que fragiliza ainda mais
sua pratica dentro de uma profissdo ja tdo precarizada no pais, seja qual for a area de

atuacao.

Diferente da maioria das escolas publicas do pais, voltadas para educagdo basica,
o Colégio de Aplicagio Joao XXIII conta com a dedicagdo exclusiva de seus
professores efetivos, inclusive os de Arte, fato que ndo se verifica nas redes estaduais e
municipais do pais. As observagdes, tanto das aulas quanto do cotidiano escolar,
poderdo ser esclarecedoras quanto a valorizagdo da disciplina em uma instituicdo de

referéncia nacional e intimamente envolvida com pesquisas educacionais.
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Seguindo os focos investigativos, para melhor conhecer os alunos, professores e
bolsistas da EJA pretende-se lancar mao de entrevistas semiestruturadas. Esse tipo de
entrevista se torna valido diante do nosso propdsito, uma vez que munidos de um roteiro
de perguntas, podemos, diante do que nos for apresentado, mudar o percurso e o teor

das indagagdes, o que propicia um momento mais interativo e livre de respostas.

Sobre esse tipo de metodologia, Augusto Nibaldo Silva Trivinos (1987) salienta

que ela

“[...] favorece ndo sé a descrigdo dos fendmenos sociais, mas também
sua explicacdo e a compreensdo de sua totalidade [...] além de manter
a presenca consciente e atuante do pesquisador no processo de coleta
de informagdes.” (TRIVINOS, 1987, p. 152).

Embora o foco dessa pesquisa seja, principalmente, a investigacdo do
aproveitamento ou nao dos saberes individuais dos educandos na construgdo pratica do
ensino de Arte, ¢ fundamental também conhecer os educadores e bolsistas que
organizam o curriculo e ministram as aulas dessa disciplina na EJA. As entrevistas com
esses importantes agentes do processo educacional permitirdo que os professores
orientadores e seus bolsistas possam expor suas proprias historias e individualidades,
demonstrar em que medida as mesmas compdem suas praticas de ensino e, finalmente,
0 quanto se permitem conhecer e se apropriar da diversidade presente entre seus

educandos.

Além das entrevistas, pretende-se observar momentos de orientagdo entre o
professor efetivo e o bolsista, com o objetivo de perceber como funciona o
planejamento das aulas de Arte na EJA e, principalmente, em que medidas elas se
assemelham ou se distanciam das narrativas partilhadas no momento da entrevista e na

observacao de aulas.

Leoncio José Gomes Soares (1999) defende que um curriculo condizente com as
especificidades da EJA necessita estabelecer um perfil do aluno mais aprofundado.
Somente conhecendo a realidade em que ele esta inserido sera possivel repensar

metodologias e materiais didaticos adequados as suas necessidades. Portanto, o
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curriculo ndo deve ser determinado somente por fatores sociais, mas também pelos

culturais e historicos.

Walter Mignolo (2003) nos mostra que o projeto de decolonialidade objetiva
contrapor a logica eurocentrada de concepcao de mundo. Trata-se da valorizagdao de
conhecimentos que ha tempos existem em nossa cultura, mas que, até entdo, ndo
encontravam espaco de apreciacao dentre os saberes académicos. Esta pesquisa se vale
desse conceito, visto que se conecta com o conceito de saberes individuais, os quais

busca investigar no ambito da pratica docente de Arte.

Com o intuito de aprofundar nesses universos particulares existentes nos
educandos da EJA serdao selecionados seis alunos de diferentes recortes geracionais e
pertencentes a todas as turmas que hoje compdem o segmento no Jodo XXIII, para,
além das entrevistas semiestruturadas desenvolver com eles uma dindmica
metodoldgica desenvolvida por Freire (1991) intitulada “Circulo de Cultura”, na qual o
educador estabeleceu um espago de aprendizagem onde, segundo ele, ndo se transfere e
sim se produz conhecimento baseado nos saberes, nas experiéncias e nas historias de

vida dos educandos e educadores através do dialogo democratico.

Torna-se fundamental sublinhar que, em todas as agdes investigativas deste
estudo, o pesquisador se valera de anotagdes por meio de um didrio de campo (quando
possivel) e também de gravacdo de voz via aplicativo para Android, presente nos
smartphones. Ambas ferramentas sdo fundamentais para que os dados sejam analisados
em sua completude. Os participantes, por sua vez, estardo cientes da participacdo, dos
objetivos da pesquisa e assinardo um termo de consentimento livre e esclarecido, a fim

de assegurar todos os envolvidos de quaisquer eventualidades.

Por fim, a pesquisa aqui pretendida se mostra relevante por fazer uma
investigacdo em uma modalidade de ensino que necessita ter suas individualidades
evidenciadas em busca de metodologias proprias, e faz essa andlise sob o olhar de uma
disciplina que ainda sofre desvalorizagdo por parte da sociedade e até nos proprios
bancos escolares, em relagdo as demais areas curriculares. Ela, portanto, pretende
protagonizar a EJA, a arte-educagdo e, sobretudo, aos atores envolvidos no processo de
ensino-aprendizagem, respeitando e valorizando a diversidade individual de cada um

desses agentes.
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1.3- Apresentando os protagonistas da pesquisa:

O principal autor que referencia essa pesquisa ¢ o educador e pesquisador Paulo
Freire que em “Pedagogia da Autonomia” (2003) defende o papel da educagdo para
além da cessdao unilateral de contetidos hierarquicamente organizados que ignoram as
experiéncias dos educandos para além do espaco escolar. Segundo ele, “ensinar ndo ¢
transmitir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria producao ou a

sua construcao”. (FREIRE, 2003, p. 47).

Dessa forma, o autor defende a capacidade de elevacao do processo educacional
a uma esfera libertadora aos envolvidos a partir do que ele denomina Educagdo
Dialogica e que compreende o encontro dos sujeitos do conhecimento através de uma
comunicacdo que ascende os educandos a fung¢do de coparticipantes do proprio

desenvolvimento na educagao formal.

Esse didlogo, portanto, s6 se tornara efetivo com o devido conhecimento e
valorizacao das individualidades que compdem a cultura de cada envolvido nas redes
formadas entre as pessoas e o conhecimento. Da mesma forma, se essa pesquisa
pretende avaliar se nas aulas de Arte da EJA do CAp. Jodo XXIII a cultura individual
dos educandos ¢ considerada e valorizada, torna-se necessario conhecer, tanto quanto

for possivel, de que culturas sdo formadas suas identidades.

Por se tratar de um colégio federal cujo ingresso de novos estudantes se faz via
sorteio, o Jodo XXIII apresenta uma clientela variada tanto em classes sociais quanto na
etnia, religido, género e sexualidade. No caso da EJA, além das variacdes citadas,
também se torna evidente os diferentes recortes geracionais que compdem o corpo dos
educandos. Atualmente o colégio possui somente trés turmas de Ensino Médio nessa
modalidade de ensino, com aproximadamente 20 alunos em cada uma, e todos eles sao,
obrigatoriamente, maiores de 18 anos. No entanto, a lei ndo delimita uma idade maxima
para a matricula nesse segmento, o que ocasiona em uma diversidade etaria em todas as

turmas da Educacao de Jovens ¢ Adultos.

Buscando investigar as individualidades culturais dos alunos da EJA, selecionei
duas pessoas de cada turma para realizar as entrevistas individuais e posteriormente

participarem do Circulo Cultural de forma conjunta. Os educandos foram escolhidos
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apos o periodo de observacao das aulas a partir da diferenciacdo notoriamente visual
entre eles (cor, género e idade), e também a partir da participagdo dos mesmos nas
aulas, seja pela postura mais ativa ou passiva diante daquilo que foi trazido pelos

educadores.

Com a finalidade de garantir o anonimato dos participantes, pseudonimos serao
utilizados para se referir a cada um deles. Uma vez que essa pesquisa se ancora na
defesa de valorizagdo da identidade e conhecimentos pré-desenvolvidos dos educandos,
fez-se cortés possibilitar que cada um criasse seu proprio pseudonimo com o qual serdo
identificados a partir de agora nessa dissertacdo. A eles foi entdo solicitado que
estabelecessem qualquer nome para que nao fossem reconhecidos na leitura dessa
pesquisa. Suas escolhas variaram entre apelidos, animais e nomes de pessoas pelas

quais os educandos nutriam algum tipo de admiragao.

Na turma de 1° Ano os educandos selecionados foram Branca e Cabelim. Branca
¢ uma mulher de 41 anos negra de pele ndo retinta, cabelos naturalmente afros com as
pontas coloridas. E natural de Juiz de Fora onde habita em um bairro da zona sul da
cidade. Funcionaria ptblica hd quase vinte anos ¢ mae de uma menina de cinco anos e

esta viava a trés.

Cabelim ¢ um jovem que a pouco completou 18 anos, branco de cabelos
cacheados e volumosos. Também nasceu e vive em Juiz de Fora onde mora com o pai e
a madrasta. O educando trabalha como gar¢om aos finais de semana a noite a partir de
sexta-feira. Foi selecionado para essa pesquisa, principalmente, por ter sido aluno do
ensino regular do colégio desde o 1° Ano do Ensino Fundamental aos seis anos de idade

e que agora retoma os estudos no segmento EJA da mesma instituicao.

No 2° Ano, Aguia e Jodo Miguel foram os educandos escolhidos para compor
essa pesquisa. Aguia ¢ uma mulher preta de 47 anos nascida na cidade de Itabira em
Minas Gerais. Trabalha como doméstica em uma residéncia de um bairro nobre de Juiz
de Fora ha cinco anos e completa sua renda fazendo faxinas em diferentes enderecos
nos horarios livres. Mora com o marido, uma filha também estudante da EJA no Joao

XXIII, e uma neta de apenas trés meses de idade.
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Jodo Miguel ¢ um homem pardo de 22 anos nascido em Barbacena Minas Gerais
e trabalha como motorista de uma empresa de materiais de construcdo localizada
proxima de sua residéncia na zona norte de Juiz de Fora. Aos finais de semana costuma
trabalhar com o pai, autdbnomo, nos servigos de mudanga. Mora com a esposa, a filha de

2 anos, a sogra e a cunhada.

Dentre os educandos do 3° Ano, os escolhidos foram José e Pelé. José, assim
como Cabelim, ¢ ex-aluno do ensino regular do Jodo XXIII. Jovem branco de 19 anos
nascido em Abre Campo Minas Gerais, mora com o pai na zona rural de Mathias
Barbosa, cidade proxima a Juiz de Fora. Trabalha em escala de 12 por 36 horas no caixa

de um supermercado.

Pelé ¢ o mais velho dentre o grupo de educandos entrevistados. Homem preto de
57 anos nascido em Juiz de Fora, mas cresceu em Coronel Pacheco. De volta a cidade,
trabalha com pinturas e reformas de alvenaria durante a semana e faz bicos na mesma
area nos finais de semana. Casado ha 27 anos, mora com a esposa ¢ a unica filha que ¢é

ex-aluna do colégio e que hoje cursa a Faculdade de Arte na UFJF.

Essa pesquisa, no entanto, nao pretende protagonizar apenas as educandas e
educandos e suas experiéncias pessoais, mas também as educadoras e educadores,

importantes agentes do desenvolvimento da educagao formal.

Freire (2003) credita ao educador o papel de estabelecer um didlogo democratico
e afetivo que permite a expressdao de todos os envolvidos no processo educacional,
possibilitando que a constru¢do do conhecimento se faca de maneira conjunta, dessa
forma, ao passo que o educador ensina, também aprende. Portanto, os saberes e a
cultura individual dos educadores também carecem de investigagdo para que a pesquisa
possa analisar se os mesmos compoem suas praticas docentes e dialogam com os de

seus educandos.

Também aos educadores foi solicitada a mesma escolha por um pseudénimo que
auxiliaria na manuten¢do do anonimato dos envolvidos na pesquisa, € assim como no

caso dos educandos, uma variedade criativa de identificagdes surgiu.

Saci tem 36 anos e ¢ professor de Artes Visuais licenciado no curso de Artes e

Design da UFJF e mestre pela Faculdade de Educacdo da mesma institui¢ao. Durante a
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graduacao foi bolsista de Arte na EJA do Jodo XXIII e apds a conclusdo do curso
trabalhou, concomitantemente, em escolas particulares com diferentes perfis
pedagogicos e na rede estadual de Minas Gerais, chegando a ter uma rapida experiéncia
na Superintendéncia de Ensino como analista pedagdgico dos professores de Artes
Visuais de um numero especifico de escolas. Em seguida migrou para rede municipal de
Juiz de Fora através de contratos temporarios. Também foi professor contratado de Arte
do CAp. Joao XXIII por duas ocasides antes de ser aprovado em concurso publico e ser

efetivado no colégio.

Barbara também ¢ professora de Artes Visuais ¢ tem 46 anos. E formada em
Educagao Artistica pela UFJF, especialista, mestre e doutora em Estudos Literarios pela
faculdade de Letras da mesma instituicdo. Trabalhou como professora substituta no
curso de Arte da UFJF logo apo6s concluir a graduagdo, e em seguida foi aprovada em
concurso publico para professor de desenho geométrico em outra rede de ensino basico
federal onde trabalhou por cerca de 15 anos. Interessada em aplicar, mais ativamente, 0s
conhecimentos em arte educagdo prestou concurso para o Jodo XXIII onde hoje se

encontra como professora efetiva.

Agua-viva é professora contratada de Danga licenciada na érea pela
Universidade Federal de Vigosa (UFV). Nascida em Juiz de Fora, mas passou a maior
parte da infincia em Coronel Pacheco, retornando a cidade natal aos 10 anos. E a mais
jovem educadora entrevistada com 28 anos de idade, e vivencia no Jodo XXIII sua

primeira experiéncia como educadora escolar.

Vanessa ¢ um professor homem, mas que escolheu um pseuddénimo feminino.
No decorrer da pesquisa o citarei no pronome feminino para evitar confusdes
linguisticas. Professor de Musica de 58 anos nascido e criado em Niteroi Rio de Janeiro,
veio para Juiz de Fora em razdo da aprovagdo no concurso do Jodo XXIII. Licenciado
em Musica pela UNIRIO e mestre pela mesma instituigdo. Embora acumule vasta
experiéncia na producdo artistica, o CAp. Foi também para o educador o primeiro

contato com a educagao escolar como docente.

Completando a equipe de educadores, também observei e entrevistei o bolsista
de iniciacdo a docéncia na EJA, que transita entre o papel de educador para os alunos e

de educando em relagdo aos orientadores e professores de Artes Visuais do segmento.
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Barros ¢ estudante do curso de Licenciatura em Arte da UFJF e traz com ele a
experiéncia de também ter sido aluno da Educagdo de Jovens e Adultos. Natural de Juiz
de Fora o bolsista tem 64 anos e ¢ aposentado pelo Instituto Nacional do Seguro Social
(INSS) apos trabalhos em empresas como embalagista e posteriormente pintor letrista
autonomo. Atualmente, além da bolsa no CAp., Barros cursa o ultimo periodo da

faculdade e divide o tempo entre as fung¢des da bolsa, as aulas e o estagio obrigatério.

Uma vez apresentados os educadores e educandos que participaram das
observagoes e entrevistas desse trabalho, os dados captados no mesmo irdo compor essa
dissertacao ao longo de seu desenvolvimento, com destaque ao capitulo 4 onde me
aprofundarei nas experiéncias pessoais por eles mesmos narradas, a fim de resgatar se
elas encontraram espago no desenvolvimento das aulas de Arte nas diferentes

linguagens.

Essa investigagdo, no entanto, nao ¢ dirigida por olhos externos ao trabalho e a
historia do Colégio de Aplicagdo Jodo XXIII e sua atuacdo na Educacdo de Jovens e
Adultos ja que minha trajetéria formativa e docente ¢ intimamente atravessada por essa
institui¢do. Portanto as experiéncias, bem como as impressdes por mim desenvolvidas
ao longo dos anos como educando e educador do CAp. irdo compor o conteido dessa
dissertacdo, tentando, tanto quanto possivel, manter a imparcialidade quanto ao objeto

de pesquisa.

Parte da pesquisa aqui desenvolvida terd um olhar autobiografico que significa
compartilhar experiéncias e agdes pessoais dentro de um contexto de tempo e espaco
historico. Essa metodologia de pesquisa ¢ defendida por Ana Tereza Camasnie (2007)
que em sua dissertacdo de Mestrado, baseada nos estudos de Arendt, estabelece a
importancia da narrativa autobiografica que unem autor e espectador na mesma figura,
mas que garante o aspecto relacional investigativo se o sujeito constituir a fluidez
necessaria para que a experiéncia vivida possa ser atravessada por situacdes inesperadas

e releituras sejam permitidas. Segundo ela,

“A narrativa de historias pessoais tem na memoria seu apoio principal
para poder se dar. Mas esse trabalho de rememorar o passado nao
pode ter como finalidade o tdo simplesmente lembrar para contar, que
muitas vezes pode se dar de modo desatento ou até obsessivo. Para
que a narrativa possa alcangar uma finalidade, a compreensdo de si
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mesmo, a lembranga precisa se dar de modo ativo para que conquiste
sua dimensao libertadora.” (CAMASNIE, 2007, p. 48).

Sou “filho” da UFJF durante todo meu processo de educagdo formal. Aos 7 anos
de idade ingressei na antiga 1 série do Ensino Fundamental no Colégio de Aplicagao
Joao XXIII onde permaneci durante toda a educagdo bésica, incluindo a formagao no
extinto curso de Magistério, responsavel por minhas primeiras experiéncias docentes, ja
no primeiro ano do curso, € que me garantiu contratos temporarios no Estado antes
mesmo de minha diplomacao na graduagao.

Com intuito de dar continuidade a minha formacdo e convencido de que
encontrara o caminho profissional na Educacao, cursei na UFJF a Graduacao em Artes.
A época, o curso mantinha-se mais focado na pesquisa e no fazer artistico, de modo que
apds sua conclusdo senti a necessidade de me aprofundar mais em estudos que
valorizassem a pratica docente em Arte, visto que nesse momento ja me encontrava
como professor substituto da rede municipal de Juiz de Fora. Para tanto, ao final da
graduagdo ingressei no curso de especializagdo “Arte Educacdo Infantil”, promovido
pela Faculdade de Educacdao da UFJF. Mesmo tendo uma predilecao por trabalhar com
jovens e adultos, entendi que essa pos-graduacdo poderia me ajudar a unir os
conhecimentos da 4rea de Artes com a pratica docente, o que, de fato, ocorreu e me
proporcionou novos debates e inquietagdes quanto ao papel dessa disciplina na
educagao escolar.

Além do ensino fundamental e médio, a graduacdo e a especializagdo, a UFJF
também me acolhe, desde 2010, como local de trabalho, onde hoje me encontro como
Professor de Arte do quadro efetivo do Cap. Joao XXIII, escola que ndo s6 me
alfabetizou, mas que também contribuiu, diretamente, para minha formag¢do humana e
escolha profissional.

Portanto, minha experiéncia com a EJA, dentro e fora do CAp. também se fara
presente ao longo dessa dissertagdo, tanto no levantamento historico desse segmento na
institui¢do, tanto como dados comparativos entre a experiéncia da EJA desenvolvida no

Joao XXIII com a de outras redes de ensino.
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1.4- Revendo os caminhos ja tragcados:

Com intuito de buscar maior embasamento tedrico para fundamentar minha
pesquisa, procurei por estudos que tratassem das realidades individuais da Educacao de
Jovens e Adultos sob o recorte especifico da Arte-educagao, e os resultados encontrados
demonstram certa caréncia epistemologica nos estudos sobre as aulas de Arte na EJA,

conforme demonstrarei a seguir.

Comecei minha investigagdo analisando os anais da Associacdo Nacional de
Pos-graduacao e Pesquisa em Educacao (ANPEd) por se tratar de uma entidade que,
desde 1978, da visibilidade a professores e estudantes pesquisadores a fim de estimular
e fortalecer o desenvolvimento do ensino de pos-graduacao e da pesquisa em educagao

em todo o pais.

Os encontros nacionais e regionais dessa associagdo, sem fins lucrativos,
promovem um espago permanente de debate e aperfeicoamento em todas as areas
educacionais, pois acolhem palestras, mesas e artigos sobre os mais variados temas, sob
diferentes pontos de vista, constituindo-se, assim, como referéncia na produgdo e
divulgacdo de pesquisa em educagdo. Para minha investiga¢do analisei o Grupo de

Trabalho — Educagao de Pessoas Jovens e Adultas (GT-18) da associagao.

’

E importante mencionar que a ANPED ¢ a mais importante associa¢do nacional
da educacgdo brasileira, entretanto, ¢ restritiva, pois concentra-se em pesquisas €
pesquisadores ao nivel de pos-graduagdo, excluindo dessa forma, professores e
educadores que ndo estdo inseridos nesse nivel educacional. Além disso, os valores de
sua anuidade e de seus congressos faz com que nem todas e todos as/os investigadores
que se dedicam a area associem-se € submetam seus trabalhos nos eventos nacionais e
regionais organizados pela ANPED. Entretanto, mesmo com essas ressalvas, achamos
importante olharmos para os dados dessa instituicdo devido a visibilidade e a

importancia de sua atuacdo e produgdo de conhecimentos.

Para obter um destaque atualizado, mas a0 mesmo tempo amplo das pesquisas
direcionadas ao Ensino da Arte, centrei minha investigacdo entre os anos de 2001 a
2020. A fim de orientar a busca pelos trabalhos que melhor dialogariam com o meu
objeto de estudo, estabeleci 04 categorias de conhecimento onde eles poderiam se

inserir: Ensino/Aprendizagem da Arte; Identidade; Propostas Docentes; Curriculo.
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Abaixo, apresento o quadro com os artigos encontrados e suas respectivas

categorias.

Tabela 1 - Relagdo de artigos encontrados nos anais da ANPEd entre 2001 a

2020

Titulo Ano Autor Instituicao Categoria
INTERCULTURALIDADE 2004 | CARVALHO, UFPE Curriculo
OBJETO DE SABER NO CAMPO Rosangela Tendrio
CURRICULAR DA EDUCACAO de
DE JOVENS E ADULTOS
VIRANDO MASSAS, | 2004 | MOURA, Ana | UFF/UFRJ Identidade
DESCOBRINDO  PALAVRAS, Paula de Abreu
MISTURANDO SABERES Costa de
A ARTICULACAO ENTRE O | 2005 | CASTILHO, Ana UFMG Identidade
MUNDO DO TRABALHO E A Paula Leite
EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS: REFLEXOES SOBRE
A INCORPORACAO DOS
SABERES DE ALUNOS
TRABALHADORES A PRATICA
PEDAGOGICA
O IDOSO E A CRIACAO | 2005 | CORDEIRO, Ana UNESP Propostas
TEATRAL  ATRAVES DO Paula Docentes
LUDICO E DA MEMORIA
EDUCACAO DE JOVENS E | 2015 | OLIVEIRA, Heli UFMG Identidade
ADULTOS E RELIGIOSIDADES Sabino de

DE MATRIZES AFRICANAS:
AFIRMACAO DE IDENTIDADE
E DEMARCACAO DA
DIFERENCA

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

O levantamento bibliografico nos mostra que em 20 anos o nimero de pesquisas

educacionais sobre o componente Arte ¢ muito reduzido dentre as publicadas pela

ANPEd. Especificamente no recorte a que dedico esse trabalho, a relacao entre a cultura

individual discente com o ensino de Arte na EJA, nada foi encontrado. No entanto,

destaquei 05 trabalhos que, de alguma forma, apontam para necessidade de um olhar
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diferenciado para o segmento EJA, seu publico, e possibilidades metodoldgicas que
reconhecem a Cultura e a Arte como importantes instrumentos de autoconhecimento e
emancipa¢do humana e, portanto, ferramentas essenciais no desenvolvimento da

educagdo formal.

O artigo “Interculturalidade: Objeto de Saber no Campo Curricular da Educagao
de Jovens e Adultos”, Carvalho (2004) investiga as politicas e praticas que estimulam o
respeito e a interacdo entre diferentes culturas, especificamente no campo curricular da
EJA, no periodo entre 1990 a 2000. Portanto, seu recorte trata de uma década anterior
ao meu, o que me auxiliou no entendimento dos caminhos pelos quais esse segmento de
ensino vem construindo seu curriculo, levando em conta as particularidades de um

publico que traz a diversidade entre suas caracteristicas principais.

Apesar de nao pautar-se no componente Arte, Moura (2004) em seu artigo
“Virando Massas, Descobrindo Palavras, Misturando Saberes”, problematiza as
situagdes do cotidiano escolar da EJA, em que a diversidade cultural, trazida pelos
alunos, se torna evidente. E justamente essa diversidade, que defendo, em minha
pesquisa, que deva ser for¢a motriz para a construgdo de um curriculo de Arte

especificamente pensado para Educagao de Jovens e Adultos.

Também preocupado com a identidade particular do aluno da EJA ao se pensar
metodologias proprias para esse segmento, Castilho (2005) em “A articulagdo entre o
mundo do trabalho e a Educacdo de Jovens e Adultos: Reflexdes sobre a incorporagao
dos saberes de alunos trabalhadores a pratica pedagodgica” traca uma relagdo entre o
conhecimento escolar e o conhecimento produzido no trabalho, visto que a necessidade
de um emprego formal ¢ tanto a razdo, em muitos casos, do abandono de jovens das
institui¢des de ensino, quanto, para maior parte do publico da EJA, o motivo de retomar
os estudos formais em busca de melhores oportunidades de emprego. O artigo
reconhece que a maioria dos discentes deste segmento de ensino ja pertence ao mercado
de trabalho, formal ou informal, portanto, ja adquiriram saberes variados que podem
fornecer conhecimentos diversos a serem valorizados e incorporados na construcao da

educacao escolar.

Embora n3o seja graduada em Arte, Cordeiro (2005) traz o tUnico artigo
encontrado, no recorte por mim estabelecido na ANPEd, que trata de uma proposta

docente pautada em uma experiéncia artistica na EJA. “O Idoso e a Criagao Teatral
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Através do Ludico e da Memoria” avalia a relevancia do fazer artistico no processo
educacional formal de idosos. O artigo explicita a importancia da Arte na valorizagdo da

memoria e das construgdes de saberes a partir das experiéncias particulares dos alunos.

Em um recorte especifico identitario, o artigo de Oliveira (2015) “Educagao de
Jovens e Adultos e Religiosidades de Matrizes Africanas: Afirmacdo de Identidade e
Demarcacao da Diferenga” da destaque ao curriculo silencioso, aquele que nao ocupa os
saberes candnicos oficializados pela academia, e valoriza a cultura Afro-Brasileira em
um espago nao escolar a fim de trazer para as instituicdes de ensino formal o combate
ao desprezo e criminalizagdo da historia, conquistas e particularidades da cultura negra.
Esse trabalho foi selecionado por estar em consonancia com a Lei 10.639/03, e por
reconhecer que a EJA do C. A. Jodo XXIII, assim como em praticamente todo o

territorio nacional, é formada, majoritariamente, por um corpo discente negro.

Apesar de trazer contribui¢des importantes para o desenvolvimento de minha
pesquisa, nota-se que a importante categoria, “Ensino/Aprendizagem da Arte”, por mim
estabelecida na organizacdo dos topicos a serem investigados, ndo encontrou nenhum
artigo em um recorte de 20 anos. E possivel, com isso, afirmar a necessidade de maiores
pesquisas voltadas especificamente para o ensino de Arte no segmento EJA dentro dos
espagos de discussdes amplas educacionais, € ndo especificamente entre grupos

formados, exclusivamente, por professores e pesquisadores dessa area de conhecimento.

Com intuito de ampliar o repertdrio epistémico, em um destaque mais
direcionado a arte-educagdo, voltei minha investigacdo para as publicacdes da
Federagdo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB) responsavel pela divulgacdo de
consideravel producdo do conhecimento de processos educativos, das diferentes
linguagens artisticas, na Educa¢do Basica, Ensino Superior e Pds-Graduacio,

desenvolvidos no Brasil, desde 1987.

Através dos Congressos Nacionais (ConFAEB), a federacao tem sido importante
instrumento de luta pelo reconhecimento e valorizacdo da Arte enquanto area de
conhecimento com particularidades proprias, mas de igual importidncia as demais

disciplinas que compdem o curriculo académico.
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Assim como no caso da ANPEd, concentrei minha pesquisa no mesmo periodo

de publicacdes nos anais da ConFAEB (2001 — 2020), e utilizei as mesmas categorias

para organizar os trabalhos que melhor dialogassem com minha intengdo invesgativa.

Abaixo apresento o quadro com os resultados encontrados:

Tabela 2 - Relagdo de artigos encontrados nos anais da ConFAEB entre 2001 a

2020

Titulo Ano Autor Instituicio Categoria
EXPRESSOES ARTISTICAS | 2009 | PESSOA, A. V. AMARTE Curriculo
E IDENTIDADES: ANJOS, Claudia
PROPOSICOES PARA O Regina.
ENSINO DE ARTE
PARA EDUCACAO DE
JOVENS E ADULTOS
ENSINO DAS ARTES | 2011 | COELHO, UFPB Ensino/Aprendizagem
VISUAIS NA Hamilton  Freire da Arte
CONTEMPORANEIDADE E CARVALHO,
A EDUCACAO DE Livia Marques
JOVENS E ADULTOS -
EJA, EM JOAO PESSOA/PB.
ARTE E MIDIA: DIALOGOS | 2011 | ANJOS, Claudia UFMG Identidade
POSSIVEIS NO Regina dos
COTIDIANO DOS JOVENS CARVALHO,
EDUCANDOS DA EJA Fernanda Almeida

de

VIVER E NARRAR A | 2011 | PIRES, Jodo UFU Propostas Docentes
CULTURA DIGITAL: AS Augusto  Neves
TECNOLOGIAS DA GONCALVES,
INFORMACAO E Luiz Augusto
COMUNICACAO  (TIC’S) Rodrigues Aguiar
NA EDUCACAO DE JUNIOR, Arlindo
JOVENS E ADULTOS. José de Souza
UM CLIC NA EJA: | 2012 | JUNIOR, Walter SEDUC/PA Propostas Docentes

PROCESSOS E
EXPERIMENTACOES COM
A FOTOGRAFIA

Gomes Rodrigues
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NA EDUCACAO
A ARTE NO PROJETO DE | 2013 | VENTURA, UNESP- Propostas Docentes
EXTENSAO Flavia Priscila | Campus de Rio
UNIVERSITARIA DE AGUILERA, Claro
EDUCACAO DE JOVENS E Maria  Carolina
ADULTOS (PEJA): UMA Maccagnini
VISITA A 29 # BIENAL DE CASSEMIRO,
ARTES DE SAO PAULO Patricia Ferreira
ENSINO/APRENDIZAGEM 2013 | ANJOS, Claudia UFMG Ensino/Aprendizagem
DE ARTE: CONTEXTOS Regina dos da Arte
(IM)  POSSIVEIS  NA
EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS
LUZ, SILENCIO... EM | 2013 | NOGUEIRA, UNEB Ensino/Aprendizagem
CENA: A ARTE NA Simone da Arte
EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS FREITAS, Ana

Claudia de

Oliveira
UM OLHAR SOBRE O | 2014 | ARAUJO, SEDUC / MT Ensino/Aprendizagem
ENSINO DE ARTE NA Gustavo Cunha de da Arte
EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS EM  MATO
GROSSO
APRENDIZAGEM DA | 2014 | RIBEIRO, Neuci | UEPG /Parana | Ensino/Aprendizagem
ARTE E VISUALIDADE NA Martins da Arte
EDUCACAO DE JOVENS E NUNES, Ana
ADULTOS Luiza Ruschel

PACHOLOK,

Marcelo Luiz
PESQUISA DE ENSINO DE | 2014 | SILVA, Rosa UFPB Propostas Docentes
ARTES VISUAIS EM Tania da
PROEJA.
REFLEXOES ACERCA DA
PERCEPCAO DA COR NO
ESPACO
PROJETO DE | 2014 | RAMOS, Eziquiel | Prefeitura de Propostas Docentes
MUSICALIZACAO Machado Carambei /
INTERIDADES NASCIMENTO, Parana

Jodo André Ribas | UEPG / Parana

FILIPAK, Renata | UFRP / Parana
ENSINAR/APRENDER 2015 | VILELA, UERJ Propostas docentes
COM OS ESTUDANTES DA Teresinha Maria
EDUCACAO DE JOVENS E de Castro
ADULTOS (EJA) TRAVASSOS,

Mariane
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A ARTE COMO | 2015 | MARTINS, Universidade Identidade
CONSTRUCAO E Margarida Helena de Brasilia
REPRESENTACAO SOCIAL Camurca
DOS ALUNOS DE GATTI, Thérése
EDUCACAO DE JOVENS E Hofmann
ADULTOS
O ENSINO DE MUSICA | 2016 | OSCAR, Sérgio REPEd Propostas docentes
NA MODALIDADE EJA: Candido de | UNIVERSO
PSICOLOGIA DA BASTOS, Juliana
MUSICA E Curzi
ESTRATEGIAS DE
MOTIVACAO PARA O
DESENVOLVIMENTO
MUSICAL DE ADULTOS
ARTE/EDUCACAO 2017 | CAMPANA, UNEB Propostas docentes
CONTEXTUALIZADA EM Adriana Maria UNIVASF
PRAXIS: LIVRO DE Santos de
IMAGEM, Almeida
PSICOPEDAGOGIA E VASCONCELOS,
EDUCACAO DE JOVENS E Flavia Maria de
ADULTOS Brito Pedrosa
IMPROVISACAO 2017 | CATELAN, UNESP Propostas Docentes
TEATRAL: UM ATO Fernando Bueno
POLITICO NA EDUCACAO
DE JOVENS E ADULTOS
O ENSINO DE ARTE NA | 2017 | SANTOS, Jailson | Secretaria de Ensino/Aprendizagem
EDUCACAO DE JOVENS E Valentim dos Estado da da Arte
ADULTOS EM JARDIM DO Educacao e da
SERIDO-RN Cultura -
SEEC/RN
RESISTENCIA  POLITICA | 2018 | CATELAN, UNESP Ensino/Aprendizagem
CRIADORA: ARTE NA EJA Fernando Bueno da Arte
PARA ALEM DO
LETRAMENTO
PRAXIS JUNTO AS | 2018 | SOUZA, Helga UnB Propostas Docentes
TURMAS DE EJA: NOVO Valéria de Lima
PROJETO
O LUGAR DO TEATRO DO | 2018 | FAGUNDES, UnB/SEEDF Ensino/Aprendizagem
OPRIMIDO NA Julia Brito da Arte
EDUCACAO
PROFISSIONAL
INTEGRADA A

EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS: REFLEXOES A
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PARTIR DO CURSO
TECNICO EM CONTROLE
AMBIENTAL DO CED

IRMA REGINA

O OLHAR DO ALUNO DA | 2018 | SOUZA, Lireda PMF Identidade
EDUCACAO DE JOVENS E Franga de UFC

ADULTOS, PELAS LENTES COSTA,

DE Alexandre

SEBASTIAO  SALGADO: Santiago da

UM RELATO DE

EXPERIENCIA

PASSOS POETICOS: O | 2019 | SANTOS, Jailson UNESP Identidade
ENSINO DE ARTE NA Valentim dos

EDUCACAO DE

JOVENS E ADULTOS EM

CAICO-RN

EM BUSCA DE UM | 2019 | CORREIA, Flavia UNESP Ensino/Aprendizagem
ENSINO DE ARTE Gonzales da Arte
SIGNIFICATIVO NA

EDUCACAO DE JOVENS E

ADULTOS: A FORMACAO

INTEGRAL

NO ENSINO VOCACIONAL

DA DECADA DE 1960

FORMACAO /| 2019 | CATELAN, UNESP Ensino/Aprendizagem
ATUALIZACAO / Fernando Bueno da Arte
ENCONTRO COM

EDUCADORAS E

EDUCADORES DE ARTES
DA  EDUCACAO DE
JOVENS E ADULTOS

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Como esperado, analisando uma rede de pesquisa, especifica para arte-educagao,

foi possivel obter um numero superior de trabalhos voltados para o ensino de Arte na

EJA, mas um nimero inferior ao que eu suspeitava ao iniciar a pesquisa, levando em

conta o intervalo de 20 anos investigados. Sugere-se que a Educacdao de Jovens e

Adultos ndo representa o foco principal das pesquisas educacionais, mesmo sob a otica

individual de uma area de conhecimento.

Importante ressaltar que existem diferencas substanciais entre os anais da

ANPEd e os da ConFAEB, ja que no caso da primeira associa¢do relinem-se apenas
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trabalhos de pesquisadores ligados a alguma pos-graduacdo, o que faz com que
professores de rede publicas e particulares que ndo estejam cursando ou atuando em
alguma universidade ou curso de pds-graduagdo se vejam excluidos dessas publicagdes,

0 que também acarreta em mais trabalhos encontrados nos anais da ConFAEB.

Apesar de poucos, os artigos encontrados nos anais da ConFAEB foram muito
importantes na constru¢do de minha pesquisa. Diferente da investigacdo realizada nos
arquivos da ANPEd onde nenhum trabalho foi classificado na categoria
“Ensino/Aprendizagem da Arte”, dos 25 artigos aqui selecionados, 10 pertenciam a esse
recorte, sendo a segunda categoria com mais trabalhos publicados, ficando atras
somente de “Propostas Docentes” que congregou 11 pesquisas. A categoria

“Identidade” foram relacionados 03 artigos e em “Curriculo” apenas 01.

Tais categorias, no entanto, ndo representam um distanciamento significativo
entre as pesquisas encontradas, sendo somente uma forma de organizagdo pessoal dos

temas que pretendo observar em meu proprio estudo.

Na categoria “Ensino/Aprendizagem da Arte” selecionei trabalhos que discutiam
as particularidades e potencialidades do Ensino da Arte, em suas diferentes linguagens,

especificamente voltada para Educacao de Jovens e Adultos.

Em “Ensino das Artes Visuais na Contemporaneidade e a Educacao de Jovens e
Adultos — EJA, em Jodo Pessoa / PB”, Coelho ¢ Carvalho (2011) refletem sobre a
necessidade de constante reelaboracdo da pratica docente em consonancia com o
panorama cultural contemporaneo. Para eles, assim como defendo em minha pesquisa,
os saberes individuais dos discentes devem fazer parte da construcao metodologica das
aulas.

Anjos (2013) socializa sua pesquisa sobre os espacos € tempos destinados a
pratica docente de Arte no artigo “Ensino/aprendizagem de Arte: contextos (im)
possiveis na Educagdo de Jovens e Adultos”. Seu estudo analisa se, nas condi¢des em
que se apresenta, o fazer artistico na EJA alcanca o objetivo de relacionar a reflexdo e a
experiéncia a partir de praticas contextualizadas a realidade dos estudantes.
Principalmente no que se refere ao espaco, a autora investiga uma realidade bem
diferente daquela que encontro no C.A. Jodo XXIII, a comparagdo entre as distintas

realidades da EJA pelo pais contribui para entender como a realidade do colégio se
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difere das demais e o que essa diferenca pode ocasionar, positivamente ou nao, no

trabalho educacional.

No artigo intitulado “Luz, Siléncio... Em Cena: A Arte na Educacdo de Jovens e
Adultos”, Nogueira e Freitas (2013) defendem a importancia da presenca da Arte em
todos os espacos, sobretudo na escola. A partir de importantes autores como Paulo
Freire ¢ Ana Mae Barbosa, elas desenvolvem uma pesquisa-agao a partir da reagao dos
alunos da EJA para as expressoes artisticas em sala de aula. A troca de experiéncia entre
educandos e educadores mostra-se, nesse estudo, essencial para o papel politico da Arte-

Educagao.

Em uma proposta investigativa semelhante, Araujo (2014) apresenta os
resultados de sua pesquisa de Mestrado em “Um olhar sobre o ensino de Arte na
Educagdao de Jovens e Adultos em Mato Grosso”. Apesar do recorte geografico,
percebe-se que a Proposta Triangular desenvolvida por Ana Mae Barbosa, se aplica em
todo territdrio nacional, e auxilia na compreensdao da Arte como importante forma de
conhecimento pertencente a toda humanidade. Nessa abordagem, os repertdrios
culturais dos alunos sdo agregados aqueles selecionados pelo educador em prol de uma
constru¢ao critica do saber.

Outro trabalho que reafirma a importancia da Arte na EJA ¢ “Aprendizagem da
Arte e Visualidade na Educagdao de Jovens e Adultos” de Ribeiro, Nunes e Pacholok
(2014). O artigo analisa a estrutura do ensino de Arte na EJA no estado do Parana que
se baseia nos Parametros Curriculares Nacionais para organizar a disciplina tanto
quanto aos conteudos a serem desenvolvidos, quanto a frequéncia com a que mesmo
deve compor a grade curricular.

Ainda sobre os processos educativos que envolvem o ensino de Arte na EJA,
Santos (2018) no artigo “O Ensino de Arte na Educagdo de Jovens e Adultos em Jardim
do Serid6-RN” pondera sobre as conexdes estabelecidas no trabalho docente quando o
educador se propoe a elaborar propostas criativas junto a seus educandos, respeitando o
potencial investigativo e inventivo dos mesmos. A observagao realizada em uma escola
publica de Jardim do Serid6 (RN) mostrou que a criticidade e a afetividade caminhando
juntas no processo educativo permitiu uma exitosa constru¢ao de saberes sobre Arte e

vida.
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Numa postura politicamente mais enfatica, Catelan (2018) no artigo “Resisténcia
Politica Criadora: Arte na EJA Para Além do Letramento” defende o papel
emancipatorio da Arte na Educagdo de Jovens e Adultos. Amparado pela obra de Paulo
Freire (2015) e pelos estudos de Jacques Ranciére (2011), o autor acompanha
experiéncias teatrais em trés escolas de Sdo Bernardo do Campo (SP) pautadas no
Teatro do Oprimido desenvolvido por Augusto Boal (2013) que utiliza o teatro como

ferramenta politica de transformacao e emancipagdo social.

Também com o olhar critico das potencialidades do trabalho de Augusto Boal
(2013), o artigo “O lugar do Teatro do Oprimido na Educagdo Profissional integrada a
Educacdo de Jovens e Adultos: Reflexdes a partir do Curso Técnico em
Controle Ambiental do CED Irma Regina” de Fagundes (2018), apresenta reflexdes em
uma esfera diferenciada da EJA, desenvolvida no Curso Técnico em Controle
Ambiental do Distrito Federal. Acompanhando as aulas de Arte desses alunos, a
pesquisadora reconheceu que através do Teatro do Oprimido, torna-se possivel
contextualizar as tematicas do curso com as praticas da disciplina, e com isso defende o

fortalecimento da Arte como parte integral do curriculo.

A partir do estudo de uma experiéncia, por ela considerada, exitosa, Correia
(2019) reflete sobre o papel do Ensino de Arte na EJA no artigo “Em busca de um
Ensino de Arte significativo na Educacao de Jovens e Adultos: A Formacgao Integral no
Ensino Vocacional da década de 1960”. Através de textos e depoimentos de pessoas
envolvidas com a implementagdo do Ensino Vocacional do Estado de Sao Paulo na
década de 1960, a autora defende que seguindo a relagdo entre educagdo e cultura
desenvolvida nessa experiéncia, torna-se possivel implementar, na atualidade, uma
educacdo integral de qualidade na escola publica, e que para isso, a arte-educagdo ocupa

um papel imprescindivel.

Fechando os trabalhos organizados na categoria “Ensino/Aprendizagem de
Arte”, o artigo “formacdo / atualizacdo / encontro com educadoras e educadores de artes
da educacao de jovens e adultos” de Catelan (2019) apresenta um relato critico dos
encontros de formagdo continuada com os educadores de Arte da EJA promovidos pela
rede municipal de S3o Bernardo do Campo (SP). Em sua analise, o autor demonstra sua

preocupacao quanto ao avango ¢ producao de novas propostas metodoldgicas no que se
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refere ao ensino de Arte pensando nas caracteristicas exclusivas do publico da Educagao

de Jovens e Adultos.

Nos trabalhos atribuidos a categoria “Propostas Docentes”, busquei experiéncias
nas diferentes linguagens artisticas, pensadas, especialmente, para o segmento EJA. As
pesquisas encontradas me auxiliaram quanto a observacdo das propostas desenvolvidas

em meu proprio ldcus investigativo.

O artigo “Arte e Midia: Didlogos possiveis no cotidiano dos jovens educandos
da EJA” de Anjos e Carvalho (2011) configura-se numa narrativa sobre a participacao
dos alunos da EJA de uma escola municipal de Belo Horizonte (MG) em um curso-
oficina que objetivava compreender as relacdes entre Arte ¢ Midia e o cotidiano dos
estudantes. Através de debates, palestras e produgdes midiaticas, os educandos
refletiram sobre a construcao politica da imagem e produziram trabalhos artisticos que
relacionavam obras de arte contemporaneas com suas proprias experiéncias e culturas.

Pires, Aguiar e Junior (2011) expdem no artigo “Viver e narrar a cultura digital:
As tecnologias da informag¢do e comunicagdo (TIC’s) na Educagdo de Jovens e
Adultos”, as intervengdes por eles propostas em escolas de Uberlandia (MG) com a
intengdo de captar narrativas, entre os alunos da EJA, que demonstrem o quanto eles
estdo ou nao incluidos na cultura digital. Este trabalho revela o potencial da Arte na
aproximacdao do individuo com a contemporaneidade, portanto a estabelece como

importante ferramenta de emancipagao social.

A experiéncia narrada em “Um clic na EJA: Processos e experimentacdes com a
Fotografia na Educacdo” de Junior (2012) utiliza-se da fotografia artistica para
desenvolver o senso estético de alunos da EJA de uma escola publica de Belém (PA)
educando seus olhares para uma postura mais critica e sensivel de suas proprias
realidades. Nesse caso, a pratica artistica educacional, deflagra novas subjetividades e

interpretagdes da contemporaneidade vigente.

Defendendo a ideia de que a educacao formal nao se limita apenas ao interior da
instituicdo escola, Ventura, Maccagnini e Cassemiro (2013) discorrem sobre um
trabalho de campo realizado pena UNESP — Campus Rio Claro no artigo “A Arte no
Projeto de Extensdo Universitaria de Educagao de Jovens e Adultos (PEJA): Uma visita
a 29 * Bienal de Artes de Sao Paulo”. A experiéncia aqui narrada foi desenvolvida no

Projeto Extensdo de Educacdo de Jovens e Adultos, que estabelece contato entre os



49

graduandos, de diferentes licenciaturas, com estudantes da EJA. Além do contato,
essencial a formagdo humana, com a producdo artistica atual, o artigo estabelece a
importancia do esforco, apesar das dificuldades encontradas em um publico envolvido
com o mercado de trabalho, para ofertar aos alunos desse segmento possibilidades

pedagdgicas que ultrapassem a metodologia tradicional educativa.

No artigo “Pesquisa de ensino de Artes Visuais em PROEJA: Reflexdes acerca
da percepcao da cor no espago” Silva (2014) apresenta a experiéncia, por ela conduzida,
nas aulas de Artes Visuais em uma turma do Programa Nacional de Integracdo da
Educagao Profissional com a Educagdo Basica na Modalidade de Educagdo de Jovens e
Adultos (PROEJA) em que o objeto de estudo ¢ a percepcao e pratica da teoria da cor
no espago bidimensional. A educadora defende que a pratica artistica ¢ fundamental
para o desenvolvimento pleno do aluno dessa modalidade de ensino, e que o papel do
educador ndo deve se limitar ao de expectador passivo e sim de produtor de sentidos em
seu campo de atuagdo. Essa pesquisa aborda a Arte como area de conhecimento proprio,

e ndo simplesmente um meio para se atingir outros objetivos.

Ramos, Ribas e Filipak (2014) em “Projeto de Musicalizagdo Interidades”
apresentam uma experiéncia realizada fora do espaco formal da EJA, mas que chamou
minha aten¢do por tratar da observagdo da aprendizagem no contexto de diferentes
geracdes em um mesmo ambiente. O projeto realizado em Carambei (PR) integra uma
proposta de musicalizagcdo desenvolvida para criancas do Ensino Fundamental I em uma
escola de tempo integral, com outro, também de linguagem musical, realizado para
idosos em um centro de assisténcia social. Os pesquisadores observaram que, nesse
processo, o encontro inter-geracional produz um ambiente de interagdo e colaboragao,
diferente do que, normalmente, observamos na EJA em turmas formadas por idosos e

adolescentes.

A experiéncia narrada no estudo “Ensinar/Aprender com os estudantes da
Educagao de Jovens e Adultos (EJA)” de Vilela e Travassos (2015), desenvolvida na
EJA de uma escola publica de Duque de Caxias (RJ), trata da observagdo critica de
producdes artisticas modernas relacionando-as com as produgdes estéticas dos
estudantes. O projeto “Faco Arte”, que estimula essa observacao, contou com o estudo
de diferentes aristas, dando destaque a vida e obra de Francisco Barboza Leite, e

realizou a visitacao dos alunos ao Museu de Arte Moderna (MAM) no Rio de Janeiro
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(RJ). Segundo as autoras, as praticas desenvolvidas nesse projeto levantaram discussoes

a cerca do cotidiano e das relagdes e conflitos de poder nele incorporadas.

Na defesa por uma metodologia propria no ensino de musica para EJA, Oscar e
Bastos (2016) em “O ensino de Musica na modalidade EJA: Psicologia da musica e
estratégias de motivagdo para o desenvolvimento musical de adultos” apresentam uma
pesquisa que tem por finalidade a producao de material de apoio para professores da
educacdo basica. Os pesquisadores estabelecem, baseados em estudos da Psicologia
Cognitiva e da Psicologia da Motivagao, que a aprendizagem musical na EJA necessita
de um planejamento que contemple as necessidades especificas desse publico, evitando
a simples adaptacdo de metodologias pensadas para o ensino regular, tal qual se observa

em muitos casos.

Em “Arte/Educacdo contextualizada em praxis: Livro de Imagem,
Psicopedagogia e Educacdo de Jovens e Adultos” de Campana e Vasconcelos (2017), a
importancia da Arte-Educacao na EJA ¢ defendida a partir do olhar de pesquisadoras da
Psicopedagogia. O artigo em questdo relata a experiéncia do “Livro de Imagens” como
elemento de facilitagdo da aprendizagem. Aqui se reconhece na Arte possibilidades
menos engessadas do que a leitura de textos escritos no processo educativo numa
perspectiva critica e reflexiva. Através do estudo de caso, as pesquisadoras puderam
perceber nos envolvidos, além da melhora da autoestima, o aprofundamento em
dispositivos variados de leitura e uma postura mais ativa no proprio processo de

aprendizagem.

Em uma pratica que possibilita debater a realidade vigente, com o intuito de
desenvolver o potencial transformador do educando, Catelan (2017) apresenta no artigo
“Improvisacao Teatral: Um ato politico na Educagdo de Jovens e Adultos” o trabalho
desenvolvido na EJA de uma escola municipal de Sdo Bernardo do Campo (SP) através
da linguagem teatral. A experiéncia aqui narrada trata-se de uma oficina que por meio
da fala e da expressdo corporal explora a interagdo e espontaneidade a fim de discutir
politicas sociais por meios de improvisagdo teatral. Essa abordagem faz parte das

propostas do Teatro do Oprimido desenvolvido por Augusto Boal.

No artigo “Préxis junto as turmas de EJA: Novo Projeto” a Arte ¢ identificada
como importante ferramenta metodoldgica. Souza (2018) apresenta o Projeto Mosaico

que retne agdes desenvolvidas na EJA do sistema publico de Taguatinga (DF). Tal
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projeto, que visa criar novas proposicoes pedagdgicas no ambiente escolar, se utilizou
de diversas linguagens artisticas para melhor interacdo entre educador e educandos no

processo de aprendizagem.

Na categoria “Identidade”, a inten¢do foi reunir trabalhos que priorizavam a
valorizagdo cultural e indentitaria do publico da Educacdo de Jovens e Adultos em seus
diferentes contextos. O C. A. Jodo XXIII apresenta um corpo discente bem variado em
relacdo a classe social, identificagdo sexual, etnias e religides, o estudo desses trabalhos
auxiliam na observacao de se e como essas diferentes identidades sao abordadas e

utilizadas no processo do ensino de Arte.

Em uma pesquisa que pretende dar voz a diferentes identidades regionais,
Martins e Gatti (2015) apresentam em “A Arte como constru¢do e representacao social
dos alunos de Educagdo de Jovens e Adultos” um trabalho que, a partir do estudo de
Cultura Visual, possibilita o registro e a reflexdo das experiéncias de vida particulares
dos estudantes. Desenvolvido em duas institui¢des de ensino da rede publica do Distrito
Federal, o projeto propde a reflexdo sobre as imagens da cidade segundo o olhar
individual dos alunos e as narrativas que produzem esse olhar. Em Planaltina (DF)
observou-se, principalmente, a vocagdo rural e religiosa da cidade, enquanto em

Ceilandia Sul (DF) predomina a influéncia da cultura nordestina.

Outro projeto que intenta a valorizacdo da identidade social do educando ¢
analisado em “O olhar do aluno da Educacdao de Jovens e Adultos, pelas lentes de
Sebastido Salgado: um relato de experiéncia” de Souza e Costa (2018). Desenvolvido
em cinco escolas municipais de Fortaleza (CE), este trabalho aplica a abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa a partir das fotografias de Sebastido Salgado na
exposi¢do “Exodos”. O enfoque dado as questdes sociais presentes na obra do
fotografo, proporcionam aos alunos da EJA uma visdo critica de sua propria realidade
enquanto discente de um segmento de ensino que vem sendo historicamente

marginalizado nas esferas educacionais e socioeconomicas.

Defendendo que o ensino de Arte na EJA deva aproximar os conteudos a vida
cotidiana dos alunos, Santos (2019) apresenta uma experiéncia docente em “Passos
Poéticos: O ensino de Arte na Educacdo de Jovens e Adultos em Caic6 - RN”. O projeto
aqui relatado buscou, através do estudo e produgdo artistica, estabelecer relagdes entre o

pensamento critico e a autobiografia dos educandos, valorizando assim, suas préprias
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identidades. Essa pratica partiu da construgao estética de um trabalho que utilizou o

proprio calgado dos participantes como fonte de sentido poético.

Na categoria “Curriculo”, busquei discussdes acerca da produgdo de um
curriculo exclusivo para Educacao de Jovens e Adultos a fim de estabelecer argumentos
de que esse segmento de ensino ndo deve se pautar, apenas, na adaptacdo dos contetidos
encontrados na educagdo basica, pensados para um tempo mais curto de execugao.
Embora os autores parecam concordar com essa afirmagao, s6 encontrei um artigo com

esse foco especifico e que dialogasse com minha propria pesquisa.

Em “Expressoes artisticas e identidades: proposi¢des para o ensino de Arte
para Educacdo de Jovens e Adultos”, Pessoa e Anjos (2009) apresentam sugestoes para
o curriculo de Arte na EJA da Rede Municipal de Ensino de Belo Horizonte (MG). A
proposta, constituida a partir da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, tem como
objetivo refletir, junto aos educadores, a compreensdo da Arte como darea de
conhecimento e sua inser¢ao nas praticas cotidianas da EJA a partir das identidades dos

estudantes e as particularidades por eles apresentadas.

Apos analise dos ultimos 20 anos dos anais de duas das associa¢des educativas
mais importantes do pais, ¢ possivel perceber que o recorte do ensino de Arte,
especificamente no segmento EJA, ainda carece de mais pesquisas que orientem o
processo educacional para as caracteristicas distintas tanto do curriculo quanto do
publico atendido. Se entendermos que a func¢do da Educacdo de Jovens e Adultos
ultrapassa a mera certificagdo de estudantes excluidos do processo de aprendizagem
formal no periodo regular e objetiva a transformagdo de realidade e a emancipagdo
politica e social, torna-se imprescindivel uma investigagdo mais apurada quanto aos

saberes individuais e as diferentes culturas que compdem esse corpo discente.

Aos arte-educadores, cabe a importante tarefa de unir os conhecimentos
artisticos produzidos ao longo da histéria da Arte e da Cultura, evitando a manutengado
da hierarquizagdo do saber sob a oOtica eurocéntrica, com aqueles construidos ao longo
das experiéncias particulares dos alunos e que compdem seu repertdrio cultural. Minha
pesquisa intenciona demonstrar que através do choque dessas realidades distintas, ¢
possivel alcancar um ensino de Arte que valorize essa area de conhecimento como de
igual importancia as demais que integram o curriculo formal, e que produza uma

experiéncia significativa e transformadora na formacao dos envolvidos.
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Capitulo 2 — EJA, espaco de Resisténcia

Como dito anteriormente, minha relagdo com a Educacao de Jovens e Adultos
ndo se iniciou como docente do CAp. Jodo XXIII. Antes de retornar a escola que me
formou trabalhei um curto periodo na rede estadual de ensino e mais de uma década
como educador da rede municipal de Juiz de Fora e em ambas as experiéncias atuei no
segmento EJA nutrindo grande afeto pelo trabalho e principalmente pelos educandos e

educadores com quem tive o prazer de atuar como professor de Arte.

Tais experiéncias chamaram-me atengdo quanto ao empenho observado entre
muitos estudantes que retornavam a escola depois de longos periodos afastados da
educagdo formal, mas ainda mais estimulante para mim era conviver com pessoas, em
sua maioria idosas, que frequentavam pela primeira vez o chdo escolar. Seus desejos por
aprendizagem e principalmente a descoberta pela alfabetizacdo, eram para mim
extremamente emocionantes e foram cruciais para desenvolver o desejo pela luta

continua por uma educagdo de qualidade pensada exclusivamente a esse publico.

Porém, a realidade em que hoje me encontro como educador de uma instituigao
que atende esse segmento, ¢ muito diferente da observada no inicio de minha carreira
docente, e se grandes mudangas podem ser observadas em um periodo pouco maior do
que uma década, julguei importante analisar a histéria da EJA no Brasil desde os
primoérdios da dominagao portuguesa a fim de melhor entender em que contextos se
forma a Educagcdo de Jovens e Adultos que hoje se faz presente no Colégio de

Aplicagao Jodo XXIII.

Para isso, o capitulo que se segue esta dividido entre um estudo historico,
baseado principalmente na pesquisa de Sérgio Haddad e Maria Clara Di Pierro (2000)
por se tratar de uma pesquisa bastante ampla sobre a educagao de adultos no Brasil e por
ser referéncia de todos os demais estudos por mim encontrados sobre o tema, € em
seguida um olhar focado na EJA desenvolvida desde 1996 no Jodo XXIII a partir de
documentos, depoimentos e minhas proprias vivéncias enquanto educador

comprometido com esse segmento.
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2.1- Percurso das politicas publicas sobre a EJA

“Onde quer que haja mulheres e homens, ha sempre o que fazer, ha sempre o

que ensinar, ha sempre o que aprender.”

(Paulo Freire — 1996)

A fim de combater o analfabetismo, o atraso escolar e a baixa taxa de
escolaridade, historicamente construidos no Brasil, em 1996, com a aprovacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, n° 9394/96 (BRASIL, 1996b), ¢ legalmente
instaurada no pais a Educagdo de Jovens e Adultos (EJA) como modalidade de ensino
Fundamental e Médio. No entanto, como nos mostram Paiva (2000), Haddad e Di
Pierro (2000), a agdo educativa junto a adultos e adolescentes esta presente no Brasil

desde os primoérdios da colonizagdo europeia.

No século XIV os missionarios jesuitas, além de difundir o evangelho cristao,
transmitiam, inicialmente aos povos indigenas, em seguida aos negros escravizados e
posteriormente aos colonizadores e seus filhos, normas de comportamento e
aprendizados, por eles estabelecidos como necessarios, ao funcionamento da economia
colonial. O objetivo aqui era nitidamente de expansado religiosa e de consolidagdo do
governo e da cultura imperial portuguesa. Paiva (2000) evidencia essa pratica:

O que representava a alfabetizacdo para os jesuitas a ponto de
quererem, desde o inicio, alfabetizar os indios, quando nem em
Portugal o povo era alfabetizado? Mais do que o resultado dessa

intengdo, interessante ¢ observar a mentalidade. As letras deviam
significar adesdo plena a cultura portuguesa (PAIVA, 2000, p. 43).

Apos a expulsdo dos jesuitas do Brasil em 1759 e a desorganizagdo do sistema
de ensino por eles instituido, temos uma lacuna informativa quanto as a¢des no campo
da educagdo de adultos. Somente no império (1822-1889), com a primeira Constitui¢ao
Brasileira, de 1824°, cria-se a garantia de “instrucio priméria e gratuita para todos os

cidaddos”, inclusive adultos, porém quase nada foi feito no sentido de ofertar, a esse

3 Fonte: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Partel.pdf acesso em 26 de setembro de 2023 as 14:54.
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grupo, a educacao formal que lhes havia sido negada durante a infincia e adolescéncia,

tendo esse direito interpretado como garantido apenas as criangas.

Importante salientar também, que o dito “cidaddao” do Brasil Império, refere-se
somente a elite econdmica do pais, excluindo assim negros, indigenas e grande parte das
mulheres. Mesmo ao homem branco, ndo pertencente a elite imperial, poucos eram os
recursos destinados & educagdo, tanto de criancas como de adultos. Segundo Haddad e
Di Pierro (2000), como consequéncia desta realidade, ao final do Império, em uma
populagdo estimada em 14 milhdes de habitantes, apenas 250 mil criangas eram

atendidas pelo sistema de ensino. 82% da populagdo era analfabeta.

Com a proclamacdo da Republica e a Constituicio de 1891%, a responsabilidade
pelo ensino bésico deixa de pertencer as Provincias e Municipios e passa para Unido
Federativa, que por sua vez, assumiu papel mais ativo no ensino secundario e superior
sem abandonar o perfil de elitizacdo do ensino formal para uma pequena parcela da

populacdo em detrimento as camadas sociais marginalizadas.

Esse descaso, tanto com o ensino primario, quanto com a parcela da populagao
que ndo gozava dos privilégios da elite, refletiu-se, de maneira marcante, na propria
Constitui¢do, que excluia os adultos analfabetos do direito ao voto no momento em que
a maioria da sociedade era iletrada. Com isso, o poder das decisdes politicas,
permanecia nas maos de uma pequena classe abastada a qual ndo interessava a
democratizagdo do saber. Em efeito, apos 30 anos da proclama¢do da Republica, em
1920, Haddad e Di Pierro (2000) apontam que 72% da populagdo do pais permanecia

analfabeta.

Ao final da primeira republica, com o inicio da industrializacdo e urbanizacao do
Brasil, surge uma nova reflexao a cerca da formagao escolar dessa nova sociedade que
desponta. A partir da década de 1920, educadores e populacdo passam a exigir maior
responsabilidade do Estado pela ampliacao ¢ melhoria das institui¢des de ensino a fim
de abranger todas as classes sociais brasileiras e combater os precarios indices de

escolarizagdo da época.

* Fonte: https://brasilescola.uol.com.br/historiab/constituicao-1891.htm acesso em 26 de
setembro de 2023 as 15:10.
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Com a Revolugao de 1930, no periodo conhecido como Era Vargas, fixa-se um
Plano Nacional de Educagcdo que determina, constitucionalmente, as esferas de
competéncia da Unido, estados e municipios em relagdo a oferta e manutencdo das
esferas educacionais. A educagdo de adultos, no entanto, s6 ocupou a pauta da politica
nacional no final da década de 1940, quando se institui, pelo Instituto Nacional de
Estudos Pedagdgicos (INEP), o Fundo Nacional do Ensino Primdrio, que tinha por
objetivo ampliar a oferta da educagdo primaria e destinava 25% de seus recursos para o
Ensino Supletivo de adolescentes e adultos analfabetos. Pela primeira vez, aquilo que

posteriormente se denominaria EJA, era reconhecida e recebia um olhar individual.

Com a intengdo de coordenar os planos anuais de ensino do supletivo para
adolescentes e adultos analfabetos, em 1947 o Departamento Nacional de Educagdo
instala o Servi¢o de Educacdo de Adultos (SEA) que integrou as atividades ja existentes
na area, novas agoes, pesquisas ¢ materiais didaticos, mobilizando um olhar mais atento
dos estados, municipios e opinido publica para a questao do analfabetismo. Haddad e Di

Pierro (2000) apontam para a importancia da criagdo do SEA:

O movimento em favor da educagdo de adultos, que nasceu em 1947
com a coordenagdo do Servigo de Educacao de Adultos e se estendeu
até fins da década de 1950, denominou-se Campanha de Educagdo de
Adolescentes ¢ Adultos — CEAA. Sua influéncia foi significativa,
principalmente por criar uma infra-estrutura nos estados e municipios
para atender a educacdo de jovens e adultos, posteriormente
preservada pelas administragdes locais. (HADDAD, DI PIERRO,
2000, p.111)

Os autores refletem que com envolvimento mais significativo do Estado em
relagcdo a educacdo de adultos, os indices de analfabetismo cairam para 46,7% no ano de
1960. Tais oportunidades educacionais auxiliaram também na diminuicao das crescentes
tensdes existentes entre as diferentes classes sociais, pois promoviam qualificagdes
minimas para o bom desempenho dos trabalhos necessarios para que o Brasil se
estabelecesse como nagao desenvolvida.

Esse avanco nas politicas de desenvolvimento na educacao de adultos ganha
novo sentido nas primeiras décadas de 1960, quando o cariter de competéncia
profissional comeca a abrir espago para um olhar mais humanista deste publico. Nessa
época, o preconceito contra os analfabetos e adultos com baixa escolaridade era nitido,

uma vez que 0s mesmos eram vistos como atrasados intelectualmente ou ignorantes,
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mas a organiza¢do de educadores que atendiam esse publico, através de semindrios e
congressos, comegou a redefinir essa modalidade de ensino com caracteristicas proprias
que tornava imprescindivel um novo olhar pedagogico para esse segmento.

Tais eventos, que j4 contavam com a importante presenca do professor Paulo
Freire, hoje patrono da educacdo brasileira, defendiam uma formagao de adultos ndo s6
preocupada na instrumentalizacio de uma mao de obra apatica a propria condicao
social, e sim mobilizadora de cidaddos conscientes de suas proprias realidades e
preocupados em possuir uma participacdo ativa na construcdo da sociedade a qual
estavam inseridos. Tal formagdo exigia uma renovagao dos processos educativos nesse
segmento, ao invés da mera reproducdo dos conteudos desenvolvidos pela educagdo

formal ofertada as criangas e adolescentes. Como sinaliza Paiva (1973):

(...) o inicio de um novo periodo na educagdo de adultos no Brasil,
aquele que se caracterizou pela intensa busca de maior eficiéncia
metodoldgica e por inovagdes importantes neste terreno, pela
reintrodugdo da reflexdo sobre o social no pensamento pedagdgico
brasileiro e pelos esforg¢os realizados pelos mais diversos grupos em
favor da educagdo da populagdo adulta para a participacdo na vida
politica da Nag¢ao. (Paiva, 1973, p. 210).

Aos diversos grupos referidos pela autora, destacam-se o Movimento de
Renovacao Crista e o Partido Comunista que se apoiavam na ideologia de uma
formacao popular critica a fim de diminuir as distdncias entre a pequena parcela da
populagdo que, tradicionalmente, ditava os rumos politicos do pais e a classe
trabalhadora sujeita as decisoes estabelecidas sem a sua participacao ativa.

Faz-se entdo necessario destacar que os eventos e programas, destinados a
educacgdo de adultos, e apoiados por grupos extragovernamentais, funcionavam, em sua
maioria, sob o patrocinio do Estado. Portanto, o “periodo de luzes” desse segmento de
ensino dependeu fortemente da postura politica estabelecida entre os anos de 1959 a
1964. Dentre as a¢des fundamentais para o jubilo desse processo, Haddad e Di Pierro

(2000) destacam:

E dentro dessa perspectiva que devemos considerar os varios
acontecimentos, campanhas e programas no campo da educagdo de
adultos, no periodo que vai de 1959 até 1964. Foram eles, entre
outros: o Movimento de Educagdo de Base, da Conferéncia Nacional
dos Bispos do Brasil, estabelecido em 1961, com o patrocinio do
governo federal; o Movimento de Cultura Popular do Recife, a partir
de 1961; os Centros Populares de Cultura, 6rgdos culturais da UNE; a
Campanha De Pé no Chao Também se Aprende a Ler, da Secretaria
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Municipal de Educagdo de Natal; o Movimento de Cultura Popular do
Recife; e, finalmente, em 1964, o Programa Nacional de Alfabetizago
do Ministério da Educac@o e Cultura, que contou com a presenca do
professor Paulo Freire. (HADDAD, DI PIERRO, 2000, p.113)

O perfil particular estabelecido para educacdo de adultos, mais voltado para
conscientizacdo social, abriu espago para resgate do saber popular, permitindo ao
educando tornar-se sujeito do processo educativo e garantindo a educagdo o importante
papel de valorizagdo da cultura popular. No entanto, tais transformacdes se viram
ameacadas e até reprimidas apds o golpe de 1964 e a ditadura militar instaurada a partir
do mesmo.

Ao Estado autoritario nao interessava uma educacao que defendia os interesses
populares, portanto, a fim de coagir a natureza politica dos programas entdo
desenvolvidos para educagdo de adultos, uma série de agdes opressoras foi tomada a fim
de garantir a manutencdo das relacdes sociais de poder estabelecidas desde a
colonizacdo e que agora davam as forgas armadas poder politico absolutista.

Nesse periodo os movimentos de educagdo e cultura populares se viram,
violentamente, reprimidos, tendo seus ideais censurados, seus dirigentes perseguidos e
presos, € os materiais produzidos apreendidos ou totalmente destruidos. As liderancas
estudantis e os professores universitarios identificados como praticantes de ‘“‘agdes
subversivas” tiveram seus direitos politicos cassados sendo retirados a forca de suas
funcdes. Mesmo a Igreja Catdlica, que no periodo anterior ao golpe, se mostrava como
uma importante aliada aos movimentos de emancipacdo da classe trabalhadora se viu
cerceada ndo so pelos 6rgaos de controle militares, mas também pela propria hierarquia
catolica, assumindo um carater mais evangelizador do que politico durante a maior parte
do regime ditatorial militar.

Contudo, a proposta de constru¢do de um grande pais, defendida, nacional e
internacionalmente, pelos militares, ndo combinava com o baixo nivel de escolaridade
da populacao brasileira, portanto a educacdo de adultos ndo poderia ser totalmente
abandonada. Para atender tal demanda, em 1967 foi fundado o Movimento Brasileiro de
Alfabetizagdo (MOBRAL) que refletiria os objetivos politicos dos governos militares
dentro deste setor da educagdo. Paiva (1982) alerta que tais interesses ultrapassavam a

propagacao dos ideais filoséficos desse regime. Segundo a pesquisadora

(...) buscava-se ampliar junto as camadas populares as bases sociais de
legitimidade do regime, no momento em que esta se estreitava junto as
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classes médias em face do AI-5, ndo devendo ser descartada a
hipotese de que tal movimento tenha sido pensado também como
instrumento de obtencdo de informagdes sobre o que se passava nos
municipios do interior do pais e na periferia das cidades e de controle
sobre a populag@o. Ou seja, como instrumento de seguranga interna.
(PAIVA, 1982, p. 99)

A fim de gerir os recursos necessarios para a manutencdo do MOBRAL, de
forma 4gil e sem comprometer o orcamento oficial, o Estado se valeu da opgdo
voluntaria de 1% do Imposto de Renda devido pelas empresas, complementada com
24% da renda liquida da Loteria Esportiva. Essa aproximac¢do com a iniciativa privada
se deu com a propaganda de uma mao de obra letrada a ser absorvida pela demanda das
empresas, sem que esse letramento ameacasse a relacdo empregador /empregado, ja que
a educagdo proposta nessa iniciativa se baseava na ideologia militarista de relagdes
sociais, onde o cidaddo reconhece e aceita seu papel na sociedade a favor de sua patria.

Completamente alheio as opinides e experiéncias dos educadores e
pesquisadores da educagdo, o MOBRAL prometia acabar em 10 anos com o
analfabetismo no Brasil, tratado como ‘“vergonha nacional” pelo entdo presidente
Meédici. Tal expectativa, aliada ao controle dos meios de comunicagdo e censura das
oposi¢des gerou um intenso crescimento na procura por esse modelo de ensino. Porém,
uma proposta baseada meramente na doutrinacdo militar ¢ na manutengdo de grupos
opressores ndo garantem resultados pedagogicos satisfatdrios.

Criticado por se destinar mais a formacdo de recursos humanos para o setor
empresarial do que a propria alfabetizagdo, o MOBRAL passou a ter a confiabilidade,
dos indicadores por eles produzidos, questionada. A fim de assegurar a legitimidade do
programa, modificacdes foram sendo incorporadas em seu objetivo, desde a retomada
da educagdo comunitaria até o atendimento de criangas na mesma modalidade. Ao final
da década de 1970, no entanto, tornava-se visivel o fracasso nos objetivos iniciais de
superar o analfabetismo no Brasil.

Uma nova postura em relacdo a educagdo de adultos se fez necessaria e isso se
deu com a aprovacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB) numero
5.692 de 1971. O capitulo IV da mesma regulamenta o denominado Ensino Supletivo,
mas suas caracteristicas serdo melhores explicitadas em 1972, no Parecer do Conselho
Federal de Educagdo nimero 699, e no documento “Politica para o Ensino Supletivo”

entregue ao Ministério da Educa¢ao ambos de autoria do professor Valnir Chagas.
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Tais documentos apontavam o Ensino Supletivo como uma nova concepgao de
escola, com a missdo de suprir a defasagem escolar e promover a oferta de educagdo
continuada. O texto, no entanto, ndo reconhecia as falhas do MOBRAL, ao contrario,
dizia complementar os “avangos” por ele alcangados na “vitdria” contra o analfabetismo
visando fazer da escola um centro de sistematizacao de conhecimentos ¢ nao somente
de transmissdao dos mesmos.

As ideias norteadoras do Ensino Supletivo eram opostas as caracteristicas das
experiéncias na educagdo de adultos fomentadas pelos movimentos de cultura popular
no periodo anterior ao Golpe de 1964. Se nelas, vislumbrava-se uma metodologia
focada no reconhecimento do grupo social atendido e de sua condicao de classe a fim de
buscar ferramentas para a ruptura da opressdo, os principios estabelecidos no novo
contexto visavam uma reforma educacional voltada para o desenvolvimento nacional
formando uma for¢a de trabalho alfabetizada sem considerar a marginalizacao da
mesma.

Na busca por esse desenvolvimento nacional, o Ensino Supletivo que objetivava
a formacdo de mao de obra e atualizagdo de conhecimentos formais foi organizado a
partir de quatro fungdes especificas: Supléncia, Suprimento, Aprendizagem e

Qualificacdo. Haddad e Di Pierro (2000) descrevem o propdsito de cada uma delas.

A Supléncia tinha como objetivo: “suprir a escolarizagdo regular para
os adolescentes ¢ adultos que ndo a tenham seguido ou concluido na
idade propria” através de cursos e exames (Lei 5.692, artigo 22, a). O
Suprimento tinha por finalidade “proporcionar, mediante repetida
volta a escola, estudos de aperfeicoamento ou atualizagdo para os que
tenham seguido o ensino regular no todo ou em parte” (Lei 5.692,
artigo 24, b). A Aprendizagem correspondia a formagdo metodica no
trabalho, e ficou a cargo basicamente do SENAI e do SENAC. A
Qualificagdo foi a fungdo encarregada da profissionalizacdo que, sem
ocupar-se com a educacdo geral, atenderia ao objetivo prioritario de
formagdo de recursos humanos para o trabalho. (HADDAD e DI
PIERRO, 2000, p.117)

A organizacao dessas quatro funcgdes visava caracterizar o Supletivo como uma
modalidade de ensino diferenciado, que ndo deveria reproduzir o mesmo formato que
Ensino Regular, e atribuir ao curso a prioridade de formacao e aperfeicoamento para o
trabalho.

Para que ndo herdasse a péssima reputagdo construida em torno do MOBRAL,
cujo nome ja era utilizado informalmente para depreciar pessoas consideradas de baixa

inteligéncia, e se diferenciar das propostas desenvolvidas, anteriormente, pelos
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movimentos populares, o Ensino Supletivo foi apresentado a sociedade como uma
inovagdo educacional neutra, que atenderia a todas as classes sociais, sem fazer
distingdo entre elas. Vende-se com isso uma ideia “meritocratica” de que todas as
pessoas passariam a ter as mesmas oportunidades, e que o status social por elas atingido
dependeria, exclusivamente, de seu esfor¢o pessoal. Essa era a logica de modernizagao
defendida por Médici sob o slogan “Brasil Grande” utilizado em seu governo.

O que se observa durante todo o periodo de ditadura militar no Brasil (1964-
1985) em relagdo a educacdo de adultos, ¢ a busca pelo desenvolvimento de uma
formacao voltada para as necessidades politicas e socioecondmicas desse governo. Na
meta por ascender como poténcia econdmica mundial, as acdes educacionais para esse
publico focavam-se, principalmente, na formagdo para o trabalho e propagacao dos
ideais militares. Ao mesmo tempo, através de agdes coercitivas, o Estado reprimiu todos
os movimentos educacionais populares que lhe faziam oposi¢cdo a fim de se manter
como unica voz oficial da educagao formal.

Se por um lado, o governo tenha ampliado as ofertas de acesso a formacao
profissional, por outro, a constante negativa em assumir a responsabilidade pela
gratuidade das mesmas, levou a educacdo de adultos aos interesses do ensino privado.
Dessa forma, o desenvolvimento de uma sociedade democratica, de oportunidades
iguais, ndo passou de um mito.

Enquanto atuacdo de politica publica, a inten¢do inicial de centralizar as agdes
relativas a esse segmento de ensino no ambito federal se viu frustrada pela dispersao das
mesmas entre diferentes Orgdos governamentais e a iniciativa privada. Somente no
ambito estadual é que o supletivo se viu regulamentado pelos Conselhos Estaduais de
Educagdo. J4 na esfera municipal, raramente foram criados 6rgaos especificos para as
demandas da educacao de adultos, deixando essa modalidade entregue a programas de
alfabetizacdo conveniados ao MOBRAL.

Importante, no entanto, destacar que a chamada “educacgdo popular” continuou a
existir de modo disperso e quase clandestino durante todo o periodo autoritario. Suas
praticas, inspiradas nas experiéncias anteriores ao golpe, visavam a reafirmagdo dos
interesses populares de emancipagdo da classe oprimida. Muitas dessas a¢des, como se
pode imaginar, tiveram um rapido fim pelas maos repressoras do regime militar, outras,
porém, subsistiram até o fim desse periodo historico.

A retomada do governo pelos civis em 1985 representou a reabertura dos

direitos sociais e das instituigdes politicas brasileiras no processo de redemocratizagao
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do pais. Como resultado, em 1988 foi promulgada a Constitui¢do Federal que declara o
Brasil como Estado Democratico de Direito que possui, dentre outros objetivos, o de
“construir uma sociedade livre, justa e solidaria” e “reduzir as desigualdades sociais”.

Nesse novo cendrio, o direito a educagdo para pessoas jovens e adultas passa a
ter reconhecimento legal e responsabilizagdo direta do Estado em sua oferta de maneira
publica, gratuita e universal. A oficializacao juridica, no entanto, ndo se concretizou em
acdes de politica publica nos primeiros anos de redemocratizagao.

A estrutura criada para 0 MOBRAL e depois articulada pelo Ensino Supletivo,
foi entdo extinta e substituida pela Fundagdo Nacional para Educag¢do de Jovens e
Adultos (Educar)’ que assumiu a responsabilidade de fomentar a politica nacional de
educacgdo para esse publico, sem reproduzir as praticas autoritarias do regime anterior.
No entanto, a Fundagdo herdou, desse periodo, funcionarios, estruturas burocraticas,
concepgoes e praticas politico pedagogicas. A Educar manteve o papel de fomento e
apoio técnico, mas a autonomia de defini¢do dos projetos politicos- pedagdgicos
continuava sob responsabilidade dos parceiros conveniados, tal qual ocorria no
MOBRAL.

Devem-se, porém, assinalar algumas diferengas alcangadas pela Fundagdo, como
a sua subordinagdo ao Ministério da Educagdo (MEC) e o apoio a iniciativas inovadoras
na educagdo de jovens e adultos conduzidas por estruturas municipais ou por
institui¢des da sociedade civil, agora, livres da perseguigdo politica e da censura. Nesse
momento, as praticas pedagdgicas de educag¢do popular, mantidas na clandestinidade
durante a ditadura, ganham status oficial e passam a influenciar ambientes universitarios
e programas publicos e comunitarios de alfabetizacdo e escolarizacdo para pessoas fora
da idade escolar tida como ideal.

Esse olhar diferenciado das praticas educacionais voltadas para Jovens e Adultos
incentivou, que nos anos seguintes, mecanismos politicos fossem realizados com intuito
de garantir a expansao e melhoria do atendimento de forma publica e gratuita,
decentralizando seus recursos dos convénios e parcerias e garantindo o que se
estabeleceu na Constitui¢ao de 1988, conforme nos mostra Haddad e Di Pierro (2000)

Nenhum feito no terreno institucional foi mais importante para a
educagdo de jovens e adultos nesse periodo que a conquista do direito

universal ao  ensino  fundamental publico e  gratuito,
independentemente de idade, consagrado no Artigo 208 da

>Fonte: http://cremeja.org/a7/acervo-digital/colecao-educar/ acesso em 26 de setembro de 2023 as 15:42.
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Constituicdo de 1988. Além dessa garantia constitucional, as
disposicdes transitorias da Carta Magna estabeleceram um prazo de
dez anos durante os quais os governos e a sociedade civil deveriam
concentrar esforcos para a erradicagdo do analfabetismo e a
universalizacdo do ensino fundamental, objetivos aos quais deveriam
ser dedicados 50% dos recursos vinculados a educacdo dos trés niveis
de governo. (HADDAD, DI PIERRO, 2000 p. 120).

Em 1990, durante o governo Collor, a Fundagdo Educar foi extinta, encerrando
assim a possibilidade de convénios com as entidades civis e instituigdes privadas no
financiamento da educagdo publica. Este governo também tirou a responsabilidade da
Unido pela oferta e manutencao da escolarizagdo para jovens e adultos, passando-a para
os municipios em relagdo a alfabetizacdo e as séries iniciais do ensino fundamental, e
para os estados em relagdo ao segundo segmento do ensino fundamental e ao ensino
médio.

Tais medidas faziam parte do Programa Nacional de Alfabetizagdo e Cidadania
(PNAC)® que prometia erradicar o analfabetismo e promover a elevagio dos niveis de
escolaridade dos jovens e adultos, no entanto, tal objetivo ndo se viu alcancado nos dois
anos de mandato que antecederam o impeachment do presidente Collor, o PNAC entao,
foi abandonado quando o vice-presidente Itamar Franco assumiu o governo.

Para que o Brasil fosse contemplado com os créditos internacionais destinados
ao combate do analfabetismo mundial assumido pelas Nagdes Unidas na Conferéncia
Mundial de Educacio de 1990, era necessario que o governo substituto estabelecesse
medidas que justificassem tal investimento, visto que na €poca, o pais pertencia a lista
dos nove paises que mais contribuiam para o analfabetismo no planeta. As vésperas do
final do governo Itamar, em 1994, foi entdo apresentado o Plano Decenal que previa
oportunizar acesso € progressao no ensino fundamental a 3, 7 milhdes de alfabetos e 4,6
milhdes de jovens e adultos pouco escolarizados.

Nos oito anos que seguiram o fim do governo Itamar, com a elei¢dao de Fernando
Henrique Cardoso a presidéncia em 1994 e reelei¢do em 1998, o Plano Decenal foi
ignorado e o foco das politicas publicas para educagdo foi a promulga¢do da nova Lei
de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional (LDB) 9.394, em 1996. Apesar de

estabelecer a Educacao de Jovens ¢ Adultos (EJA) como modalidade de ensino da

® Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me000684.pdf acesso em 26 de setembro de
2023 as 15:50.

" Fonte: https://www.unicef.org/brazil/declaracao-mundial-sobre-educacao-para-todos-conferencia-de-

jomtien-1990 acesso em 26 de setembro de 2023 as 16:02.
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Educagao basica, a nova lei traz poucas inovagodes: Reafirma o direito dos trabalhadores
ao ensino basico e o dever do poder publico em oferta-lo gratuitamente, e estabelece
idades minimas para que os estudantes se submetam a cursos e exames supletivos,
fixadas em 15 anos para o ensino fundamental e 18 anos para o ensino médio.

Com a determinacdo de um novo plano decenal, pela nova LDB, em 1998 o
MEC apresentou a Camara dos Deputados um projeto de Plano Nacional de Educagao
(PNE)® que, em relagio a EJA, estabelece trés desafios: resgatar a divida social oriunda
do analfabetismo; treinar esse publico para inser¢do no mercado de trabalho; e criar
oportunidades de educag¢do permanente. O PNE também sinalizou a necessidade de
atencdo as causas do alto indice de analfabetismo, indicando politicas dirigidas,
especificamente, a regido Nordeste, a populacdo feminina, e as etnias indigenas e
afrodescendentes onde se identificava a maior parte dos iletrados do pais. Tal projeto,
no entanto, s6 veio a ser votado em plendrio em 2014, sendo aprovado pela Lei n°
13.005/2014, estando em vigor até 2024.

A politica educacional do Presidente Fernando Henrique caracterizava-se pela
restricdo de gastos publicos sob a bandeira da estabiliza¢do econdmica do pais, o que
fez com que a educagdo basica de jovens e adultos mantivesse a precariedade que ja
vinha ocupando nas agendas governamentais anteriores. Nesse governo foi aprovada a
Emenda Constitucional 14/96° que suprimiu das Disposi¢des Transitorias da
Constitui¢ao de 1988 o artigo que comprometia a sociedade e os governos a erradicar o
analfabetismo e universalizar o ensino fundamental at¢ 1998, dessa forma, o governo
federal se viu desobrigado a aplicar metade dos recursos, vinculados a educagdo, a essa
finalidade.

Com isso, cria-se em cada um dos estados, o Fundo de Desenvolvimento do
Ensino Fundamental e Valorizagio do Magistério (FUNDEF)', que retne, em um
fundo contabil, a maior parte dos recursos publicos educacionais para que sejam

redistribuidos entre os governos estaduais e municipais. A Unido, entdo, cabe repartir,

8Fonte:
https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/plano_nacional de educacao/plano_nacional de_

educacao_proposta_do_executivo_ao_congresso_nacional.pdf acesso em 26 de setembro de 2023 as
16:11.

° Fonte: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/ecn1496.pdf acesso em 26 de setembro de 2023 as
16:20.

19 Fonte: http://mecsrv04.mec.gov.br/sef/fundef/funf.shtm acesso em 26 de setembro de 2023 as 16:27.
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proporcionalmente as matriculas escolares registradas, tais recursos € complementar os
Fundos daqueles Estados com arrecadacdo fiscal insuficiente para assegurar o valor
minimo por aluno, fixado anualmente em decreto presidencial.

O FUNDEF auxiliou a definicdo de que a responsabilidade do investimento e
manuten¢do pelo ensino fundamental seria dos municipios, pelo ensino médio dos
estados e pelo ensino superior da Unido. Tal redistribui¢do de encargos, no entanto, nao
veio acompanhada da ampliagdo de recursos publicos para educacdo, o que
impossibilitou novos investimentos a fim de criar abordagens que atendessem o novo
perfil demogréfico da populacdo, reduzisse os elevados indices de evasao e repeténcia e
melhorasse as condigdes de trabalho do magistério. A Lei 9.424/96 previa
regulamentacdes adicionais para o FUNDEF, mas o veto presidencial impediu que o
registro, para efeito dos célculos dos fundos, de jovens e adultos fosse computado.
Dessa forma, o setor publico se viu desencorajado a expandir o ensino de jovens e
adultos, focalizando seus recursos nas criancas e adolescentes.

O aparente recuo do MEC de suas fungdes coordenativas e de provisao na EJA
resultou no deslocamento dos programas de formagao, desse publico, para os setores da
administracdo, deixando-os cada vez mais distantes dos setores da gestdo educacional.
Na segunda metade dos anos 1990 trés programas federais de jovens e adultos foram
concebidos sem a coordenacdo do Ministério da Educacdo, em regime de parceria,
envolvendo outras instancias governamentais, organizacdes da sociedade civil e
instituicdes de ensino e pesquisa. Sao eles: O Programa Alfabetizacdo Solidaria (PAS);
O Programa Nacional de Educagdo na Reforma Agraria (PRONERA); o Plano Nacional
de Formagdo do Trabalhador (PLANFOR).

O PAS'!, implementado em 1997, compde-se de um programa de alfabetizago
inicial com cinco meses de duragdo, destinado, principalmente, aos jovens das periferias
urbanas. Apesar de ter sido idealizado pelo MEC, foi coordenado pelo Conselho da
Comunidade Solidaria, 6rgao de combate a pobreza ligado a Presidéncia da Republica.
O programa foi co-financiado pelo MEC, empresas e doadores individuais, e sua
infraestrutura, alfabetizandos e alfabetizadores foram mobilizados pelos governos
municipais. A capacitacao dos educadores e supervisdo pedagogica coube aos docentes

e discentes das universidades publicas e privadas.

"Fonte: https://www.scielo.br/i/er/a/kJHhSeXgiKC3zx3]WZ6vgOP/ acesso em 26 de setembro de 2023
as 16:34.
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Apesar de sua rdpida expansdo, chegando a atender 866 municipios e 776 mil
alunos nos trés primeiros anos de funcionamento, o PAS ndo obteve éxito em sua
proposta de combate ao analfabetismo, visto que menos de um quinto do total de alunos
atendidos adquiriu a capacidade de ler e escrever pequenos textos. Segundo as
universidades envolvidas, esse fracasso se deu pelo curto tempo previsto para o alcance
da alfabetizagdo, o que revelava um conceito operacional raso de alfabetismo. O sucesso
do programa se viu comprometido pela falta dos recursos, que se destinavam,
prioritariamente, para o ensino de criangas de adolescentes.

Com resultados bem mais efetivos, o PRONERA]Z, em operagdo desde 1998,
tem como foco principal a alfabetizacao de trabalhadores rurais assentados pelo
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), aos quais sao oferecidos
cursos de um ano de duragdo. O programa, que também proporciona a formagdo de
alfabetizadores e a elevacdo da escolaridade basica, ja alfabetizou mais de 55 mil
estudantes e formou milhares de monitores nas 27 unidades da Federacao.

O sucesso do PRONERA rivalizava com a politica educacional vigente,
possivelmente por existir mediante a parceria de Orgdos governamentais € nao
governamentais. Ao instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria (INCRA)
cabia a coordena¢do do programa, as universidades eram responsaveis pela formagdo
dos educadores e os sindicatos e movimentos sociais do campo mobilizavam os
educandos e educadores. Ao longo de sua historia, o PRONERA permanece
subsistindo, mesmo sem uma fonte de financiamento oficial, gracas ao desejo de
continuidade de seus idealizadores.

Diferente do PAS e do PRONERA, o PANFLOR" destina-se & qualifica¢io
profissional da populagdo economicamente ativa, ndo se tratando, portanto, de um
programa de ensino fundamental ou médio. Coordenado pela Secretaria de Formacao
Profissional do Ministério do Trabalho (SEFOR/MTb) concebida em 1995, o
PANFLOR tem sua operacionalizacao realizada por uma rede de parceiros publicos e
privados, composta por secretarias de educag¢do e outros Orgdos publicos estaduais e

municipais, institui¢des do “Sistema S”, organizagdes nao governamentais, sindicatos

2Fonte: https://www.gov.br/incra/pt-br/assuntos/reforma-agraria/educacao acesso em 26 de setembro de
2023 as 16:41.

13 Fonte: https:/gestrado.net.br/verbetes/plano-nacional-de-qualificacao-do-trabalhador-planfor/ acesso
em 26 de setembro de 2023 as 16:49.
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patronais e de trabalhadores, escolas de empresas e fundagdes, universidades e institutos
de pesquisa.

Visando ampliar e diversificar a oferta de educagdo profissional, o Plano atendeu
cinco milhdes de trabalhadores entre 1996 e 1998, dos quais, cerca de 60% receberam
cursos em habilidades para qualificacdo profissional. Porém, uma vez que suas agdes
nao buscavam substituir a educagao basica, e ndo havendo articulaciao efetiva entre a
politica de formagdo profissional e as redes estaduais e municipais de ensino,
responsaveis pelo atendimento de jovens e adultos, a eficacia do PANFLOR se viu
comprometida pela baixa escolaridade de seus atendidos.

O governo de Fernando Henrique, portanto, ndo realizou grandes avangos na
elaboracdo de propostas educacionais e combate ao analfabetismo na EJA, mas foi
responsdvel por uma grande mudanga no publico atendido por esse segmento. A
diminui¢do da idade minima para exames de certificagdo e ingresso na modalidade de
ensino ocasionou na chegada de jovens, vitimas do fracasso escolar, em busca de
certificagdo mais rapida nos ensinos fundamental e médio, o que vem tornando a EJA
uma modalidade de ensino composta, cada vez mais, por jovens e adultos com idade
inferior a 30 anos e ndo mais por adultos acima dos 30 e idosos como se observava
originalmente.

Em 2003, sob a promessa de um governo dialdégico com a sociedade, Luis
In4cio Lula da Silva se torna o primeiro presidente brasileiro saido das camadas
populares, exercendo seu primeiro mandato até 2006, e o segundo, mediante reeleicao,
de 2007 até 2010.

Em seu primeiro ano de governo, Lula criou o Programa Brasil Alfabetizado
(PBA)" que para além da alfabetizagio propunha uma Educacio de Jovens e Adultos
atrelada a Educagdo Profissional através de um trabalho coletivo entre o Ministério de

Trabalho e Emprego, O sistema “S”"

, as centrais sindicais € a iniciativa privada.
Interessado em promover a alfabetizagdo de jovens e adultos sob um ponto de

vista de emancipacdo cidada, e ndo mera acdo compensatdria, 0 programa constitui-se

4 Fonte: https://alfabetizacao.mec.gov.br/pba acesso em 26 de setembro de 2023 as 16:55.

> Fazem parte do sistema S: Servi¢co Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai); Servigo Social do
Comércio (Sesc); Servico Social da Industria (Sesi); e Servico Nacional de Aprendizagem do Comércio
(Senac). Existem ainda os seguintes: Servigo Nacional de Aprendizagem Rural (Senar); Servigo Nacional
de Aprendizagem do Cooperativismo (Sescoop); e Servigo Social de Transporte (Sest). Fonte: Agéncia
Senado https://www12.senado.leg.br/noticias/glossario-legislativo/sistema-s acesso em 26 de setembro de
2023 as 16:58.
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como um estratégico eixo da politica educacional do pais, interagindo, diretamente, com
outras politicas publicas de inclusdo social.
Com o intuito de garantir que o repasse financeiro governamental alcancasse a
EJA, o FUNDEEF foi substituido pelo Fundo de Manuteng¢ao da Educacao Bésica e de
Valorizagdo dos Profissionais da Educagdo (FUNDEB)'® que passou a computar os
alunos dessa modalidade em sua matriz de financiamento, ampliando as possibilidades
de pesquisas e atendimento nesse segmento de ensino. Tais recursos eram transferidos
do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdao (FNDE/MEC) para Estados,
Municipios, empresas, universidades e organizagdes parceiras.
Outro avango para a EJA foi a Emenda Constitucional n® 59/2006 que alterou a
redacgdo do artigo 208 da Constitui¢ao Federal de 1988, trazendo as seguintes mudangas:
I - educacdo basica obrigatéria e gratuita dos 4 (quatro) aos 17
(dezessete) anos de idade, assegurada inclusive sua oferta gratuita para
todos os que a ela ndo tiveram acesso na idade propria;
VII - atendimento ao educando, em todas as etapas da educagdo

basica, por meio de programas suplementares de material didatico-
escolar, transporte, alimentacao e assisténcia a saide (BRASIL, 2009).

Com isso, o direito ao material didatico, transporte, merenda escolar e
assisténcia a saude fica garantida aos discentes de todas as modalidades de ensino,
inclusive aos da EJA.

Em paralelo aos investimentos na educagdo basica de jovens e adultos, e
reconhecendo o novo perfil dos atendidos por esse segmento, o governo desenvolveu
novos programas que reconhecia a juventude como sujeito de direitos pertencentes a
agenda publica federal. Programas como o PROJOVEM'’, tinham como objetivo a
superagao de desigualdades e discriminacdes, para a luta por inclusao e emancipacao de
jovens em diversos contextos sociais.

Destinado a jovens com escolaridade superior a 4* série primaria € que nao
concluiram o ensino fundamental, com idade ente 18 e¢ 24 anos, o PROJOVEM foi
implantado em 2005 com o objetivo de aumentar a escolaridade dos mesmos, integrada
a qualificagdo profissional e a inclusdo digital enquanto ferramenta de comunicagao e

produtividade. Nos anos seguintes, atendendo a diferentes demandas, sofreu ampliagdes

16 Fonte: http://portal.mec.gov.br/fundeb acesso em 26 de setembro de 2023 as 17:06.

"Fonte: http://portal.mec.gov.br/escola-de-gestores-da-educacao-basica/323-secretarias-
112877938/orgaos-vinculados-82187207/12921-projovem-programa-nacional-de-inclusao-de-jovens-sp-
809797558 acesso em 26 de setembro de 2023 as 17:15.
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em sua frente de trabalho e na faixa etdria de seus atendidos até os 29 anos. Foi entdo
reorganizado como PROJOVEM Urbano, PROJOVEM Adolescente, PROJOVEM
Campo e PROJOVEM Trabalhador, cada qual com um publico especifico e sob a
responsabilidade de diferentes setores governamentais.

No governo Lula também foi criado o Programa de Integracdo da Educagdo
Profissional do Ensino Médio na Modalidade de Jovens e Adultos (PROEJA)'® que se
destinava a aumentar a escolaridade das pessoas com ensino fundamental completo, mas
sem a formacdo no ensino médio. Esse programa proporcionava educagdo técnica
profissional incorporada a Educacdo Bésica, e era subordinado a Secretaria de Educacao
Profissional e Tecnologica (SETEC-MEC).

Da mesma forma que o FUNDEF de Fernando Henrique foi substituido pelo
FUNDEB de Lula, o mesmo ocorreu com o PLANFOR com a criacdo do Plano
Nacional de Qualificacio (PNQ)" que trazia como principal diferenca de seu
antecessor, a perspectiva de qualificagdo profissional como direito social e ndo sob a
ideia central de empregabilidade. Na pratica, das modificagdes propostas pelo novo
plano, a mais significativa foi a valorizag@o dos trabalhos que tém por base a Economia
Solidaria.

Dentre os projetos desenvolvidos no ambito dos PNQ, destaca-se o Projeto
Educando para a Liberdade que objetivava afirmar o direito a educacdo aos jovens e
adultos privados da liberdade. Esse projeto, desenvolvido em presidios brasileiros,
funcionou nos anos 2005 e 2006 em parceria entre 0 MEC e o Ministério da Justica com
o apoio da Organizagcdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO).

Observa-se que as metas para EJA, estabelecidas no PNE desenvolvido pelo
governo de Fernando Henrique, encontraram progressos durante os dois mandatos do
presidente Lula, principalmente pelo fato de que esse segmento ganhou maior destaque
na politica educacional, tanto nas pautas discursivas quanto no organograma das agdes
governamentais. O PBA possibilitou maior colaboragdo da Unido com os estados e
municipios, institucionalizando a EJA no sistema de ensino basico e incluindo a mesma

nos mecanismos de financiamento e nos programas de assisténcia aos estudantes.

BFonte: https://ifsc.edu.br/post-intercambistas/10767728/proeja-entenda-do-que-se-trata-esta-
educa%C3%A7%C3%A30-que-transforma-vidas acesso em 26 de setembro de 2023 as 17:26.

YFonte: https://portalfat.mte.gov.br/wp-content/uploads/2016/02/Termo-de-Refer%C3%AAncia-1.pdf
acesso em 26 de setembro de 2023 as 17:33.
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Ao final do governo Lula, o PBA havia atendido cerca de 14,7 milhdes de

jovens e adultos. Segundo Haddad (2009):

O Programa Brasil Alfabetizado apresenta avangos em relagdo as
campanhas e aos programas de alfabetizacdo promovidos no pais
desde a década de 1940 e especificadamente em relacdo ao
Alfabetizagdo Solidaria, Unica iniciativa do governo federal entre 1998
e 2002. Inicialmente, deve-se valorizar o fato de ser um programa de
iniciativa do governo, ao contrario do programa anterior, que punha na
mao da sociedade civil a responsabilidade por um direito que s6 pode
ser realizado pela acdo efetiva do Estado. Além do mais, o programa
se constitui de forma mais democratica, prevendo mecanismos de
controle social, tanto em relagdo aos seus convénios como em relagdo
a identificagdo do atendimento ¢ a elevagdo dos numeros da
abrangéncia do programa. (HADDAD, 2009, apud CARVALHO,
2010, p. 55).

Em 2011 Dilma Rousseff, apoiada pelo ex-presidente Lula, se torna a primeira
mulher presidenta do Brasil, sendo reeleita em 2014. Seu governo manteve as pautas
criadas pelo PBA e incorporou o programa ao Programa Brasil sem Miséria® a fim de
reduzir as diferengas sociais e econdmicas garantindo a formagdo continuada dos
estudantes das classes mais humildes.

Entendendo que para eliminar o analfabetismo no Brasil ¢ necessério incentivar
os jovens e adultos ao retorno e conclusdo da educacdo formal, a presidenta
desenvolveu o Plano Plurianual (PPA) de 2012 a 2015%', que indicava a parceria do
Governo Federal com outras instancias governamentais, estabelecendo uma articulagao
entre a EJA e a educagdo profissional e tecnoldgica.

Dentre os programas desenvolvidos na esfera do PPA, destacam-se o Programa
Nacional de Educa¢io do Campo (PRONACAMPO)* destinado a educagio bésica
através do apoio técnico e financeiro federal as esferas estaduais e municipais para o
desenvolvimento da EJA, e o Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e

Emprego (PRONATEC)> que oferece qualificacdo profissional para jovens e adultos

20

Fonte:
https://www.mds.gov.br/webarquivos/publicacao/brasil_sem_ miseria/wwp/BSM _introducao_ PORT.pdf
acesso em 26 de setembro de 2023 as 17:41.

Fonte: https://www.gov.br/agricultura/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/ppa/plano-
plurianual-ppa-2012-2015 acesso em 26 de setembro de 2023 as 17:53.

22 Fonte: https://pronacampo.mec.gov.br/ acesso em 26 de setembro de 2023 as 17:59.

2 Fonte: http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/35052-pronatec acesso em 26 de setembro de 2023
as 18:06.
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que ja possuem Ensino Médio ou estdo matriculados. Dentre os cursos
profissionalizantes que contemplam o PRONATEC, destaca-se o EJA Saberes da Terra
que objetiva aumentar a escolaridade dos sujeitos envolvidos em projetos relacionados
ao campo.

Em comparagdo as experiéncias anteriores, ¢ inegavel dizer que os governos
Lula e Dilma foram os que maior atencdo deram a EJA, tanto na oferta de diferentes
formatos, quanto no aumento de vagas e na garantia de ocupagdo das mesmas através de
programas suplementares de material didatico, transporte, alimentacdo e satide. Com
1sso, em 2012 o Brasil alcangou um dos menores indices de analfabetismo de sua
historia, ficando em 8,7%24. O governo Dilma elevou o destino do PIB para a educagao,
utilizando, inclusive, verbas originarias no pré-sal da Petrobras. Tais avangos, no
entanto, foram interrompidos através do golpe de estado de 2016 que resultou no
impeachment da presidenta e na ascensdo de Michel Temer ao poder.

A principal medida economica do governo Temer foi a Emenda Constitucional
95/2016, que ficou conhecida como a PEC dos Gastos e que limitou os gastos publicos
por 20 anos, resultando na supressdo ou redirecionamento dos projetos e agdes
desenvolvidos nos governos Lula e Dilma. Tal medida, que comprometeu todo o
funcionalismo publico, teve grande impacto nas politicas educacionais tornando
inviavel cumprir as metas estabelecidas pelo Plano Nacional de Educagdo 2014-2024,
aprovado pela lei 13.005/ 2014 no governo Dilma que visava ampliar a oferta e o acesso
educacional de qualidade desde a alfabetizagdo até a graduagdo universitaria e
valoriza¢ao dos educadores.

Segundo Henrique Braga e Paulo Nakatani (2016), a PEC dos Gastos revelava
um plano maior do que apenas a reducao de gastos a fim de equilibrar as contas do
governo. Os autores apresentam dados que comprovam que os gastos primarios (satde,
educagdo, seguranga, etc.) a época, eram bem inferiores a arrecadacao Fiscal, portanto,
nao haveria crise financeira que justificasse tal medida. Para os autores, as reais

intencdes da PEC seriam:

(...) recompor, num patamar mais elevado, o que os empresarios ¢
banqueiros, brasileiros ou estrangeiros, esperam ganhar com as
operacdes de suas grandes empresas transnacionais, colocando como
imperativo a readequagdo das fun¢ées do governo, uma vez que 0s
ganhos para esses empresarios serdo garantidos por meio da

* Fonte: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com docman&view=download&alias=15774-ept-
relatorio-06062014&Itemid=30192 acesso em 27 de setembro de 2023 as 11:14.
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redistribuicdo dos impostos que o governo arrecada. (BRAGA e
NAKATANLI, 2016, p. 2).

Essa logica orgamentaria retirou a educacdo da prioridade do Governo Federal, e
como consequéncia, os avangos, anteriormente conquistados, para EJA se viram
interrompidos e, em algumas esferas, até eliminados.

Porém, em seu curto mandato, de agosto de 2016 a dezembro de 2018, Temer
promoveu um novo e grave ataque a educagdo com o Novo Ensino Médio, estabelecido
através da Medida Proviséria 746/2016. Importante salientar que medidas provisorias
sdo instrumentos utilizados para implementar politicas emergenciais e tém vigéncia
imediata, o que contrasta com a necessidade de minuciosos estudos e debates
necessarios para aplicacdo de propostas curriculares educacionais.

Esse novo formato do segmento ignorou os principais Orgdos de pesquisas
educacionais e vem sendo criticado pela Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo e
Pesquisa em Educacdo (ANPEd), pelo Forum Nacional de Educacdo e demais
organizagdes desse campo, como uma agdo autoritaria, sem a devida participagdo da
sociedade, perpetrada por um governo que se estabeleceu a partir de um golpe, sem a
legitimagdo do voto.

Vendido, com alto investimento publicitario, como uma reforma que visa a
autonomia e profissionalizagdo do estudante, o Novo Ensino Médio desconstroi a
funcdo social da educacdo e consagra a divisdo entre uma escola (particular) para ricos e
outra (publica) para pobres. Frigotto (2021) analisa as consequéncias da inser¢ao desse

projeto

O “novo ensino médio” ¢ parte constitutiva da manutengdo e
aprofundamento do apartheid social e consolida as contra-reformas
que rasgam a Constitui¢do de 1988 mediante a politica de liquidagéo
do patriménio comum dos brasileiros; o desmonte da esfera publica e
de uma a uma das politicas sociais ¢ de inclusdo para diminuigdo da
desigualdade social, da fome e da pobreza; e o aniquilamento da
pesquisa cientifica no curto prazo pelo corte absurdo do financiamento
e, em longo prazo, pelo desmonte da educacdo basica e universidades
publicas. (FRIGOTTO, 2021, p.01).

Especificamente para a EJA, o Novo Ensino Médio representa, além da extin¢dao
da formagdo politica critica necessdria para o reconhecimento e emancipacao social,
uma dificuldade ainda maior no acesso e permanéncia dos estudantes no segmento, uma
vez que a reforma mantém o formato semestral mas aumenta em um semestre o tempo

necessario para sua conclusdo. Se tornando obrigatoriamente presencial, a EJA, nessa
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nova proposta, passa a ter 27 aulas semanais, sendo 17 aulas da formagao geral basica e
10 do itinerario formativo ofertado pela instituicdo de ensino que a abrigue, organizacao
essa que desconsidera o fato de que a maior parte dos estudantes da EJA sdo
trabalhadores e, portanto, com o tempo de estudo limitado.

Ao final do governo Temer, Jair Bolsonaro ¢ eleito e assume a presidéncia em
2019, mantendo, tanto a agenda de implantagdo do Novo Ensino Médio, quanto o
congelamento de investimentos publicos a educacao estabelecidos pela PEC dos Gastos.
No que se refere a Educacdo de Jovens e Adultos, o que se percebe em seus quase
quatro anos de governo ¢ a invisibilidade desse segmento por parte da agenda
governamental.

Como relatado ao longo desse capitulo, a EJA nunca ocupou o lugar principal
dos esforcos governamentais pela educacdo, porém, nos vinte anos que antecedem o
golpe contra a presidenta Dilma, foram implementados diferentes programas de
alfabetizacdo, escolarizacdo e profissionalizacdo para jovens e adultos com diferentes
énfases e caracteristicas de acordo com a gestdo vigente. O governo Bolsonaro, no
entanto, j4 em seu primeiro ano de mandato extinguiu a Secretaria de Educagdo
Continuada, Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo (SECADI) através do Decreto 9.465,
deixando a EJA fora dos organogramas da Secretaria de Educacao Bésica.

Esse segmento de ensino também vem sofrendo com a queda dos investimentos
financeiros para sua existéncia. Em 2019, dos 74 milhdes de reais previstos pela Lei
Or¢amentaria Anual (LOA) para EJA, somente dezesseis milhdes e seiscentos mil reais
foram executados, e a logica de reducdo de gastos se manteve em 2020 quando a verba
do LOA para esse fim foi apenas de 25 milhdes de reais. O Sistema Integrado de
Operagdes (SIOp) aponta que esses foram os menores investimentos da década para
essa modalidade.

Aliado a isso, membros do governo Bolsonaro vém, constantemente, atacando o
legado do Professor Paulo Freire, grande idealizador da Educacdo de Jovens e Adultos,
na tentativa de ofuscar, e até desmerecer as pautas por ele defendidas na busca por uma
educagdo dialogica e transformadora para a classe oprimida. Tais atitudes, que
escancaram o desleixo dessa gestdo para com a educacao e em especial para com a EJA,
resultaram em uma crescente evasdo escolar nesse segmento, que atingiu seu apice com
a pandemia da Covid-19.

Emergindo, inicialmente na China, a pandemia da Covid-19 se alastrou pela

Europa e chegou, de forma avassaladora nas Américas no comeco de 2020. Para
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combater o alto contdgio, de propor¢des mundiais, do Coronavirus, cada pais
desenvolveu suas proprias estratégias, a maioria delas seguindo as diretrizes e
orientacdes da Organizacdo Mundial de Saude (OMS). No Brasil, ao contrario, o que se
observou foi a minimizagdo dos riscos da doenga, a negativa a necessidade de
isolamento e a sabotagem dos avancos em pesquisas € compra para vacinas por parte do
presidente.

Esse posicionamento em conjunto com declara¢des polémicas de Bolsonaro, que
comparava o virus a uma "gripezinha" e debochava das vitimas da pandemia, fez com
que em maio do mesmo ano o Brasil atingisse a segunda colocacdo em nimero de
mortes devido a doenga, ficando atras apenas dos Estados Unidos, onde o entdo
presidente Donald Trump tomou uma atitude semelhante. O saldo da Covid-19 no
Brasil, ao final da fase mais violenta do contagio, ultrapassou trinta e quatro milhdes de
casos ¢ fez mais de seiscentas e oitenta mil vitimas fatais.

Sem um plano governamental que orientasse, com antecedéncia, o
funcionamento das institui¢des de ensino, a educagao publica se viu mergulhada no caos
quando as aulas foram suspensas pelo risco que representavam a sociedade enquanto
espago de contaminag¢do. Adotando entdo o formato ndo presencial, a educagdo
enfrentou as dificuldades do despreparo, tanto de professores quanto de alunos, na
realizacdo de aulas online, além da instrumentaliza¢do necessaria para que as mesmas
ocorressem. Apos quase dois anos sob esse formato, os alunos retornaram as aulas
semipresenciais e posteriormente presenciais com sérias defasagens nos contetdos
diversos e também na convivéncia social com seus pares.

O Censo Escolar (2020) revela que entre os alunos da EJA, os efeitos da
pandemia foram ainda mais prejudiciais. Entre os anos de 2019 e 2020 houve uma
redugdo de 8,3% de matriculados no segmento, o que corresponde a quase duzentos e
setenta mil estudantes, ¢ um milhdo e meio de jovens entre 14 e 17 anos deixaram de
frequentar a escola.

Apesar de agravado pelo contexto sanitario, a observagdo historica quanto ao
numero de matriculas na EJA mostra que sua diminui¢do vem acompanhando,
sistematicamente, a queda dos investimentos publicos registrados desde 2017. Segundo

o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) o
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numero de matriculas no segmento teve queda de 1,5% em 2018, 7,7% em 2019, 8,3%
em 2020, 1,3% em 2021 ¢ 6,3% em 2022

Marcada ndo s6 pelo descaso com a educagdo publica, a gestio de Bolsonaro
também se evidenciou como um governo que flerta, perigosamente com o Fascismo
através de atitudes autoritdrias e ameagas a democracia e ao processo eleitoral. Mas
apesar da intimidagdo perpetrada por seus apoiadores, em 2022, apds processo eleitoral,
tal governo ndo conseguiu se reeleger e o presidente Lula do PT foi eleito para o seu 3°
mandato, sendo o primeiro presidente da historia do Brasil democraticamente eleito
tantas vezes.

Com a retomada do governo que mais investiu na Educacdo de Jovens e
Adultos, uma esperanga se forma quanto a retomada das discussdes voltadas pela
ampliacdo e melhorias para essa modalidade de ensino. Uma das primeiras medidas ja
observadas pela Secretaria de Educagao Continuada, Alfabetizacao de Jovens e Adultos,
Diversidade e Inclusdo (Secadi), do Ministério da Educacdo foi a retomada da Comissdo
Nacional de Alfabetizacdo e Educagdo de Jovens e Adultos (Cnaeja) extinta em 2016 apds o
Golpe contra a Presidenta Dilma. A secretaria também prevé o pagamento de bolsas de
estudos para os alunos e interlocugdo com o ensino técnico para que os estudantes
possam continuar sua formacgdo atrelada a uma profissdo através do programa
“Alfabetiza Brasil EJA™.

Especificamente em relagcdo ao “Novo Ensino Médio”, o governo Lula trouxe
para consulta publica, em agosto de 2023%’, propostas de reformula¢des para Formagéo
Geral Basica (FGB) que incluem o aumento de sua carga horaria obrigatoria e a
inclusdo das disciplinas Espanhol, Arte, Educag¢dao Fisica, Literatura, Historia,
Sociologia, Filosofia, Geografia, Quimica, Fisica, Biologia e Educacao Digital, onde, na
configuracdo anterior, s6 figuravam Portugués e Matematica. Tais propostas, além de
estabelecer debate com a comunidade académica brasileira, valoriza os conhecimentos

desenvolvidos pelas diferentes areas de saber.

BFonte: https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/censo-
escolar/resultados acesso em 25 de setembro de 2023 as 18:14

%Fonte: https://www.osul.com.br/ministerio-da-educacao-relancara-programa-de-educacao-de-jovens-e-

adultos/ acesso em 25 de setembro de 2023 as 18:26.

27 Fonte: https://www.moneytimes.com.br/os-planos-do-governo-lula-para-a-educacao-veja-o-que-vai-
mudar/ acesso em 29 de setembro de 2023 as 16:13.
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Esse breve historico da Educacdo de Jovens e Adultos no Brasil revela que a
partir da segunda metade do século XX a escola publica foi se transformando, cada vez
mais, em uma institui¢ao aberta as diferentes classes sociais, ao contrario de seu carater
elitista original. Essa ampliacdo da oferta, no entanto, ndo se viu seguida por
investimentos na melhoria da qualidade de ensino e tampouco nas condi¢des sociais
para o desenvolvimento da aprendizagem. Tal situagdo produziu um numeroso
contingente de criangas e adolescentes que, mesmo matriculados, ndo alcancam o
desempenho desejado para sua formacao escolar, gerando o Analfabetismo funcional

abaixo explicado por Haddad e Pierro (2000)

Essa nova modalidade de exclusdo educacional que acompanhou a
ampliagdo do ensino publico acabou produzindo um elevado
contingente de jovens e adultos que,apesar de terem passado pelo
sistema de ensino, nele realizaram aprendizagens insuficientes para
utilizar com autonomia os conhecimentos adquiridos em seu dia-adia.
O resultado desse processo € que, no conjunto da populacado, assiste-se
a gradativa substitui¢do dos analfabetos absolutos por um numeroso
grupo de jovens e adultos cujo dominio precario da leitura, da escrita e
do calculo vem sendo tipificado como analfabetismo funcional.
(HADDAD e PIERRO, 2000, p.126).

Diante dessa realidade, a educacao de jovens e adultos ndo pode mais ser
pensada como um segmento de ensino destinado apenas a populagdo que jamais
frequentou a escola, mas deve se estender aquela que mesmo tendo vivenciado as
institui¢des formais de ensino, ndo obteve a formagdo necessaria para participar,
ativamente, da vida politica, econdmica e cultural do pais.

Os avangos e retrocessos observados ao longo da histdria brasileira em relagdo a
EJA mostram que o direito a educagdo, constitucionalmente garantido, sofreu varios
episddios onde se viu violado. Torna-se urgente o desenvolvimento de uma educagdo
diferenciada para esse publico que, inclusive, ja participa, em sua maioria, dos
processos eleitorais. E necessario que as especificidades desse segmento de ensino, bem
como as particularidades de seu corpo discente sejam contempladas nas propostas
curriculares objetivando, ndo s6 a formacao de leitores das palavras, mas sim de
observadores e protagonistas das realidades as quais se inserem e pretendem
transformar.

O estudo deste recorte historico se mostrou importante para minha pesquisa
porque demonstra que este segmento, sob o ponto de vista macro politico, tem recebido,

ao longo das décadas, uma atencdo comparativamente menor do que os demais
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segmentos de ensino, dependendo sempre da vontade individual de cada gestdo
governamental quanto aos objetivos e investimentos para sua existéncia. Compreendido
dessa forma, a investigagdo da EJA, especificamente no universo do Colégio de
Aplicacdo Jodo XXIII, também buscou um olhar critico e comparativo com as demais
modalidades de ensino ofertadas pela instituicdo e compdem o proéximo item dessa

dissertagao.

2.2- Historia e desafios da EJA no C. A. Joao XXIII

“Recolho as impressoes, curo desilusoes e faco algum refrdo das coisas que Vivi.

Concentro as emogdes, miro nos coragoes e canto aquilo que eu vou ser por ser daqui.”

(To6 Brandileone / Vinicius Calderoni — 2019)

Ao definir o Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII como locus de minha pesquisa, €
importante compreender, como a EJA surge e vem existindo nessa institui¢ao de ensino,

e como ela se difere das experiéncias desenvolvidas nas redes municipais e estaduais.

Criados no Brasil através do Decreto-Lei 9.053 de 1946, os colégios de
aplicacdo tem por objetivo a promog¢do de projetos e metodologias educacionais de
forma democratica, publica, gratuita e de qualidade, visando a exceléncia em educagao
na constru¢do de uma sociedade transformadora. No pais existem, atualmente, 17
colégios de aplicagdo, ligados a instituicdes de ensino superior, sendo 16 deles

. . .2 . . 2 ;.
pertencentes a universidades federais®® e 01 a uma universidade estadual®’. Cada colégio

28 Colégio Aplicagdo CEPAE-UFG, Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII — UFJF, Colégio de Aplicagdo da
UFMG, Colégio de Aplicagdo da UFRR, Colégio de Aplicacdo da UFSC, Colégio de Aplicagao da UFS,
Colégio de Aplicagdo da UFRIJ, Nucleo de Educacdo da Infancia/NEI-CAp — UFRN, Colégio de
Aplica¢ao da UFRGS, Coluni-UFF, Colégio de Aplicacdo da UFPE, Escola de Educagdo Bésica - Eseba
— UFU, Colégio de Aplicagdo (Coluni) da UFV, Colégio de Aplicagdo da UFAC, Colégio Universitario —
COLUN da UFMA, Escola de Aplicagcdo da UFPA.

2 Colégio de Aplicacdo da Universidade Estadual de Londrina - UEL
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de aplicacdo possui suas particularidades quanto aos segmentos de ensino ofertados,

organiza¢do metodoldgica, e até quanto ao ingresso de alunos em seu corpo discente.

Criado, inicialmente, como Ginasio de Aplicagdo Jodo XXIII em 1965, pelo
professor e, posteriormente, ministro da educacdo Murilo Hingel, a escola oferecia
apenas uma turma da 1* série ginasial, atual 6° ano. Em 1968 a institui¢do passou a
integrar a Faculdade de Educagao da UFJF passando a ser identificado como Colégio de

Aplicagao Jodo XXIII.

Ja com sede propria, onde se localiza até hoje, em 1980 passou a ofertar todas as
séries do Ensino Fundamental e em 1992 o Ensino Médio, a época, dividido entre os
antigos cursos de Cientifico e Magistério. A Educagdo de Jovens e Adultos passou a
integrar os segmentos de ensino desenvolvidos pela instituicdo em 1997, completando
assim, todas as etapas de Educacdo Basica. Em 1998, a partir do novo Estatuto da
Universidade Federal de Juiz de Fora, o colégio converteu-se em Unidade Académica,
nao estando mais sublocado a nenhuma outra unidade da UFJF, tornando-se, até hoje, o

unico colégio de aplicagdo com esse diferencial no Brasil.

A estrutura diferenciada dos colégios de aplicacdo, aliada a autonomia garantida
ao Joao XXIII por se tratar de uma Unidade Académica com regimento proprio,
permitiu que a escola viesse experienciando a EJA de diferentes formas desde o inicio
de sua oferta. A historia do funcionamento desse segmento, que compdem esse capitulo,
se estrutura nos registros do colégio presentes em atas de Congregacdo, nos projetos
especificos para a Educacdo de Jovens e Adultos e no historico da escola, compilados
por Bezerra e Sanchez (2012) e em minha propria experiéncia como membro do Corpo
docente, tendo desenvolvido a funcdo de professor orientador dos bolsistas de Arte na

EJA (de 2011 a 2019) e a funcao de coordenador desse segmento em 2017 e 2018.

Criado em 1996 como Curso para Educagdo de Jovens e Adultos através da
parceria entre o colégio e a Pro-reitora de Recursos Humanos da UFJF, tratava-se de um
projeto experimental para o Ensino Fundamental, atrelado ao Plano de
Desenvolvimento do Pessoal da UFJF (PLIDEP) articulado com o Programa de
Capacitagdo Técnico-Administrativa da UFJF (PROCAT), que atendia a reivindicagdo
de funcionarios da UFJF que tiveram, por diferentes razdes, seus estudos interrompidos

antes de sua conclusio.
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Este projeto experimental, intitulado Programa de Iniciagdo a Docéncia na
Educacdo de Jovens e Adultos (PIDEJA), baseou sua metodologia na experiéncia
desenvolvida pela UFMG para Educacdo de Jovens e Adultos, que estabelecia
professores por area de ensino, responsaveis pela orientagdo de alunos-monitores
(bolsistas), organizados por uma coordenagao pedagogica e administrativa propria para

esse segmento.

Em 2007, com a crescente procura da comunidade por este segmento de ensino,
o Curso para Educagdo de Jovens e Adultos foi estendido a populagdo de Juiz de Fora,
independente do pertencimento ao quadro de funcionarios da UFJF. Junto a essa
mudanga, o colégio passa a ofertar, na EJA, o 2° segmento do Ensino Fundamental (6°
ao 9° Anos) e o Ensino Médio completo. Assim como no formato regular, a selecao dos
alunos se faz via sorteio publico, respeitando a idade minima, estabelecida por lei, para
o ingresso na modalidade, sendo 15 anos para o Ensino Fundamental e 18 anos para o

Ensino Médio.

Carolina dos Santos Bezerra e Janaina Garcia Sanchez (2012) identificam as
metas que definiam o Curso para Educacdo de Jovens e Adultos do C. A. Joao XXIII:

(...) a) assegurar aos trabalhadores da UFJF e as pessoas da
comunidade em geral o espaco adequado para que pudessem retomar
os seus estudos, adquirindo os conteudos escolares previstos no
curriculo dos cursos regulares da Educacdo Basica; b) atender a
demanda de estagios supervisionados dos cursos de licenciatura da
UFIJF, principalmente dos cursos noturnos; ¢) aproveitar as instalagdes
do Colégio e a sua disponibilidade para uso e ocupacdo no periodo
noturno com o intuito de ampliar as oportunidades educacionais para a
comunidade; d) abrir e ampliar progressivamente o curso a
comunidade, na medida em que fosse diminuindo a demanda da
propria UFJF. Ressalta-se, portanto, que O “Curso para a Educacéo de
Jovens e Adultos” possibilita ao Colégio, na esfera politico-
pedagbgica, a abertura de diversas frentes fundamentais de atuagdo
para uma instituicdo comprometida com o ensino, com a pesquisa e
com a extensdo. (BEZERRA e SANCHEZ, 2012, p.06).

Seguindo essa organizacao e possuindo coordenagdo eleita entre o corpo docente
com mandatos de dois anos podendo pleitear reelei¢ao por mais dois, a EJA contou com
grande rotatividade tanto de professores orientadores quanto de bolsistas e até de
coordenacdes de seguimento. Aos alunos era ofertada uma grade de ensino composta
pelas disciplinas Arte, Biologia, Educacdo Fisica, Geografia, Historia, Inglés, Lingua

Portuguesa, Matemadtica, Quimica e Sociologia, assim como no ensino regular. Além
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dessas areas, para EJA também foram destinadas aulas semanais de Informatica
presentes no curriculo obrigatdrio.

Desde o inicio, o curso ¢ organizado com duragdo semestral para cada ano letivo
e funciona no turno da noite. O curriculo de cada disciplina era desenvolvido
exclusivamente pelos professores da darea e aprovado pelo departamento a qual
pertencia, ndo havendo, verdadeiramente, uma preocupacao dialogica entre os diversos
conteudos desenvolvidos nas diferentes areas. Em 2012, porém, uma inovadora
metodologia foi proposta pelas entdo coordenadoras do seguimento Carolina Bezerra e
Janaina Sanchez.

A proposta, aprovada em Congregagdo, reestruturou a EJA levando em
consideragdo as particularidades desse segmento e do publico por ele atendido. O ensino
foi entdo organizado a partir de “Periodos de Estudos Focalizados” (PEF’s). Cada
periodo concentrava um conjunto de disciplinas nas quais uma ou um grupo delas
teriam maior énfase em um determinado momento do processo educativo. Significa
dizer que essa predominancia se refletia no quantitativo de aulas de determinada(s)
disciplina(s) em cada periodo.

Intenciona-se, com essa proposta, que os alunos da EJA vivenciem uma
experiéncia educativa mais proveitosa uma vez que podem se dedicar, com maior
empenho, em um niimero reduzido de disciplinas por semestre.

Outra inovagdo presente na reestruturagao foi a oferta de novas disciplinas,
denominadas “Topicos”, que ndo fazem parte da tradi¢do do curriculo escolar, mas que,
sem perder a perspectiva de escolarizagdo, diversificavam as matrizes curriculares a fim
de promover aprendizados que correspondam as expectativas e necessidades do publico
alvo desse segmento.

Os PEF’s foram organizados da seguinte maneira:



Quadro 1 — Organizagado do Periodo Fundamental 1 para EJA

PERIODO FUNDAMENTAL1 (PF-1):

- Enfase em Lingua Portuguesa e em Lingua Estrangeira;
- Artes;

- Educacgao Fisica;

- Informatica;

- Laboratorio de Praticas em Matematica;

- Componentes Curriculares Diversificados (Topicos):
TOPICOS 1: Religido e Sociedade;

TOPICOS 2: Atividade Fisica, Satide e Qualidade de Vida.

Fonte: BEZERRA ¢ SANCHEZ, 2012, p. 09.

Quadro 2 — Organizagdo do Periodo Fundamental 2 para EJA
PERIODO FUNDAMENTAL 2 (PF-2):

- Enfase em Matematica:

- Artes;

- Educacao Fisica;

- Componentes Curriculares Diversificados (Topicos):
TOPICOS 3: Oficina de cartografia

TOPICOS 4: Alimentac3o e Saude

TOPICOS 5: Primeiros Socorros

- Laboratoriode Praticas em Leitura e Escrita;

- Laboratorio de Praticas em Lingua Estrangeira.

Fonte: BEZERRA ¢ SANCHEZ, 2012, p. 09.
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Quadro 3 — Organizagado do Periodo Fundamental 3 para EJA

PERIODO FUNDAMENTAL 3 (PF-3):

- Enfase em Historia (proposta);

- Artes;

- EducacgaoFisica;

- Componentes Curriculares Diversificados (Topicos):
TOPICOS 6: Musica e Regido

TOPICOS 7: Filosofia

- Laboratorio de Praticas em Leitura e Escrita ;

- Laboratério de Praticas em Lingua Estrangeira.

Fonte: BEZERRA e SANCHEZ, 2012, p. 09 e 10.

Quadro 4 — Organizagdo do Periodo Fundamental 4 para EJA

PERIODO FUNDAMENTALA4 (PF-4):

- Enfase em Ciéncias (proposta);

- Artes;

- Educacao Fisica;

- Componentes Curriculares Diversificados (Topicos):
TOPICOS 8: Histéria

TOPICOS 9: Filosofia

- Laboratorio de Praticas em Leitura e Escrita;

- Laboratorio de Praticas em Lingua Estrangeira;

- Laboratorio de Praticas em Matematica.

Fonte: BEZERRA e SANCHEZ, 2012, p. 10.
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Quadro 5 — Organizag¢do do Periodo Fundamental 5 para EJA

PERIODO FUNDAMENTALS (PF-5):

- Enfase em Geografia (proposta);

- Artes;

- Educacao Fisica;

- Componentes Curriculares Diversificados (Topicos):
TOPICOS 10: Membria

TOPICOS 11: Memoria

- Laboratorio de Praticas em Leitura e Escrita;

- Laboratorio de Praticas em Lingua Estrangeira;

- Laboratorio de Matematica.

Fonte: BEZERRA ¢ SANCHEZ, 2012, p. 10.

Quadro 6 — Organizagdo do Periodo Médio 1 para EJA

PERIODO MEDIO 1 (PM-1):

- Enfase em: Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira, Filosofia e Informatica;
- Artes;

- Educacao Fisica;

Componentes Curriculares Diversificados (Topicos):

TOPICOS 1: De olho na Geografia

TOPICOS 2: Juiz de Fora e sua Historia

- Laboratorio de Praticas em Matematica 1.

Fonte: BEZERRA ¢ SANCHEZ, 2012, p. 12.
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Quadro 7 — Organizagdo do Periodo Médio 2 para EJA

PERIODO MEDIO 2 (PM-2):

- Enfase em: Matematica, Sociologia e Geografia;
- Artes;

- Educacao Fisica;

- Componente Curricular Diversificado (Topicos):

TOPICOS 3: Laboratério de Quimica:

- Laboratorio de Praticas em Leitura e Escrita 1;

- Laboratorio de Praticas em Lingua Estrangeira 1.

Fonte: BEZERRA ¢ SANCHEZ, 2012, p. 12.
Quadro 8 — Organizagdo do Periodo Médio 3 para EJA
PERIODO MEDIO 3 (PM-3):

- Enfase em: Biologia e Quimica;

- Artes;

- Educacao Fisica;

- Componente Curricular Diversificado: (Topicos):
TOPICOS 4: Cultura Corporal

- Laboratorio de Praticas em Leitura e Escrita 2;

- Laboratodrio de Praticas em Lingua Estrangeira 2;
- Laboratoério de Praticas em Matematica 2.

Fonte: BEZERRA ¢ SANCHEZ, 2012, p. 12.

Quadro 9 — Organizagao do Periodo Médio 4 para EJA
PERIODO MEDIO 4 (PM-4):

- Enfase em Fisica e Historia:

- Artes;

- Educacao Fisica;

- Componente Curricular Diversificado (Topicos):
TOPICOS 5: Memoria

- Laboratorio de Praticas em Leitura e Escrita 3;

- Laboratorio de Praticas em Lingua Estrangeira 3.
- Laboratorio de Praticas em Matematica 2.

Fonte: BEZERRA e SANCHEZ, 2012, p. 13.
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Observa-se na estruturacao acima que as disciplinas Arte e Educagao Fisica sdo
as unicas presentes em todos os periodos letivos, entendendo que as caracteristicas
particulares desses saberes contribuem na dindmica interdisciplinar da proposta e que
ampliagdo excessiva de suas cargas horarias poderia ser exaustiva para os discentes, o
que ndo favoreceria os propositos pedagogicos dessas disciplinas.

Nota-se também, o aumento de um semestre letivo tanto no Ensino Fundamental
II, que passa ter cinco semestres, quanto no Ensino médio, agora composto por quatro
semestres. Com isso, 0 horario diario das aulas também se ampliou em meia hora,
comegando as 18h30min e se encerrando as 22h30min de segunda a quinta-feira e de
18h30min até as 21h na sexta-feira. Essa reestruturagdo ampliou a carga horaria da EJA
no colégio para além da exigida por lei na resolugdo CNE/CEB 3/2010, tendo um
acréscimo de 80 horas a mais para o Ensino Fundamental II e de 120 horas para o
Ensino Médio.

Embora, inovadora, revoluciondaria e cumpridora do papel norteador dos colégios
de aplicagdo de desenvolver novas metodologias de educagdo, a nova estrutura da EJA
encontrou problemas em sua manutencdo e revelou deficiéncias que vinham se
acumulando no funcionamento desse segmento na escola.

Uma das dificuldades encontradas na manutencdo dessa estrutura se encontrava,
justamente, na carga horaria ampliada. Como dito anteriormente, o publico da EJA foi
se modificando ao longo dos anos e hoje € composto majoritariamente por jovens que
buscam uma certificacdo rapida a fim de ingressar no mercado de trabalho, e a proposta
de mais um semestre letivo para atingir tal objetivo nao se fez atraente para grande parte
dos discentes. Além disso, o horario diario das aulas representou um obstaculo para
grande parte dos estudantes que possuiam empregos diurnos e dependiam do transporte
coletivo para chegar a escola, que ndao se encontra no centro da cidade, no horario
estabelecido, e inclusive para voltar as suas proprias residéncias em horas mais
avancadas quando existe uma diminui¢ao no fluxo de 6nibus que atendem seus bairros.
Percebe-se, nesse caso, que o problema se encontra mais na localizagao da escola do
que no horario das aulas, ja que as mesmas precisam atender a carga horaria minima
exigida por lei para que o curso seja validado pelo MEC.

A organizacdo por Periodos de Estudos Focalizados também gerou dificuldades
no que diz respeito a transferéncia dos alunos. Tal estrutura se mostrou mais proficua
aos alunos que ingressaram no inicio dos periodos fundamental ou médio, pois seguiam

a grade planejada sem necessidade de adaptagdes. A proposta, no entanto, levou em
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conta a chegada de alunos que possuiam escolarizagdo superior ao inicio de cada

periodo, tornando obrigatorio a realizagdo do PF1 aos ingressantes no Ensino

Fundamental II e do PM1 aos do Ensino Médio, tal qual Bezerra e Sanchez (2012)

explicitam:

No segundo segmento do Ensino Fundamental:

- Alunos que ndo tenham cursado nenhuma série do segundo segmento do
antigo Ensino de Primeiro Grau (5% a 8. Série) ou nenhum ano do segundo
segmento do atual Ensino Fundamental (6°. ao 9°. Ano): estes ingressardo no
Periodo Fundamental 1 (PF1) e cursardo, obrigatoriamente, os demais quatro
Periodos Fundamentais (2, 3, 4 e 5), caso desejem obter a certificagdo de
conclusdo do Ensino Fundamental por esta escola;

- Alunos que ja tenham cursado alguma série do segundo segmento do antigo
Ensino de Primeiro Grau (5% a 8% Série) ou algum ano do segundo segmento
do atual Ensino Fundamental (6°. ao 9°. Ano):

* a) que ja cursaram a antiga 5% Série do 1°. Grau ou o atual 6°. Ano do
Ensino Fundamental e obtiveram aprovacdo para prosseguir os estudos na
série/ano subsequente; b) ou, ainda, que tenham cursado a antiga 6. Série do
1°. Grau ou o atual 7°. Ano do Ensino Fundamental, mas que foram
reprovados: cursardo, obrigatoriamente, o Periodo Fundamental 1 (PF1) e
mais outros trés Periodos Fundamentais. Nesses outros Periodos
Fundamentais que o aluno deverd cursar, ele poderd optar por aqueles
Periodos que abranjam as disciplinas de seu interesse em dado momento;

* a) que j& cursaram a antiga 6°. Série do 1°. Grau ou o atual 7°. Ano do
Ensino Fundamental e obtiveram aprovacdo para prosseguir os estudos na
série/ano subsequente; b) ou, ainda, que tenham cursado a antiga 7. Série do
1°. Grau ou o atual 8°. Ano do Ensino Fundamental, mas que foram
reprovados: cursardo, obrigatoriamente, o Periodo Fundamental 1 (PF1) e
mais outros dois Periodos Fundamentais. Nesses outros Periodos
Fundamentais que o aluno devera cursar, ele poderd optar por aqueles
Periodos que abranjam as disciplinas de seu interesse em dado momento;

* a) que ja cursaram a antiga 7°. Série do 1°. Grau ou o atual 8°. Ano do
Ensino Fundamental e obtiveram aprovacdo para prosseguir os estudos na
série/ano subsequente; b) ou, ainda, que tenham cursado a antiga 8% Série do
1°. Grau ou o atual 9°. Ano do Ensino Fundamental, mas que foram
reprovados: cursardo, obrigatoriamente, o Periodo Fundamental 1 (PF1) e
mais um Periodo Fundamental. Nesse outro Periodo Fundamental que o
aluno devera cursar, ele podera optar por aquele Periodo que abranja a
disciplina de seu interesse em dado momento.

No Ensino Médio:

- Candidatos/alunos: a) que ja cursaram a antiga 8*. Série do 1°. Grau ou o
atual 9°. Ano do Ensino Fundamental e obtiveram aprovagdo para prosseguir
os estudos na série/ano subsequente; b) ou, ainda, que tenham cursado a
antiga 1% Série do 2°. Grau ou o atual 1°. Ano do Ensino Médio, mas que
foram

reprovados: ingressardo no Periodo Médio 1 (PMI1) e cursardo,
obrigatoriamente, os outros trés Periodos Médios (2, 3 ¢ 4);

- Candidatos/alunos que ja tenham cursado as demais séries do antigo Ensino
de Segundo Grau ou os demais anos do atual Ensino Médio em momentos
anteriores, independentemente de terem sido aprovados ou ndo, mas que
estejam dispostos a cursar os quatro Periodos Médios para obterem a
certificagdo do Ensino Médio pela nossa escola. (BEZERRA ¢ SANCHEZ,
2012, p.14 e 15)
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A dificuldade maior entdo ndo se encontrava na chegada de novos alunos, e sim
na certificacdo daqueles que optavam por deixar a escola e concluir seus estudos na EJA
ofertada pelo Estado ou Municipio.

No entanto, ndo foram essas as questdes definitivas para o encerramento dessa
proposta. Mesmo antes da implementacdo dos PEF’s, j& se observava o afastamento
cada vez maior dos professores orientadores de suas fungdes junto aos bolsistas,
deixando-os desemparados quanto ao desenvolvimento do curriculo e das metodologias
a serem trabalhadas no dia a dia escolar, fato que se confirmava na participagdo
gradativamente menor nas reunidoes propostas pela Coordenagdo com os professores
orientadores.

Embora esforcados e extremamente dedicados ao trabalho, a maioria dos
bolsistas eram estudantes das diferentes licenciaturas e possuiam pouca experiéncia
docente em suas bagagens. As particularidades da EJA revelam um desafio diferente
daqueles encontrados no Ensino Regular, uma vez que seu corpo discente traz consigo
experiéncias diversas e, em muitos casos, de maior tempo cronoldgico que dos proprios
professores. Tal realidade exige um acompanhamento proximo de professores
experientes para otimizar a troca educacional esperada pelo colégio. Em se tratando de
uma experiéncia de metodologia inédita na instituicdo, a presenca ativa do orientador
mostrava-se ainda mais necessdria, e tal realidade ndo se apresentou na pratica.

Esse “abandono” pedagodgico dos bolsistas refletiu no trabalhado docente dos
mesmos, que encontravam dificuldades de adaptar-se & nova proposta, e também
sobrecarregou a Coordenagdo que, além das funcdes estabelecidas no regimento escolar,
se viu obrigada a buscar propostas metodoldgicas para diferentes areas de
conhecimento, onde os orientadores responsaveis nao assumiam, a contento, seus
papéis. A queda na qualidade das aulas oriundas dessa situacdo contribuiu para uma
crescente evasao escolar que chamou a aten¢ao da Congregagao do colégio.

Infelizmente, a solugdo apontada pela Congregagao nao foi a maior integragao
dos professores orientadores ao processo educacional da EJA, e sim a extingdo da
proposta antes estabelecida e retorno a organizagdo tradicional. Dessa forma, em 2015,
ja sob nova coordenacdo, a organizagdo por Periodos de Estudos Focalizados foi
encerrada.

Tal medida, no entanto, ndo resolveu o problema da evasdo escolar que se

mantinha crescente, principalmente no 2° segmento do Ensino Fundamental. Junto a
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i1ss0, observava-se uma nova situagao problema na troca dos alunos que concluiam o 9°
Ano e ingressavam no Ensino Médio.

Como ja relatado, a legislagdo prevé que a idade minima para que um aluno
ingresse na EJA durante o Ensino Fundamental é de 15 anos, enquanto que para o
ingresso no Ensino Médio ¢ de 18 anos. Essa resolugdo, porém, ndo estabelece em qual
periodo do segmento o discente pode ingressar. Portanto, um jovem de 15 anos pode se
matricular no 9° Ano do Ensino Fundamental da EJA caso ja tenha completado o 8° Ano
no ensino regular. O problema estabelecido a partir disso, era justamente o que fazer
com os alunos que concluiam o Ensino Fundamental na EJA antes de completar 18 anos
e, com isso, se viam impossibilitados de se manter na institui¢ao para realizar o Ensino
Meédio.

Embora pareca 6bvio supor que tais alunos devessem ser absorvidos pelo Ensino
Médio regular do préprio colégio, tal solugdo levantaria problemas quanto ao nimero de
alunos por turma e principalmente quanto ao processo de ingresso dos mesmos a
institui¢ao. Apesar de que tanto no ensino regular quanto na EJA do C. A. Joao XXIII o
sorteio publico seja a Unica forma de entrada de novos alunos, a procura pelos mesmos
apresenta diferencas consideraveis. Enquanto o sorteio para as vagas disponibilizadas
para alunos do ensino regular encontra uma concorréncia que rivaliza com a dos cursos
mais disputados da UFJF, a procura pelo sorteio da EJA raramente ultrapassa o nimero
de vagas ofertadas, permitindo que os alunos matriculados sejam absorvidos
praticamente em sua totalidade.

A preocupacgao da Congregacao da escola quanto a essa situacao era de que ela
poderia gerar uma nova maneira de ingresso, mais facilitada, de adolescentes ao Ensino
Médio regular, e uma vez que a evasao no 2° segmento era superior a do Ensino Médio
na EJA, a proposta enviada pelo Conselho de Unidade foi a de eliminagdo gradual do
Ensino Fundamental e ampliacao das turmas de Ensino Médio nesse segmento.

Tais argumentos, unidos ao compromisso de maior participagdo dos professores
orientadores para direcionar as propostas metodologicas da EJA fez com que a maior
parte dos docentes votasse a favor da extingao gradual do 2° segmento do Ensino
Fundamental. Dessa forma, a cada semestre a partir dessa decisao, um Ano escolar foi
deixando de ser oferecido a partir do 6° Ano. Aos alunos reprovados nas séries que
seriam extintas foi dada a oportunidade de avancar em um regime especial de supléncia

nas disciplinas onde ndo alcangaram nota minima para aprovacgdo. Essa supléncia, no
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entanto, possuia apenas um semestre de duracdo. Caso o aluno ndo alcangasse o
resultado esperado nesse periodo, ele seria desligado da instituico.

Como ja mencionado, minha histéria com a Educacdo de Jovens e Adultos
comecou bem antes de minha efetivacdo como professor de Artes Visuais no C. A. Jodo
XXIII. De fato, minha primeira experiéncia docente foi em uma turma de EJA do
Estado, quando ainda concluia o curso de Magistério, o que gerou em mim o interesse
em me dedicar as particularidades desse segmento de ensino. Graduado em Artes
trabalhei anos com adultos na Prefeitura de Juiz de fora, tanto na EJA quanto em
projetos especializados para o publico adulto e idoso. Por isso, quando assumi o cargo
no Jodao XXIII me coloquei a disposi¢ao para ser o orientador dos bolsistas de Arte na
EJA desde 2011 e participei, de forma ativa, de todas as discussdes envolvendo esse
segmento na escola.

Incomodado com a postura diferenciada da escola para EJA comparada aos
outros seguimentos por ela desenvolvidos, em 2017 me candidatei ao cargo de
coordenador desse segmento tendo ao meu lado a Professora Janaina Sanchez que ja
havia ocupado esse cargo anteriormente e possuia tanta experiéncia e apresso quanto eu
pela Educacdo de Jovens e Adultos. Nossa proposta principal era a de trazer a escola, o
mesmo olhar dedicado a exceléncia no trabalho pedagogico, reconhecido nos demais
segmentos de ensino para EJA.

Uma vez eleitos, pudemos constatar que a maioria dos professores bolsistas nao
recebiam orientacdes regulares do trabalho que deveriam desenvolver nas turmas,
muitos deles s6 haviam visto o professor orientador no momento da sele¢do da bolsa, e
como a fun¢do de orientador se revezada entre os membros de cada departamento,
ocorria, inclusive, bolsistas que sequer sabiam quem era o orientador responsavel.

Tal situacdo foi por nds levada ao Conselho de Unidade da escola como
inadmissivel para um colégio reconhecido por sua competéncia profissional. Diante
disso, os chefes dos diferentes departamentos foram orientados a estabelecer quais
professores assumiriam, efetivamente, tal papel e informar ao Conselho qual a
metodologia utilizada para orientagao.

Unido a isso, passamos a convocar os orientadores para as reunides do segmento
junto de seus bolsistas, solicitando justificativa quanto as auséncias, tal qual ocorria em
qualquer outro segmento de ensino. Com isso, conseguimos estreitar melhor o didlogo
entre as disciplinas e propor agdes conjuntas que se refletiram na qualidade das aulas

ofertadas e no aproveitamento dos discentes.
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A participagdo ativa e critica no Conselho de Unidade também auxiliou no
sentimento de pertencimento da EJA nas pautas discursivas da escola. O segmento
deixou de ser “lembrado” nas defini¢des do cotidiano escolar e passou a ser
considerado, de forma mais aproximada dos demais segmentos, nas pautas, eventos ¢
decisdes organizacionais do colégio.

Essa postura mais acolhedora deu visibilidade a Educacdo de Jovens e Adultos
do C. A. Jodo XXIII, ja que através da divulgacdo do segmento por parte dos proprios
alunos, no 2° semestre de 2017, pela primeira vez, tivemos um namero de inscritos
superior ao numero de vagas ofertadas para esse fim.

A escola também se mostrou acolhedora quando percebemos um grave problema
ocorrido, na gestdo anterior a nossa coordenagdo, por falhas nas matriculas de alguns
alunos que ja estavam cursando o Ensino Médio na EJA sem ter atingido a maioridade
prevista por lei. Esse problema se deu porque os alunos em questdo ingressaram na
escola nas séries do Ensino Fundamental II e ap6s a conclusdo do 9° Ano foram
automaticamente matriculados no Ensino Médio da EJA por um descuido da secretaria
do setor em relacdo a idade minima exigida.

Ap6s didlogo com as familias dos envolvidos e reunides nas diferentes esferas
de trabalho do colégio (Conselho de Unidade, Departamentos e Segmentos de Ensino),
a Congregacdo assumiu que tais alunos pertenciam ao quadro discente da escola e,
portanto, deveriam ser absorvidos nas turmas de Ensino Médio regulares da escola.
Dentre os 09 alunos nessa situacdo, somente um ndo concluiu essa etapa do ensino
formal no formato regular, mas ao atingir 18 anos retornou a EJA e conquistou sua
certificacao.

Durante os dois anos que estivemos a frente da coordenagdo, nos esforgamos
para que a experiéncia educacional da EJA fosse significativa para os discentes e que os
bolsistas, juntamente com seus orientadores se sentissem estimulados a buscar novas
maneiras de atingirem seus objetivos pedagdgicos. Dessa forma, vimos a EJA mais
ativa nas atividades do calendario escolar, inclusive com participagdo em intercambio
internacional, e também criando eventos proprios nas diferentes areas de conhecimento,
dos quais destaco: “Can¢des da EJA”, video arte documental desenvolvido pela
Professora Bolsista de Lingua Portuguesa Pilar Mattos, “Culinaria Estrangeira”,
seminario cultural e gastronomico organizado pelo Professor Bolsista de Lingua
Espanhola Danilo da Silva, “Intercambio Cultural”, troca de saberes com visitagdo

mutua entre os alunos de EJA do C.A. Jodo XXIII e os do Assentamento Dénis
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Gongalves proposto pelo Professor Bolsista de Quimica Carlos Ferraz, “Praticas no
ICH”, aulas praticas sobre sustentabilidade no Instituto de Ciéncias Humanas da UFJF
ministradas por professores e alunos da graduag@o e organizado pelo Professor Bolsista
de Geografia Marcelo Machado, “Visita ao Centro de Ciéncias”, visita guiada pelos
laboratérios e o observatorio do Centro de Ciéncias da UFJF proposta pelas Professoras
Bolsistas de Biologia Ana Carolina Rezende e Marta Bomtempo, “Jogos da EJA”,
competicdo amistosa entre o corpo discente em diversas praticas esportivas
desenvolvida pelos Professores Bolsistas de Educagdo Fisica Alessa Mello, Blaitini
Pereira, Carine Goretti, Kenia Ribeiro, Vanessa Senos ¢ Washington Vieira, sob a
orientacdo dos Professores Janaina Sanchez e André Castilho ¢ “Filhos de Quem?”,
instalacao artistica produzida com os Professores Bolsistas de Arte Ariane Ribeiro,
Filipe Pires e Tatiane Gongalves sob a minha orientagao ¢ do Professor Nelson Faria.
Além das acdes supracitadas propostas pelos professores bolsistas, a
coordenacdo também promoveu dois trabalhos de campo com participagdo macica do
corpo de alunos da EJA, uma visita ao Museu do Amanha no Rio de Janeiro — RJ e uma
viagem a cidade histérica e ao Museu de Congonhas — MG, sendo essas as primeiras

excursoes, fora dos limites municipais, promovidas para alunos desse segmento na

escola.

Fotografias 1 e 2 — Educandos e educadores da EJA em excursoes
)

Fonte: Arquivo pessoal (2018)
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Fotografias 3 e 4 — Intercimbio EJA com Assentamento Dénis Go

a2

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

No entanto, a nem todas as agdes pedagodgicas desenvolvidas, tiveram a
contribuicdo efetiva dos professores orientadores. Uma vez que a bolsa exigia que o
contemplado tivesse vinculo ativo com a UFJF, mas nao especificava que esse vinculo
deveria pertencer a graduagdo, muitas disciplinas optaram por selecionar bolsistas em
processo de pos-graduacgdo, entendendo que os mesmos ja eram licenciados e, portanto,
capazes de assumir as fungdes docentes plenas, tornando desnecessdria a orientagdo
permanente.

Embora a qualidade do trabalho desenvolvido sugerisse que tal argumento
procedia, a realidade levantada por essa situacdo se mostrava politicamente incomoda
ao colégio, pois revelava a desvalorizagdo do trabalho docente.

Para um colégio de aplicacdo, historicamente afinado com as lutas sindicais em
prol da educagdo e dos profissionais envolvidos, ¢ absurdo conceber a existéncia de
professores, desenvolvendo, em partes, o mesmo trabalho que os demais professores da
escola, e recebendo uma gratificacdo salarial, embaracosamente, inferior ao salario
minimo nacional. De fato, ndo foram raros os casos de bons professores bolsistas
abandonarem o cargo antes da conclusdo do semestre por uma necessidade financeira
urgente. Em algumas situagdes, inclusive, migrando para areas de trabalho fora do
contexto educacional.

O desconforto mediante a essa realidade fez com que a pauta a ser defendida,
por um grupo de professores, no trabalho da EJA, era de que a mesmo devesse ser

desenvolvido por professores efetivos ou contratados da escola.
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A realizacdo dessa meta, no entanto, se mostrou extremamente dificil dada as
limitagdes contratuais existentes, principalmente no contexto da PEC de gastos
estabelecida pelo governo instituido pds-golpe em 2017 e continuada a partir do
governo eleito em seguida, e o excesso de atribuigdes exigidas aos professores do
colégio envolvidos no ensino, pesquisa, extensdo e formagao de professores.

Numerosas, extensas e cansativas foram as reunides para definir os rumos do
segmento, sempre pautadas entre o desejo de manutengdo da EJA na escola, a baixa
remuneracdo dos professores bolsistas e a impossibilidade dessas aulas serem
absorvidas pelos professores ja presentes no quadro efetivo da escola. Nos ultimos
meses de nosso mandato frente a coordenacdo, apresentamos a proposta de
gradativamente assumirmos as aulas da EJA, mantendo os bolsista somente em fungao
de formagao profissional, comeg¢ando com as disciplinas, cuja carga horéria e o nimero
de docentes permitia tal inclusdo, e gradativamente fossemos promovendo concursos
das vagas advindas das aposentadorias do extinto Curso Técnico Universitario (CTU) a
fim de suprir todas as demais disciplinas e o segmento ser completamente incorporado a
carga horaria dos professores.

Essa proposta foi levada & Congrega¢do no final do ano letivo de 2018 e apos
larga explanagdo, tanto da urgéncia de tal decisdo quanto do funcionamento de sua
aplicagdo, ficou decidido, com poucas absten¢des e nenhum voto contrario, que a escola
assumiria todas as aulas de todas as disciplinas da EJA j& no préoximo semestre letivo,
diferente da proposta levada por nos, mas que atendia, de forma mais urgente, a
demanda apresentada.

Infelizmente, a aparente vitéria do segmento ndo se efetivou na pratica da
maneira como foi votada pela Congregacdao. No momento de planejamento para o ano
letivo de 2019, os departamentos ndo consideraram as aulas da EJA na divisao de
turmas entre os professores, com exce¢do apenas das disciplinas Arte e Educagao Fisica,
justamente as disciplinas representadas pela coordenagao da EJA, ja que eu sou
professor de Artes Visuais e Janaina ¢ professora de Educacao Fisica.

Encerrado o mandato de nossa coordenagdo, ¢ decepcionado com o nao
cumprimento da decisdo assumida pelo colégio, deixei a fungdo de orientador dos
bolsistas da EJA sem deixar de participar das discussdes que envolviam o segmento.

A coordenagdo seguinte enfrentou novos desafios que se somaram aos ja
relatados. Dentre eles, destaco a diminuicdo do valor pago aos bolsistas que ja era

considerado baixo e até imoral pela comunidade escolar e que ocasionou na saida de
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alguns bolsistas ja integrados ao trabalho e na dificuldade de substitui-los por falta de
interesse em uma bolsa tdo pequena e que requeria um trabalho muito extenso.

No entanto, acredito que o maior desafio se deu pela interrup¢do das aulas em
virtude da pandemia por COVID 19. O total descaso com o qual a presidéncia da
republica tratou o contdgio de propor¢des mundiais, fez com que as instituigdes de
ensino de todo pais se vissem despreparadas para compensar a necessidade de
isolamento social para tentar conter o avango da doenga.

O C. A. Joao XXIII estabeleceu uma comissao emergencial para desenvolver um
plano de atendimento online e de instrumentalizacao de professores e alunos para que as
aulas pudessem acontecer de maneira remota. Como dito anteriormente, o ingresso de
alunos no colégio se faz via sorteio publico, tal caracteristica garante uma diversidade
evidente no corpo discente. Enquanto muitos alunos possuiam a possibilidade de se
conectar através dos proprios recursos, outra parcela consideravel nao estava
digitalmente incluida ao ponto de acompanhar as aulas online em tempo real.

Ficou definido que as aulas s se iniciariam a partir do momento em que todos
os alunos pudessem acompanha-las, respeitando, com isso, a missdo, de toda escola
publica, de oportunizar, igualitariamente, o acesso a educagdo. Para tanto, o colégio
buscou recursos na UFJF a fim de conseguir acessos temporarios a internet e
empréstimo de tablets para os alunos mais carentes. Até que tal demanda fosse
cumprida, os professores, de todos os segmentos, prepararam materiais de suas
disciplinas e os disponibilizaram na plataforma virtual criada pela UFJF. Aos alunos
impossibilitados de acessar tais conteudos, copias impressas foram distribuidas para que
nao ficassem defasados em rela¢do aos demais.

Uma vez que a questdo do acesso foi resolvida, as aulas voltaram a acontecer de
maneira remota, com presenga online obrigatdria, para todos os segmentos exceto a
EJA. Como consequéncia do isolamento for¢cado por causa da Pandemia e pela falta de
planejamento econdomico do Governo Federal diante desse cendrio, muitos alunos do
segmento perderam seus empregos e tiveram de reinventar seu sustento. Com isso, a
possibilidade de frequentar aulas online durante toda a semana tornou-se impraticavel.
Para eles o material continuou a ser publicado na plataforma e os encontros virtuais com
os professores aconteciam de maneira voluntaria, como um plantdo para tirar dividas
sobre os conteudos disponibilizados. Observou-se, nesse momento, que tais plantdes
poucas vezes eram utilizados pelos alunos, e quando ocorria era com um numero muito

reduzido de participantes.
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Ao final da fase mais contagiosa da Covid-19, quando as autoridades sanitarias
declararam ser seguro o retorno as atividades escolares presenciais, a EJA do C. A. Jodo
XXIII registrou uma enorme evasao discente, fendmeno observado nessa modalidade de
ensino por todo o pais. Nesse momento, ainda colhemos as consequéncias dessa evasao,
lutando para trazer novos e antigos alunos para preencher as vagas ociosas em nossa
instituigao.

Durante todo o governo Bolsonaro, as universidades ptblicas vém sofrendo com
os constantes e cada vez maiores cortes de verbas a elas destinadas. Essa situagao tem se
manifestado de forma evidente no colégio, que ja apresenta dificuldades em suprir
gastos essenciais para o seu funcionamento. Nesse contexto, a EJA novamente mostra
sua fragilidade na comparacao com os demais segmentos de Ensino.

Em reunido de Congregacao realizada no dia 29 de junho de 2022, com pauta
prevista para discussdo da situacdo orcamentaria da escola, apds a apresentacdo do
déficit financeiro pelo qual atravessavamos, foi sugerido que para a contengdo de
gastos, o colégio diminuisse o numero de vagas para o sorteio de novos alunos no 1°
Ano do Ensino Fundamental, ndo abrisse sorteio para vagas referentes a reprovacdes ou
transferéncias nos demais anos escolares, e que ndo fizesse novas inscri¢gdes para as
turmas da EJA.

Embora compreensiva a preocupagdo com a matriz or¢amentdria e as
consequéncias dos cortes direcionados ao C. A. Joao XXIII, nota-se certo desapreco
pela EJA quando se sugere sua gradual extingdo, sem que ao menos essa fosse pauta
unica da reunido. Felizmente, os argumentos levantados por um pequeno grupo de
professores, dos quais me incluo, defendendo a importancia desse segmento para escola,
para universidade, e, sobretudo, para os alunos atendidos, fizeram com que a
Congregacao votasse de forma contraria a todas as propostas acima identificadas.

Essa vitoria, no entanto, ndo altera o fato de que a EJA ndo possui o mesmo
prestigio dos demais segmentos, nem pela sociedade, e nem pela comunidade escolar.
Em meio a avangos e retrocessos, essa modalidade de ensino sobrevive no Colégio de
Aplicagdo, principalmente, gracas aos envolvidos diretamente em seu funcionamento.
Sua permanéncia na estrutura escolar do Joao XXIII segue sob constante ameaca. Parte
da escolha por esse objeto de estudo nessa dissertacdo se deve, justamente, numa
tentativa de reconhecer as potencialidades desse segmento e trazer mais vozes dispostas

a lutar por seu constante avango qualitativo.
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Capitulo 3 — Arte-Educacio no C. A. Joao XXIII

3.1 — Os caminhos da Arte na EJA do C. A. Joao XXIII

“A funcdo da arte ndo é a de passar por portas abertas, mas é a de abrir as portas

fechadas.”

(Ernst Fisher, 1973)

Ao longo de sua historia, o Colégio de Aplicagao Jodo XXIII se estabeleceu
como uma instituicdo referencial de qualidade de ensino em Juiz de Fora e regido.
Desde que passou a ofertar o Ensino Fundamental completo em 1980, ficou
estabelecido que o ingresso de novos alunos se fizesse a partir de sorteio publico, a fim
de oportunizar as diferentes comunidades da cidade a participagdo em uma formagao
que se pauta na pesquisa por constantes melhorias no processo de educagdo formal. O
sorteio de novas vagas demonstra pelo grande numero de inscritos, que grande parte da

sociedade juiz-forana acredita no potencial de trabalho desenvolvido no colégio.

A Arte, enquanto area de conhecimento, no entanto, nao esteve presente na
construcao da proposta de ensino desenvolvida nessa instituicdo desde sua criagdo. Ao
contrario, o espaco hoje estabelecido nessa disciplina se fez ao longo de muitos anos e
esforco dos profissionais que ocuparam, ¢ ocupam, a funcdo de professores das
diferentes linguagens artisticas que compdem essa dimensdo de saber, impulsionados
pelas reivindicagdes do chamado Movimento Arte/Educagdo formado por educadores
de todo o Brasil que conquistou a consolidagdo dessa area com a aprovagao da Lei de
Diretrizes ¢ Bases (LDB) de 1996 que trouxe a obrigatoriedade da Arte no Ensino

Fundamental.

Através da pesquisa de documentos antigos da escola, didlogo com professores
aposentados e minha propria experiéncia como docente e ex-aluno, torna-se possivel
compreender os caminhos pelos quais a Arte foi se “infiltrando”, a principio
timidamente, até se estabelecer como disciplina obrigatoria e pertencente a todos os

anos escolares atendidos pelo Cap. Joao XXIII.

Na década de 1970, quando o colégio ainda ndo atendia as turmas iniciais do

Ensino Fundamental, ndo eram oferecidas aulas de Arte na grade oficial de ensino, no
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entanto os alunos que assim desejassem podiam participar de uma oficina extraclasse
denominada Arte/Artesanato destinada a produgdo de artigos artesanais com potencial
de comercializagdo. Em 1980, quando as antigas turmas de 1* a 4" séries sdo
incorporadas a proposta de trabalho da escola, a entdo chamada Educagdo Artistica
passou a constar como atividade educativa, atendendo a lei n° 5.692, de 11 de agosto de
1971 que trazia Educagdo Artistica como pratica educativa e nao disciplina e, portanto,
sem avaliacdo e ministrada pelas professoras regentes dessas turmas cuja formacao era
em Pedagogia. Essa atividade, no entanto, nao era oferecida as turmas de 5* a 8 séries.
Também nos primeiros anos dessa década observa-se a existéncia de um projeto de

musica opcional idealizado e efetivado por uma professora de Lingua Francesa.

Em 1986, ano em que ingressei ao colégio na 1* série do Ensino Fundamental, o
Prof. Edson Pavel, de Desenho Geométrico, desenvolveu um projeto, através de acordo
interno, que destinava o horario previsto para as aulas de Desenho Geométrico nas
turmas de 7 séries as aulas de Educacdo Artistica, concentrando na 8* série todo o
conteudo previsto para o Desenho Geométrico. Todavia, essa proposta nao vigorou por
muito tempo, ja que foi abandonada poucos anos depois com a aposentadoria de Pavel.
Porém, nos anos que se seguiram, quando me encontrava como aluno do Segundo
Segmento do Ensino Fundamental, lembro-me que o entdo professor de Desenho
Geométrico e artista plastico renomado de Juiz de Fora Gerson Guedes destinava pelo

menos uma aula por més para atividades artisticas praticas.

Na década de 1990 grandes avangos podem ser identificados no entendimento da
instituicdo de que a Arte ¢ uma importante area do saber e necessaria na composicao da
grade curricular da escola. Em 1992, com a fundagao do Ensino Médio, ofertado através
dos cursos Cientifico e Magistério, modulos de Educacdo Artistica faziam parte do
curriculo dos 1° e 2° anos e eram ministrados por professores da Graduagao em

Educacao Artistica da UFJF.

Em 1995, apos a aposentaria da pedagoga responsavel pelas aulas de Educagao
Artistica das séries iniciais do Ensino Fundamental, o colégio faz a primeira contratagao
temporaria de uma professora com formacao propria em Licenciatura de Arte, a Prof.
Maria da Natividade Borba (Nati), que passa a assumir as aulas do 1° segmento ¢ a as
do Ensino Médio. No ano seguinte o Colégio abriu edital para concurso de duas vagas

para o ensino de Arte. As aprovadas Nati Borba e Evangelina Loures ampliam o
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atendimento para mais turmas e comecam a trabalhar para que a escola garanta aulas de
Arte em todas as séries escolares, o que s6 veio a se cumprir anos mais tarde. Nessa
época, eu cursava o hoje extinto curso de Magistério®’, onde fui aluno da Prof. Nati
cujas aulas de Educacdo Artistica eram mais voltadas para a apreensdo de praticas a

serem desenvolvidas nas aulas para séries iniciais do Ensino Fundamental.

Os alunos do Magistério eram convidados a participar de semindrios internos
anuais desenvolvidos na escola para debater assuntos pertinentes a educacao formal. Em
1998, apo6s a implementacdo da LDB de 1996 e a publicagdo dos PCNs de Arte em
1997, esse semindrio trouxe ao Jodo XXIII a professora e pesquisadora Ana Mae
Barbosa que fez o lancamento e palestrou sobre o livro “Topicos Utopicos”, onde ela
faz uma revisdo da Proposta Triangular por ela desenvolvida na década de 1980.
Pessoalmente a palestra de Barbosa foi inspiradora para que se confirmasse meu
interesse em seguir na formagao docente através da Licenciatura em Arte, visto que
naquele ano eu me despediria do colégio como aluno para ingressar na universidade.
Para institui¢do, por sua vez, a fala da pesquisadora foi determinante para a aquisi¢ao de
uma terceira vaga de professor de Arte a fim de ampliar o atendimento nessa area de
conhecimento. Com novo concurso em 1999, o Prof. Nelson Faria ¢é efetivado e as aulas
de Arte passam a contemplar os trés segmentos, até entao ofertados no colégio, mesmo

que ainda ndo em todas as séries escolares.

Em 2003, o colégio realizou uma reforma no Ensino Médio que resultou na
perda de uma das duas aulas semanais ofertadas para os 1° e 2° Anos, mas garantiu que
0 3° Ano passasse também a incluir essa disciplina no curriculo. Em 2006, quando a
educacgdo publica nacional passa a receber alunos com 6 anos de idade no 1° Ano do
Ensino Fundamental, a fim de garantir um tempo maior para a alfabetizagdao, ampliando,
com isso, para 9 anos o periodo de escolarizagao fundamental, cria-se na escola uma
vaga para professor substituto de Arte para garantir a presenca dessa area de

conhecimento em todos os anos dos ensinos Fundamental e Médio.

Quando retornei ao colégio, agora como professor substituto, em 2009, as aulas

de Arte se apresentavam com a seguinte organizacao: 3 aulas por turma no 1° Ano do

%% O antigo curso de Magistério nio era um curso superior, mas de nivel médio. Habilitava o professor
para lecionar na Educagfo Infantil. Fonte:
http://sejaumprofessor.mec.gov.br/internas.php?area=como&id=formacao acesso em 29 de setembro de
2023 as 17:35.
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Ensino Fundamental, sendo uma delas destinada as aulas de Musica mas ministrada
pelo professor de Artes Visuais; 2 aulas por turma do 2° ao 5° Ano do Ensino
Fundamental; 1 aula por turma do 6° ao 9° Ano do Ensino Fundamental; 1 aula por
turma do 1° ao 3° Ano do Ensino médio. Importante aqui ressaltar que a legislacao
permitia que as aulas de Arte pudessem ser ofertadas por docentes de qualquer uma das
quatro linguagens, mas no colégio, assim como em todo territorio nacional,
historicamente se observa a predominancia das Artes Visuais no contexto escolar,
principalmente porque essa linguagem ocupava um numero maior de cursos de
graduacdo em licenciatura, enquanto as demais estavam mais presentes nos cursos de

bacharelado.

A configuragdo das aulas de Arte do Jodo XXIII, a época, ja se mostrava bem
diferenciada das experiéncias por mim encontradas nas redes estadual e municipal de
ensino, onde a disciplina ndo compunha a grade de todos os anos escolares, realidade
também observada nas escolas particulares. Inclusive, ndo era incomum a presenca de
professores com formacao diferente a Licenciatura em Arte atuando como regentes

dessa disciplina.

Portanto, o Jodo XXIII cumpria com sua missdo de Colégio de Aplicacdo em
fomentar avangos educacionais na rede publica de ensino. Embora o tempo de aula se
mostrasse curto se comparado as demais disciplinas ofertadas, os professores
comecavam a organizar divisdes de turma, que consiste em ter para cada turma dois
professores ocupando salas diferentes, cada um com metade dos alunos, a fim de
garantir um melhor atendimento, dada a natureza pratica das aulas e seguindo uma
realidade ja presente, desde os anos 1980, nas aulas de Educagdo Fisica e garantida por

resolucdo interna da UFJF>'.

3! Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo - CEPE/UFJF
Resolugdo n°® 70/95 Art. 8°

Parégrafo Unico: Nas Disciplinas ministradas por mais de um professor, para mesma turma, o registro das
horas-aula sera feito no PIT de cada docente, proporcionalmente a carga que lhes cabe efetivamente na
disciplina, ficando vedado o coémputo das mesmas horas-aula em PITs diferentes, ressalvados os casos
de aulas praticas que exijam a assisténcia simultinea de mais de um professor. Fonte:
https://www?2 .ufif.br/progepe//files/2009/03/Resolucao_Plano_Ind Trabalho PIT-001-6-files-merged.pdf
acesso em 17 de setembro 2023 as 15:02.
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A possibilidade de aumentar o atendimento com turmas divididas surgiu em
2010 quando, em um investimento inédito e historico do governo federal, um concurso
publico foi aberto para 30 vagas efetivas em diferentes areas do colégio contemplando a
ocupagdo de vagas de aposentadoria e criando outras novas. A disciplina Arte que
contava com apenas dois professores efetivos desde a aposentadoria de Evangelina
Loures em 2002, ganhou 3 novas vagas preenchidas por mim e as professoras Renata
Caetano e Andréa Senra. Com um quadro de 5 professores efetivos, nos dedicamos a
possibilitar a divisdo no maior nimero de turmas possivel e a garantir a diversificacao

de linguagens artisticas a serem trabalhadas ao longo do processo educacional.

Preocupada em combater a ideia de polivaléncia no ensino de Arte, ou seja, o
desenvolvimento das quatro modalidades artisticas (Artes Visuais, Musica, Artes
Cénicas e Danga) por um professor graduado em apenas uma delas, a equipe de
educadores estabeleceu esfor¢co para construir um corpo de docentes licenciado nas
diferentes frentes de atuagdo em Arte, j& que até esse momento todos os educadores
possuiam licenciatura em Artes Visuais. Em 2013, por for¢a da Lei 11.769/2008, que
estabelecia a obrigatoriedade do ensino de Musica nas escolas de educacdo basica,
conseguimos abrir concurso para 2 vagas efetivas nessa linguagem e os professores
Helen Barra e Leonardo Taveira passam a compor o quadro de professores. Com a
impossibilidade institucional de se ampliar o espaco destinado as aulas das linguagens
artisticas, o componente Musica dependeu da divisdo das turmas para que pudesse
existir em todos os segmentos. Dessa forma, algumas turmas passaram a ter as aulas de

Arte divididas entre Artes Visuais € Musica.

Em 2018, com a transferéncia da professora Helen Barra, o professor de musica
Pedro Dutra une-se a equipe na mesma época em que uma comissao de trabalho docente
fazia o levantamento do niumero de aulas por professor nas diferentes disciplinas a fim
de melhor aproveitar as vagas de aposentadoria do antigo Curso Técnico Universitario
(CTU) da UFJF que seriam destinadas a escola. Tornou-se evidente que o niimero de
aulas ministradas pelos dois professores de musica era consideravelmente maior do que
de todos os demais professores da escola, o que limitava a possibilidade desses
professores em atuar nas demais frentes de trabalho do Colégio de Aplicagdo, como
pesquisa, extensdo, formacao de professores e até de compor chapas para cargos de
gestdo como chefia de departamento, coordenag¢do de segmento ou mesmo dire¢cdo

escolar. Com isso, ao final de 2019, a partir de concurso publico, a professora Renata
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Domingues passa a ocupar a terceira vaga de Musica no colégio e a equipe de
linguagens artistica assume o maior nimero de professores registrado até o momento

atual, sendo um grupo formado por 8 docentes, 5 de Artes Visuais e 3 de Musica.

Com a aproximag¢ao da aposentadoria do professor Nelson Faria, os professores
de Artes Visuais e MUsica comegaram a vislumbrar a possibilidade de aumentar as areas
de saberes artisticos ofertados nas aulas de Arte, entendendo que essa vaga poderia ser
mais bem aproveitada em um concurso pensado para Licenciatura em Artes Cénicas ou
Danga, linguagens ainda sem professores especificos na equipe. Em meio as discussdes,
constatamos que no intervalo de menos de dois anos teriamos trés aposentadorias
seguidas, todas de Artes Visuais, ja que além de Nelson, Andréa e Maria da Natividade

também aposentariam nessa ordem.

Inicialmente concordamos que o ideal seria abrir um concurso especifico para
cada vaga pleiteando em cada uma delas um profissional formado em diferentes
licenciaturas. Dessa forma, abririamos um concurso para Artes Visuais, um para Artes
Cénicas e um para Danga, igualando o niumero de professores de Artes Visuais e Musica

em trés e abrindo espago para as linguagens da Danga e das Artes Cénicas.

No entanto, a aposentadoria de Nelson e posterior abertura de concurso se deram
nos anos 2019 e 2020 respectivamente, quando o governo estabelecido e chefiado pelo
presidente Bolsonaro impds grandes cortes or¢amentarios as universidades federais.
Acreditavamos que o risco do corte de vagas era bastante consideravel e tememos que a
espera pelas aposentadorias de Andréa e Maria da Natividade oferecia o perigo da nao
reposi¢do de suas vagas, enquanto que a abertura de um concurso Unico, ainda em
validade no momento em que as demais aposentadorias ocorressem, daria peso legal,

embora ndo garantia de sucesso, para que as vagas fossem rapidamente preenchidas.

O concurso entdo abrangeu Artes Visuais, Danca e Artes Cénicas, onde o 1°
colocado assumiria a vaga do Professor Nelson e a partir das aposentadorias de Andréa
¢ Maria da Natividade, os 2° e 3° colocados seriam convocados a assumir os cargos. Em
um cenario ideal, teriamos um candidato de cada area nessas colocagdes, mas sabiamos
que as chances disso ocorrer eram minimas, inclusive nos prepardvamos para que os trés
primeiros colocados fossem de uma mesma linguagem, cenario longe do ideal, mas

perfeitamente possivel.
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No numero de candidatos inscritos predominava os licenciados em Artes
Visuais, fato explicado por ser a Uinica licenciatura artistica ofertada pela UFJF a época,
e dentre os aprovados para segunda fase nao havia nenhum licenciado em Artes
Cénicas. Ao final do concurso foi aprovada uma professora de Danca e dois professores
de Artes Visuais. Dessa forma, a professora Mayara Helena de Danga assumiu a vaga de
Nelson em 2020, a professora Rejane Granato de Artes Visuais entra no lugar de
Andréa em 2021 e o Professor Luis Carbogim, também de Artes Visuais, preenche a
vaga deixada por Nati em 2022. Tendo assim composta a equipe atual dos professores

de Arte no C. A. Joao XXIII.

Esse breve historico demonstra que mesmo nao ocupando o protagonismo nas
discussdes educacionais da institui¢do, a Arte encontrou meios e apoio para se fortalecer
no colégio e desenvolver um trabalho de referéncia tanto no ensino quanto nas atuagdes
junto a pesquisa € a extensdo. Mas como essa trajetoria se deu no segmento da

Educacao de Jovens e Adultos?

Como visto anteriormente, a EJA surgiu no colégio em 1997 a partir da demanda
de formacdo basica para funciondrios em exercicio na UFJF. Para essas primeiras
turmas, a disciplina Arte ndo foi disponibilizada, o que sugere que o curriculo ali
pensado ndo priorizava essa area de conhecimento entre os saberes essenciais a serem
desenvolvidos nesse segmento. Mesmo apds o aumento da procura pelo curso € a
abertura de turmas externas a Universidade, foi somente em 2007 que a disciplina
passou a fazer parte da grade curricular com uma aula semanal e seguindo o mesmo
padrdo de funcionamento das demais disciplinas: Aulas ministradas por bolsistas e

orientadas por um professor da instituigao.

Em todas as areas de conhecimento ofertadas na EJA do colégio, a escolha do
professor orientador se fazia via Departamento a partir do desejo particular de algum
profissional em desenvolver um trabalho nesse segmento ou através de um rodizio entre
os professores efetivos. Extraoficialmente, ndo era, ou ¢ incomum perceber a presenca

substancial de professores recém-chegados a escola ocupando essa fungao.

O/A bolsista que ocuparia a funcdo de ministrar as aulas e ser o professor
referéncia das turmas, no entanto, era selecionado via edital piblico cuja banca de
aprovagao era chefiada pelo professor orientador junto de um ou mais profissionais da

escola. Ao bolsista existia uma remuneracao de igual valor as bolsas de projetos de
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extensdo, e o mesmo deveria possuir vinculo com a UFJF na graduagdo ou pos-

graduagao.

A disciplina Arte foi inicialmente orientada pela professora Maria da Natividade
e o primeiro bolsista selecionado era o entdo graduando Luis Carbogim, atualmente o
mais recente professor efetivo de Artes Visuais da escola. Nesse momento, a EJA
atendia as turmas do 2° segmento do Ensino Fundamental (6° ao 9° Anos) e Ensino
M¢édio, e seguiam o mesmo padriao de curriculo estabelecido para o ensino formal com

adaptacdes as faixas etérias diferenciadas.

Legalmente, as bolsas universitarias possuem duracdo méxima de dois anos,
podendo o candidato pleitear retorno apds nova selecdo, desde que o bolsista mantenha
seu vinculo com a UFJF, seja na graduagdo ou na Pos-graduagdo. O controle quanto ao
prazo das bolsas cabe ao orientador junto a coordenagdo de ensino do segmento. Diante
disso, torna-se natural a rotatividade de bolsistas da EJA, e apds a saida de Luis desse

cargo, outros graduandos ocuparam essa fungao.

Fui efetivado como professor de Artes Visuais em abril de 2010 e em julho deste
mesmo ano, com a troca de semestre, a professora Maria da Natividade declarou o
desejo de passar a orientagdo da EJA para outro professor, visto que naquele momento
éramos cinco professores efetivos e ela ja se encontrava nessa funcdo desde o inicio das
atividades de Arte na EJA. Como eu ja acumulava certa experiéncia na Educagdo de
Jovens e Adultos na rede estadual e principalmente na municipal, me interessava
bastante desenvolver um trabalho com esse publico na esfera federal. Assumi entdo a
fungao de professor orientador de Arte da EJA e convidei o professor Nelson Faria, com
quem ja comecgara a desenvolver parcerias de trabalho, para que unindo minha
experiéncia com esse segmento com os conhecimentos mais aprofundados dele sobre o
funcionamento da escola, desenvolvéssemos uma proposta diferenciada para o ensino
de Arte para jovens e adultos, deixando, dessa forma, a disciplina com dois professores

orientadores.

Juntos criamos uma proposta, que em seguida foi aprovada pela entdo equipe de
professores de Arte, que objetivava captar as experiéncias vivenciadas pelos estudantes
em diferentes linguagens artisticas e criar didlogo entre elas e outras desenvolvidas ao
longo da Histéria da Arte, sempre preocupados em estabelecer o papel social e politico

da Arte para humanidade. Dessa forma, estabelecemos que as turmas do Ensino
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Fundamental desenvolveriam diferentes linguagens artisticas ao longo de cada semestre
e que o Ensino Médio estudaria, através de um olhar politico critico a Historia da Arte

com foco nas principais rupturas artisticas e sociais observadas ao longo dos séculos.

Nessa €poca, a procura pela EJA no colégio era bastante consideravel, fazendo
com que as turmas funcionassem quase ao limite de lotagdo (30 alunos), portanto eu e
Nelson entendemos que tais turmas possuiam a mesma necessidade de divisdo ocorrida
no ensino regular, dessa forma, pleiteamos e conquistamos vaga para mais um professor
bolsista. Em 2014, apds a chegada dos profissionais com licenciatura especifica em
Musica, o professor Leonardo Taveira demonstrou interesse em desenvolver essa
linguagem também para os alunos desse segmento, e apds aprovacao de projeto passou

a também a orientar um bolsista nessa area.

Quando a congregacao definiu em 2015 pelo final do Ensino Fundamental na
EJA e amplia¢do de turmas no Ensino Médio, mantivemos os trés professores bolsistas,
mas com a dificuldade constante de encontrar candidatos com formagdo em Musica,
mesmo com a criagdo de uma bolsa especifica (PIDEJA) e sensivelmente mais
remunerada do que a dos projetos de Extensdo, incorporamos entdo essa bolsa para
Artes Visuais, ficando agora os trés bolsistas sob a minha orientagdo e do professor

Nelson.

O fim do Ensino Fundamental na EJA e a extincdo dos Periodos de Estudos
Focalizados (PEF’s)*, destacados no capitulo anterior, acabaram revelando o quanto a
comunidade escolar pouco participava do cotidiano desse segmento. A coordenacdo de
Ensino estabelecida nessa época quase ndo se comunicava com o restante do colégio,
exceto por sua presenca junto ao Conselho de Unidade. Como professor orientador, era
possivel notar um grande esvaziamento nas reunides propostas pelos coordenadores
anteriores, mas nessa coordenacdo em particular sequer éramos convocados para

reunides especificas da EJA.

Foi através das reunides junto aos professores bolsistas de Arte que notamos que
decisdes importantes e arbitrarias eram tomadas pela coordenacdo sem que a

congregacdo do colégio fosse consultada, € 0 que me parecia ainda mais grave ¢ que

32 Proposta de reestruturagdo da EJA elaborada pelas entio coordenadoras Carolina Bezerra e Janaina
Sanchez que concentrava em cada periodo letivo um conjunto de disciplinas com maior énfase no
quantitativo de aulas. Melhor explicada no item 2.1 dessa dissertacao.
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essa parecia ndo se importar em ser mantida desinformada. Dentre as tentativas dessa
coordenacdo em estabelecer um trabalho especifico para EJA, se destacam algumas
imposigoes feitas diretamente aos bolsistas e que pareciam remontar a antigas normas
de funcionamento do ensino regular da escola da época em que eu era aluno do Ensino
Fundamental e Médio e, que a meu ver, representavam uma escola bem menos

acolhedora e inclusiva do que a que se apresenta na estrutura atual.

Destacam-se dentre as normas “recriadas” pela coordenacdo o desligamento
automatico do aluno que reprovasse mais de uma vez no mesmo ano letivo, a
reprovagdo sumaria de alunos em recuperagdo em mais de trés disciplinas, o
estabelecimento de uma nota minima referente a 40% da nota maxima como
condicionamento para que o aluno tivesse direito a realizar a recuperacao, e finalmente,
permitir que os professores das disciplinas as quais o aluno ndo obtivesse aprovacdo
pudessem reprova-los independente do desejo da maioria dos membros do Conselho de

Classe.

Quando tais informacgdes nos chegaram através dos bolsistas de Arte, nos
indagamos como os orientadores das outras disciplinas ndo se incomodaram com o fato
de que tais mudangas feriam o regimento escolar em algumas instancias e a propria
legislagcdo federal em outras. Nossos bolsistas entdo confirmaram que a maioria dos
bolsistas das outras disciplinas ndo recebiam orientagdo continua e muitos deles sequer
sabiam quem era o professor orientador responsavel. Dessa forma, qualquer ordem
oriunda da coordenag¢do ndo encontrava resisténcia por parte dos bolsistas que nao

estavam a par das normas regimentais do colégio.

A fim de barrar esse movimento retrégado Nelson e eu passamos a frequentar as
reunides junto aos bolsistas da EJA, mesmo sem receber convite para as mesmas, €
também solicitamos a discussdo dessas situagdes no Conselho de Unidade, ¢ na
congregagcdo uma vez que tais propostas ndo poderiam vigorar sem aprovagao dessas

instancias, o que logrou €xito em interromper tais agdes por parte da coordenagao.

A invisibilidade da EJA perante a escola, portanto, passou a fazer parte dos
didlogos estabelecidos durante as aulas de Arte, gerando inclusive uma exposi¢do de
trabalhos que consistia na produgdo e colagem de lambe-lambe* com os dizeres “A EJA
EXISTE!” espalhados por toda a escola, trabalho esse que gerou admiragdo e visdo

critica por parte de alguns e revolta e inquietagdo por parte de outros membros da
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comunidade escolar. De qualquer forma, a aula de Arte cumpriu com o objetivo de

trazer as questdes particulares desse segmento para a visao macro da institui¢ao.

A partir também desse trabalho, a maior parte dos alunos vivenciou de que
maneira as potencialidades politicas de transformacdo social estdo presentes nas
linguagens artisticas, fazendo com que a participagdo nas aulas ganhasse novo

significado e as propostas praticas assumissem maior maturidade conceitual.

Como ja foi relatado no capitulo anterior, em 2017 assumi, junto com a
professora Janaina Sanchez, a coordenacao da Educagdo de Jovens e Adultos do colégio
com o intuito de estabelecer maior participacao da comunidade escolar com o segmento
EJA e durante o tempo em que estivemos nesse cargo alcangamos resultados,
oportunidades e vivéncias até entdo inéditas para esse segmento na instituicdo. Mas,
além disso, a minha presenga didria no turno noturno, onde ocorrem as aulas da EJA me
permitiu um contato ainda mais aproximado com as aulas de Arte, permitindo uma
orientagdo ainda mais efetiva com o que ocorria no dia a dia escolar e propor a¢des nas
quais a Arte daria protagonismo as questdes cotidianas e as culturas individuais dos

alunos.

Foi nesse contexto que destaco a instalagdao “Filhos de Quem?” desenvolvida nas
aulas de Arte, a época lecionadas pelos professores bolsistas Ariane Ribeiro, Filipe
Pires e Tatiane Gongalves sob minha orientagdo e de Nelson Faria. A situagado
disparadora para esse trabalho foi o assassinato de Marielle Franco e de seu motorista
Anderson Gomes. Marielle era uma lideranga na luta pelos direitos das ditas minorias
sociais. Sendo ela mesma mulher, negra e homossexual, seu trabalho a favor desses
grupos e contra as milicias do Rio de Janeiro tinha reconhecimento nacional. Diante do
que se tornou claro como uma execucdo por razdes politicas, os alunos se viram
incentivados a realizar um trabalho que denunciasse a violéncia e chamasse atengao aos

alvos mais vulneraveis em nosso pais.

Buscando orientar sobre o papel da Arte enquanto ferramenta de dentncia, aos
discentes foi apresentado o trabalho do artista luso-brasileiro Artur Barrio que em 1970
realizou a obra Trouxas Ensanguentadas para denunciar a desova de corpos durante o
regime militar no Brasil. A interven¢ao, que chocou o publico, aconteceu em terrenos
baldios do Rio de Janeiro e no principal rio que corta Belo Horizonte, o Ribeirdo das

Arrudas. Tratava-se de trouxas de pano, preenchidas com material organico e dejetos,
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cortadas a golpes de faca. O artista inseriu ainda um pedaco de carne de onde saia
sangue, dando a impressao de que se tratava de corpos ensanguentados. O trabalho ficou

tao realista que constantemente a policia era chamada para averiguar a situacao.

A fim de construir uma releitura desse trabalho, em homenagem a vida de
Marielle, mas, sobretudo com a intencdo de denunciar a violéncia a qual as minorias
estdo sujeitas, os alunos construiram uma trouxa que remetia a um corpo humano
violentado. A equipe docente teve, diante do resultado, a preocupagdo de onde expor a
obra na escola visto que a mesma ¢ frequentada por criancas desde os seis anos de
idade. Por sorte, um laboratério situado num prédio anexo a escola estava desativado e
desocupado naquele momento. Ao estudar o espago, a equipe optou entdo por ocupa-lo
totalmente com uma instalagdo formada por diversos trabalhos dos alunos de todas as

turmas da EJA onde a trouxa também ficaria exposta.

Um caminho escuro e flnebre intercalava produgdes de textos, desenhos e
mascaras que representavam os invisiveis aos olhos de uma “justica” que segundo os
estudantes privilegia determinados segmentos da sociedade, mas persegue e massacra

outros.

Fotografias 5 e 6 — Exposi¢ao “Filhos de Quem?”

Fonte: Fotografias de Renata Caetano da exposi¢ao “Filhos de Quem?”, acervo pessoal (2017)
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Fotografias 7 e 8 — Exposicao “Filhos de Quem?”

Fonte: Fotografias de Renata Caetano da exposicao “Filhos de Quem?”, acervo pessoal (2017)

A instalacdo “Filhos de Quem?” ndo foi visitada apenas pelos alunos da EJA,
mas também pelos professores bolsistas das diferentes éareas, diversos professores
efetivos que ndo atuam diretamente com esse segmento, todas as turmas de Ensino
Médio Regular e 9° Ano. Apos cada visitagdo mediada, um debate era direcionado por
um membro da equipe de docentes que conduziu a proposta. Além dos alunos,
professores das licenciaturas da UFJF também foram convidados a experienciar a

instalacdo. Uma turma de Pedagogia realizou uma aula especial no local.

Em todas as visitas, a emoc¢do dos espectadores era visivel e os depoimentos
eram emocionantes. Mesmo que em graus diferentes, ninguém saiu da instalagdo da
mesma forma que entrou. Algo nas producdes dos alunos, na iluminacdo de velas e na

ambientacdo musical mexeu com os sentidos de quem se deixou afetar.

Dei destaque a esse trabalho porque a repercussao do mesmo contribuiu para que
a Educacdo de Jovens e Adultos se tornasse pauta mais frequente em nossos debates
internos. A instalagdo mostrou a comunidade escolar a poténcia do trabalho
desenvolvido na EJA de nosso colégio, trazendo, com isso, mais docentes dispostos a
batalhar para que a mesma qualidade de ensino dedicada a educagdo formal esteja

presente nesse segmento.
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Essa ampliacao de vozes a favor de uma participacao mais ativa dos professores
nas aulas da EJA resultou na alteragdo da proposta trazida a congregacdo escolar pela
coordenacdo do segmento, representada por mim e Janaina Sanchez, que sugeria a
ocupagdo gradual de professores assumindo as turmas no lugar dos bolsistas, por uma
proposta mais enfatica que fazia com que todas as disciplinas fossem lecionadas por

professores ja a partir do proximo ano letivo, no caso, 2019.

Como dito no capitulo anterior, mesmo aprovada em congregagdo, a proposta
acima citada ndo foi cumprida, uma vez que os departamentos alegaram impossibilidade
de aumentar a carga horaria de trabalho dos docentes. O grupo de professores de Arte,
no entanto, entendeu que este aumento ndo trazia prejuizo uma vez que a demanda de
aulas ndo era tdo significativa em nossa disciplina. Infelizmente, a presenca de um
professor atuando diretamente em sala de aula s6 durou dois semestres letivos, sendo
interrompida pela chegada da pandemia de COVID-19 que interrompeu as atividades

presenciais no colégio.

Desde que foi implantada na EJA do Joao XXIII, esse foi o momento mais
critico e pouco producente das aulas de Arte na escola. Nosso trabalho tem se baseado
no contato com a realidade trazida pelos alunos a fim de fazé-lo compreender que sua
propria cultura pode dialogar com outras construindo pontes, através da Arte, que
permitem diferentes compreensdes de mundo, bem como ferramentas de transformacdo
da realidade vigente. No ensino remoto, essa proximidade com o educando se extinguiu,
ja que para o segmento ficou decidido que seriam disponibilizados materiais online nas
plataformas da UFJF e impresso para os alunos que tivessem dificuldade em acessar o
conteudo. O contato entre professor e aluno s6 se deu no formato de plantdes tira-
duvidas, e no caso da Arte, tais plantdes se viram esvaziados durante todo o periodo em

que as aulas presenciais estiveram suspensas.

Principalmente para alunos novos no colégio, o contato com aulas de Arte
escolares, foi muito pequeno ou mesmo inexistente, segundo suas proprias
manifestagdes em sala de aula. A maioria relata que o que conheciam como aula de Arte
se limitava a realizagdo de trabalhos manuais sob um pretexto mais ludico e quase
nunca critico. Diante disso, é compreensivel que jovens e adultos, ao retornar ao ensino
formal, tenham pressa em adquirir os conteudos mais valorizados pela sociedade e

infelizmente também pelas comunidades escolares. Portanto, o primeiro desafio para o
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professor de Arte que atua na EJA ¢ o de mostrar a importancia dessa area do saber na
formacdo de todo individuo, porém, sem o contato satisfatorio entre educando e

educadores, tal tarefa torna-se especialmente ardua e de dificil éxito.

Tendo a crise sanitaria controlada com a vacinacdo em massa da populagao,
apesar das atitudes desastrosas do governo federal frente a pandemia, em 2022 as aulas
retornaram ao regime presencial e o grupo de professores de Arte optou por uma
reorganizacao nas aulas da EJA. Tendo a equipe composta por professores de trés areas
das linguagens artisticas, definimos que cada uma delas deveria compor a totalidade do
ensino de Arte no segmento. Dessa forma, os trés semestres que compdem o Ensino
Médio da Educacao de Jovens e Adultos experienciam as linguagens da Danga, Musica
e Artes Visuais, cada uma em um ano letivo diferente. Com isso acreditamos
proporcionar um dialogo educacional em Arte mais amplo, permitindo maior interacdo
entre os conteudos e as vivéncias individuais dos alunos em diferentes frentes de

atuacgao.

Através desse relato, ¢ possivel concluir que existem diferengas nos caminhos da
Arte Educacdo desenvolvida no C. A. Jodo XXIII entre o ensino regular e a EJA,
principalmente no que se refere a responsabilizacdo e investimento da escola pelos
segmentos. Mas em ambos os casos todos os avangos sdo frutos diretos da atuagdo dos
educadores a frente das linguagens artisticas, aos quais incluo os diferentes bolsistas que
atuaram e vém atuando de maneira responsavel e edificante ao longo dos anos. Os
primeiros resultados da ultima alteragao na composicao do ensino de Arte na EJA € o
que se pretende discutir no proximo item dessa dissertagdo, onde faco uma analise das
situagdes encontradas na observagdao de campo de todas as turmas do segmento nas

diferentes linguagens desenvolvidas nas aulas de Arte.

3.2 — Observando o cotidiano

“O cotidiano é aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior.”

(Michel de Certeau —1984)
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Ao me afastar da Coordenacao de Ensino da Educacdo de Jovens e Adultos e
também da orientagdo do bolsista responsavel por ministrar as aulas de Arte nesse
segmento, pretendia estabelecer a observacdo de um espectador neutro a fim de obter
dados concretos desprovidos das opinides desenvolvidas ao longo dos anos de
experiéncia na EJA do CAp. Jodo XXIII. Também foi por essa razdo que ndo me ofereci
como professor regente desses alunos quando optamos por assumir tais aulas deixando
ao bolsista a fun¢ao de aprendiz e colaborador do processo pedagdgico.

No entanto, todo o desenvolvimento do mestrado mostrou, a partir das aulas, dos
textos solicitados, da orienta¢do individual, da banca de capacitacio e do proprio
trabalho de campo, que minha pesquisa nao busca um olhar externo, visto que observa
uma realidade atual e presente, € que minhas vivéncias sdo essenciais para o
desenvolvimento desse estudo.

Ao aceitar a sugestao do titulo “O QUE VI DA VIDA” proposto pela amiga e
ex-bolsista de Lingua Portuguesa da EJA Pilar Mattos quando ainda discutia o
anteprojeto com a mesma, pretendia que a pessoalidade, por ele sugerido, tratasse de um
eu lirico representando as experiéncias dos envolvidos no processo ensino-
aprendizagem da Educacdo de Jovens e Adultos, em especial os alunos que compdem as
turmas observadas. Contudo, conforme demonstrado ao longo dessa dissertagdo, minha
trajetoria educacional, discente e docente, ¢ extremamente atravessada por essa
instituicdo e toda minha carreira como educador ¢ marcada pela experi€éncia com a
Educagao de Jovens ¢ Adultos, nessa e em outras escolas.

Portanto, se pretendo estabelecer que as diferentes culturas e saberes possam
compor uma pratica mais satisfatoria ao ensino de Arte na EJA, e tendo como locus de
pesquisa a unidade académica que contribuiu para minha formagdo humana e
profissional e que hoje me acolhe em seu quadro efetivo, torna-se justo que o que EU vi
da vida, bem como as impressdes e aprendizados dessa trajetoria integrem essa
dissertagao.

E no cotidiano que nos colocamos em contato com o mundo e descobrimos
nosso lugar nele. E através dele que percebemos que ao redor de nossa individualidade
outras também habitam e elas estdo em constante transformacao a medida que se afetam
mutuamente. Colocar-me na posi¢ao de observador trouxe constatacao de situagdes que
mesmo vistas anteriormente, ndo ocuparam o mesmo olhar analitico que agora pretendo

enfatizar.
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As observacdes que aqui serdo relatadas tratam do segundo semestre do ano
2022 e do primeiro semestre do ano 2023. Portanto pude acompanhar a chegada de duas
turmas ao 1° Ano do Ensino Médio, a passagem de uma turma de 1° Ano para 2° Ano, a
passagem de duas turmas de 2° para 3° Anos, ¢ a conclusdo de duas turmas no
segmento. Da forma como hoje se caracteriza o ensino de Arte na EJA do Jodo XXII,
cada ano letivo desenvolve uma das trés linguagens artisticas as quais possuimos
profissionais com licenciatura especifica, Artes Visuais, Musica e Danga, isso permitiu
que eu pudesse observar a dinamica dos mesmos individuos em contextos curriculares
diferentes. A fim de preservar o anonimato dos sujeitos analisados, ndo identificarei

qual linguagem ¢ desenvolvida especificamente em cada Ano.

Ao analisar a totalidade de alunos matriculados, se percebe que atualmente o
publico atendido pelo colégio apresenta diversos recortes geracionais, mas que a
propor¢ao de alunos mais jovens ¢ sensivelmente maior. De fato os nimeros mostram
que a proporcao de estudantes vai diminuindo a medida que a faixa etaria aumenta.
Dentre os inscritos 26,2% se encontram na faixa dos 18 aos 20 anos, 24,6% de 21 a 30
anos, 18,5% de 31 a 40 anos, 16,9% de 41 a 50 anos e finalmente 13,8% acima dos 51
anos de idade. Como a escola s6 oferece o Ensino Médio na modalidade EJA, € possivel
afirmar que nenhum dos alunos da institui¢do esta frequentando a educagdo formal pela
primeira vez, o que difere entre eles, ¢ o tempo em que estiveram fora de institui¢des

escolares.

Grafico 1 — Relacdo faixa etaria dos alunos da EJA do CAp. Jodao XXIII

Relacdo - Faixa Etéria

W18 a 20 anos
M 21 a30anos
m31ad40anos
m41 a 50 anos

¥ acima de 51 anos

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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Sobre o género, dentre os frequentes 53,2% sdo homens e 46,8% mulheres. No
quadro discente da EJA atual ndo se observa nenhum aluno transgénero ou nao bindrio.
No entanto esse segmento ja recebeu alunos com tais identificagdes, os quais se

procurou respeitar as individualidades e, sobretudo suas denominagdes sociais.

Grafico 2 — Relagao género dos alunos da EJA do CAp. Jodao XXIII

Relacdo - Género

B Homens
B Mulheres
Transgéneros

M N3o Binarios

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Fazendo a observagdo sob o ponto de vista da cor ou raga, identifica-se que 55%
dos estudantes do segmento sdo Pretos ou Pardos enquanto 45% sdo brancos, ndo
havendo nenhum representante nas categorias vermelho e amarelo considerando o

sistema de classifica¢do da populagao utilizado atualmente pelo IBGE.

Grafico 3 — Relagdo cor/raga dos alunos da EJA do CAp. Jodao XXIII

Relacdo Cor/Raca

M Pretos e Pardos
M Brancos
I Vermelhos

® Amarelos

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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Ao voltar a frequentar, de forma ativa e constante, o espago escolar no turno da
noite, hordrio em que o segmento funciona, a primeira mudanga evidente estd no espaco
fisico agora ocupado pela EJA. Desde o inicio de suas atividades na escola e¢ até a
deflagracdo da pandemia por COVID-19, as aulas eram concentradas nas salas
localizadas no prédio do Ensino Fundamental, cuja estrutura fisica é maior do que a do
prédio do Ensino Médio. Apds o término do ensino remoto imposto pela necessidade de
ndo aglomeragdo de pessoas, 0 segmento passou a ocupar o prédio utilizado pelo Ensino
Médio. Tal mudanca se justifica por dois principais motivos: Atualmente o colégio sé
oferece a modalidade EJA para o Ensino Médio, portanto, por uma questao identitéria,
torna-se viavel que o espaco ocupado seja o mesmo daquele utilizado no ensino formal,
estabelecendo, com isso, a equidade de pertencimento aos alunos de ambos os
segmentos. O segundo principal motivo se deve ao fato de que com a diminui¢do das
turmas, reduzidas para apenas trés, torna-se inviavel manter em uma estrutura que

requer mais manutenc¢do para um efetivo pequeno de pessoas em circulagdo.

Esse novo espago, no entanto, ndo contempla todas as atividades previstas ao
aluno da EJA, o que, invariavelmente, obriga que os estudantes ocupem ambas as
edificagdes, tal como acontece com os alunos do Ensino Médio regular. As salas
especificas das trés linguagens artisticas ofertadas se encontram no prédio do Ensino
Fundamental, assim como o laboratorio de informatica, alguns espacos especializados
das linguagens corporais desenvolvidas nas aulas de Educacdo Fisica, os laboratérios
das Ciéncias Naturais, a cantina, a enfermaria, a secretaria escolar e alguns espacos de
convivéncia. Importante também mencionar que ¢ no prédio do Ensino Fundamental
que se encontra a biblioteca da escola, mas essa permanece fechada no turno da noite

visto que ndo existe um profissional responsavel por ela no periodo noturno.

Ao observar a dinamica escolar no periodo noturno, fora das salas de aula,
também foi possivel constatar que a questdo localidade e hordrio de inicio das aulas
continuam gerando dificuldades para que os alunos frequentem os primeiros horarios
estabelecidos. As aulas comec¢am, todos os dias, as 18h30min e se encerram as
22h30min. Como a escola ndo esta localizada na area central de Juiz de Fora, aos alunos
que trabalham em localidades mais distantes, torna-se um desafio enorme cumprir o
horario laboral e chegar a escola a tempo, considerando o horario em que o transito da
cidade se mostra mais ativo e consequentemente lento. A coordenacdo, professores e

bolsistas mostram-se solidarios e compreensivos em relacdo a essa demanda, mas
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reconhecem que existe uma perda pedagodgica aos alunos que constantemente

necessitam atrasar ou faltar devido as demandas trabalhistas.

A professora Vanessa relata em sua entrevista essa relagdo entre o trabalho e o
desempenho nas aulas:

“A infrequéncia e a falta de disposi¢cdo dos alunos as aulas sdo hoje a

minha maior dificuldade. Eles faltam muito e muitas vezes, quando

eles vém, chegam cansados do trabalho e ndo se envolvem muito nas

aulas, ndo sei se ocorre 0 mesmo nas outras disciplinas, mas € o que
percebo aqui.” (VANESSA, Entrevista, 2023).

O clima escolar noturno se mostra, atualmente, bastante amistoso. Embora
pertencentes a diferentes recortes geracionais, durante o periodo de observagdo nao
foram constatados conflitos entre os alunos, nem em sala de aula e nem nos espagos
externos. Durante os intervalos € possivel perceber que pequenos grupos se formam
ocupando, principalmente a area do estacionamento do Ensino Médio, no entanto,
alguns alunos, que ja faziam parte da comunidade escolar no segmento EJA antes da
ocupacao do novo prédio, preferem passar esse momento nos espagos de convivéncia do

prédio antigo, onde se habituaram a ficar.

A equipe de trabalho, compreendida por coordenagdo, professores, professores-
bolsistas, funcionarios da secretaria e coordenagio, Nucleo de Apoio Escolar (NAE)*
trabalhadores da limpeza e vigilancia, também contribuem por um clima respeitoso no
cotidiano escolar da EJA. No espago de tempo compreendido por esse trabalho de
campo, uma Coordenagdo de Ensino desse segmento encerrou seu tempo previsto de
mandato e até que outra chapa se candidatasse ao cargo essa fun¢do ficou um longo
periodo sem representacdo. Tal situacdo, embora incomoda e geradora de problemas

institucionais, foi minimizada gracas a equipe anteriormente citada, que se uniu para

3 0 Nucleo de Apoio Escolar (NAE) foi constituido a partir da demanda do Colégio por atendimentos de
diversas areas profissionais, voltadas para a atengdo ao desenvolvimento dos alunos. Composto por
profissionais das areas de Pedagogia, Psicologia e Servigo Social. Norteado por um enfoque
interdisciplinar de atuagdo, propde-se a participar dos processos educacionais nos diferentes segmentos,
intervindo nas necessidades que se apresentam, seja de forma continua, ¢ sistematizada, seja pontual e
propositivamente. Fonte: https://www.ufjf.br/joaoxxiii/atendimentos/nucleo-de-apoio-escolar/ acesso em
17 de setembro de 2023 as 15:50.
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que o segmento continuasse funcionando, dentro da maior normalidade possivel, até que

a nova coordenagdo assumiu o cargo ¢ as funcdes a ele destinadas.

A demora no surgimento de uma nova Coordenagdo de Ensino pode sugerir um
descaso da comunidade escolar pela Educagao de Jovens e Adultos, no entanto, nao ¢
justo assumir tal afirmacdo por esse fato. Torna-se entdo necessario elucidar que todos
os cargos de gestdo do colégio, inclusive a propria dire¢do, passam pelo dificil processo
de renovagdo, uma vez que a maior parte dos professores ndo se sente a vontade para
assumir tais cargos, seja pelo perfil do trabalho a eles impostos ou pelo desgaste fisico e

emocional presentes nas demandas didrias dessas fungoes.

Outra caracteristica observada foi a proximidade com a qual a maioria dos
professores e professores-bolsistas se relaciona com os estudantes. Afetuosos, os
educadores demonstram preocupagdo ¢ interesse pelas individualidades dos alunos.
Mesmo fora de sala de aula presenciei varias conversas em que o trabalho e familia dos
estudantes eram colocados como tema o que permitia uma aproximacao dos mesmos
com seus respectivos professores. De fato, a equipe educacional da EJA foi elogiada por

todos os alunos entrevistados. Segundo o aluno Pelé,

“O Joao XXIII ¢ tudo que eu imaginava que seria. A dedicagdo dos
professores ¢ impressionante. Eu acho que se quando eu era menino,
tivesse tido professores como esses, hoje eu ja seria formado e minha
vida seria muito melhor.” (PELE, Entrevista, 2023).

Direcionando meu olhar especificamente para o desenvolvimento da Arte na
EJA, nota-se imediatamente a diferenca dos espagos fisicos destinados a essas aulas em
comparagao a outras institui¢des publicas da cidade onde trabalhei ao longo de minha
experiéncia docente. O colégio possui trés salas de Artes Visuais equipadas com
computador e Datashow, pias, armdrios, bancadas e quadro negro, além de uma
“materioteca” abastecida com diversos tipos de materiais artisticos como tintas, papéis,
pinceis, canetas, argila, livros, etc. Esses materiais sdo recolhidos via solicitacao feita as
familias, de todos os segmentos, no inicio de cada ano letivo a partir de uma
organizagdo que divide os gastos de forma a igualar o valor atribuido a cada estudante.

Essa doagdo, no entanto, ndo € obrigatéria, mas a adesdo tem sido historicamente alta.
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A instituicdo também conta com duas salas de Musica, uma equipada com piano
e outra com teclado. Ambas também possuem instrumentos de percussdo, sopro e

cordas, além de quadro negro livros e partituras.

Para as aulas de Danga, o colégio possui uma sala especifica para esse fim.
Trata-se de um espago, razoavelmente amplo, com piso revestido por lindleo, espelho

cobrindo toda uma parede, barra fixa e aparelhagem de som.

Além dos espacos mencionados, também faz parte das edificacdes da escola,
uma sala ampla com palco e camarim, uma galeria de exposi¢do que se ocupa hora por
trabalhos desenvolvidos nas aulas e hora por artistas externos convidados e um
laboratorio de audiovisual com equipamentos de filmagem e edi¢dao. Portanto, em se
tratando de espacos e equipamentos, o Jodo XXIII apresenta um ambiente privilegiado
dentre as instituigdes publicas, e até particulares, para o desenvolvimento de praticas

artisticas.

Nos dois semestres de observagdo, o perfil das turmas ndo se variou bastante, e
ao observar os trés anos letivos notamos caracteristicas bem parecidas entre elas: Em
todas as turmas, o nimero de inscritos € inferior ao nimero de vagas ofertadas, fazendo
com que a necessidade de sorteio se torne nula atualmente. No entanto, a escola mantém
o padrdo de inscri¢do para sorteio publico, e na irrelevancia do mesmo, os alunos sdo

avisados da garantia de suas vagas.

A turma que agora ocupa o 1° Ano possui apenas 14 alunos inscritos, mas a
maioria deles ¢ bastante frequente as aulas de Arte. No 2° Ano o numero de
matriculados ¢ maior, com 26 estudantes, mas a presenca nas aulas de Arte ¢ bem
inferior, ndo passando o niimero de 15 alunos por aula. Porém, ao observar a salas de
aula onde ministram as outras disciplinas, percebemos que grande parte dos alunos nao
se destina ao espaco destinado a aula de Arte, como se elegessem esse conteudo como
opcional recusando-se a participarem das aulas. Tal atitude, no entanto, nao foi
observada no semestre anterior, quando a turma ocupava o 1° Ano. Importante ressaltar
que as linguagens artisticas se diferem de um ano para o outro, bem como o professor
responsavel pela mesma. O 3° Ano possui 23 alunos inscritos com cerca de 20 presentes

na maior parte dos encontros.
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O horario no qual se encontra a aula de Arte ¢ fator determinante para a
participacdo dos alunos. Desde que ingressei a fungdo de orientador dos bolsistas da
disciplina, insisto para que essa aula ndo ocupe nem o primeiro € nem o ultimo horario
da jornada, visto que muitos ndo conseguem chegar no horario estabelecido e um grupo
um pouco menor pede para sair mais cedo por causa dos horarios de suas condugdes
para retornarem a seus bairros. Tal requisi¢ao € justificada porque a disciplina s6 possui
um encontro semanal e, portanto, quando tal solicitagdo ndo ¢ atendida, alguns alunos
ficam impossibilitados da participagdo e avaliagdo em Arte. No entanto, na EJA, a
disciplina Arte ndo € a Ginica que possui apenas um encontro semanal, 0 mesmo ocorre
com Educacao Fisica, Filosofia, Sociologia e Informatica, fazendo com que nem sempre

seja possivel manter as aulas fora desses horéarios.

Durante os dois semestres de observagdo, os horarios das aulas de Arte se
modificaram bastante. Isso ocorre porque a maior parte dos professores das outras
disciplinas sdo professores-bolsistas ainda com vinculo estudantil com a UFJF, portanto
seus compromissos como estudantes devem ser considerados no momento de
estabelecer o horario das aulas. A condi¢ao de bolsista também gera uma remuneragao
muito baixa o que faz com que a maioria deles possua outros vinculos de trabalho, o que
inadvertidamente também contribui para necessidade de novas adequagdes no horario.
Dada essa realidade, algumas observagdes, realizadas no primeiro horario, registrou
presencas muito pequenas com apenas dois alunos e em alguns casos a auséncia total de

estudantes, essa ultima registrada em um dia de chuva forte.

Ao final de meu trabalho de campo todas as aulas de Arte ficaram concentradas
no mesmo dia € no mesmo horario. Visto que cada Ano desenvolve uma modalidade
artistica e cada uma delas possui um professor especifico, tal situagdo nao gerou
problemas para a realizagdo das aulas. Ao contrario, como as aulas se alojaram no
segundo horario da grade do dia, a participagdo da maioria dos alunos nao estava
comprometida por suas jornadas trabalhistas ou horédrios de suas condugdes para
chegarem ou partirem da escola. Como a parte destinada a observacao das aulas ja havia
sido concluida, essa nova proposta de horario também ndo limitou minha pesquisa, na
verdade ela auxiliou a proxima etapa, quando realizei com alguns alunos selecionados

um “Circulo Cultural”, o qual serda melhor explicado no préximo capitulo.
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Quando o grupo de professores de Arte decidiu pela nova proposta para as aulas
na Educacdo de Jovens e Adultos do CAp. Jodo XXIII, a intencdo nao foi definir uma
ordem hierarquica de conteidos e sim estabelecer o0 mesmo grau de importancia para
todas as linguagens artisticas e, sob o ponto de vista de cada uma delas, conectar o
aluno e sua propria cultura ao universo cultural que compdem os diversos saberes
artisticos desenvolvidos ao longo da historia e suas competéncias sociais e politicas.
Portanto, a escolha de qual linguagem ocuparia qual ano letivo ndo interferiria no
programa ou metodologia pensada pelo professor regente. Dessa forma, analisarei agora
as individualidades observadas em cada area de saber artistico sem identificar a qual

Ano Letivo tal contetido foi submetido.

Diferente da observagao realizada nas aulas de Musica ¢ Dang¢a, onde 0 mesmo
professor esteve a frente do trabalho nos dois semestres em que concentrei a pesquisa de
campo, as aulas de Artes Visuais foram ministradas por dois professores diferentes
nesse periodo, um no segundo semestre de 2022 e outro no primeiro semestre de 2023.
Quando essa analise se concentrar nos educadores, no item 3.3 dessa dissertacao, tornar-
se-a evidente a diferenca nas trajetorias entre eles desde a graduagdo até o momento em

que se tornaram professores da instituicdo escolhida como locus dessa pesquisa.

No primeiro semestre em que me coloquei como espectador das aulas de Artes
Visuais, o professor, aqui identificado como Saci, estabeleceu como conteudo
programatico os caminhos pelos quais as Artes Visuais percorreram ao longo da
histéria, evidenciando as principais rupturas tematicas e formais a fim de estabelecer um

didlogo mais aprofundado com a Arte Contemporanea.

Apesar do pequeno prazo para o desenvolvimento de trabalho, visto que, como
dito anteriormente, cada ano letivo se concentra em um semestre, Saci demonstrou
calma e serenidade para que as aulas fossem momentos participativos para os educandos
e que os mesmos pudessem chegar as suas proprias conclusdes sobre cada tema
abordado. Essas interpretagdes, por sua vez, eram colocadas em andlise por toda turma,
a fim de buscar aproximagoes tanto das leituras individuais, quanto das relagdes entre as

diferentes culturas apresentadas quanto as dos proprios acervos culturais dos alunos.

A maior parte das aulas foi realizada em uma das salas especializadas de Artes
Visuais, utilizando a sala de aula da turma somente quando o equipamento audiovisual

da sala especializada ndo funcionou.
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Dentre as aulas propostas, destaco algumas onde o foco dessa pesquisa, ou seja,
o saber individual do aluno se fez presente como for¢ca motriz para o desenvolvimento
das proposigdes do professor. Em uma das primeiras atividades observadas, Saci
espalhou sobre mesas organizadas em meia lua, imagens impressas de obras de arte
canonizadas na esfera eurocéntrica da histéria da Arte e pediu que os alunos se
movimentassem pelo espaco e observassem com atencao as obras ali expostas. Pediu
que enquanto fizessem esse movimento fossem buscando aquelas que ja haviam visto
antes e quais eram as que mais gostaram. Apds esse movimento, o professor solicitou
que a turma, em conjunto, procurasse maneiras de agrupar as imagens a partir dos
conceitos de “tradicional” e “moderno” intermediando os debates necessarios para que

os alunos chegassem a um consenso.

Embora utilizasse uma colecdo imagética ainda focada na colonialidade
europeia, essa atividade possibilitou que os alunos demonstrassem seus respectivos
acervos pessoais e colocassem em pratica suas proprias interpretagdes daquilo que
observavam. Ao instrui-los no agrupamento dessas imagens, o professor possibilitou
com que eles desenvolvessem seus conceitos individuais quanto ao papel da Arte em
diferentes recortes historicos, as diferenciagdes nos aspectos formais e técnicos e as

relagdes sdcio-politicas presentes nas obras.

As discussdes oriundas dessa atividade perduraram por mais encontros, para que
os alunos, através de debates, conseguissem estabelecer as transformagdes pelas quais a
Arte, sob o recorte das Artes Visuais, passou ao longo dos séculos até o inicio das
propostas da Arte Contemporanea. No entanto, a presenga rotativa de alunos prejudicou
que as discussdes tomassem a intensidade prevista pelo professor dentro de um prazo
mais curto, pois em alguns casos, a maior parte dos alunos que iniciava uma discussao
ndo estava presente na semana seguinte para dar continuidade a mesma, for¢cando o

educador a reestabelecer o mesmo ponto de partida diversas vezes.

Ao ser indagado sobre a maior dificuldade de se atuar como educador na EJA,
Saci destaca que a infrequéncia ¢ o maior desafio para que os objetivos por ele

propostos atinjam a totalidade dos educandos:

“A gente compreende a infrequéncia, mas veja bem, temos apenas
uma aula por semana e as vezes o aluno some por duas semanas. Para
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a gente que trabalha com processualidade, percebe que o aluno que
esteve ausente fica alheio as discussdes que se iniciaram sem ele e isso
¢ muito ruim para formagao dele.” (SACI, Entrevista, 2023).

Porém, mesmo com essa dificuldade, as falas dos alunos nas aulas evidenciavam
os diferentes repertorios culturais construidos pelas experiéncias anteriores a entrada no
colégio. As participacdes também demonstravam que aquele espacgo era diferenciado
para a maioria dos estudantes que experimentavam, pela primeira vez, uma aula de Arte
que se baseava no estudo dialogico entre a produgdo artistica mundial e suas proprias

experiéncias em relacao as mesmas.

Essa experiéncia pareceu estimular a participacdo de muitos que se sentiam a
vontade para expressar suas interpretacdes e preferéncias em relacdo aos temas por eles
identificados nas obras, e também seu fascinio ou por participar desse formato
metodoldgico, ja que muitos, em seus proprios depoimentos, afirmaram ndo ter tido
aulas de Arte em suas experiéncias escolares anteriores ¢ aqueles que tiveram relataram

que essas se limitavam a atividades praticas artesanais.

Obviamente nem todos os alunos apresentavam o mesmo nivel de empolgacao.
Destaco aqui uma jovem aluna cuja participagdo nas aulas parecia estabelecer um olhar
propositadamente critico em relagao a necessidade da disciplina em sua vida académica.
A estudante em questdo faltou em muitas das aulas observadas e se atrasava em todas as
que frequentou. Em uma ocasido especifica lembro-me de vé-la na escola desde o

primeiro horario, mas que para a aula de Arte se atrasou mais de 15 minutos.

Na atividade aqui relatada, a aluna demonstrou resisténcia desde a primeira parte
da mesma. Enquanto os colegas se movimentavam pela sala observando as imagens, ela
se sentou com expressao séria sem participar. Com a insisténcia de Saci ela deu uma
volta rapida pela sala sentando-se novamente em menos de 2 minutos de observagado e
se manteve em silencio durante todo o debate que proporcionou o agrupamento das

obras por parte da turma.

Nas etapas que seguiram o agrupamento de imagens, nas aulas onde a aluna
estava presente, a mesma se mantinha séria e isenta de opinides. Chamava minha
atencdo que, por vezes, ela lancava olhares debochados e expressdes de desagrado para

as falas do professor e dos colegas. Dos momentos em que observei as aulas dessa
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turma, naquele semestre, s presenciei uma Unica vez em que ela tomou a fala, e essa
veio em forma de questionamento rispido ao docente quando esse discutia temas por
tras de obras de artistas contemporaneos e a aluna o indagou se aquela era uma aula de
Arte ou de Filosofia. Sem demonstrar constrangimento ou ofensa pela fala da aluna,
Saci explicou que ao longo da histdria a Arte ndo estd desligada da sociedade e que a
mesma serve tanto como representacdo da realidade vigente quanto como area com

imenso potencial transformador da mesma.

A postura dessa aluna, que no Jodo XXIII se destacou por representar uma
minoria dentro do corpo discente, remete a uma situacdo que se agrava quando o grupo
de alunos vai se tornando mais jovem. Embora, como professor de Arte no segmento
EJA, ja tenha enfrentado resisténcia por parte do alunado em outras instituicdes, a
questdo da maturidade dos estudantes se relaciona diretamente com a postura dos
mesmos em relacao aos conflitos entre suas expectativas e a realidade encontrada no

retorno a educagao formal.

No inicio de minha carreira como professor de Artes Visuais na rede municipal
de Juiz de Fora enfrentei a dificuldade de se ministrar na EJA aulas de um conteudo que
os alunos consideravam desnecessario a sua formacao. Essa resisténcia a disciplina, no
entanto se apresentava de forma diferente em cada recorte geracional. Os alunos mais
jovens pouco haviam experimentado das praticas arte-educativas e quando o fizeram a
mesma era associada a trabalhos infantilizados sem aprofundamento nos conceitos
desenvolvidos pela Arte ao longo da historia. A resisténcia deste grupo se manifestava
em forma de indisciplina ou criticas agressivas tais quais as relatadas sobre a aluna

observada no trabalho de campo dessa pesquisa.

Os alunos mais velhos, acima dos 25 anos, por sua vez, demonstravam sua
resisténcia através da auséncia nas aulas ou da ndo participacdo nas atividades
propostas. Essa situagdo era muito dificil de contornar visto que a escola em questdo
ndo atribuia nota ao conteudo Arte, impossibilitando a responsabilizagdo dos alunos que
nao participassem. Em didlogo com os mesmos me era explicado que o cansago de um
dia de trabalho e a pressa pela diplomacao, com a qual se buscava emancipacao social,
fazia com que os alunos dedicassem a energia restante as disciplinas por eles

consideradas como “importantes” para o cumprimento de seus objetivos.
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Os alunos acima de 65 anos, que na época representavam um numero substancial
de estudantes, eram em sua maioria pessoas que nunca haviam frequentado a escola
formal e, portanto ndo eram alfabetizados. Seu objetivo primario era evidente: Aprender
a ler para melhor se comunicar com o mundo ao qual cresceram e sempre se sentiram
excluidos. Embora simpaticos e avidos por aprender coisas novas, mesmo nesse grupo
existiam aqueles que ndo entendiam a necessidade das aulas de Arte e educadamente me
perguntavam se eu poderia escrever algo no quadro para que eles copiassem, pois
entendiam que aula era somente aquilo que envolvia escrita, leitura ou operacdes

matematicas.

Em todas as situagdes acima relatadas, o afastamento do programa de Arte da
vida cotidiana dos alunos pareceu determinante para o desinteresse dos mesmos em
relacio a uma aula que ndo parecia trazer nenhum beneficio ao processo de
aprendizagem e a seus objetivos individuais ao retornarem para educagdo formal.
Tornou-se evidente para mim que a forma mais efetiva de se concretizar os objetivos da
educagdo formal na EJA parte da criagdo de uma metodologia propria, pensada
exclusivamente para esses individuos, € ndo uma mera adaptacdo daquilo que ¢
desenvolvido para criancas ¢ adolescentes. Mais do que isso, em um projeto intitulado
“Noite de Talentos” desenvolvido por mim para alunos da EJA do Centro de Educagao
de Jovens e Adultos — CEM, pude vivenciar as potencialidades de trazer ao foco das
discussdes educacionais as experiéncias e saberes individuais vivenciados pelos

estudantes desse segmento.
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Fotografias 9 e 10 — Projeto “Noite de Talentos” no CEM

Fonte: Acervo pessoal (2001 —2002)

A realidade encontrada nessas experiéncias se difere da posta no Colégio Joao
XXIII hoje por diversos fatores, dentre eles ¢ nitido perceber que a presenca de uma
equipe de professores com formagao especifica em determinadas linguagens artisticas
contribui para que a defesa, frente a comunidade escolar, do componente Arte, ndo se
faga solitaria e ganhe forca em um discurso coletivo em prol da valorizacdo e da

ampliacdo dessa area de saber.

Outra inegavel vantagem ¢ o regime de dedicagdo exclusiva a qual os
professores desse CAp estdo amparados. Diferente dos profissionais de outras redes,
nossa equipe ndo possui a necessidade de transitar entre varias escolas para completar a
carga horéria necessaria, visto que os tempos escolares para as aulas de Arte sao
historicamente curtos na grade curricular. Isso possibilita com que concentremos nossos
esforcos na busca por capacitagdo continua e desenvolvimento de projetos

metodologicos que visem a constante melhoria da pratica na Arte-Educagao.

Finalmente, a propria histéria da Arte-Educacdo no Joao XXIII, discorrida
anteriormente, estabeleceu um espaco em que a Arte esta presente em todas as etapas da
formacao escolar e em todos os segmentos de ensino, o que auxilia na caracterizagdo de

disciplina obrigatoria e de, pelo menos em teoria, igual importancia das demais. Com
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isso, o aluno matriculado na EJA dessa instituigdo tende a perceber que a nao
participagdo efetiva nas atividades propostas pode gerar dificuldades para que a
diplomacdo desejada seja alcangada. Tal percepgdo estd muito distante da ideal para que
os alunos participem das aulas, no entanto a partir dela conseguimos estabelecer
importancia para o contedo e assim desenvolver os objetivos da disciplina no

segmento.

Ainda sobre as observagdes das aulas de Saci, destaco aqui a participagdo do
bolsista de PIDEJA selecionado para o acompanhamento das aulas de Artes Visuais.
Cabe aqui frisar, que tal participagdo ¢ extremamente diferente da observada em anos
anteriores quando eu era responsavel pela orientacio dos bolsistas. A época, todas as
disciplinas eram ministradas por bolsistas orientados por professores efetivos, portanto a
referéncia dos alunos como professor da turma era o bolsista. Minha participagdo
pratica nas aulas, junto com o professor Nelson Faria, com quem eu dividia a
orientagdo, caracterizava-se por apresentar os professores bolsistas a cada inicio de
semestre, participar de aulas praticas quando os bolsistas solicitassem nossa presenca
por alguma dificuldade especifica ou porque julgassem importante nossa experiéncia em
alguma atividade planejada, ou na montagem de exposi¢des dos trabalhos realizados em

aula.

Atualmente, estabelecemos que nas aulas de Arte os bolsistas tenham a fungao
de aprendizes e colaboradores, sendo o professor a principal referéncia dos alunos. O
corte de verbas educacionais, ocasionado nos anos de governo Bolsonaro, também
limitou o nimero de bolsistas para apenas um, sendo esse responsavel por acompanhar
todas as aulas ao lado do professor, auxiliar nas montagens e execugao das mesmas,
preparar materiais solicitados pelo docente e assumir a funcdo de regente da turma em
momentos especificos, orientado pelo docente, a fim de colocar em pratica os

aprendizados do programa na formacao do futuro professor.

Na ocasido que aqui relato, ao bolsista foi solicitado trazer a discussao a cerca do
video “Isto ¢ Arte?” que traz a fala do Professor de Filosofia Celso Favaretto realizada
em congresso produzido pelo Instituto Itat Cultural em 1999 e disponivel na plataforma
digital Youtube. No video em questdo, Favaretto discursa sobre o conceito de belo na
histéria da Arte trazendo principalmente as rupturas que tal conceituagdo vai sofrer no

advento da Arte Moderna e posteriormente na Arte Contemporanea.
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Figura 1 — Video do Youtube “Isto ¢ Arte?”

v Eisso Arte? - Celso Favaretto >
iNerTE

3:54/12:09

Mais videos
[I/_L) gl E A> e Toque ou deslize para cima para ver tudo

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=D | HfPkvwDUs acesso em 18 de maio de 2023

A intengdo de Saci ao selecionar esse video foi a de introduzir a estética da Arte
Contemporanea aos alunos para que os mesmos comegassem a identificar as questdes
que permeiam esse movimento, a0 mesmo tempo em que trabalhassem seus proprios

conceitos e (pré)conceitos sobre o tema.

O bolsista fez uma breve introdugdo ao video estabelecendo a importancia dos
conceitos 14 trabalhados para a compreensao da Arte Contemporanea. Apds a exibicao
ele pediu que os alunos contassem suas impressoes. Inicialmente o debate foi muito
proficuo porque o primeiro aluno a se manifestar possuia grande interesse nas Artes
Visuais, sendo ele mesmo um artista amador. O aluno levantou as questdes sociais
presentes em diversas obras cotidianas que compunham seu acervo cultural e definiu um
papel politico para Arte que vai muito além da mera apreciacdo. O bolsista soube
aproveitar bem a fala do aluno estabelecendo um didlogo entre elas com algumas de

Favaretto presentes no video.

No entanto, quando questionado por outra estudante, que indagou sobre a
possibilidade de qualquer coisa que ela fizesse ser Arte, o bolsista teve dificuldade na
formulacdo de sua resposta. Aparentemente surpreso com a pergunta, ele formulou
exemplos confusos sobre o que define uma agdo como agao artistica. Pela experiéncia
tanto em sala de aula quanto na pesquisa em Arte, consegui perceber a intencdo do

bolsista, mas observando a turma, ficou evidente que as explicacdes traziam mais



127

davidas do que solucdes. Felizmente a presenca de Saci possibilitou que ele assumisse a
discussdo e essas falas fossem melhor explicadas através de exemplos mais palpaveis

para os estudantes.

Esse exemplo refor¢a luta de um pequeno grupo de professores do colégio que
ainda insiste na responsabilizacdo das aulas pertencerem aos professores em todas as
etapas do processo educacional. Os bolsistas, em sua maioria, ainda se encontram na
graduagdo, tendo pouca bagagem de experiéncia frente a pratica docente. Por ser um
colégio de aplicagdo, o Jodo XXIII ocupa um lugar de referéncia quanto as propostas de
ensino e, portanto deve estar sempre preocupado com a qualidade de seu trabalho em

todas as esferas, o que visivelmente ndo ocorre no segmento EJA.

E fato, e jé foi relatado antes nessa dissertacdo, que o trabalho da maioria dos
bolsistas ¢ excelente e otimizado pela vontade individual dos mesmos na busca por
adaptacdes metodologicas que os auxiliem a alcancar das melhores formas os objetivos
tragados por cada disciplina. Porém, estabelecer tal fungdao a um estudante de graduacao
e remunera-lo com bolsas de valores muito baixos depde contra a instituicdo e a

valorizagao do trabalho docente.

A observacao das aulas de Saci, e sua atuacao como orientador do bolsista de
Artes Visuais, personifica a importancia da permanéncia da bolsa para que novos
profissionais encontre uma formacao pratica em um segmento ainda pouco explorado
nas pesquisas da Arte-Educagdo, sem com isso estabelecer uma responsabilizacido

desproporcional a remuneragdo ofertada a esses graduandos.

No inicio do 1° semestre de 2023, com a troca de turma nas aulas de Artes
visuais, houve também a mudanca da professora responsavel que identificaremos como
Barbara. A educadora em questdo optou por concentrar, no curto espago de tempo que
teria para desenvolver o conteido concentrado em apenas um semestre, os encontros da
disciplina na percepg¢do critica da Arte Contemporanea, entendendo que a partir dela ¢
possivel tragar relagdes praticas com a realidade social dos alunos e discorrer sobre as
leituras individuais dos mesmos quanto a diferentes questdes levantadas pelos artistas

contemporaneos selecionados por ele.

Barbara chama atencao pela escolha decolonial nos artistas selecionados para as

aulas. Fugindo do padrdo canonizado pela academia, a professora ndo concentrou suas
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aulas no eixo EUA — Europa que domina o curriculo escolar ndo s na Arte, mas
também na maior parte das disciplinas lecionadas. Ao contrdrio, os encontros semanais
foram marcados pelas discussdes e praticas provocadas por artistas como Ernesto Neto,
Inés Verdugo e Jota Borges, que representam o Sul Global, aproximando, dessa

maneira, os temas por eles desenvolvidos com a realidade vigente do ptblico da EJA.

A decolonialidade se apresenta como uma alternativa para desconstruir padroes
e conceitos impostos aos povos historicamente subalternizados e oprimidos, valorizando
nao s6 os individuos, mas também os grupos e movimentos silenciados (negros,
indigenas, feministas, LGBTQIAPN+, etc.) em prol de uma cultura eurocéntrica que
ocupa maior prestigio entre os bancos académicos. Para Walter Mignolo (2003) um dos
objetivos do pensamento decolonial € “reinscrever na historia da humanidade o que foi
reprimido pela razdo moderna, em sua versdo de missao civilizadora ou em sua versao

de pensamento tedrico negado aos nao-civilizados”. (MIGNOLO, 2003, p. 158).

Um exemplo de como Bérbara desenvolve sua metodologia foi através de uma
atividade, que se dividiu em varias partes, iniciada com a investigacdo oral sobre a casa
dos educandos. Mais do que querer saber sobre como era, fisicamente, a construgao
onde eles viviam, a educadora queria saber o que para eles representava um lar.
Embora, inicialmente timidos, palavras como “abrigo”, “familia” e “lar” surgiram entre

os alunos mais participativos.

Barbara entdo propds que os educandos desenhassem, da forma como
conseguissem, suas proprias representacdes do que eles conceituam como casa.
Consciente de que a maioria dos alunos ndo possui grande pratica com desenho, a
educadora ndo buscava uma construgao plastica dentro de padrdes estéticos realistas, e
sim uma interpretagdo visual dentro de seus proprios repertorios praticos € memoriais.
No entanto, foi impossivel ignorar o trabalho de um aluno, cujo desenvolvimento

pessoal na arte do desenho, trouxe profunda admiragao dos colegas e da professora.
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Desenho 1 — Primeiro lar

Fonte: Criagdo realizada na aula de Arte do Colégio de Aplicagdo Jodo XXIII por estudante,
acervo pessoal (2023)

Além do desenho, o aluno trouxe um texto que trazia muito de sua historia e seu

posicionamento em relagdo a casa por ele desenhada.

Texto 1 — Retrato de Minha Infancia

Fonte: Criac@o realizada na aula de Arte do Colégio de Aplicagdo Jodo XXIII por
estudante, 2023 — acervo pessoal



130

Na perspectiva da valorizagdo individual daquilo que o aluno ja vinha
desenvolvendo fora do ambiente escolar, Barbara exaltou tanto a imagem quanto o texto
por ele apresentado, mas também chamou aten¢do para o trabalho desenvolvido por
outro educando, que mesmo com um desenho mais simples, anexou elementos além da
edificagdo construida como o entorno da casa e também a familia que a ocupa,
conforme observa-se na figura abaixo, onde, de fato a casa ocupa um lugar de menor
destaque dentro da composi¢do, o que sugere um entendimento mais ampliado da

palavra “Lar”.

Desenho 2 - Sitio

gl

Fonte: Criagdo realizada na aula de Arte do Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII
por estudante, acervo pessoal (2023)

Aproveitando as diferentes visdes sobre o tema e a variedade técnica na
producao de imagens, na aula seguinte barbara trouxe a representacdo de casa a partir de
uma serigrafia do artista contemporaneo portugués Pedro Cabrita Reis, fazendo um
paralelo com imagens de ocas indigenas brasileiras a fim de discutir entre os pontos de

vista europeus e dos povos originarios.
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Arte 1 — Sem titulo — Pedro Cabrita Reis (2017)

Fonte: https://www.invaluable.com/auction-lot/pedro-cabrita-reis-serigrafia-97-c-
1bb441983t - Acesso em 07 de junho de 2023

Fotografia 11 - Oca dos indios Kuikuro do Alto Xingu (2021)

Fonte: https://caubr.gov.br/bienal-de-veneza-brasil-apresenta-videoinstalacao-com-oca-

indigena/ acesso em 07 de junho de 2023
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Longe de se adentrar na arte europeia, a intencao de Barbara foi de estabelecer
um olhar critico e comparativo, entre diferentes sujeitos que habitam a
contemporaneidade, a cerca da moradia e os elementos que compdem a forma como

povos distintos ocupam o mundo.

Ao provocar nos alunos o quanto as producdes artisticas projetadas, os mesmos
relataram que o elemento principal da serigrafia ¢ a representacdo grafica da casa,
enquanto a oca os levava a interpretacdo do coletivo, por se tratar de uma construcao de
grande propor¢do pensada para a habitacdo de muitas pessoas. A partir dai, a professora
trouxe novos conceitos do que a casa representa em diferentes culturas, em especial as

dos povos originarios do Brasil.

Ha alguns anos Barbara fez uma imersao entre o povo do Parque Indigena do
Xingu™ onde conviveu e estabeleceu lacos com essa rica cultura que traz em si
costumes bem diferentes dos quais nos acostumamos e uma relagdo com a moradia que
se distingue bastante daquelas estabelecidas nos centros urbanos. Ao apresentar fotos
das ocas desses e outros povos indigenas, a educadora nio se furtou em relatar o recém-
divulgado caso de abandono sanitario que resultou na morte de 122 yanomami, sendo
54% deles criancas e adolescentes, vitimas de doencas infecciosas como pneumonia ¢
doengas diarreicas™. Abandono este consequente do avango ilegal do garimpo ignorado
pelo governo Bolsonaro durante toda sua gestdo. Barbara justifica tais relatos em suas
aulas explicando que a Arte nunca esteve dissolvida da realidade social a qual se via
atrelada e que a Arte Contemporanea, particularmente, se identifica através de uma

postura critica frente a sociedade vigente.

Apobs extenso debate, na semana seguinte, a educadora trouxe uma nova
interpretagdo artistica da moradia e seus significados a partir da projecdo da obra “Casa

de Rapadura” (2018) da artista Guatemalteca Inés Verdugo.

*0 Parque Indigena do Xingu localiza-se na regido nordeste do Estado do Mato Grosso, na porgdo sul da
Amazonia brasileira. Em seus 2.642.003 hectares abriga os povos Aweti, Kalapalo, Kamaiura, Kuikuro,
Matipu, Mehinako, = Nahukua, Naruvotu, Trumai, Wauja e  Yawalapiti. Fonte:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Xingu acesso em 17 de setembro de 2023 as 14:57.

*  Fonte: https://g1.globo.com/rr/roraima/noticia/2023/05/23/terra-yanomami-registra-122-mortes-de-

indigenas-em-quatro-meses-de-emergencia-na-saude-54percent-sao-de-criancas-e-adolescentes.ghtml
acesso em 07 de junho de 2023 as 13:42.




133

Arte 2 - Casa de Rapadura - Inés Verdugo (2018)

Fonte: https://universes.art/de/paiz-biennale/2018/photo-tour/ines-verdugo-2 acesso em 22 de
maio de 2023

J& na andlise visual da obra, a professora traz a tona, inicialmente a quebra de
paradigma entre o fazer artistico contemporaneo e aquilo que os alunos trazem em seus
repertorios como producdo artistica. Acostumados a enxergar a Arte apenas do ponto de
vista tradicional que elege o desenho, a pintura e a escultura como os pilares das Artes
Visuais, os estudantes tendem a desconsiderar o artesanato, o design, o grafite, entre
outras manifestagdes como expressoes artisticas de grande potencial estético. No caso,
uma instalagdo artistica torna-se ainda mais distante do conhecimento prévio construido

pela maioria deles.

Barbara explica que a instalagdo artistica permite que o espectador ultrapasse o
distanciamento fisico da obra e a partir desse movimento estabeleca também uma
aproximacdo com a visdo do artista sobre aquilo que impulsionou sua criagdo.
Posteriormente Barbara estabelece a ligacao entre a obra e o discurso de Inés Verdugo
que afirma que o lar ¢ o primeiro universo do individuo, com a capacidade de guardar
lembrangas, pensamentos e imagens. A partir do didlogo sobre o lar e as referéncias dos

alunos sobre o mesmo, a professora solicitou que os alunos, divididos em pequenos
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grupos, fizessem andlises textuais de diferentes obras de Arte Contemporanea a fim de
buscar leituras distintas utilizadas em debates posteriores. Tal dindmica se mostrou
extremamente proficua para a troca de saberes e ampliacdo do repertorio cultural dos

educandos, proporcionado por suas proprias interpretagdes daquilo que observavam.

Importante ressaltar que o periodo observado trata-se da primeira experiéncia de
Bérbara como docente da EJA no CAp. Jodao XXIII e, portanto, o primeiro contato com
a realidade particular apresentada nessa instituicdo. Ainda assim, dada a vasta
experiéncia externa com a docéncia, a professora soube definir com extrema eficiéncia
um plano de trabalho que trouxe aos alunos experiéncias ricas com o universo da Arte e
a aproximacao do que era desenvolvido em sala com suas proprias historias, tornando o
aprendizado mais rico e com finalidades criticas sociais evidentes. Além disso, Barbara
ndo se mostrou presa ao proprio planejamento, aproveitando, como relatado
anteriormente, situacdes trazidas pelos educandos, nao se furtando em alterar atividades
previstas ou o tempo para resolucdo delas, caso entendesse que tais alteragdes

potencializassem seus objetivos originais.

Ao final da observacdo das aulas de Artes Visuais ministradas por Saci e
Barbara ¢ possivel estabelecer grandes diferencas entre os dois, mas ambos
demonstraram, cada qual a sua maneira, valorizar aquilo que os alunos trazem de suas
proprias bagagens culturais. As turmas por eles trabalhadas traziam caracteristicas

semelhantes, mas a forma de participagdo com cada educador era diferenciada.

Nas aulas ministradas por Saci, notei que os alunos se sentiam mais a vontade
em exercer suas oralidades durante as aulas, participando mais dos debates propostos e
apresentando uma atmosfera mais descontraida aos encontros. Talvez isso refletisse a
propria conduta de Saci, professor mais jovem com dindmica mais serena em sala de
aula. No entanto, essa mesma turma mostrou menos disposi¢do na realizagdo das

atividades praticas.

Ao contrario, as atividades praticas propostas por Barbara traziam mais empenho
e menos resisténcia por parte de seus alunos, enquanto os debates orais necessitavam de
maior provocagdo por parte da educadora, que conseguiu a participacdo dos discentes,
mas de maneira menos fluida do que a observada nas aulas de Saci. Também aqui ¢é
possivel supor que a forma como os alunos enxergam a professora faca diferenca no

ambiente de sala de aula. Embora acolhedora e profundamente educada, Barbara
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apresenta uma postura mais séria se comparada a Saci e traz um discurso mais formal e

académico, apesar de se utilizar de artistas decoloniais.

Na diferenciacdo dos dois profissionais acho importante ressaltar que ambos
contaram com o mesmo bolsista no apoio as suas atribuigdes, € a relagdo observada
entre eles também trazia diferengas quanto a forma de orientacdo. Conforme relatado no
Item 1.3 dessa dissertagdo, o bolsista em questdo € mais velho do que ambos os
professores, no entanto sua postura frente ao trabalho docente ¢ a de um aprendiz

inexperiente.

Segundo minha observacdo, Saci parece ter estabelecido um contato mais
intimista com o Bolsista, onde as trocas de ideias faziam-se mais informalmente nos
momentos anteriores e posteriores as aulas. Ainda assim, o professor oportunizou
momentos em que as aulas fossem ministradas pelo bolsista com sua presenga constante

e auxilio sempre que esse se fizesse necessario.

Ja a impressdo obtida da orientagdo de Barbara sugere que a educadora
determinou uma relacdo de mentoria com o bolsista, dedicando horarios especificos
para a formagdao do futuro professor. Para a docente era importante que o bolsista
entendesse todo o processo metodoldgico desenvolvido e demonstrasse seguranga no
mesmo para que sé depois assumisse o comando das aulas. Esse momento, no entanto,

nao ocorreu durante o tempo em que mantive minha observagao.

Nas palavras do proprio bolsista, durante a entrevista semiestruturada com ele

realizada, o mesmo traga uma relagdo entre a experiéncia com os dois professores:

“O Saci ¢ para mim um excelente profissional e ele me da mais
abertura pratica. Como se colocasse o timdo em minha mio ¢ me
deixasse tocar o barco. A Barbara j& tem um cuidado maior. Sempre
que tenho duvidas em relacdo a alguma atividade da EJA ou mesmo
algum trabalho que preciso realizar na faculdade eu a envio uma
mensagem por whatsapp e ela sempre sugere melhorias em minhas
praticas. Para mim, cada um a sua maneira, os dois sdo excelentes.”
(BARROS, Entrevista, 2023).

Os exemplos por mim escolhidos para compor essa dissertagdo a respeito das
aulas de Artes Visuais na EJA ministradas tanto por Saci quanto por Barbara

demonstram que, pelo menos nessa modalidade artistica, a experiéncia e os saberes
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individuais dos educandos desse segmento tém sido levados em conta durante o
processo metodologico dos professores. Embora de maneiras distintas, ambos os
educadores se esfor¢caram para valorizar as individualidades presentes em sala de aula e
elevar os conhecimentos pré-adquiridos a um grau de importancia no processo de

educacao formal que os proprios alunos nao julgavam possivel.

A observacao realizada nas aulas de Danga também acompanhou dois semestres
e consequentemente duas turmas, mas ao contrario do que foi observado nas aulas de
Artes Visuais, ndo houve altera¢do da professora responsavel pelas aulas, que aqui sera
identificada como Agua-viva. De todos os professores observados e entrevistados, P3 ¢
a unica profissional ndo efetiva no quadro do Colégio de Aplicagdo Joao XXIII,

trabalhando em regime de contrato na instituigao.

Por minha experiéncia no colégio, supus que Agua-viva seria a educadora que
enfrentaria os maiores desafios na realizacdo do trabalho no segmento. Tal suposi¢cdo
veio do fato de que a linguagem Danca foi a ultima incorporada dentre as demais
linguagens artisticas desenvolvidas no colégio, e pouco foi experienciada pelos alunos
j& que a chegada da professora efetiva, que ocupou tal cadeira, foi atravessada pela
pandemia de COVID 19, fazendo com que a maior parte desse trabalho fosse realizado
de forma online. Embora a professora efetiva do cargo, tenha conseguido fazer uma boa
adaptagao de sua metodologia nas turmas do ensino regular, o que se observou na EJA
foi um esvaziamento dos encontros online substituido por materiais didaticos entregues
fisicamente aos alunos e devolvidos a escola com tarefas voltadas exclusivamente para

estudos tedricos sem a presenca de praticas na area.

Outro motivo que me levou a crer na dificuldade de se realizar uma metodologia
eficaz em Danga vem do preconceito enfrentado por essa linguagem pela sociedade
machista a qual estamos inseridos, que relaciona a pratica dessa modalidade artistica ao
género feminino, gerando estranhamento e até discriminacdo aos homens que a
praticam. Como professor que ja acumula muitos anos na fungdo, tenho convivido com
esse preconceito de perto e posso relatar momentos em que ele se tornou evidente

dentro e fora do Jodao XXIII.

Ha mais de 10 anos quando atuava na rede municipal de ensino de Juiz de Fora,
fui professor em uma associagdo sem fins lucrativos, chamada “Amigos do Ekilibrio”

que desenvolvia, em parceria com a prefeitura, oficinas artisticas para alunos de escolas
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municipais no contra turno de suas aulas. A época, além de professor de Arte, cedido
pelo municipio, para atuar em tais oficinas, eu também ocupava a funcdo de diretor de
projetos da associacdo, sendo comum receber responsaveis interessados no trabalho e
lhes explicar como ele era desenvolvido. Lembro-me de uma vez em que um homem, na
faixa dos 40 anos, queria saber em quais cursos ainda existiam vagas para que ele
trouxesse o filho. No que eu respondi que o filho poderia fazer aulas de Teatro e Danga
ele me perguntou se nao havia um curso para meninos. Respondi novamente que o filho
poderia se matricular em Teatro e Danca e que as aulas eram para todos os géneros.
Nesse momento o homem disse que ndo gostava muito de Teatro, mas que o filho dele
NUNCA faria danga. Perguntou-me entdo, de forma mais enfatica e agressiva, se nao
ofereciamos aulas para HOMENS como Judé ou Karaté, o que eu respondi
negativamente explicando que se tratava de um projeto de artes e ndo de artes marciais.
Ele entdo se retirou e nunca chegamos a conhecer o adolescente para quem ele buscava

um Curso.

Como professor do CAp. Joao XXIII também presenciei o sexicismo presente no
imaginario de nossa sociedade quanto a Danga. Embora essa linguagem tenha sido
contemplada nas aulas de Arte ha relativamente pouco tempo, a modalidade ja existe no
colégio hd muitos anos através de projetos de extensdo e nas aulas regulares de
Educagao Fisica, onde ela ¢ trabalhada a partir do ponto de vista das culturas corporais.
No projeto de extensdo denominado “Danga no Jodao” era evidente a falta de
participacao masculina, tanto de alunos da escola quanto de fora dela, ao longo dos
anos. Ja nas aulas de Educacao Fisica, que fazem parte da grade obrigatdria curricular e,
portanto aos alunos ndo ¢ dada a escolha de ndo participar, por vezes presenciei a
indisposicdo de meninos em envolver-se nas atividades propostas. Destaco uma reunido
de pais em que eu estava presente € que no momento em que foi dada a palavra para que
os responsaveis dos alunos fizessem perguntas, um homem se manifestou reclamando
da obrigatoriedade de que seu filho frequentasse aulas de danca alegando que ele
mesmo nao faria se fosse aluno da escola. Insistiu inclusive que as aulas de Educagao

Fisica existem para que os alunos joguem bola e nao fiquem rebolando.

Esses sdo apenas poucos exemplos dos varios por mim presenciados que
demonstram os preconceitos de uma sociedade machista e sexicista contra a modalidade
Danca quando essa também ¢ desenvolvida para homens. Portanto, minha previsdo de

resisténcia as aulas dessa modalidade no segmento EJA se justificava por tratar de um
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publico j& adulto, com muitos homens nas turmas, e por ja existir certa rijeza desse
publico contra as aulas de Arte, em qualquer linguagem artistica, no entendimento
equivocado de que seu estudo ndo contribui para os objetivos dos alunos que buscam a

Educagao de Jovens ¢ Adultos.

Para minha feliz surpresa, porém, a realidade observada nas aulas de Agua-viva
foi bem diferente da que eu estava prevendo. Nas duas turmas observadas ao longo de
dois semestres pude perceber que a participacdo e empenho dos alunos se mostraram
bastante satisfatorios e constantes durante todo o periodo letivo. Embora mista em
termos geracionais, as turmas apresentavam um excelente convivio entre eles, mantendo
sempre um clima intimo e divertido nas aulas, que parecia contagiar a professora, que
por sua vez, se apropriava dessa energia para gerar condi¢cdes do trabalho em Danga

fluir.

Das dificuldades observadas, a que se apresentou de forma mais evidente para
mim foi quando as aulas estavam alocadas no 1° horario da grade, gerando a ja
comentada situagdo de esvaziamento nas aulas devido a impossibilidade de muitos
alunos em chegar a escola as 18:30. No entanto, ndo foi essa a maior dificuldade
relatada por Agua-viva quando eu realizei a entrevista com ela. A educadora trouxe uma

situacdo ocorrida em uma turma anterior as que observei em meu trabalho de campo:

“Eu tive outra turma de EJA esse ano e era muito diferente. Eram mais
mulheres ¢ a maioria evangélica, pouquissimos homens. Eu ndo
cheguei a dar aulas praticas nessa turma porque eu tinha certeza que
ndo ia rolar. Mas pode ser que eu ¢ que ndo soubesse mesmo como
fazé-los participar. Como pedir para uma mulher de saia cumprida
para sentar no chdo? Complicado demais por causa do intimo dela.
Nao tem como. E nem pedir para vir com outra roupa adiantaria
porque ela ndo viria. E ai com essa turma a gente fez os gestos e fez
discussio teorica.” (AGUA-VIVA, Entrevista, 2023).

Essa fala demonstra exatamente o tipo de relagdo entre aquilo que pretendemos
desenvolver em nossas aulas de Arte e aquilo que moldou a cultura individual de nossos

alunos da EJA. E ¢ justamente esse “confronto” que impulsiona essa pesquisa.

Consciente de que a Danca vem se manifestando de diferentes maneiras, através

de estilos diversos e em locais dessemelhantes na vida dos alunos, e que o objetivo do
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ensino de Danca na escola ¢ o de fomentar a Arte através do corpo, trabalhando a
expressividade e as relagdes entre movimento, espago, ritmo e dinamica, Agua-viva
desenvolveu um curriculo focado no estudo e desenvolvimento pratico dos fundamentos
da Danga Contemporanea, estilo em constante transformacdo, que nao se limita a um
conjunto de técnicas especificas, abrangendo assim uma variedade de géneros, ritmos,
formas e performances. Dessa maneira, torna-se possivel valorizar e até incorporar as

experiéncias trazidas pelos alunos nas praticas educacionais.

A educadora Isabel A. Marques (1997) defende a Danga como érea de
conhecimento especifico e direciona a Danga-educacdo o papel de desenvolver

parametros para sistematiza¢ao e apropriagao critica, consciente e transformadora

dos conteudos especificos dessa modalidade artistica, para ela

“A escola teria, assim, o papel ndo de reproduzir, mas de
instrumentalizar ¢ de construir conhecimento em/através da danga
com seus alunos(as), pois ela ¢ forma de conhecimento, elemento
essencial para a educagdo do ser social.” (MARQUES, 1997, p. 23).

Nesse sentido, e fazendo uma aproximacdo entre a Danga e a realidade social
dos educandos, Agua-viva orientou a dindmica de muitas de suas aulas criando
pequenas coreografias em sala com base na memoria corporal individual de cada aluno.
Dentre as aulas por mim presenciadas, chamou-me aten¢do a participacdo dos alunos
uma vez que eram provocados por perguntas disparadoras como “O que te move?” ou
“Quais cicatrizes vocé carrega?”. Portanto, antes que desenvolvessem qualquer
movimento no intuito da pratica em Danga, os alunos se viam compartilhando suas
proprias experiéncias, de forma muito tranquila e tendo o limite da propria intimidade
regulado por eles mesmos. Essa dindmica inicial pareceu estimular a participacdo
mesmo dos mais timidos quando as aulas passam para um momento de maior atividade

pratica e os corpos precisam se movimentar através de uma intencao estética.

As praticas corporais também traziam elementos disparadores que remetiam ao
cotidiano particular de cada educando. Partindo dos estudos de Rudolf Laban (1978),
que defende a interiorizagdo das qualidades dos movimentos a fim de torna-los

organicos e a partir disso optar por aqueles que melhor expressam as intengdes do
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sujeito dancante, Agua-viva relacionou tais qualidades aos movimentos habituais que

produzimos ao longo de nossas jornadas sem que prestemos atengao a eles.

Para Laban (1978), pesquisador, coredgrafo e bailarino eslovaco considerado um
dos maiores teoricos da Danga do século XX, os movimentos sdo compostos por quatro
categorias: expressividade, espaco, forma e corpo. E € na combinacdo desses elementos

que toda movimentagao, artistica ou nao, se produz.

Apds explicitar tais qualidades do movimento, a educadora solicitou que os
alunos criassem, ao longo de varias aulas, pequenas composicdes coreograficas, ora
individuais e ora em grupo, em que representassem situacdes especificas de seu dia a
dia. Dentre elas cito “Por quais lugares vocé passo para chegar a escola?”, “Quais
movimentos vocé sempre usa em seu trabalho?”, e “Represente diferentes locais da

escola através do movimento”.

O resultado de tais provocagdes traziam momentos de descontracao sem perder o
foco da aprendizagem pretendida, mas mais do que isso, revelou talentos para as artes
corporais, tanto na Danca quanto no Teatro, em alunos que talvez ndo tivessem outro
espaco dentro da institui¢ao para demonstra-los. Porém, o resultado que mais chamou
minha atencdo foram os didlogos gerados a partir das criagdes. Foi possivel perceber a
relagdo que os alunos fazem com a escola, o trabalho, o local onde moram e
principalmente com o proprio corpo. Puderam entdo enxergar as potencialidades da Arte
em expressar tudo aquilo que nos move tanto figurativamente quanto literalmente, no

caso dessas aulas, a partir do proprio corpo.

Outro aspecto, que julgo positivo, observado nas aulas de Agua-viva foi o
resgate de dancas populares brasileiras incorporadas as composi¢des contemporaneas na
sala de aula. Destaco entre elas o “Jongo”, danca de origem africana, mas que sofreu
fortes caracteristicas regionais no territdrio brasileiro onde ¢ praticada em quase todos
os Estados do pais, e 0 “Coco de Roda” uma danga nordestina muito rica em poesia,
ritmo e expressoes corporais com nitida influéncia africana, tanto no ritmo quanto nos

movimentos, mas também com forte contribuicdo indigena na estrutura da mesma.

Embora nao tenha praticado com os alunos nenhuma coreografia exclusiva de
tais estilos, a educadora aproveitou movimentos proprios de tais dangas na

exemplificagcdo das qualidades do movimento previstos em seu programa curricular. No
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entanto, a poténcia de tais escolhas esta na aproximacao do conteudo programatico com
as diretrizes da Lei 10.639/03 que estabelece a inclusdo no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira", aproximando
os educandos, em sua maioria pretos e pardos, da conscientizacdo da riqueza cultural de

suas proprias raizes.

Os estilo de danga “Jongo” foi introduzido aos alunos através do documentario
“Jongo — Levanta Povo” (2015) dirigido por Felipe Scapino e Toninho Macedo e o
“Coco de Roda” a partir do video “Curta! Dancas Regionais — Coco de Roda” (2014)
dirigido por Isabela de Castro, ambos disponiveis na plataforma Youtube e projetados

na sala de aula das turmas, visto que a sala de Dang¢a ndo possui aparelhagem para tanto.

Figura 2 — Video do Youtube “Jongo — Levanta Povo”
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=wvEjw1vvn68&feature=youtu.be
Acesso em 13 de junho de 2023

Figura 3 — Video do Youtube “Curta! Dangas Regionais — Coco de Roda”
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=G1 Bz6yg9Wo Acesso em 13 de
junho de 2023
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Os videos foram seguidos de aulas expositivas sobre o tema abrindo espago para
que os educandos relatassem suas impressdes € opinides a cerca do que assistiram. O
“Coco de Roda” tratava-se de uma novidade para todos, mas as raizes negras e
indigenas presentes em sua composicao pareceram chamar atencdo pelo nacionalismo
manifestado e valorizado pelo produto visual exposto. O “Jongo” ja era conhecido por
alguns, mesmo que sem muita intimidade com o assunto, mas nao houve manifestacdes
desrespeitosas pelo estilo e suas caracteristicas religiosas, ao contrario, a turma

mostrou-se interessada pelo conhecimento ali contido.

De uma forma geral, as aulas observadas nos dois semestres apresentaram
poucas adaptacdes em relacdo ao conteido e metodologia aplicada, uma vez que
também as turmas demonstraram um perfil muito semelhante entre elas. Embora
iniciante na docéncia, Agua-viva demonstrou enorme compromisso em fazer de suas
aulas momentos de consideravel importancia para a formagao académica dos alunos da
EJA. A professora conseguiu superar as dificuldades impostas pela timidez e
preconceitos presentes, em diferentes niveis, em seu publico de trabalho e fazer com
que cada um colaborasse, a sua maneira, para que os encontros fossem proveitosos e

agradaveis.

Em relacdo a valorizacao do saber individual dos alunos, tema dessa dissertagao,
¢ importante assumir que ao definir as vivéncias corporais cotidianas como disparadores
dos conceitos pretendidos em Dancga, foi possivel conhecer um pouco mais das
experiéncias individuais dos educandos, gerando assim uma aproximacao importante

entre os conteudos trazidos pela escola e a vida particular dos mesmos.

Também se mostrou extremamente eficaz a apresentacdo de novos estilos de
danca que valorizam a propria identidade nacional dos alunos. Porém, creio relevante
ressaltar que o universo da Danca faz parte do repertorio cultural da maior parte dos
educandos em suas diversas linguagens. Por isso, imagino ser possivel também
valorizar os estilos de Danga que ja habitam seus repertdrios culturais sem com isso

perder as intengdes programaticas definidas pela professora.

Analisando agora as aulas observadas de Musica, ressalto que também aqui
existiram expectativas quanto as aulas e a participagdo dos alunos, mas ao contrario do
que imaginei em relag¢do as de Danga, pensei que essa manifestacdo artistica seria a que

mais facilidade encontraria para introduzir a Arte enquanto disciplina curricular na EJA.



143

Minha suposi¢do vem das experiéncias pessoais € trocas interculturais ao longo
de minha propria vida. A musica atravessa minha historia, assim como a da maioria das
pessoas que conhego, desde muito cedo. Minha mae era uma grande apreciadora de
Musica Popular Brasileira (MPB) e sempre me encantou sua cole¢ao de LPs. Também
era uma mulher de voz potente e afinada que cantava sempre que estava em casa
fazendo alguma tarefa do lar. Meu pai por sua vez ndo possuia o dom de cantar de
forma tdo agradavel aos meus ouvidos, no entanto, enquanto um francés que se
estabeleceu no Brasil ja em idade adulta foi através das musicas infantis ou folcloricas

francesas que aproximou sua lingua materna de mim e de meus irmaos.

Cresci amando ouvir musicas e a cantar sempre que possivel. De fato, meu
primeiro trabalho remunerado, através da Arte, foi como cantor de casamentos
acompanhando no canto a instrumentalizagdo de meu irmao mais velho. Defendo que
esse amor pela Musica ¢ compartilhado pela maior parte da humanidade porque ao
longo dos anos nunca encontrei sequer uma pessoa que nao goste muito de algum estilo
musical, artista, banda ou musicas especificas, e também porque esse assunto apareceu

em praticamente todas as relagdes pessoais que transcendiam a formatacao do trabalho.

Recentemente, ao buscar em uma aula, ministrada ao 1° Ano do Ensino Médio
regular, a relagdo dos alunos com o universo da Arte, pedi que os mesmos fizessem uma
pequena redacdo estabelecendo através de qual linguagem artistica o mundo se
comunicava, com maior eficacia, com eles, e ndo foi surpresa perceber que para maioria
dos estudantes a Musica era o principal elo deles com a Arte, mas me surpreendeu
constatar, ao realizar a mesma tarefa sugerida aos alunos, que mesmo sendo um
professor de Artes Visuais e artista plastico, ¢ através da Musica que me sinto mais
atingido pela Arte, embora seja através das Artes Visuais que eu melhor me comunico

com o mundo.

Por oferecer, nesse momento, somente o Ensino Médio no segmento EJA, os
alunos dessa modalidade de ensino do CAp. Jodo XXIII sdo todos maiores de 18 anos e,
portanto ja possuem uma identidade musical definida ou minimamente em formagao,
portanto acreditei que a aproximacao dos mesmos com essa linguagem artistica

estabeleceria um espago proficuo de formagao no espago da educacao formal.

Minha expectativa quanto ao éxito no desenvolvimento dessa linguagem em

comparag¢do ao inicialmente esperado nas aulas de Danga também vinha do tempo em
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que essa linguagem ja vem sendo desenvolvida no colégio. Como visto no capitulo
anterior dessa dissertagdo, as aulas de Musica foram implantadas na grade curricular em
2006, embora na época, eram ofertadas somente as turmas do 1° Ano do Ensino
Fundamental e ministradas por professores graduados em Artes Visuais. Apds intensa
luta dos professores de Artes Visuais em 2013 conseguimos ampliar nosso corpo
docente com dois novos professores com formagdo especifica em Musica e ampliar a
oferta da disciplina para outras séries, permitindo que também os demais segmentos

tivessem contato com essa linguagem, inclusive a EJA.

A observagao, no entanto, ndo confirmou minha expetativa quanto a participagao
ativa dos alunos e o envolvimento dos mesmos com o contetido. Durante os dois
semestres em que acompanhei as aulas de Musica, a professora, aqui identificada como
Vanessa, se manteve o mesmo, mas as duas turmas observadas mantinham formatos de

participacao muito diferentes.

No tempo dedicado a esse trabalho de campo no segundo semestre de 2022,
muitos foram os empecilhos que reduziram os momentos observados, entre eles, a
auséncia total de alunos em algumas aulas, a solicitagdo do horério previsto para a
Musica por outras disciplinas que alegavam a necessidade de um tempo maior para
realizagdo de alguma tarefa, e eventos destinados aos alunos da EJA concomitante com
a aula de Musica. Com isso, ndo consegui acompanhar essa turma, perto da totalidade
dos alunos, em nenhuma ocasido. No primeiro semestre de 2023, no entanto, pude
acompanhar de forma mais efetiva como se desenvolviam as aulas ministradas por

Vanessa.

Presenciar aulas de Musica ministradas por uma professora especifica da area
sinaliza a necessidade constante que nds, arte-educadores, fagamos frente ao discurso da
polivaléncia que sugere que o mesmo professor, independente de qual formagao artistica
seja graduado, assuma a responsabilidade de desenvolver todas as demais linguagens no
contexto escolar. As possibilidades de interseccdes e quebra de fronteiras entre as
linguagens das Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica ndo devem ignorar as
especificidades e complexidade dos saberes desenvolvidos em cada uma delas e suas
potencialidades no didlogo com as questdes sociais contemporaneas, capacidades essas

que dependem de uma formacgao propria.
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Mateus Silva dos Santos e Caroline Caregnato (2019) alertam para os riscos da
pratica polivalente no ensino de Arte:
Gragas a pratica da polivaléncia, a disciplina Arte ndo € vista enquanto
area de conhecimento, com saberes especificos os quais precisam ser
dominados pelo professor. E necessario que se tenha consciéncia
sobre a importdncia do profissional formado na area especifica da
disciplina a ser ministrada, com efeito um professor sem formagdo em
cada linguagem geralmente domina apenas os conhecimentos de senso
comum das outras areas. As consequéncias desse conhecimento
limitado, repassado aos estudantes, ainda ultrapassam os limites da
escola e se refletem na esfera cultural, por exemplo, com a difusdo de
propostas artisticas que atendem apenas ao gosto estereotipado e com

a caréncia de publico em apresenta¢des de linguagens como o Teatro.
(SANTOS e CAREGNATO, 2019, p.87).

Tendo eu mesmo, a contragosto, assumido as aulas de Musica do colégio no
passado, tornou-se ainda mais 6bvio perceber, com a observacdo de campo, que por
mais que eu me esforcasse em buscar conteidos ¢ metodologias para dar significancia
ao aprendizado, ndo possuia a formagdo necessaria para dar fundamentacdo a riqueza

presente nas especificidades dessa area de conhecimento.

De fato, em um dos momentos de observagdo, logo ao adentrar a sala de Musica,
antes da chegada dos alunos, presenciei Vanessa preparando o quadro negro com

simbolos de linguagem musical que seriam utilizados na aula que se seguiria.

Fotografia 12 — Quadro da aula de Musica

Fonte: Arquivo pessoal (2023)
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Como artista visual, me prendi na estética daquela imagem sabendo que o que
para mim nao passava de desenhos sem uma comunicagdo efetiva era para a educadora
uma linguagem tdo eficaz quanto me ¢ a escrita do alfabeto. Com isso, Vanessa
inaugurava uma nova comunicacdo escrita a aos educandos. Percebe-se que as
particularidades presentes na notagdo musical, assim como a historia, a evolugdo e a
diversidade presentes nessa modalidade artistica dependem de um estudo especifico que
reforca a presenca de um professor com licenciatura propria na area, defendendo que
todas as linguagens da Arte possuem igual relevancia aos conhecimentos desenvolvidos

pela humanidade e necessario pertencimento a educacdo formal.

Nao foi possivel estabelecer, na observacdo dessa aula, se alguém, além da
educadora possuia algum conhecimento prévio sobre a escrita musical, j& que a aula
mostrou-se mais expositiva e a participagdo da turma foi mais timida, limitando-se a
experimentacao pratica do tema desenvolvido com auxilio de um xilofone aqueles

interessados em utiliza-lo.

Como dito anteriormente, de todas as aulas observadas, as de Musica foram as
que encontrei maior dificuldade em acompanhar devido aos momentos em que as aulas
ndo puderam ser efetivadas. Mas daquelas em que estive presente, constatei que a
metodologia de Vanessa na EJA consistia principalmente de aulas expositivas sobre os
elementos da teoria musical e exercicios praticos que exemplificavam tais elementos. A
educadora relata em entrevista que ainda esta em fase de experimentagdo metodologica

com o segmento:

“Eu ainda estou tentando estabelecer um programa para EJA. No
online (durante a pandemia) eram muitos videos e textos com
informagdes, mas eu ndo pedia atividades. No 1° semestre pos-
pandemia eu me organizei para que as aulas fossem as mais praticas
possiveis, mas os poucos alunos que compareciam s6 chegavam
quando faltavam 15 minutos para acabar a aula. No 2° semestre eu
passei a dar o maximo de aulas na sala regular onde sdo dadas as
demais disciplinas e trabalhei assuntos sobre Musica e sobre escutar
Musica. As aulas eram praticamente tedricas. Esse semestre eu
pretendo incluir mais praticas as minhas aulas. Ja tenho feito alguns
exercicios para que eles percam a timidez de cantar ou de produzir
sons com o corpo.” (VANESSA, Entrevista, 2023).
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Embora inegavel a competéncia e o repertorio académico da educadora na area,
nas aulas observadas ndo pude presenciar nenhuma ocasido onde a cultura individual
dos educandos fossem o foco da aula, ou mesmo que ela pudesse ser valorizada dentro
do contexto estabelecido por Vanessa, tal qual eu afinei meu olhar para o trabalho de
campo proposto nessa pesquisa. De fato, houve uma situagdo em que o tema da aula era
sobre altura, intensidade e andamento do som, € no momento que a educadora
exemplificava a diferenciacdo entre os mesmos, com exemplos sonoros produzidos com
o teclado, uma educanda quis se certificar se havia entendido a diferenca através de um
exemplo pratico por ela proposto. Ela entdo cantou parte do refrdo de um hino de louvor
pertencente a alguma religido de origem cristd para que Vanessa usasse o canto para

exemplificar o tema da aula.

Mesmo tendo a solicitacdo da educanda acatada, senti que aquela tinha sido uma
boa oportunidade de trazer ao encontro um momento de troca de saberes entre a turma e
a educadora, estabelecer um canal de conhecimento quanto as experiéncias € gostos
musicais dos educandos e até de valorizagdo quanto a produgdo individual dos mesmos,
uma vez que me pareceu 6bvio supor que a estudante gostava de cantar e se julgava uma

boa cantora.

Tais objetivos, no entanto, partem como ja mencionados, daquilo que eu busco
analisar nas aulas de Arte da EJA no Colégio Jodo XXIII. Portanto ndo existe aqui
nenhum tipo de depreciagdo aos objetivos e metodologias escolhidos por Vanessa em

sua pratica docente e sim a observacado se os mesmos atendem a meu objeto de pesquisa.

Nesse sentido, o trabalho de campo realizado nas aulas de Musica nao
demonstrou uma escolha curricular e pratica que trazia o conhecimento e as construcdes
culturais individuais dos alunos ao centro da formagdo escolar na disciplina. Também
foi o espaco, dentre as aulas das diversas linguagens artisticas, onde notei menor
aproximacao entre educandos e educadora, o que pode se dever ao curto espago de
tempo das aulas, os continuos cancelamentos de aula por variados motivos além do
controle da professora, o excessivo numero de faltas dos estudantes, ¢ também um

espaco menos aberto as relacdes mais intimas entre os atores do processo educacional.

Todos os educadores observados trazem perfis bem variados, tanto na
experiéncia docente quanto nas praticas metodologicas. Dentre eles, Vanessa foi a que

observei maior distancia nas relagdes pessoais com os educandos e talvez isso também
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tenha afetado a participagao dos mesmos nas aulas. No entanto, os alunos entrevistados

fizeram uma avaliacdo bastante positiva das aulas. Jodo Miguel relata que

“Ter aulas de Musica era uma coisa que eu nunca tinha pensado. Na
minha cabega Arte era so pintura ou desenho. Essa dindmica ¢ muito

bacana, eu estou gostando Muito.” JOAO MIGUEL, Entrevista,
2023).

Nesse topico busquei relatar as impressdes encontradas durante as observagoes
das aulas nas diferentes linguagens artisticas desenvolvidas no CAp. Jodo XXIII com o
foco na questdo estabelecida para essa dissertagdo. O trabalho docente de todos os
educadores envolvidos atesta o compromisso e dedicacdo da equipe de professores de
Arte para com a valorizacdo dessa area de saber e a defesa da manutengao e crescimento
da mesma em todos os segmentos escolares garantindo a formagao especifica por campo

de conhecimento

A experiéncia do corpo docente e os recursos fisicos presentes na instituicao
garantem possibilidades educacionais que ultrapassam a mera transmissdo de
conhecimento criticada por Freire (2005) e por ele denominada como “Educagdo
Bancéria”. No entanto, algumas particularidades institucionais € no publico atendido
fazem com que a Educacdo de Jovens e Adultos do Jodo XXIII ainda ndo alcance o

mesmo prestigio perante a sociedade observado nos demais segmentos.

Atualmente, junto com a Educagao Fisica, a Arte € a Unica disciplina que assume
as aulas da grade na EJA com os professores do quadro docente € ndo com bolsistas
ligados a UFJF, conforme foi explicado no item 2.1 dessa dissertagdo, porém o tempo
destinado a essas aulas s3o muito curtos, principalmente se observarmos que cada ano
letivo esta concentrado em apenas um semestre de trabalho. Portanto, os professores de
Arte hoje lutam pela valorizagdo de seu proprio campo de saber a0 mesmo tempo em
que trabalham pela constante melhoria desse segmento, uma luta que muitas vezes nao
encontra muitos adeptos na comunidade escolar. A observacao aqui relatada reconhece
tais dificuldades e nutre profunda admiragdo por todos os envolvidos no processo de

educacgdo formal desse segmento.
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A seguir, o proximo capitulo dessa pesquisa enfatizara nas vivéncias descobertas
nos processos de aproximacdo com as vivéncias individuais dos educandos e
educadores a fim de estabelecer o quanto dessas individualidades estiveram ou

poderiam estar presentes nas praticas educacionais observadas.

Capitulo 4 — O que vi da vida

“O que vale na vida ndo é o ponto de partida e sim a caminhada. Caminhando e
semeando, no fim terds o que colher.”

(Cora Coralina - 1997)

4.1 — O que dizem os educadores

As relagdes sociais que moldam a realidade humana estdo em constante mutagao
ao longo da historia, portanto € natural e até desejado que a educacdo, talvez a mais
importante dessas relagdes por ser capaz de construir ou modificar valores, habitos e
costumes, também se adapte as novas realidades as quais se insere, a fim de auxiliar os
educandos a serem agentes das mudancas e ndo vitimas de uma sociedade cada vez mais
excludente e elitista. Nessa perspectiva, o professor possui a importante e fundamental
fungdo de guiar seus educandos frente a missao transformadora da educagao.

Paulo Freire (1991) afirmava que a formacao do educador se da na pratica e na
permanente reflexdo sobre a propria pratica, portanto lhe cabe o constante
aprimoramento de seus conteudos, e atencao as evolugdes de sua area de atuagdo para
que se promova uma relagdo ensino-aprendizagem efetiva junto a seus educandos.

Ao criticar o que ele chamou de “Educa¢do Bancaria”, aquela onde o
conhecimento ¢ transmitido de forma unilateral do professor para o aluno, o patrono da
educacdo brasileira defende que a educagdo seja uma experiéncia argumentativa, com
participacdo democratica do educador ¢ do educando em prol da humanizacao dos

homens. Nesse sentido, cabe ao professor estabelecer relacdes dialogicas de ensino e
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aprendizagem reconhecendo que ele proprio ao ensinar também aprende. Segundo ele,
“(...) ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a si mesmo, oS
homens se educam em comunhao, mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 2005, p. 68).

Nas aulas de Arte, essa busca pelo didlogo e a troca de experiéncias constantes
encontra terreno fértil pelas vivéncias individuais de educandos e educadores nas mais
diversas linguagens artisticas, uma vez que praticamente todas as pessoas possuem
relacdo com alguma de suas modalidades, se ndo como produtor, a0 menos como
espectador ou consumidor.

A BNCC propde que a Arte nas escolas desenvolva as competéncias necessarias
para as praticas investigativas e do fazer artistico, contextualizando Arte e cultura e
favorecendo o respeito as diferencas e o didlogo intercultural. Aos educadores cabe a
articulacdo das seis dimensdes do conhecimento que caracterizam a experiéncia
artistica: Criagdo, Critica, Estesia, Expressao, Fruicdao e Reflexao.

Portanto, diante de um papel de suma importancia frente ao processo
educacional e as prerrogativas estabelecidas para o ensino de Arte na educacao formal,
torna-se indispenséavel que essa pesquisa também busque conhecer as individualidades e
os saberes constituidos ao longo das historias distintas dos educadores das diferentes
linguagens artisticas que atuam na Educacdo de Jovens e Adultos do Colégio de
Aplicacdo Jodo XXIII, onde também incluo o bolsista do Programa de Iniciagdo a
Docéncia na EJA (PIDEJA) que trabalha junto aos professores, fora e dentro de sala.

A partir de entrevistas semiestruturadas, portanto passiveis de alteragdes ao
longo do didlogo para se obter dados pertinentes a investigagao proposta nessa pesquisa,
procurei conhecer a trajetoria dos educadores até o momento em que passam a atuar na
EJA do colégio, sua organizacdo metodoldgica para o segmento, suas intengdes e
dificuldades nesse trabalho, e investigar se, ¢ de que forma, os saberes e culturas
individuais dos educandos sao considerados em suas praticas educacionais.

As entrevistas foram realizadas individualmente dentro do espaco fisico escolar
nos horarios escolhidos pelos educadores e ndo serdo reproduzidas na integra, de forma
que trarei para dissertacao as informagdes que julgo mais pertinentes a pesquisa.

O CAp. Joao XXIII, como ja dito anteriormente, ¢ uma institui¢ao referenciada
pela qualidade do trabalho desenvolvido por seus profissionais, € pertencente a uma
sociedade que, historicamente, ndo valoriza os profissionais de educagdo, oferece uma
condi¢do de trabalho um pouco melhor do que as redes de ensino basico do Estado,

Municipio e até particular. Configura-se como uma unidade da Universidade Federal de
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Juiz de Fora e possui um corpo docente que trabalha sob o regime de Dedicagdo
Exclusiva, o que permite que os profissionais atuem somente na instituicdo e
desenvolvam trabalhos voltados para além do ensino, como também pesquisa, extensao
e formagdo de professores. Tal realidade permite que os educadores estejam em
constante atualizagdo frente as praticas de ensino.

Essas caracteristicas, unidas as condigdes fisicas e materiais melhor equipadas
que as demais redes de ensino, atraem um numero expressivo de professores que
desejam atuar na escola, fato que pode ser comprovado pelo alto nimero de candidatos
inscritos nos concursos publicos das diferentes areas da educacao.

Essa instituicao federal ¢ composta hoje por professores de diferentes estados
brasileiros, pertencentes a variados recortes geracionais e de etnias distintas. E, assim,
como acontece entre os alunos, entre os educadores também sdo perceptiveis as
diferencas culturais, religiosas, politicas, de género e sexualidade, o que, em minha
analise, oferece uma rica variedade de visdes de mundo, portanto, uma maior
possibilidade de discussoes acerca da sociedade contemporanea.

No entanto, ao discorrer sobre as informagdes coletadas nas entrevistas, nao farei
mencdo a dados descritivos pessoais como cor ou sexualidade, a fim de manter o
anonimato das pessoas entrevistadas, visto que o nimero de professores ¢ radicalmente
menor do que o de alunos, os quais identifiquei fisicamente no item 1.3 dessa
dissertacdo intitulado “Apresentando os protagonistas da pesquisa”. Também nesse item
fiz uma répida apresentacdo dos educadores estabelecendo suas idades e trajetorias de
trabalho até a chegada ao Joao XXIII.

As informagdes que se seguem vém dos dados coletados nas entrevistas de trés
educadores efetivos da escola, uma contratada e um bolsista do PIDEJA.

Logo no inicio de todas as entrevistas, apds a apresentacao dos participantes,
procurei saber o que levou cada um deles a se tornar professor. Barbara (46 anos),
professora de Artes Visuais, que possui Licenciatura, Especializacdo, Mestrado e
Doutorado pela UFJF, me conta que se formou muito jovem e como a maioria dos
formandos de sua época pretendia ser artista, mas que a profissao chegou rapidamente
pela necessidade de trabalho que a levou a um concurso para Professor de Desenho
Geométrico no qual foi aprovada.

A educadora afirma que quando fez o concurso estava mais atraida pela
possibilidade de ter uma carga horaria completa em uma sé instituicdo do que pela

funcdo de professora, uma vez que ao observar seus colegas de faculdade que se



152

tornaram professores, enxergava neles muitas dificuldades no cumprimento da funcao ja
que precisavam se deslocar por diversos bairros da cidade para conseguirem completar a
carga horaria de trabalho. Bérbara acrescenta, inclusive, que para evitar essa realidade
laboriosa chegou a trabalhar um tempo no comércio mesmo ja estando graduada.

Enquanto trabalhava como professora de desenho geométrico, obteve um
contrato temporario na faculdade de Artes da UFJF, onde desenvolveu o desejo por
atuar nessa area, porém entendeu que sua vocagdo estava no ensino de Arte na
graduacao e ndo na educacdo basica, devido as diferencas nas condigdes de trabalho
entre ambas as realidades. Com esse intuito, Barbara investiu em sua pos-graduacao e
foi apos a conclusao do Doutorado que passou a incorporar aulas de Arte na institui¢ao
onde atuava com desenho geométrico.

A fim de se aprimorar na pratica da arte-educac¢do, a educadora passou a

L . A i 5936
frequentar cursos e seminarios da area, entre eles o “Arte em Transito”

, projeto de
extensdo desenvolvido por educadores do Jodo XXIII desde 2011 que visa trazer a Arte
ao foco das discussdes e agdes educacionais como meio de valorizagdo e busca por
melhorias nessa area curricular. Barbara considera esse projeto vital para sua escolha

pela educagdo bésica. Segundo ela,

“O Arte em Transito me influenciou bastante. Ver exemplos bem
sucedidos de uma geragdo que se formou para o magistério, que
gostava da profissdo e buscava criar acdes interessantes, fez eu me
interessar muito pela educacdo basica. E confesso que esse desejo
surgiu tardiamente, mais de 15 anos apds minha graduagdo.”
(BARBARA, Entrevista, 2023).

Também Vanessa (58 anos), ndo via na licenciatura sua primeira op¢ao
profissional. A professora de Musica teve, ao longo dos anos, muitos trabalhos de cunho
artistico, inclusive além das linguagens musicais, uma vez que também tem formagao
profissional em Danca. Na entrevista ela conta que uma vez graduada em musica e
tendo concluido seu Mestrado, iniciou uma graduagdo em Historia pela UNIRIO a fim
de acumular conhecimento para dar inicio ao Doutorado. Esse curso, no entanto, foi

interrompido pelo concurso do CAp. Jodo XXIII, quando a educadora, que ja se via com

O Programa Arte em Trénsito ¢ composto pelo percurso ampliado das a¢des do Projeto, criado em
2011 pelas professoras de Artes Visuais do CAp. Jodo XXIII/UFJF, Dra. Andréa Senra Coutinho e Dra.
Renata Oliveira Caetano. Parte-se do principio de fazer transitar a reflexdo e a producéo no territorio da
arte em suas diversas modalidades e em entrecruzamentos com outras areas do saber. Fonte:
https://arteemtransito.com.br/site/pt_br/o-projeto-2/ acesso em 27 de setembro de 2023 as 14:42.
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48 anos de idade, julgou importante ser efetivada em uma profissdo em vez de continuar
trabalhando em regimes de contratos. Com isso, ela abandonou a graduagdo em Historia
e mudou-se para Juiz de Fora a fim de assumir o cargo ao qual foi aprovada.

Embora Vanessa acumule vasta experiéncia na area de produgdo artistica, no
momento de sua entrada ao colégio, possuia pouca vivéncia como professora de
educagdo basica. Em seu depoimento a educadora conta que a licenciatura também
surgiu de forma tardia em seus planos, tendo primeiro se graduado no Bacharelado em
Canto. A educacao foi pensada como um “plano B” profissional, fazendo com que ela
cursasse a licenciatura somente perto de seus 40 anos de idade.

Portanto, assim como Barbara, Vanessa ingressou na profissao pela necessidade
trabalhista ¢ ndo por um desejo inicial fomentado antes ou durante a graduacao,
condicdo que difere bastante da forma como Saci (36 anos) escolheu tornar-se
professor.

O educador conta que ao cursar a faculdade de Artes e Design na UFJF j4 se
interessou pela licenciatura e as disciplinas a ela destinadas. A época, o curso ainda nio
possuia sede propria, ficando alocado no prédio do Instituto de Ciéncias Exatas da
Universidade. Porém, as disciplinas voltadas para licenciatura funcionavam no prédio
da Faculdade de Educagdo, onde Saci pode perceber, com admiragdo, a existéncia de
diversos grupos de estudos e a oferta de bolsas de extensdo e treinamento profissional.

Segundo ele foi justamente quando teve a oportunidade de se ver contemplado
com uma bolsa para atuar como professor na Educagdo de Jovens e Adultos, que teve a
confirmacao de que gostaria de se tornar um professor de Arte.

Portanto, sua primeira experiéncia docente foi com a EJA, e Saci ressalta o
quanto o publico mais maduro de educandos, que caracterizava o segmento na ocasiao,

teve sobre ele um efeito receptivo a proposta:

“A EJA foi uma entrada muito acolhedora na educacdo porque eram
muitos adultos. Percebi, ao longo dos anos, que quanto mais jovens
foram chegando, mais a sala de aula se parecia com uma sala de aula
do ensino regular, mas quando tinhamos a maioria de adultos e até
pessoas idosas, era um ambiente de uma vontade de aprender que era
incrivel porque o foco estava neles. Portanto, foi muito acolhedor para
eu ter comecado na EJA.” (SACI, Entrevista, 2023).

Outra educadora entrevistada que relatou o desejo pela profissdo educadora

antes de uma necessidade trabalhista foi Agua-viva (28 anos) que relata que desde a
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infancia, a partir das brincadeiras com os colegas e parentes ja se via atuando nessa area
em seu futuro.

Professora recém-formada na Licenciatura em Danga peva UFV, Agua-viva
experimenta sua primeira experiéncia como docente no CAp. Jodo XXIII onde
atualmente se encontra como professora contratada. Atribui a escolha pela educagdo e
pela area de atuagdo por ser praticante de Danca desde os 4 anos de idade, tendo
participado de diversos grupos e apresentagdes, mas por sentir que lhe faltava a
oportunidade de comunicar seus aprendizados e fazé-los crescer em acgdes educativas.

Com uma trajetéria completamente distinta dos demais educadores
entrevistados, e ainda cursando a Licenciatura em Artes pela UFJF, o bolsista do
PIDEJA, Barros (64 anos) ¢ o mais velho dos entrevistados e traz em seu depoimento os
caminhos que o levaram a desejar a docéncia.

Barros interrompeu seus estudos na antiga 4 série do Ensino Fundamental pela
necessidade de trabalhar e ao longo dos anos foi trocando de empregos e seguindo com
sua vida sem retornar a educagdo formal. Teve 3 filhos com diferentes mulheres sem
nunca ter se casado, mas garante ter participado da criacdo de todos, mesmo sem ter
tido, ele proprio, referéncias de paternidade.

Além dos empregos como embalagista e letrista em diferentes empresas da
cidade, Barros foi acumulando experiéncia em variados saberes artisticos, os quais ele
destaca a producdo de vitrais e mosaicos € uma longa trajetdéria como assistente de
carnavalescos de diferentes escolas de samba da cidade e em outros estados do pais,
funcao a qual ele se diz eternamente apaixonado.

Segundo o bolsista esse contato intimo com a Arte e artistas lhe garantiu uma
formacao cultural que, em certa medida, supria a educagdo formal desenvolvida na
escola, pois era sempre incentivado a ler e estar atento as mudangas sociais e politicas
atravessadas pelo pais ao longo das décadas, e os trabalhos desenvolvidos, com Arte ou
nao, requeriam certas nogdes matematicas basicas. No entanto, sentiu a necessidade de
ter essa “sabedoria autodidata” referenciada por uma diplomacao oficial, pois recebia
grandes encorajamentos de colegas, dos diferentes espagos frequentados, para a
conclusao dos estudos.

Para realizar esse desejo, Barros fez um exame de equivaléncia que lhe garantiu
a matricula no segundo segmento do Ensino Fundamental em uma escola municipal na

modalidade EJA, onde concluiu o Ensino fundamental. Em seguida, a partir da prova do
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Exame Nacional para Certificagdo de Competéncias de Jovens e Adultos (ENCCEJA)’,
conseguiu a diplomagao no Ensino Médio.

O desejo do bolsista pelo oficio do magistério surgiu anteriormente ao desejo
pela graduacdo em Arte. Segundo seus proprios relatos, por ser um aluno mais velho do
que os colegas quando cursou a EJA, tinha com eles uma relagdo de mentoria afetiva,
sendo considerado quase um parente mais velho ou mesmo um professor. Esse tipo de
envolvimento com os demais lhe despertou o desejo de cursar a licenciatura Artes para
se tornar um educador, atuando especificamente na Educacao de Jovens e Adultos. De
fato, atualmente, enquanto cursa o Ultimo periodo da graduagdo, concomitante com as
fungdes de bolsista do PIDEJA, tem realizado o estagio docente obrigatério também na
modalidade EJA.

Empolgado com a proximidade de sua diplomagdo, Barros relata que seu desejo
pelo magistério ganhou apoio ao longo de sua graduacdo, em especial nas disciplinas
exclusivas da licenciatura e em suas vivéncias praticas no Jodo XXIII e no estagio
docente. O bolsista faz uma excelente avaliagdo de sua formagdao enquanto espago

preparatdrio profissional:

“Eu posso dizer que sou um privilegiado, porque aonde eu chego,
UFJF, Jodo XXIII e estagio, eu sou ajudado de todas as formas. Todas
as lacunas, conceitos que tenho dificuldade, eu recebo ajuda e
orientagdo dentro da universidade e também aqui na bolsa. E mesmo
com os alunos eu tenho uma relagdo muito boa. Aprendo muito com
eles.” (BARROS, Entrevista, 2023).

Essa relacdo entre a formacgdo e a atuagdo profissional foi outro elemento
investigado com todos os educadores. Foi possivel constatar que, mesmo entre aqueles
graduados pela UFJF, o momento cronoldgico de quando se deu essa formacdo, difere
perceptivelmente suas impressdes sobre o curso € sua contribuicdo para a pratica
docente de cada um.

Assim como Barros, Saci ¢ preciso em dizer que graduagdo foi determinante
para a constru¢do do educador que se tornou. Segundo ele, a época havia somente uma
professora responsavel pelas disciplinas especificas para a licenciatura em Arte, mas

que as aulas eram extremamente bem preparadas para que os estudantes conhecessem as

70 Encceja ¢ uma prova do Instituto Nacional de Ensino e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(Inep) para obtencdo dos certificados do Ensino fundamental e Médio. Fonte:
https://brasilescola.uol.com.br/educacao/encceja-exame-nacional-para-certificacao-competencias-jovens-
adultos.htm acesso 01de setembro de 2023 as 15:23.
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realidades distintas encontradas em sala de aula. Também relatou que as disciplinas
cursadas na Faculdade de Educagdo (FACED) ampliaram sua percep¢do quanto as
discussdes contemporaneas da educagdo brasileira, incentivando-o inclusive a cursar o
Mestrado nessa unidade tao logo tenha concluido a graduagao.

Saci também acrescenta que as disciplinas da Faculdade de Artes e Design
voltadas para as praticas e pesquisas artisticas, mesmo nao possuindo liga¢ao direta com
a licenciatura, foram extremamente valorosas para sua docéncia quando se tornou
professor, uma vez que trouxeram conteudos praticos e recortes historicos quanto as
diferentes técnicas que compdem o universo das Artes Visuais.

O relato de Saci quanto a sua graduagdo, especificamente em relagdo as
disciplinas da licenciatura, difere bastante de minhas memorias quanto a minha propria
formacao. Embora tenhamos cursado a Faculdade na mesma institui¢ao, o fiz em um
periodo anterior ao dele, quando o curso era nomeado apenas como “Artes”. No meu
caso, infelizmente, ndo encontrei a mesma qualidade por ele narrada nas disciplinas
voltadas para o exercicio docente. Ao contrario, na minha época tais disciplinas eram
dadas por professores contratados € com pouca experiéncia em sala de aula, fazendo
com que ndo experiencidssemos, a contento, as realidades encontradas no dia a dia
escolar, e, tampouco o potencial de nossa area de conhecimento enquanto elemento
indispensavel em uma educacdo transformadora. Nas palavras de Freire (2015b) “a
educac¢do ¢ uma forma de intervencao no mundo”. (FREIRE, 2015b, p.96).

Assim como Saci, reconhe¢o que as demais disciplinas, voltadas para a historia e
o fazer artistico me foram de grande valia quanto a constru¢do de minha pratica
docente, mas devo minha forma¢do como educador, aqui trazendo a fungdo social e
transformadora incluida ao titulo, ao extinto curso de Magistério realizado no CAp.
Jodao XXIII que me tornou professor antes mesmo de minha graduagdo em Artes. Foi
justamente a dificuldade em unir a funcdo de educador a area de conhecimento
adquirida que me levou a cursar a Especializagdao em Arte-educagdo Infantil na FACED
ao final de minha graduagao.

Com uma leitura parecida com a minha quanto a relevancia da graduagdo para a
pratica docente, Barbara que cursou a faculdade alguns anos antes de mim, quando o
curso se chamava “Educacdo Artistica”, também ndo encontrou na licenciatura
ferramentas suficientes para que se sentisse pronta para atuar na educacao.

Segundo a educadora a faculdade trouxe contetidos artisticos até entdo inéditos a

ela, que contribuiram para seu acervo cultural pessoal e, consequentemente, para uma
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criacdo curricular ampliada nas Artes Visuais. No entanto, quando analisa as disciplinas
voltadas a licenciatura, afirma que em sua graduagdo pouca atengdo era dada para esse
recorte formativo. Barbara atribui a essa caracteristica de seu curso, sua falta de
intencionalidade inicial para o oficio do magistério.

Portanto, observando os diferentes depoimentos sobre a licenciatura em Arte e
levando-se em conta o momento cronologico da graduacdo de cada interlocutor, ¢
possivel afirmar que existe uma preocupacao crescente pela qualidade formativa de
novos professores. Afinal, Barbara ¢ a educadora graduada ha mais tempo, seguida por
mim, onde ambos destacamos certo descuido para com a formacgao docente. Em seguida
temos Saci que ja traz uma percep¢do bem mais positiva de sua preparagdo como
educador. E por fim temos o bolsista Barros que se encontra atualmente no final de sua
graduacdo e que garante que sua formagdo foi essencial para o educador que agora se
forma.

De fato, as percepcdes distintas sobre esse tema também revelam as alteragdes
ocorridas na formagdo em Arte proposta pela UFJF ao longo dos anos. Quando Barbara
concluiu sua graduagdo o curso passava pela transicdo nominal de “Educacgdo Artistica”
para “Artes”, nomenclatura utilizada durante minha formac¢ao. Embora a mudancga tenha
se dado devido a superagdo do termo “Educagdo Artistica” para as aulas de Arte, a
proposta do curso pareceu voltar-se mais para a formagao de artistas e pesquisadores de
Arte do que para educadores. Em seguida, quando analisamos o periodo de formacao de
Saci, o curso passa a ser denominado “Artes e Design” o que sugere uma nova intencao
profissional na formacao ofertada. No entanto, segundo o proprio depoimento do
educador, a preocupagdo com a formagdo docente era perceptivel na aula de uma unica
professora da instituicdo o que garantia qualidade a licenciatura.

Em todas essas experiéncias e em outras que as seguiram, o curso de Arte seguia
um tronco comum e em seguida se dividia entre o Bacharelado e a Licenciatura, onde os
alunos optavam por qual formagao seguir, sendo dada também a opg¢ao de concluir as
duas formag¢des de maneira consecutiva. Atualmente, na concep¢ao a qual Barros esta
inserido, uma reformulagdo significativa ocorreu no componente Arte dentre as
formacdes possibilitadas pela UFJF.

Agora o estudante que busca uma formacao dentro das especialidades artisticas
escolhe, desde o momento de sua inscri¢ao no curso, a modalidade que pretende seguir

a partir das seguintes opcdes: Bacharelado em Artes Visuais; Bacharelado em Cinema e
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Audiovisual; Bacharelado em Design; Bacharelado em Moda; Bacharelado em Musica;
Licenciatura em Artes Visuais ou Licenciatura em Musica.

Esse novo formato da licenciatura, trabalhada desde o inicio do curso,
possibilita, em teoria, um contato maior do estudante com a historia e os desafios da
educacdo e permite que o mesmo adquira compreensao dos objetivos e potencialidades
do ensino de Arte nos diferentes segmentos da educacdo formal, inclusive a EJA, que
em épocas anteriores sequer era levada em conta na formacao de professores, e que hoje
recebe estagiarios que buscam conhecer as particularidades dessa modalidade de ensino.

Percebemos, entdo que, apesar de nos reconhecermos na formagao e que esta se
apresentou e impactou de forma bastante distintas cada um de nds, o entendimento do
lugar da licenciatura também se mostrou diferente. H4, no momento atual, uma
ressignificagdo e uma preocupagdo com ‘formar professores’ e, como professores de
Arte nao podemos nos furtar ao objeto da nossa formacao e da “vocagdo ontologica”, ou
seja, nas palavras de Freire (2015b), “(...) minha presenca no mundo ndo ¢ a de quem a
ele se adapta, mas a de quem nele se insere. E a posi¢do de quem luta para nio ser
apenas objeto, mas sujeito também da historia.” (FREIRE, 2015b, p.53).

Também as professoras de Musica e Danga foi questionado sobre o grau de
relevancia da formacdo obtida em suas licenciaturas para suas praticas docentes.
Vanessa relatou que em sua formacao na Licenciatura em Musica pela UNIRIO, teve
excelentes professores que a marcaram de forma muito positiva, mas, segundo ela, a
época, a parceria de estagio com as escolas municipais ndo apresentava condi¢des
favoraveis a verdadeira imersdo do estagiario nas escolas. Sua avaliagdo ¢ de que
também o curriculo das disciplinas especificas de licenciatura ndo demonstrou uma
organizacao interessante para que o desejo pela docéncia fosse por ela despertado.

Pertencente a outro recorte geracional, Agua-viva avalia sua Licenciatura em
Danca sob diferentes aspectos quanto a preparacao docente nela desenvolvida. A
educadora reconhece algumas disciplinas como essenciais em sua formagdo, dando
destaque a “Desenvolvimento Humano e Dancga”, voltada para jogos e atividades
brincantes e “Danca para Educagao Especial” que recebia alunos da Associacao de Pais

e Amigos dos Excepcionais (APAE)*® para ter aulas de Danga junto com os graduandos.

*® A Associagdo de Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE) caracteriza-se por ser uma organizagao
social, cujo objetivo principal é promover a atengdo integral a pessoa com deficiéncia intelectual e
multipla desde 1954, estando presente em mais de 2 mil municipios em todo o territorio nacional. Fonte:
https://apaeconcordia.org.br/voce-sabe-o-que-e-a-apae/ acesso em 16 de setembro de 2023 as 17:44.
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No entanto, Agua-viva avalia uma grande deficiéncia formativa no momento em
que precisou vivenciar o estagio docente, ja que esse se deu durante a pandemia por
COVID-19 que obrigou com que as aulas, em todos os segmentos de ensino, fossem
realizadas de forma online, o que para ela ndo representou a experiéncia necessaria para
uma formagao satisfatoria.

Outra critica trazida pela educadora foi a pouca imersdo escolar oferecida pelas
disciplinas voltadas para a didatica. Segundo ela, nunca teve a oportunidade de
acompanhar o dia a dia escolar para que pudesse vivenciar reunides ¢ atendimentos
diferenciados a alunos, o que para ela teria acrescentado em muito sua formacao para as
praticas escolares que hoje se vé atuando.

O questionamento feito sobre a preparacdo académica para a posterior pratica
docente, tinha como objetivo investigar se a metodologia e propostas curriculares
observadas durante o periodo em que frequentei as aulas das trés linguagens artisticas
ofertadas na EJA, eram resultado direto da graduacdo. Mas todos apontaram que a
construgdo de sua identidade profissional foi feita de maneira gradual e através do
somatorio das experiéncias vivenciadas ao longo dos anos dentro e fora de instituigdes
escolares.

Mesmo Saci, que entre os professores € o que melhor avalia sua preparacao para
a licenciatura, estabelece que ela foi um excelente ponto de partida, mas que seus
estudos no Mestrado e, principalmente, suas experiéncias nas diferentes redes de ensino
foram imprescindiveis para a formacao do educador que hoje atua no colégio.

Agua-viva, que vivencia sua primeira experiéncia como educadora da Educagao
Bésica, também estabelece que o chiao da sala de aula tem sido um formador de sua
identidade profissional mais efetivo do que sua graduagao.

No entanto, torna-se importante ressaltar que todos os arte-educadores, que hoje
compdem o grupo de professores das diferentes linguagens artisticas do CAp. Joao
XXIII, ndo estiveram presentes, nem no momento em que a disciplina passou a
incorporar o curriculo escolar, e nem quando a mesma passou a pertencer a grade de
todos os anos letivos em todos os segmentos. Por isso, considerei pertinente investigar o
quanto cada um dos entrevistados participa da constru¢ao da proposta de Arte da escola
€ em que grau possuem autonomia em suas proprias vivéncias pedagdgicas.

Vanessa conta que quando foi efetivada na escola, ainda nao existia um
programa para Musica, e que a ela e outra professora foi demandado a criagdao dele.

Segundo ela, num prazo muito curto de elaboracdo. Como ainda ndo tinha experiéncia
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com o ensino de Musica na educagdo basica, e por haver certo desacordo sobre os
objetivos e formato das aulas com a outra educadora dessa linguagem, a op¢ao adotada
por elas foi adaptarem um curriculo encontrado na internet a fim de estabelecer a base
de como essa linguagem artistica passaria a compor a programag¢ao do ensino de Arte no
colégio.

A educadora também relata que a renovacdo da equipe e a ampliagdo de
atendimentos aos alunos ao longo da trajetoria escolar, permitiu que, em equipe, 0s
professores de Musica estabelecessem um curriculo para os diferentes segmentos, com a
preocupacao de conservar as individualidades metodologicas de cada educador.
Segundo Vanessa, esse novo formato tem se mostrado mais proficuo para o exercicio da
docéncia em Musica. No entanto, ela lamenta que a excessiva demanda de trabalho
existente no Colégio de Aplicagdo em diferentes esferas além do ensino, limita
significativamente a possibilidade de encontros periddicos, somente entre o0s
profissionais da Musica, a fim de trocar experiéncias e criar novas perspectivas de
trabalho.

De fato, como ja relatado anteriormente, o Jodo XXIII é um colégio envolvido
com ensino, pesquisa, extensao e formagao de professores, e nesse contexto, se organiza
através de diferentes frentes, cada qual com suas proprias demandas, o que obriga o
professor a atender carecimentos da Congregagdo, Segmentos de Ensino, Comissdes de
Trabalhos Docentes, Comunidade Escolar, Estagio Docente, Departamentos entre
outros. Para os educadores de Musica vale ressaltar que se trata de um pequeno grupo
de professores pertencentes a um grupo um pouco maior de arte-educadores de
diferentes linguagens, que por sua vez, integram o Departamento de Letras e Artes,
formado também pelos professores de Lingua Portuguesa, Inglés, Francés e Espanhol,
além de professores pedagogos. Portanto, a tarefa de estabelecer um encontro com
periodicidade fixa, torna-se extremamente laboriosa.

Em uma situagao bastante diferente, os professores Barbara e Saci, de Artes
Visuais, foram efetivados no Jodao XXIII no momento em que o colégio ja possuia certa
tradicdo no oferecimento dessa linguagem e professores atuando ha muitos anos na
institui¢ao. Barbara que abriu mao de outro cargo publico em que era efetiva, conta que
sua visdo quanto ao ensino de Arte desenvolvido na escola foi determinante para sua

escolha. Segundo ela,
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“Quando eu me propus a vir pra ca eu ja sabia que seria muito mais
para aprender do que para contribuir, efetivamente, com o ensino de
Arte da escola. Eu acho que aqui temos um ensino que deve ser usado
como exemplo para outras escolas, mesmo sabendo que ¢ muito raro
outras escolas terem as condi¢des que o Jodo XXIII tem. Mas existe
um esfor¢o muito grande de toda a equipe de Arte para construir
realmente um processo de arte-educagdo, de inovar, de investigar
modos de fazer com que os conteudos de Arte cheguem realmente aos
alunos. Entdo até agora eu ja aprendi muito e estou comegando a
desenvolver uma metodologia para mim. O que existe aqui ¢
realmente o meu horizonte.” (BARBARA, Entrevista, 2023).

A fala de Barbara nos remete, mais uma vez, a Paulo Freire (2015b) quando ele
afirma que “ndo ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar
das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condicdo de objeto um do outro”
(FREIRE, 2015b, p.25).

Embora se considere limitada em relagdo a equipe no que se refere as
experiéncias praticas do ensino de Arte, a educadora se diz muito acolhida pelos demais
professores e entende que suas experiéncias em outros formatos educativos sao
valorizadas e contribuem para a constante renovacdo do que se propde uma arte-
educacdo de qualidade. Para ela, o trabalho em equipe ¢ uma das principais
caracteristicas que vem garantindo a exceléncia das propostas desenvolvidas pela
disciplina no colégio.

Esse trabalho em equipe também ¢ valorizado por Saci que se diz extremamente
respeitado pelos professores que ja estavam no colégio antes de sua chegada, a ponto de
sentir-se livre para propor novas organizagdes curriculares e metodologicas desde seu
primeiro ano como professor efetivo da instituigao.

Para ele, o fato da equipe organizar o curriculo de Arte em conjunto, desde o 1°
Ano do Ensino Fundamental at¢ o 3° Ano do Ensino Médio, possibilita que todos
compreendam e contribuam para os objetivos estabelecidos para o desenvolvimento
dessa area de saber. Saci também ressalta que cada professor tem uma histéria de
trabalho bem distinta dos outros até a chegada ao Jodao XXIII, e que os momentos de
trocas tém sido muito enriquecedores a sua propria pratica. No entanto, lamenta, assim
como Vanessa, o pouco tempo possivel a ser destinado para reunides do grupo. Avalia
que consegue boa interlocucdo com os professores de Artes Visuais, mas tem muita
dificuldade em poder separar um periodo de tempo razoavel para dialogar com os
professores de Musica e Danga.

Analisando a dificuldade que os professores efetivos, trabalhando em regime de

Dedicagao Exclusiva, tém em estabelecer o tempo ideal de discussao acerca da propria
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pratica docente, torna-se coerente supor que tal obstaculo se apresente de forma ainda
mais evidente entre professores contratados que possuem outros vinculos empregaticios,
como é o caso de Agua-viva.

Além dessa dificuldade, a educadora ¢ a unica representante da Danga na equipe
e substitui uma professora que pouco tempo teve de construir uma pratica, pois foi
efetivada durante a pandemia por COVID-19, onde trabalhou de modo remoto e que
saiu de licenga para capacitacdo pouco tempo depois do retorno as aulas presenciais.
Somado ao fato de que Agua-viva também ndo teve experiéncias anteriores como
professora de Danca no curriculo comum escolar, traz para educadora certa solidao
quanto a preparagao de seu curriculo.

Em sua entrevista ela conta que ndo foi tdo bem orientada quanto ao papel das
aulas de Arte na escola, o que sugere uma falha da equipe, onde me incluo, em fornecer
os dados e o apoio necessario para que Agua-viva produzisse um planejamento
curricular e metodoldgico que conversasse, desde o inicio, com a proposta ja
estabelecida para Arte-educagao da institui¢ao, independente da linguagem trabalhada.

Como membro da equipe, percebo e tenho acordo com a fala de todos os
entrevistados, tanto na dificuldade de se estabelecer tempo para lidar com as questdes
especificas de cada linguagem, quanto na preocupacao de estarmos abertos a constante
renovacdo do curriculo apropriando-se das diferentes vivéncias trazidas por todos os
educadores. No entanto, também noto que as discussdes voltadas para o segmento EJA,
assim como acontece na propria Congregacdo escolar, encontra um menor espacgo
discursivo dentre as demandas especificas do grupo de arte-educadores. Diante disso,
foquei na entrevista a investigacdo de como os diferentes educadores enxergam a
valoriza¢ao do segmento frente a instituicao.

Agua-viva, que estd comparativamente ha menos tempo na escola em relagdo
aos demais educadores entrevistados, nao participa de 6rgaos deliberativos do colégio,
portanto sua observagdo estd limitada ao dia-a-dia escolar. Em relacdo aos demais
educadores que atuam na EJA, em sua maioria bolsistas, percebe-se profundo carisma e
dedicagao pelo segmento, mas no quesito do funcionamento cotidiano destaca que
existe uma constancia pelo cancelamento de aulas por demandas dos professores, algo
bem menos observado nos demais segmentos desenvolvidos na escola.

Mesmo avaliando tal situagdo como certo descompromisso institucional pelo
segmento, a educadora ndo consegue sugerir formas de superar o problema devido ao

pouco tempo em que se encontra na EJA e por ndo compreender qual ¢ a posi¢do dos
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professores efetivos em relacdo a essa modalidade de ensino j4 que a docéncia da
mesma tem sido desenvolvida, em sua maioria, por bolsistas e ndo professores como ¢é o
caso das aulas de Arte.

Com uma avaliagio bem mais categorica do que a de Agua-viva, Saci faz
distingdo entre o tratamento dado pela institui¢do para EJA e os demais seguimentos,
baseado em sua pratica atual como docente dessa modalidade, mas resgatando também
o periodo em que ocupou, antes de encerrar sua graduacdo, a funcdo de bolsista do

PIDEJA para a disciplina Arte:

“A EJA nao recebe a mesma dedicacdo do que os outros segmentos
por parte da escola. E pela minha vivéncia, isso ¢ histérico. Nas
reunides quando tratamos de assuntos comuns aos segmentos, a escola
sempre lembra do Ensino Fundamental I e II ¢ do Ensino Médio, mas
¢ como se a EJA fosse invisivel, s6 sendo lembrada na época de
sorteios por novas vagas. Ai fala-se bastante, fazem reportagem no
jornal e depois acabou. Também ndo vejo uma incorporagdo desses
alunos nas semanas especiais de trabalho, pelo menos era o que eu
percebia quando fui bolsista. Parece uma escola a parte, mas uma
escola meio invisivel.” (SACI, Entrevista, 2023).

Saci elogia a ultima coordenacdo de ensino a deixar o segmento, compreendida
pelos professores Felipe Bastos e André Castilho, que para valorizar a EJA do Joao
XXIII propos diversos eventos como palestras e festividades proprias para esses alunos,
sem a participacdo do ensino regular o que, segundo sua leitura, se deu como uma forma
de criar uma identidade propria da educacao desenvolvida no segmento, ja que 0 mesmo
ndo tem sido considerado nos demais eventos da escola. Embora valorize tais medidas,
Saci compreende que ndo ¢ papel apenas da coordenagdo desenvolver agdes que tragam
o protagonismo a EJA, e sim de toda a comunidade escolar.

Para Vanessa, os profissionais do colégio tém um discurso de valorizacdo da
Educacao de Jovens e Adultos, mas na pratica assumem um olhar de espago depositorio
para alunos que ndo se adequaram ao ensino regular. Ressalta que no passado era
comum, inclusive, que alunos que nao se adequavam a escola, seja por razodes
comportamentais ou dificuldades de aprendizagem, eram convidados a se transferirem
para a EJA da escola tao logo atingissem a idade possivel para tanto. Embora hoje tal
pratica tenha sido abolida por decisdo do grupo de educadores em Congregacao,
Vanessa acredita que a falta de uma politica escolar, verdadeiramente, voltada para esse

segmento revela uma postura de descaso para com esses educandos.
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Para a educadora a tinica forma de a EJA ser vista como um segmento de igual
importancia aos demais ¢ com a substituicdo de todo corpo docente trabalhando nessa
modalidade por professores efetivos da escola. Reconhece que existem grandes
dificuldades para realizacdo dessa meta no que diz respeito a carga horaria dos
professores, portanto, sugere que batalhemos, frente ao Governo Federal, por novas
vagas a fim de suprir essa demanda em especial.

Com uma visdo parecida a de Vanessa, Barbara também enxerga, no fato das
aulas da maior parte das disciplinas serem responsabilidade de Bolsistas, muitos deles
ainda na graduagdo, uma desvalorizacdo da EJA por parte da comunidade escolar. Em
seu relato aponta que ela mesma possui um bolsista, mas que este tem um papel de
aprendiz e auxiliar em sua proposta pedagdgica. Deixando evidente que a producdo de
conteudos, aplicagdo das aulas e avaliagdo de rendimento sdo de sua responsabilidade e
nao do bolsista conforme ela observa em outras areas de ensino.

A educadora também defende que todas as aulas sejam preparadas e ministradas
por professores efetivos, mas argumenta que acima de tudo, deve haver o desejo da
instituicdo, representada por seus profissionais, de querer desenvolver uma politica
educacional interna voltada para a constante melhoria desse segmento, o que, em sua
opinido, ndo ¢ o que tem sido observado nas reunides onde o segmento ¢ citado,
havendo inclusive falas que advogavam pelo fim da EJA na escola.

Quando o grupo de arte-educadores da escola atendeu a decisdo da Congregacao
por acrescentar as turmas da EJA em nossa carga horaria docente, movimento que,
como dito anteriormente, s6 ocorreu nas disciplinas Arte ¢ Educagdo Fisica, assumimos
exatamente o que Barbara e Vanessa apontam como essencial para a valorizagdo do
segmento perante a instituigdo. No entanto, defendo que essa valorizagdo também
depende de um olhar diferenciado na criagdo de curriculos e metodologias exclusivas
para essa modalidade de ensino para que a mesma nao seja mera adaptagao do curriculo
do ensino regular reduzido a um periodo menor. Portanto, busquei em todos os
entrevistados, como suas praticas docentes se diferem das utilizadas nos demais
segmentos.

Novata, tanto na fun¢do de educadora quanto na modalidade EJA, Agua-viva me
conta que ao assumir o cargo recebeu da professora efetiva que substitui, eixos
norteadores para serem trabalhados no segmento constituidos por Danga ¢ Ambiente,
Danca e Trabalho, Arte e trabalho e Cultura Popular. A partir deles a educadora relata

que baseou sua pratica em uma das disciplinas cursada em sua graduagdo intitulada
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“Dancas Brasileiras” onde se propunham trocas de saberes a partir das culturas
populares. Para ela, a diversidade presente nos temas dessa aula representa bem sua

visdo do publico da EJA:

“Trata-se da sabedoria popular. Entdo sempre que eu penso na EJA,
penso em adultos, penso na diversidade nessas turmas de jovens e
adultos e de onde eles vém. Eu percebo que a maioria sdo negros, sdo
mulheres, e muitos deles sdo da zona rural, pode ser um equivoco
meu, mas eu tenho essa sensagdo. E por isso me vem sempre as dancas
brasileiras na cabe¢a quando penso em montar qualquer coisa para
eles.” (AGUA-VIVA, Entrevista, 2023).

Com isso, Agua-viva demonstra que, mesmo possuindo pouca experiéncia
docente, procura criar uma pratica que valorize a diversidade cultural presente em um
publico com diferentes recortes geracionais, e que sdo pensadas exclusivamente para os
educandos deste segmento, manifestando assim uma preocupagdo pela qualidade da
educagdo desenvolvida junto aos alunos da EJA, respondendo, de certa maneira, a
pergunta feita por Freire (2015b), “Porque nao estabelecer uma ‘intimidade’ entre os
saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles tem como
individuos?" (FREIRE, 2015b, p. 32).

Vanessa, no entanto, diz ainda estar a procura de uma metodologia que julgue
ideal para esse publico. Segundo ela, desde que assumiu as aulas da Educacdo de Jovens
¢ Adultos, durante a pandemia, tém alterado suas praticas entre o uso de videos, aulas
expositivas e aulas praticas, mas reconhece que a participacdo dos alunos nem sempre
correspondem as suas expectativas. Avaliando todo seu processo metodologico, a
educadora aponta para o desejo de incluir mais exercicios praticos em suas aulas, pois
acredita que ¢ a partir deles que tém conseguido os melhores resultados cognitivos.

O principal fator divergente entre a pratica docente no ensino regular e na EJA
apontado por Barbara ¢ o tempo. Em seu relato a educadora afirma que para ela tem

sido um grande desafio trabalhar o contetido de Artes Visuais em apenas um semestre.

“Eu tenho seis meses para trabalhar com alunos cuja maioria nunca
teve aulas de Arte, ou porque vieram de lugares onde esse conteudo
ndo era valorizado ou porque deixaram os estudos em uma época em
que essa disciplina ndo compunha o curriculo obrigatério. Nesses seis
meses eu tenho de mostrar a eles o que é Arte, mostrar que ela é
importante para sociedade e fazer com que eles tenham vontade de
pesquisar, conhecer, visitar museus e ter vivéncias artisticas, ao
mesmo tempo transmitir um conteiido para que eles possam fazer uma
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prova de ENEM por exemplo. Entdo esse fator tempo para mim ¢
muito desafiador.” (BARBARA, Entrevista, 2023).

O depoimento de Barbara chama atencdo de que mesmo partindo de uma
proposta distinta aquela desenvolvida no ensino regular, ¢ importante que o educador da
EJA tenha em mente que nesse publico também participam individuos com planos
futuros académicos. Sendo assim, deve-se existir do mesmo modo uma preocupagado
para que essa modalidade de ensino ndo forme estudantes em flagrante desvantagem em
relacdo aos do ensino regular na disputa por vagas em cursos técnicos ou graduagdes
universitarias.

Em sua andlise comparativa, entre a pratica docente nos diferentes segmentos,
Saci defende que a preocupacdo na constru¢do de um ensino de Arte de qualidade na
EJA deva se concentrar no curriculo, mas também e, principalmente, na metodologia.
Para ele, qualquer tema pode ser trabalhado em qualquer modalidade de ensino, desde
que adaptado para trazer relevancia as diferentes identidades nela presente.

Especificamente na Educacdo de Jovens e Adultos, o educador exalta que, além
das diferengas culturais presentes em qualquer segmento, nela também sdo perceptiveis
diferentes recortes geracionais que produzem olhares distintos sobre os mais variados
temas, construidos a partir de experiéncias particulares. Saci defende que ndo so6 na
EJA, mas em toda proposta educativa, exista o didlogo entre aquilo que ¢ trazido pelos
educandos com o curriculo proposto pelo educador. Ressalta que em sua pratica faz
questdo de saber quais sdo os conhecimentos artisticos e culturais que compdem as
identidades de seus alunos, para que aprenda com eles e a partir dai escolha aquilo que
pode contribuir com a ampliacao educativa dos mesmos, ou seja, “saber que ensinar nao
¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria produgdo ou a
sua construcao” (FREIRE, 2015b, p. 47).

Com esse depoimento trago a andlise das entrevistas a principal questdo
investigada por essa pesquisa: Os saberes individuais dos alunos sdo valorizados nas
aulas de Arte da EJA no Jodao XXIII?

Sobre esse aspecto, o depoimento de Vanessa difere-se bastante do de Saci. Ela
diz que ja em sua primeira aula com uma turma de EJA ¢ perguntado aos educandos o
que ¢ Musica, e através das respostas alcangadas ela comega a implementar o contetido
planejado. Embora se preocupe em saber o grau de aproximacao dos alunos a linguagem
musical, investigando quais individuos cantem ou toquem algum instrumento, a

educadora afirma ter uma limitacdo pessoal na reproducao pratica de certos estilos,
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permitindo que aqueles que se sintam competentes ¢ a vontade os reproduzam na aula
quando os mesmos sdo solicitados.

Vanessa alega que mesmo buscando proporcionar um ambiente em que o0s
educandos sintam-se livres em se expressar, ndo € nessa expressao que se baseia o seu

curriculo. Em suas palavras,

“(...) eu sempre pergunto se alguém toca um instrumento, ofere¢o o
espaco, ofereco o instrumento, mas ndo chego ao ponto de poder
chamar minha aula de freiriana. Eu tenho uma proposta, e dentro dessa
proposta tento encaixar esse conhecimento que os alunos trazem.”
(VANESSA, Entrevista, 2023).

De fato, o depoimento de Vanessa corrobora com as impressdes por mim
alcangadas nas observacdes de suas aulas. Como ela mesma afirma, existe um foco
curricular que independe do didlogo com as culturas individuais dos alunos. Ao
reconhecer que ndo segue uma metodologia freiriana, a educadora estabelece
conhecimento sobre a metodologia, mas opta por seguir outro direcionamento em sua
pratica docente, caracteristica respeitada e até incentivada entre os arte-educadores do
colégio, pois garante diferentes experiéncias durante o ato de aprendizagem escolar.

Outra educadora que confirma em sua entrevista as impressdes que tive ao
observar suas aulas ¢ Barbara que afirma que a cultura e o cotidiano dos educandos sdo
praticamente o ponto de partida da construcdo de seu trabalho para EJA, e de fato as
aulas observadas confirmam essa metodologia.

Barbara conta que todas as suas propostas no segmento tem um Viés
autobiografico e que através delas é capaz de proporcionar debates que pdem, tanto os
alunos quanto ela mesma, em posicdo critica em relagdo a propria realidade e as
realidades distintas presentes na turma. Mais uma vez ela se queixa do pouco tempo
para que uma proposta, com alto potencial socio transformador, se concretize. Por isso,
prioriza que suas aulas sejam momentos onde os educandos possam relacionar o
universo da Arte com suas proprias vidas, € que as praticas artisticas sejam feitas a
partir das técnicas que se apresentem mais simples para 0s mesmos, uma vez que nao
encontra tempo habil para “alfabetizar” os alunos em nenhuma linguagem artistica
especifica.

De forma parecida, também ¢é possivel observar nas aulas de Danca de Agua-
viva, uma introdu¢@o aos principios do movimento em Danga a partir do uso desses

mesmos movimentos no cotidiano dos estudantes. Essa pratica, porém, nao encontra o
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mesmo desenvolvimento critico defendido por Barbara, mas aproxima o conteudo das
experiéncias vivenciadas pelos estudantes.

Em sua entrevista a educadora argumenta que ainda lhe falta experiéncia para
conseguir abordar as vivéncias individuais de Danga dos educandos incorporando-as ao
curriculo desenvolvido por ela, mas que ao trabalhar Dangas Populares como o “Jongo”
e “Coco de Roda” tenta trazer uma aproximacao da producdo artistica com a propria
cultura pessoal dos alunos, com o intuito de fazé-los perceber que a Arte ndo estd
limitada aos conhecimentos eurocéntricos e assim desmistificar o conceito elitista de
que sua compreensao sO pertence a um pequeno grupo de eruditos.

Portanto, se levarmos em consideracao apenas as entrevistas dos educadores,
torna-se possivel afirmar que nas aulas de Artes Visuais os saberes e culturas
individuais dos educandos, nao s6 sao valorizados, como também possuem carater
norteador na criagdo de curriculo e metodologias tanto nas praticas de Saci, quanto nas
de Barbara. Nas aulas de Musica ¢ dado o espago para que alunos, que assim desejarem,
manifestem os conhecimentos, previamente adquiridos, nas aulas de Vanessa, mas o
foco de seu curriculo ndo estd intimamente conectado as individualidades presentes em
suas identidades. Finalmente nas aulas de Danga, existe o desejo de aproximar o
conteudo eleito pro Agua-viva ao cotidiano particular dos educandos, mas ainda
identifica-se uma dificuldade de priorizar as culturas individuais dos alunos na
metodologia de trabalho.

Todos os educadores entrevistados trabalham em outros segmentos além da EJA
e também foi possivel perceber pelas entrevistas que a relacio dos mesmos com essa
modalidade de ensino difere bastante entre eles. Ao longo dessa dissertacdao ja foi
estabelecido o que cada um elege como principal dificuldade ao se atuar na Educacao de
Jovens e Adultos, onde podemos destacar que para Vanessa estd no desinteresse e
auséncia dos alunos, para Saci se encontra na falta de processualidade também gerada
pelas faltas. Agua-viva identifica a cultura religiosa de alguns alunos como sua principal
dificuldade docente, e finalmente Barbara que atribui ao pouco tempo de aula o maior
obstaculo em sua pratica.

No entanto, também se torna importante averiguar o que os aproxima desse
segmento e se, como educadores que acreditam numa aprendizagem democratica,
conseguem identificar aprendizados alcangados por eles a partir do envolvimento com

os educandos e as realidades encontradas na EJA.
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As primeiras experiéncias docentes de Saci vieram justamente quando o
educador atuou como bolsista na Educagdo de Jovens e Adultos, e como ja foi dito
anteriormente, foi justamente esse contato que lhe deu a confirmacdo do desejo pela
licenciatura. Saci se diz muito atraido por trabalhar nesse segmento principalmente pelo
publico que ele reconhece ser formado por sujeitos que em algum momento se viram
excluidos do processo de educacdo formal, mas que buscam coragem e for¢a para
retornarem e concluirem sua formacao. Para ele, esse retorno ja traz, por si s6, poténcia
para que o trabalho desenvolvido valorize os educandos e suas trajetorias particulares.

O educador ressalta que trabalhar nessa modalidade ¢ estar em constante
aprendizado por tudo o que os alunos trazem de experiéncia de vida. Saci salienta que
diferentes recortes geracionais trazem diferentes bagagens culturais, e segundo ele, por
se tratarem de pessoas adultas, tais bagagens sdo maiores que a das criangas e
adolescentes do ponto de vista cronolégico. Em seu depoimento chama atencao para as
possibilidades de intercdmbio cultural quando ¢ permitido que esses educandos
expressem suas proprias experiéncias sobre os mais variados temas, mas acima de tudo
afirma que o que mais aprende com seus alunos da EJA ¢ a beleza da resisténcia, ja que
percebe neles dificuldades pelas quais nunca passou e que potencializam sua admiragdo
por esse publico que simplesmente se nega a desistir de seus objetivos.

Essa afinidade pelo segmento ndo ¢ vista da mesma forma no caso de Vanessa.
Iniciando essa pratica durante a pandemia, a educadora se diz muito desanimada ao
preparar aulas online sem a participacao direta dos alunos, pois a época a decisdo do
colégio para EJA foi de preparar materiais e exercicios a serem acessados pela internet,
com plantdes de participagdo nao obrigatoria dos alunos em todas as disciplinas.
Vanessa conta que em seus plantdes nunca houve nenhuma presenga € que sem um
encontro com os alunos se tornava muito dificil fazé-los compreender a importancia do
estudo das linguagens artisticas.

Ao final do formato remoto, também encontrou resisténcia dos educandos em
frequentar as aulas. Segundo sua propria observagdo, os alunos se encontravam na
institui¢ao, mas optavam por nao se locomover a sala de Musica. A educadora conta que
somente no ultimo semestre tem sentido motivagdo para o trabalho com a EJA porque
finalmente possui a turma cheia na maior parte das aulas.

Apesar dessas dificuldades, Vanessa aponta que sempre aprende com seus
alunos, desse e dos outros segmentos, tanto sobre a vida quanto sobre sua propria

pratica docente, mas destaca que na EJA ela também aprende a lidar com os proprios
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preconceitos quando os educandos demonstram conhecimentos que em um pré-
julgamento ela ndo os atribuiria, o que, a meu ver, refor¢a a necessidade cotidiana de
didlogo entre as diversas culturas que compdem uma comunidade escolar. A fala de
Vanessa me remete, quase que instantaneamente e, novamente, a Freire (2015b) quando

ele nos diz que

“n@o devo pensar apenas sobre os conteudos programaticos que vem
sendo expostos ou discutidos pelos professores das diferentes
disciplinas, mas, a0 mesmo tempo, a maneira mais aberta, dialogica,
ou mais fechada, autoritaria, com que este ou aquele professor
ensina.” (Freire, 2015b, p. 87)

Agua-viva demonstra em seu depoimento forte apreco pela docéncia na
Educagao de Jovens e Adultos. Além do prazer de um didlogo mais maduro com os
educandos, em uma visdo comparativa com os demais segmentos, a educadora avalia
que essa modalidade ¢ a que mais a desafia a raciocinar sobre os conteudos e as
metodologias utilizadas em sala de aula. Segundo ela, ¢ necessario estar em constante
estudo para que seja possivel acrescentar, a educacdo de pessoas adultas, novos
conhecimentos ou novos olhares para conhecimentos ja obtidos.

Perguntada sobre o que aprende com os alunos da EJA, Agua-viva é rapida e
precisa em dizer que aprende a nao desistir. Para ela, o esfor¢o de alunos que trabalham
durante toda uma jornada e ainda vao a escola antes de voltar para casa em busca do
merecido descanso, ¢ um grande incentivo para que ela sempre reavalie sua pratica em
consideragdo ao empenho de seus educandos, € encontre em si mesma forcas para
vencer as dificuldades encontradas na profissdo de educadora.

Assim como Agua-viva, Barbara também estabelece uma relagdo de prazer com
a atuacao docente na EJA. No seu caso, essa afinidade se da pela preferéncia por uma
metodologia que valorize a propria biografia do educando, o que para ela, encontra
profunda reflexdo e potencial criativo entre alunos adultos que j& vivenciam o mundo
sob um ponto de vista mais critico.

E também na biografia dos educandos que Barbara reconhece o maior
aprendizado por ela alcangado no trabalho com a Educacdo de Jovens e Adultos. Em
seu depoimento ela chama atengdo para nao linearidade biografica dos educandos da
EJA. Para ela, esse retorno aos estudos ¢ uma inversdo do socialmente esperado, ao

mesmo tempo em que ¢ um exemplo de que cada coisa tem seu tempo, mas que a
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defini¢ao desse tempo nao pode nem deve se pautar nas pressdes externas que
invisibiliza as pessoalidades presentes nas diferentes particularidades, mas
principalmente nos desejos e leituras pessoais do individuo em relagdo ao seu proprio
reconhecimento perante a vida.

Porém, de todos os educadores entrevistados, talvez o que mais se reconheca no
trabalho com a EJA seja justamente o bolsista do PIDEJA Barros, que como ja dito
concluiu os estudos no Ensino Fundamental e Médio nessa modalidade de ensino. Uniu
sua bagagem artistica ao desejo pela docéncia cursando a Licenciatura em Artes Visuais
pela UFJF, e agora que se prepara para o fim da graduagdo pretende atuar como
professor na Educagdo de Jovens e Adultos mesmo ja estando em uma idade em que
raramente professores iniciam sua carreira.

Barros atribui o desejo pelo magistério a propria histéria de superacao. Para ele ¢
importante mostrar aos alunos da EJA que nunca ¢ tarde para se concretizar planos ou
buscar a propria emancipacdo social. O contato com o bolsista parece ter um efeito
muito positivo entre os alunos, principalmente os que t€m em seus objetivos uma futura
graduagdo, entre os educadores que o orientaram ao constatar suas experiéncias distintas
e também seu desejo pela docéncia, e a mim que pude acompanha-lo no auxilio aos
professores e até assumindo a turma como docente orientado, além da entrevista em que
mostrou profundo envolvimento pelo poder transformador da educacao.

O bolsista ainda carece de experiéncia para o efetivo exercicio da docéncia, mas
j4 demonstra a humanizagdo necessaria para atuar de forma democratica e dialdgica
com seus futuros educandos, pois percebe que, sua posicdo o permite pensar e

ressignificar saberes e fazeres, assim como nos afirma Freire (2015b),

“como aluno hoje que sonha em ensinar amanha ou como aluno que

ja ensina hoje, devo ter como objeto de minha curiosidade as
experiéncias que venho tendo com professores varios e as minhas
proprias, se as tenho, com meus alunos.” (FREIRE, 2015, p. 87)

Ao final das entrevistas com os professores das trés linguagens artisticas
desenvolvidas na EJA do CAp. Jodao XXIII fiz a todos a mesma pergunta final que lhes
pedia uma descri¢ao de como eles se viam enquanto professores de Arte da Educacdo de
Jovens e Adultos, e encerro a analise desses depoimentos com suas respectivas

respostas:
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“Uma professora aprendiz eu acho. Uma professora que estd mais
aprendendo com a turma do que ela comigo. Sinceramente.” (AGUA-
VIVA, Entrevista, 2023).

“Uma educadora com disposi¢do para ouvir. Alguém que vé naquele
publico alvo pessoas que t€ém mais para me ensinar do que eu a eles.
Eu me vejo na EJA muito como uma mediadora de processos e
articuladora dos conhecimentos que eles ja trazem, incluindo uma
visdo pontual artistica. Alguém que objetiva que eles se interessem por
Arte, para que depois das aulas eles vejam, por seus proprios olhos,
que a Arte tem muito mais a oferecer do que eu pude mostrar.”
(BARBARA, Entrevista, 2023).

“Como professora da EJA eu me vejo como uma professora tio chata
quanto no Ensino Fundamental. Ndo gosto de chiclete, ndo gosto de
celular em sala de aula. Se esta presente tem que participar. Tento
envolver e puxar a participacdo de todos eles, ndo que eu consiga
sempre, mas tento criar um didlogo, uma troca pelo menos, pois
sabemos que mesmo as criangas ndo veem cruas para nds, quem dird
os adultos.” (VANESSA, Entrevista, 2023).

“Me descrevo como um cara que tenta estabelecer trocas em sala de
aula, tanto trocas deles comigo quanto deles com eles mesmos.
Alguém que proporciona que espago da aula seja um espago de
constru¢do coletiva de conhecimentos diversos e praticas das Artes
Visuais. Meu papel ¢ promover um ambiente que torne mais propicias
as trocas entre os sujeitos da EJA.” (SACI, Entrevista, 2023).

Diante dos relatos dos professores, de suas vivéncias, experiéncias, angustias e
desafios, podemos perceber caminhos metodologicos distintos pela EJA no CAp. Joao
XXIII no tocante ao ensino de Arte. Sabemos que a procura por melhores praticas
docentes ¢ constante, mas ndo podemos nos furtar a essa busca na perspectiva de
garantia de um trabalho que, de fato, cumpra seu papel fortalecedor e instigador de uma

educagdo emancipatoria.

4.2 - O que dizem os educandos

Em Pedagogia do Oprimido, Freire (2005) defende que o educando ja traz para

escola uma cultura que nao € superior nem inferior aquelas trazidas pelo educador e que
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a valorizagdo cultural do aluno se torna a chave para a busca de uma verdadeira
educacdo libertadora que conscientiza os envolvidos de sua propria condi¢do social
instrumentalizando-o para luta por sua propria emancipacao.

E justamente essa valoriza¢do da cultura individual do aluno que busquei em
minhas observagdes nas aulas de Arte da EJA do CAp. Jodo XXIII. Esse olhar, no
entanto, s6 me permitiu conhecer a historia e os saberes dos educandos mediante as
propostas metodolégicas desenvolvidas pelos diferentes educadores observados. A fim
de me aprofundar um pouco mais sobre quem de fato sdo os sujeitos da EJA do colégio,
selecionei um grupo diverso de pessoas para entrevistas semiestruturadas, feitas
individualmente no proprio espago escolar, cujas impressdes serdo relatadas nesse
topico.

Em todas as entrevistas fui munido de um roteiro de perguntas que me
auxiliaram na investigagdo quanto as identidades e historias pessoais dos entrevistados,
sua culturas individuais, suas aproximagdes com o universo da Arte e, principalmente, a
relacdo dos mesmos com a Educac¢do de Jovens e Adultos desenvolvida no Joao XXIII.
Esse roteiro, no entanto, ndo engessava as informacdes alcangadas, fazendo com que
cada entrevista seguisse por caminhos distintos de acordo com o que me era
apresentado.

As informagoes coletadas demonstraram a diversidade cultural e as diferentes
histérias que compdem o publico desse segmento. Também apontaram para a
importancia da instituicdo na vida dos educandos. Entendendo que, como nos afirma
Vygotsky (2007), mais do que o individuo agir sobre o meio, ele precisa interagir com o
meio, o momento de escuta dos estudantes através das entrevistas, nos descortinou as
possibilidades de aprendizagens ampliadas apresentadas por eles, pois o autor também
afirma que todo sujeito adquire seus conhecimentos a partir de relagdes interpessoais €
que aquilo que parece individual na pessoa ¢, na verdade, resultado da sua relagdo com
0 outro, um outro coletivo, veiculado pela cultura. Assim, através de realidades sociais
distintas e caminhos diversos, todos os entrevistados relataram a importancia da
retomada aos estudos e a centelha de esperanga, acesa pelo colégio, quanto aos novos
caminhos.

As entrevistas ndo serdo transcritas integralmente a partir da apresentacdo de
cada individuo entrevistado. O que direciona essa narrativa sdao as questoes

estabelecidas e a partir delas, as informagdes trazidas pelos diferentes interlocutores.
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Dessa forma, julgo que as diferentes trajetdrias, culturas e projetos ganham maior
destaque de anélise.

A fim de estabelecer um didlogo leve, onde os educandos se sentissem livres
para se expressar tranquilamente, comecei todas as entrevistas mais focadas no
cotidiano individual de cada um, buscando entender como ¢é o dia a dia dos mesmos e as
dificuldades, se ¢ que elas existem, para frequentarem a Educagdo de Jovens e Adultos
no Colégio. Os dados aqui coletados ja demonstraram a diversidade de realidades
presentes nesse publico, conforme se atesta na analise dos relatos que inicio abaixo.

Branca (41 anos) ¢ agente comunitaria de saude concursada cerca de duas
décadas, quando a escolarizagao no Ensino Médio ndo era exigida para esse cargo. Em
nossa conversa ela me conta que acorda as 04h45min porque gosta de ir a academia
malhar antes do trabalho. Para isso ¢la acorda, se alimenta, deixa todas as coisas da filha
prontas para que ela também se alimente e se arrume com a ajuda da avo que a deixa na
van para leva-la a escola. Em seguida vai até a academia que se encontra a 10 minutos
de caminhada do posto de satde onde trabalha a partir das 7 horas.

A sua jornada de trabalho vai até as 17h com duas horas de almogo. Segundo
Branca, ela poderia voltar em casa antes de ir para o colégio, mas devido aos horarios de
onibus, ela opta por ir direto e evitar atrasos no primeiro horario de aula. De todos os
entrevistados ela ¢ quase a Unica a ndo relatar problemas quanto a atrasos ou
impossibilidade de frequéncia.

Fora do trabalho e da escola, conta que gosta de usar o tempo livre para deixar a
casa sempre arrumada e passear com a filha na praga de seu bairro ou no shopping.
Disse-me que antes do nascimento da filha saia bastante a noite, mas que isso mudou
com a maternidade e o falecimento precoce do marido em 2019, vitima de um
traumatismo craniano gerado em fun¢ao de uma pancada recebida em uma briga.

Reorganizando sua vida, Branca voltou a morar com os pais junto da filha, uma
irma e um sobrinho, e pretende aproveitar para levar a filha ao cinema agora que possui
a carteirinha de estudante, visto que munida do documento passa a pagar metade do
valor do ingresso.

Em uma rotina bem diferente de Branca, Cabelim (18 anos) relata que de
segunda a quinta-feira acorda por volta das 11h ou meio dia e ja almoga em casa. Apds
a refeicao, segundo suas proprias palavras, dedica-se ao d6cio e por volta das 15h faz

tarefas e estudos requisitados pela escola. As 17h se arruma e vai para o colégio.
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A partir de sexta-feira, no entanto, essa rotina passa a ser atravessada pelo
trabalho. Nos finais de semana ele mantém o mesmo horério para despertar e almogar,
mas a partir das 16h ele se arruma e vai para o bar onde trabalha como garcom. Com
isso, Cabelim nunca est4 presente nas aulas de sexta-feira.

Aprofundando sobre essa auséncia continua, fica evidente o prejuizo pedagdgico
porque com isso, o estudante deixa de frequentar trés disciplinas especificas: Sociologia
que sé possui uma aula semanal na grade curricular, Fisica e Quimica, que possuem
duas aulas, mas ambas sdo geminadas na sexta-feira. Cabelim explica que a escola tem
sido compreensiva com suas auséncias € que os professores em questdo entregam
trabalhos para que ele possa acompanhar as matérias e produzir trabalhos avaliativos.

Quando ndo estd estudando ou trabalhando, o educando gosta de usar o tempo
livre para ver séries e filmes em casa e frequentar aulas de atividades circenses
desenvolvidas no proprio Joao XXIII em um Projeto de Extensao. Além disso, Cabelim
relatou o aprego por aulas de Jiu-Jitsu que fazia anteriormente, mas que por dificuldades
financeiras, teve de abandonar.

A urgéncia financeira parece uma constante entre os alunos entrevistados. Aguia
(47 anos) mostrou em sua entrevista que a necessidade por seu sustento e o de sua
familia ¢ a prioridade em sua jornada didria. Doméstica h4d cinco anos em uma
residéncia, a educanda economiza a passagem de seu bairro até o trabalho e do trabalho
até o colégio fazendo esses trajetos a pé todos os dias em caminhadas que duram mais
de uma hora cada.

Sua jornada de trabalho comeca as 08h30min e vai até¢ as 16h. Ao final do
expediente segue a pé até o colégio chegando por volta das 17h30min, o que lhe d4 uma
hora de descanso até o inicio das aulas. No entanto, como mora com o marido € uma
filha que acaba de ter um bebé e que ndo trabalha e nem tem apoio do pai da crianca,
Aguia se vé obrigada a complementar a renda familiar fazendo faxinas, quando pode,
apds o hordrio em que trabalha como doméstica. Nesses casos ela torna-se ausente da
escola, pois ndo pode abrir mao desses pagamentos uma vez que precisa sustentar uma
familia com um bebé de apenas trés meses.

Em seu tempo livre Aguia gosta de escutar musica em casa e as vezes reunir a
familia para um pagode, mas quase sempre em sua propria residéncia, pois ndo tem
muito apreco por sair de casa.

Também no caso de Jodo Miguel (22 anos), as demandas trabalhistas parecem

superar, ndo s0 as educacionais, mas também as de ordem pessoais. Estoquista de
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almoxarifado na Carteira de Trabalho, mas Motorista de uma empresa de materiais de
construcao na pratica, o aluno acorda as 05h50min e anda cerca de 3 km até o trabalho
onde permanece oficialmente até as 18h, mas como ¢ responsavel também pelo
fechamento da loja, s6 consegue deixar o local, de fato, por volta das 18h15min.

Assim como Aguia, Jodo Miguel economiza o dinheiro de passagem indo para o
colégio a pé, o que resulta na auséncia das primeiras aulas todos os dias. No entanto, ele
revela que dado o horéario da saida do trabalho, chegaria atrasado até se fosse de Onibus,

devido ao transito da cidade:

“Nesse horario, eu j& passei pelo 6nibus que eu pegaria vindo pra ca na altura
do Morro da Gléria, ¢ acabei chegando ao colégio antes dele.” (JOAO

MIGUEL, Entrevista, 2023).

Quando perguntado sobre o que faz nos horarios de lazer, fora do trabalho e do
estudo, o educando explica que esse horario didrio ¢ de segunda a sexta-feira, e que no
sabado trabalha até¢ as 13h, mas que, geralmente, nos finais de semana, inclusive no
domingo, trabalha para o pai numa empresa de mudangas, ndo sobrando assim tempo
livre para outras atividades. Além disso, Jodo Miguel também relata a dificuldade
financeira de quem mora em casa alugada e tem uma filha de apenas 2 anos, em se ter
condig¢des para qualquer tipo de lazer, ja que tem que priorizar os gastos e demandas da
filha.

Se o trabalho de Joao Miguel o impede de frequentar os primeiros horérios de
aula, o de José (19 anos) traz uma situagdo um pouco mais complicada em relagdo a sua
frequéncia no colégio. Trabalhando como Caixa de um supermercado, o aluno faz
escalas de servigco de 12 por 36 horas. Portanto, trabalha dia sim e dia ndo das 8h as 20h,
fazendo com que fique ausente por dias inteiros a escola durante a semana.

Residente na Cidade de Mathias Barbosa, nos dias que trabalha o aluno precisa
acordar as 5h para se arrumar, se alimentar e em seguida pegar o 6nibus que o deixa
proximo ao trabalho. Caminha o resto do percurso e abre o supermercado
as 8h junto com o gerente. Sua jornada acaba as 20h, mas segundo ele, até que encerre o
caixa, feche o sistema e desligue os computadores, seu turno s6 acaba, de fato, as
20h30min. Somado com o tempo de espera pelo 6nibus que o levaria para o Joao XXIII,
o aluno alega que chegaria somente para as ultimas aulas e, portanto, nesses dias ele ndo

frequenta a escola, retornando para sua cidade.
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Nos dias em que ndo trabalha José vem para cidade no horario da aula, chegando
um pouco antes do primeiro hordrio. Ao final da aula, no entanto, reveza entre voltar
para sua cidade ou permanecer em Juiz de Fora e dormir na casa da namorada que mora
com 0s pais € um irmao mais novo, mas que aceitam bem a situagao.

Em relagdo ao prejuizo pedagdgico causado por essa rotina, Jos¢ argumenta que
os professores sdo profundamente compreensiveis com sua realidade e que fornecem
materiais e trabalhos de suas disciplinas para minimizar as perdas curriculares. Também
ressalta que como ex-aluno do ensino regular do Jodo XXIII, possui uma base muito

boa e mais adiantada do que os contetidos desenvolvidos na EJA. Segundo ele,

“Querendo ou ndo, os ensinos aqui na EJA ndo sdo bem coisas novas para
mim. Coisas que estou vendo agora (3° Ano) em Portugués, eu vi no comego
do 9° Ano no regular.” (JOSE, Entrevista, 2023).

Como trabalha por escala, José ndo pode contar com todos os finais de semana e
por isso ndo faz planos de lazer nos horarios livres. Atualmente dedica essas horas em
aulas para conseguir a Carteira Nacional de Habilitacdo porque quer deixar o trabalho
no mercado para tornar-se Motoboy.

O trabalho de Pelé (57 anos) apresenta horarios mais fixos dos que o de José¢,
mas assim como Jodo Miguel, o aluno preenche os horérios livres com mais trabalho.
Pelé trabalha como pintor autonomo de 7h as 17h de segunda a quinta-feira e das 7h as
16h na sexta-feira. Aos finais de semana se dedica a fazer reparos na propria residéncia
ou a trabalhos externos que aparecem, segundo ele, frequentemente.

Apoés o trabalho, nos dias de semana, Pelé se dirige diretamente a escola,
parando, esporadicamente, para fazer um lanche no percurso. Como monta a propria
escala de trabalho, o educando consegue estar na escola sem atrasos e sem faltas
oriundas dos compromissos trabalhistas.

Casado ha 27 anos, gosta de ouvir samba em casa nas horas livres e acompanha
a esposa em bailes esporadicamente. Procura se manter em forma correndo e jogando
futebol sempre que possivel. Se diz muito incentivado nos estudos por sua filha tnica,
ex-aluna do CAp. Joao XXIII e hoje estudante na Faculdade de Artes Visuais da UFJF.

Esse incentivo familiar vivenciado por Pelé, também ¢ compartilhado por outros
entrevistados, € nos leva para outra questdo investigada: Por quais motivos os
educandos deixaram a escola e por que retornaram para EJA, especificamente no Jodo

XX1I1?
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No caso de Pelé, a interrup¢do dos estudos se deu quando cursava a antiga 8°
Série em meados dos anos 1980, por conta de uma demanda urgente financeira que o
fez priorizar o trabalho. Alguns anos depois fez um curso supletivo e completou o
Ensino Fundamental, mas ao iniciar o Ensino Médio, a época o Curso Cientifico,
recebeu uma proposta de trabalho no Rio de Janeiro (RJ) e abandonou os estudos
escolares.

O retorno do educando aos estudos s6 se deu cerca de 30 anos depois quando
ingressou ao Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII. Pelé conta que se lembra com muito
carinho de quando sua filha foi sorteada para instituicao aos 6 anos de idade para o 1°
Ano do Ensino Fundamental, e que aquele tinha sido um momento de muita emog¢ao
para ele, pois sabia da qualidade do colégio e de como o futuro de sua filha poderia ser
melhor através de um ensino socialmente referenciado. O aluno faz uma ligagdo direta
da educacgdo formal dada a filha com o sucesso em seu ingresso a faculdade e, portanto,
nutre muita admiragao e gratidao pela instituicao.

Foi justamente sua filha quem o alertou para existéncia da EJA no Joao XXIII e
0 encorajou a tentar o sorteio para voltar aos estudos. Segundo Pelé, foi uma nova
emogao ser informado de que foi contemplado com sua vaga na escola. O aluno diz que
a escola oferece tudo o que ele sonhava ter em relacdo a uma educacdo de qualidade:
Conteudos avancados, professores dedicados e espaco fisico apropriado.

Outra entrevistada que ficou bastante tempo afastada da educagdo formal foi
Aguia que conta emocionada que interrompeu seus estudos em dois momentos. Aos 11
anos, com a morte de seu pai teve que sair da escola para trabalhar em casa de familia a
fim de auxiliar sua mae a sustentar a familia de quatro filhos. Aos 17, incentivado pelo
patrao, que era professor de Matematica, se matriculou em outra escola e cursou o
Ensino Fundamental até a antiga 8° Série, mas novamente se viu sobrecarregada pelo
trabalho e o relacionamento afetivo que se iniciava e optou por deixar a escola.

Também foi incentivada pelo filho mais velho, atleta que hoje mora no Rio de
Janeiro (RJ), e sempre enalteceu a inteligéncia da mae e a necessidade do estudo para
emancipagdo pessoal, a voltar a escola e concluir o Ensino Fundamental ¢ Médio. A
educanda entdo se matriculou na EJA de uma escola de seu bairro onde terminou a
formagdo fundamental e apds assistir uma reportagem em uma emissora de TV local,
ficou sabendo do sorteio para o segmento no Joao XXIII.

Aguia conta que mal acreditou ao ser contemplada com a vaga na instituicfo, ja

que ela havia tentado o sorteio para os dois filhos quando esses eram criangas € nao
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conseguiu dada a enorme procura pelo colégio. Uma vez matriculada, no entanto, trouxe
sua filha mais nova para EJA da institui¢do ja que a mesma também havia abandonado
os estudos.

Para a educanda a escola supera o que ela imaginava encontrar ao se matricular:

“A escola ¢ muito mais do que eu esperava. Aqui foi o meu aconchego. Tem
momentos na vida que a gente precisa de um empurrdo ¢ a escola tem sido esse
empurrdo. Com filho de 23 anos e uma filha de 18, ou eu ficava implicando
com eles por conta dos namorados ou cuidava da minha vida. Para mim a
escola representa isso, eu cuidando da minha vida.” (AGUIA, Entrevista,
2023).

Outra entrevistada que conta ter estado muitos anos afastada da escola foi
Branca que interrompeu os estudos ha cerca de 20 anos quando cursava o 1° Ano do
Ensino Médio. A época, apesar de estar na idade compativel a série escolar, a aluna
optou por priorizar o trabalho, pois ja atuava na Guarda Mirim*. Segundo ela ndo havia,
de fato, nenhuma necessidade financeira urgente que a levou tomar tal decisdo, apenas
preferia se dedicar a ganhar seu proprio dinheiro de forma mais imediata.

Branca diz que ao longo dos anos quis retornar aos estudos, mas que a dedicagdo
ao trabalho como Agente Publica de Satde e a familia que se iniciava a fazia desanimar
e a sempre atrasar esse objetivo. O retorno atual se fez devido a exigéncia do Governo
Federal de formagdo em Ensino Médio para o cargo que ocupa que mudara a fungdo de
Agente para Técnico. Com isso, além da EJA, a educanda também faz um curso
preparatério online disponibilizado pelo governo aos agentes concursados nessa fungao.

A escolha pelo Jodao XXIII, no entanto, ndo se deu a partir de uma indicacdo
familiar. A principio Branca sé tinha em mente que ndo queria voltar a estudar no
proprio bairro por certo constrangimento em ser reconhecida como alguém de baixa
instrucao desenvolvendo um trabalho tdo importante para a comunidade. O colégio lhe
foi sugerido por uma Assistente Social com quem trabalha, mas na primeira vez que foi
sorteada a aluna acabou nao iniciando o curso porque teve dificuldade de conciliar o
trabalho e os cuidados com a filha pequena com os estudos. Sorteada novamente esse
ano, Branca se organizou junto a sua mae para que pudesse deixar a filha com ela e
cursar regularmente a EJA.

Segundo a aluna, apesar de j& saber da qualidade da institui¢do, a EJA superou
suas expectativas ao adentrar ao corpo docente da escola. Branca se diz surpresa e
empolgada em ter aulas de Educagdo Fisica, Danca e Informatica, pois imaginava um

curriculo bem mais reduzido na Educac¢ao de Jovens e Adultos.
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Diferente de Branca, a interrup¢ao na formacao escolar de Jodo Miguel ndo se
deu por escolha propria. Em seu depoimento o educando afirma que quando cursava o
7° Ano do Ensino Fundamental seu irmdo mais velho entrou para o Exército e seu pai,
que na época trabalhava como pedreiro, o retirou da escola para tornar-se o novo
ajudante do pai no lugar do irmao.

Aos 16 anos, alertado por colegas, comunicou ao pai que sua retirada da escola
era ilegal e que gostaria de voltar & Educacdo Formal, do contrario o denunciaria ao
Conselho Tutelar. A época, o CAp. Jodo XXIII ainda oferecia na EJA, além do Ensino
Meédio, o segundo segmento do Ensino Fundamental que compreende as séries do 6° ao
9° Anos, e Joao Miguel, aos 17 anos, foi matriculado no 7° Ano, concluindo, em
seguida, todo o Ensino Fundamental. Porém, quando cursava o 1° Ano do Ensino
Meédio, devido as obrigacdes com o servigo militar, abandonou novamente os estudos.

Quando encerrou as atividades no exército, foi deflagrada a Pandemia por
COVID 19, e o aluno ndo soube que o curso continuava em atividade sob a modalidade
remota, deixando-o ainda afastado da escola. Ao final da Pandemia fez nova matricula
no colégio concluindo o 1° Ano, mas durante o tempo que cursava o 2° Ano ficou
desempregado e se viu obrigado a fazer muitos bicos em horarios distintos, o que o
forcou, mais uma vez, abandonar a EJA. Esse ano, com emprego fixo de carteira
assinada, retornou a escola onde pretende concluir o Ensino Médio.

Quando se matriculou, pela primeira vez, na EJA do Jodao XXIII, a escola tinha
sido sugerida para Jodo Miguel por uma amiga da mae que descobrira, via reportagens
de TV, a existéncia do segmento no colégio. Mesmo com as interrupgdes nos estudos, o

aluno diz ndo ter reclamacgdes da institui¢do e elogia, sobretudo, os professores:

“Todos os professores, mesmo os bolsistas, sdo excelentes! Eles tém muitos
ensinamentos, ¢ como os alunos daqui da EJA tém diferentes faixas etarias, uns
mais velhos outros mais novos, cada um tem sua cabeca, acaba que o professor
tem que arranjar um jeito de explicar a matéria para que todos entendam. E eles
fazem a matéria ficar mais facil.” (JOAO MIGUEL, Entrevista, 2023).

Diferente dos demais alunos entrevistados, José nunca esteve fora da educacao
formal, portanto sua trajetoria até a EJA apresenta um percurso bem diferente daquelas
até aqui narrados. Aluno do Jodao XXIII desde o 7° Ano no ensino regular, José teve

muita dificuldade de adaptacdo ao curriculo escolar do colégio, por vir de uma escola do



181

municipio de Mathias Barbosa que, segundo ele, possuia uma base curricular bem
defasada em relagdo ao Joao XXIII.

Tais dificuldades fizeram com que o educando fosse reprovado no 7° Ano e mais
tarde no 9° Ano do Ensino Fundamental. No 2° Ano do Ensino Médio, quando
apresentava notas muito baixas e ja possuia idade para adentrar na Educacdo de Jovens
e Adultos, José optou por se matricular nesse segmento em busca de uma formagao
mais rapida e por sentir que como adulto j& deveria adentrar no mercado de trabalho.

Para o educando, a chegada ao Joao XXIII, ainda no 7° Ano, foi um divisor de
aguas na construcdo de sua maturidade. José relata que se estivesse se mantido na
pequena escola onde estudava, provavelmente ndo faria planos de Ensino Médio e
muito menos de faculdade posteriormente. O aluno julga que a instituicdo e as pessoas
que formam sua comunidade (professores, técnicos e alunos) abriram sua mente para
suas proprias potencialidades e o ajudaram a ter responsabilidade por seguir o que ele
chama de “caminho certo” na vida.

Quando peco que José trace um comparativo entre a experiéncia no ensino
regular e na EJA, o estudante inicia sua analise a partir do corpo discente. Segundo ele o
ensino regular no Jodo XXIII traz muita diversidade social e étnica e que a seriedade
com a qual os alunos encaram a educacdo formal varia bastante entre os mais focados e
os mais desatentos que ainda ndo sentiram a pressao de definir seus futuros. A Educagao
de Jovens e Adultos também apresenta a diversidade social e étnica, mas para José, a
primeira ¢ menos evidente. O educando enxerga um publico praticamente formado por
trabalhadores que buscam melhorar a propria condicdo de vida e que almejam
independente de suas idades, dar continuidade a sua formagao académica.

Quanto ao curriculo, no entanto, José percebe que os contetdos programaticos
das disciplinas na EJA sdao bem reduzidos em relagdo ao ensino regular. O aluno
argumenta que isso ndo poderia ser diferente ja que muitos alunos estdo fora do espago
escolar ha décadas e que seria praticamente impossivel exigir que se lembrassem de
tudo o que aprenderam anteriormente. José também faz mengao ao tempo destinado a
cada ano escolar. Segundo ele ter o tempo reduzido pela metade, ou seja, cumprir o
programa anual em apenas um semestre, obriga os professores a fazerem cortes e
adaptagdes no curriculo.

Porém, esse suposto “atraso” ou “redu¢do” curricular nao ¢ visto de forma
negativa para o educando. Segundo ele, esse formato permite que os conteidos,

considerados por ele, mais importantes de cada disciplina ganhem maior destaque. José
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sente-se extremamente feliz em perceber que apds tantos anos no CAp., ele agora se
prepara para receber sua diplomac¢do no Ensino Médio e com isso planejar novos
caminhos.

Tal como José, Cabelim também era aluno do ensino regular no Joao XXIII, mas
no caso dele, entrou para o colégio ja no 1° Ano do Ensino Fundamental aos seis anos
de idade. O aluno s6 deixou a escola no 1° Ano do Ensino Médio, apds reprovacao
nessa mesma série. Antes dessa reprovagao, Cabelim também havia repetido o 7° Ano.
No entanto, em seu relato, o educando estabelece razdes mais pessoais para que
abandonasse a educacao formal do que apenas uma dificuldade pedagogica.

Cabelim relata que aos 12 anos de idade houve o divorcio de seus pais que o
afetou emocionalmente e fez com que desanimasse muito dos estudos. No 6° Ano a
época, o estudante passou a faltar muitas aulas, mas conta que a pedido da escola o
Conselho Tutelar foi acionado e seus pais foram avisados de que ele precisava retornar a
rotina escolar. De volta, e com o apoio dos professores, Cabelim conseguiu ser
aprovado naquele ano, mas segundo ele, as questdes emocionais nao estavam resolvidas
e ele foi perdendo o interesse nas disciplinas e na propria escola, o que resultou em sua
reprovagao no 7° Ano.

Ap0s essa reprovacdo o estudante conta que continuou na escola, mas sempre
realizando o minimo para ser aprovado, e que quando a Pandemia de COVID 19 foi
deflagrada, ele se viu confinado ao espaco de casa e desenvolveu uma depressdao
diagnosticada por profissionais de saude. Para Cabelim o estopim que o levou a
abandonar o colégio no 1° Ano do Ensino Médio foi a discussdo com uma professora
que durante o Ensino Remoto lhe disse que ndo adiantaria mais nenhum esfor¢o de sua
parte porque ele ja estaria reprovado em sua disciplina.

O educando relatou que tal fala havia sido presenciada por sua madrasta, ja que a
mesma estava em seu quarto no momento em que o fato ocorreu. Ela entdo procurou a
direcdo para fazer uma reclamacdo formal da professora em questdo e ao fazé-lo
apresentou laudos que comprovava o diagnéstico de depressdo. Para Cabelim, a
resposta da escola para o seu caso nao foi satisfatoria, e tal como preconizado pela
professora, o aluno veio a reprovar naquele ano.

Diante disso o aluno abandonou a escola ficando fora da educacdao formal por
mais de dois anos. Ao ser indagado por seu retorno na EJA, Cabelim me traz a alegria
de saber que eu fui decisivo nessa escolha. Em sua trajetoria como aluno do CAp., havia

sido meu aluno em diferentes momentos, mas havia estabelecido afetividade por mim
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logo no 1° Ano do Ensino Fundamental. O educando sempre manteve comigo um
relacionamento cordial mesmo quando ndo era meu aluno, sempre me perguntando
quando eu voltaria a dar aulas para ele. Na entrevista ele me lembra que ao me
encontrar na cerimonia de formatura do Ensino Médio, daquela que seria sua turma caso
ele ndo tivesse sido reprovado e abandonado a escola, eu lhe disse que estava triste por
nao té-lo mais na instituicdo € que a mesma possuia a modalidade EJA, que seria uma
oportunidade para ele concluir o Ensino Médio. E, de fato, ao comecar minha
observagao no segundo semestre de 2023 o reencontro automaticamente percebo que,
sua trajetoria, enriqueceria bastante minha pesquisa.

O historico de Cabelim no Jodo XXIII estabelece um raro caso de um individuo
que vivenciou todos os segmentos de ensino desenvolvidos pelo Colégio. Portanto, sob
sua propria 6tica, o aluno define um ranking preferencial dentre suas vivéncias em cada
um deles. Para ele o Segundo Segmento do Ensino Fundamental ocupa a 1* posicao
dentre as melhores experiéncias vividas na escola e apesar do pouco tempo em que se
encontra na modalidade, a EJA ocupa a 2* posicao seguida pelo Primeiro Segmento do
Ensino Fundamental e deixando o Ensino Médio do ensino regular na tltima.

Ao comparar o Ensino Médio nas duas modalidades, Cabelim reconhece que do
ponto de vista curricular percebe que a EJA possui um curriculo mais “enxuto” e que os
educadores, em muitos casos, dependem de um tempo maior para que o
desenvolvimento de certos contedos consiga ser absorvido pela totalidade de
educandos. O aluno conta que por vezes essa dindmica se torna demasiadamente
entediante para ele que julga possuir uma boa base de ensino, no entanto, afirma que
ainda assim prefere ser estudante desse segmento devido a acolhida e respeito existente
entre a comunidade escolar que o compdem.

Como dos entrevistados Cabelim foi o tinico que relatou uma relacao conflituosa
com algum educador do colégio, lhe perguntei se teria sido a Unica situagao e educador
com o qual ele vivenciou algo semelhante. O aluno entdo me conta que também teve
atritos com um professor de uma das linguagens artisticas desenvolvidas na grade
curricular da escola. Por se tratar de um dos educadores envolvidos com as aulas da
EJA, perguntei entdo se a situacdo passada geraria alguma indisposi¢ao para ele quando
voltasse a ter aulas com a pessoa relatada, mas o educando afirmou que a mesma ja
havia se desculpado no passado pela situagdo geradora de conflito.

Ante o relato de vivéncias e experiéncias, deve-se voltar a aten¢do para que a

historicidade de cada sujeito ndo seja simplesmente considerada como uma sucessao
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cronologica de fatos (Lukacs, 1979) e sim que este sujeito seja compreendido como
aquele que se constitui na relagdo dialética com o social e a histéria. Assim, ha a
necessidade de se compreender a historia individual de cada um e a relacdo com a
historia social, ou seja, a historia vivenciada individualmente por cada um e a histéria
do mundo.

Uma vez que essa analise comega a adentrar nas aulas de Arte, darei énfase aos
depoimentos colhidos a respeito da interagdo dos entrevistados com a disciplina na EJA,
as experiéncias artisticas individuais de cada um e se elas encontram, em suas opinioes,
espaco de debate, valorizagao e desenvolvimento nas praticas escolares.

Também sob esse foco de pesquisa, a bagagem de Cabelim como estudante que
vivenciou os quatro segmentos desenvolvidos no Jodo XXIII, traz uma perspectiva
unica sobre a relagdo do educando com o contetdo, trabalhado de diferentes formas. No
colégio o curriculo das aulas de Arte ¢ desenvolvido, avaliado e constantemente
reestruturado por toda a equipe de professores das diferentes linguagens artisticas.
Dessa forma, o 1° Segmento do Ensino Fundamental traz uma introdug¢ao ao universo da
Arte e do fazer artistico em suas diversas modalidades. O 2° Segmento procura
experienciar diferentes técnicas de producdo artistica e o Ensino Médio, tanto na
modalidade regular quanto na EJA se aprofunda na interagdo politica e critica da Arte
com a sociedade e sua historia.

Cabelim, portanto, vivenciou todas essas formas com as quais as linguagens
artisticas tem sido desenvolvidas na escola. Além disso, também participou de Projetos
de Extensdao com foco nas artes do espetaculo, tendo se encontrado, principalmente, nas
modalidades das Artes Circenses. Como aluno do 1° Ano na modalidade EJA, ele
vivencia a divisdo ja citada de uma linguagem artistica em cada periodo letivo.

Embora o aluno considerar interessante essa forma de organizagdo curricular,
por ja ter vivenciado, dentro e fora da escola, diferentes modalidades artisticas, preferia
poder escolher aquela com a qual se sentisse mais a vontade, e no caso dele, trata-se
justamente das Artes Cénicas, a qual, at¢ o momento, ndo possuimos professor
licenciado na area.

Ainda assim, nas observagdes de campo pude constatar que Cabelim, apesar de
ser o aluno mais jovem de sua turma, exerce na aula de Arte um papel de lideranca,
tornando-se um grande incentivador dos alunos que as vezes sentem-se constrangidos

com alguma pratica em aula, principalmente as de ordem corporal.
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De fato, a Arte aparece na entrevista do educando como um fator muito
importante em sua vida. Em seu relato ele conta de sua experiéncia com o Projeto de
extensdo “Circo no Jodo” que desenvolve praticas das Artes Circenses e no qual ele
esteve muito tempo envolvido, chegando até a assumir uma bolsa de Monitoria Junior
para auxiliar a professora responsavel. Além disso, fez um curso de Teatro fora da
escola que s6 foi interrompido por causa de atritos com o pai que demonstrou
preocupacio que Cabelim procurasse na Arte um modo de profissionalizagdo, o que,
segundo ele, ndo garantiria recursos para sobrevivéncia digna do filho.

Indaguei entdo se ele chegou a cogitar seguir uma carreira artistica profissional e

sua resposta revelou o quao sensivel e pessoal € sua relagdo com o universo da Arte:

“Desde que me lembro, minha mie era uma pessoa muito doente, passando
varios periodos no hospital. Sempre que eu ia visitd-la fazia palhagadas para
fazé-la sorrir. Para mim isso era uma coisa muito boa e eu percebi que queria
ajudar as pessoas fazendo-as sorrir. Assim como um palhago. Quando o circo
veio até mim através do projeto, vi que a palhagaria ndo era a unica forma de
trazer felicidade as pessoas, mas todas as atividades circenses e eu planejei
viver disso, mas mesmo minha madrasta me incentivando, acho que o
desincentivo do pai pesa mais do que o incentivo da madrasta.” (CABELIM,
Entrevista, 2023).

Procurei entdo saber se toda essa vivéncia artistica ¢ de alguma forma absorvida
nas aulas de Arte, mas, segundo o educando, ela esta intrinsecamente presente em suas
proprias praticas, ndo se lembrando de nenhum exemplo onde esses conhecimentos
foram trazidos a tona pelo educador em questdo. Ainda assim, ele percebe que o papel,
por mim antes mencionado, de lideranga, ¢ incentivado em sala de aula e, segundo ele,
esse papel € fruto direto de suas praticas artisticas.

Outro entrevistado que também traz em seu cotidiano extraescolar praticas
artisticas ¢ Pelé. Em seu caso sdo da ordem das Artes visuais. Apesar do oficio com
pintura de reforma, o educando tem um forte apreco pelo desenho e pintura e os pratica
informalmente desde a infancia. Atualmente tem fotografado paisagens da cidade a fim
de transforma-las em pinturas que pretende expor.

Aluno do 3° Ano, Pelé experimentou as trés linguagens artisticas desenvolvidas
na EJA, e embora tenha demonstrado satisfacdo e interesse pelas aulas de Danga e
Musica, sdo as de Artes Visuais que mais lhe agradaram, sobretudo por possibilitar
discutir tal modalidade a partir de diferentes pontos de vista além de simples exercicios

praticos, como o estudante havia imaginado por nunca ter vivenciado aulas de Arte na
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educagdo formal anteriormente. Portanto, toda sua competéncia pratica se fez por conta
da propria curiosidade e treino.

Pelé conta que os estudos sobre os temas e propostas que impulsionam a
produgdo artistica de diferentes épocas e estilos, contribuem para que sua propria
producdo alcance um maior nivel de “maturidade politica” e também para sua visdo
critica de obras que ele sempre apreciou e que hoje consegue anexar novas leituras. E
justamente nesse olhar mais carregado de diferentes leituras que o educando me conta

como surgiu a ideia da exposicao que planeja montar:

“Esses dias eu peguei um trabalho para auxiliar a rocar um terreno e ai eu
observei outros caras rocando comigo e juntando o mato. Imediatamente me
lembrei de um quadro de Van Gogh e pensei: Que visual incrivel! Ai eu
memorizei bem e refiz a imagem no papel que ainda vou pintar. Depois disso
comecei a observar paisagens e prédios da cidade que sao lindos e a gente ndo
presta atengdo. Quero representar tudo isso numa exposi¢do.” (PELE,
Entrevista, 2023).

Essa parte de seu depoimento foi para mim um exemplo evidente de como
podemos fazer um paralelo entre as diferentes culturas artisticas a fim de desenvolver
uma metodologia que afete e faca sentido ao educando da Educagdo de Jovens e
Adultos.

Quando indagado se reconhece momentos em que seus conhecimentos e praticas
artisticas sdo valorizados nas aulas de Arte, Pelé ¢ categérico em afirmar que sua Arte ja
chegou até a impulsionar um trabalho proposto pela professora, fato que foi observado
em meu trabalho de campo e consta no capitulo anterior dessa pesquisa quando analiso
a pratica da professora Barbara. Pelé acrescenta que também os professores de outras
disciplinas costumam promover momentos em que as experiéncias de vida individuais
dos alunos sejam utilizadas em diferentes discussdes a fim de estabelecer olhares
distintos sobre um mesmo tema.

De fato, minha pesquisa ndo busca identificar somente se os saberes artisticos
dos alunos estdo sendo considerados nas aulas de Arte, e sim se os diferentes saberes
das culturas individuais dos educandos sdo valorizados e incorporados as aulas.
Portanto, mesmo aqueles que ndo desenvolvem trabalhos fora do espaco escolar com as
linguagens artisticas, possuem, em suas bagagens pessoais, conhecimentos e
competéncias de diferentes ordens que acredito potencializar os conteidos trabalhados

quando estes sao incluidos na metodologia e at¢ mesmo no curriculo da disciplina.
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As entrevistas mostraram historias de vida com particularidades bastante
distintas e em todas elas procurei saber dessa relacdo entre a aula de Arte e suas
historias e cotidianos. A escolha de Branca para essa etapa da pesquisa se deu
justamente por sua participacdo ativa nas aulas, principalmente sua desenvoltura
corporal e desinibi¢do no momento que eram sugeridas praticas corporais.

Embora no inicio de nossa conversa tenha afirmado ndo desenvolver nenhum
tipo de Arte em seu cotidiano, enquanto aprofundavamos o didlogo relatou sua paixao
por dangar e seu interesse, ainda ndo realizado, por cursar aulas de Danga de Salao.
Além disso, me contou de um projeto que desenvolve em seu trabalho de realizar pecas
teatrais amadoras em sua comunidade de cunho informativo sanitario. Portanto, mesmo
que nao se dé conta, a Arte esta presente de forma ativa no dia a dia de Branca e isso
parece refletir na sua predisposi¢do para as atividades propostas nas aulas observadas.

Em seu depoimento, a aluna afirma estar gostando das aulas de Arte
principalmente por ndo ter vivenciado nada parecido quando cursou o seu Ensino
Fundamental ha cerca de 20 anos atras, mas ndo soube identificar nenhum momento em
que seus conhecimentos prévios das diferentes manifestagdes artisticas tenham sido
solicitados ou aproveitados em sala. J4 o seu cotidiano, assim como o dos demais
colegas, ja serviu, inumeras vezes, na constru¢do de exercicios praticos artisticos,
mesmo que ndo houvessem discussdes aprofundadas sobre as realidades sociais
presentes na turma.

Outro entrevistado que declara o diferencial das aulas de Arte do Joao XXIII,
daquilo que vivenciou nas experiéncias anteriores a EJA, ¢ Jodo Miguel que, como dito
anteriormente, ja havia frequentado o segmento no colégio em anos anteriores e que
agora retorna sob uma nova metodologia na disciplina.

Quando cursou parte do segundo segmento do Ensino Fundamental na EJA do
colégio, a Unica linguagem desenvolvida era a de Artes Visuais, e segundo ele, ja
naquela época, as aulas eram baseadas nas questdes sociais que atravessavam nossas

vidas, bem diferente do que a mera apreensao de técnicas para as praticas artisticas:

“Na outra escola era s6 chegar e fazer. As vezes desenho, 4s vezes pinturas ou
colagens, mas nunca se discutia nada, a professora mandava e a gente fazia.
Aqui a gente também fazia isso tudo, mas era baseado em alguma questdo do
momento, uma noticia ou acontecimento. Era bem diferente.” (JOAO
MIGUEL, Entrevista, 2023).
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De volta ao colégio e vivenciando o novo formato metodoldgico das aulas de
Arte, Jodo Miguel se diz satisfeito em perceber que a escola passa a trabalhar a Arte a
partir de um olhar mais amplo do que somente o das Artes Visuais. Tendo ele mesmo
frequentado aulas de musica no passado, no Conservatorio Estadual de Musica Haidée
Franga Americano localizado na cidade de Juiz de Fora, acredita que com esse novo
formato amplia para os alunos a visdo de Arte e a visdo de mundo.

Assim com Branca, Jodo Miguel ndo se lembra de ter tido oportunidades de
colocar nas discussdes suas praticas artisticas extraescolares, mas principalmente nas
aulas do formato metodolégico anterior, sua historia, cotidiano e, sobretudo suas
opinides, eram sempre incentivadas em busca de uma pratica que representasse a forma
como ele mesmo enxergava cada tema trabalhado.

No caso de Aguia, as aulas de Arte da EJA sio o primeiro contato com o estudo
de alguma linguagem artistica. Aluna do 2° Ano ela vivencia a segunda modalidade
ofertada no espago de um ano. Para ela, as aulas tém sido momentos extremamente
prazerosos de aprendizagem nas duas linguagens experienciadas, onde ela se vé

expressando artisticamente sua propria individualidade:

“Eu gostei das duas. Nunca tive tempo de estudar Arte pois trabalho em casa
de familia desde os 11 anos de idade. Quando os professores pedem para gente
fazer atividades do jeito que a gente imagina que deve ser, ninguém vai fazer
por nos, e a gente com a gente mesmo. Eu adoro!” (AGUIA, Entrevista, 2023).

Durante toda a entrevista de Aguia é impossivel ignorar a emogio que a mesma
sente ao se sentir pertencente a instituicdo, de modo que a mesma ndo estabelece
nenhuma critica ou sugestdo de mudanca curricular ou metodologica. Em seu discurso
reconhece a Arte quase como um privilégio dos alunos do Jodo XXIII e nao parte
integrante dos contetidos desenvolvidos na educagdo formal, principalmente na EJA.

Embora tenha se mostrado grande apreciadora das aulas na entrevista, durante as
observagdes de campo em dois semestres e, portanto, em duas diferentes modalidades,
Aguia exercia uma participagdo mais timida, interagindo em todas as atividades
propostas, mas sem buscar o protagonismo em nenhuma delas, mantendo sempre uma
voz baixa e ocupando espagos na sala onde a mesma ndo chamasse muito a aten¢do. De

fato, quando a escolhi para entrevista, imaginei que talvez pudesse estar dialogando com

alguém resistente a disciplina no contexto da Educagao de Jovens e Adultos No entanto
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o que ela me demonstrou foi que a Arte, em diferentes intensidades, tem a capacidade
de afetar o ser humano colocando-o frente a sua propria subjetividade.

José experimentou mais aulas de Arte do que Aguia no Jodo XXIII por ter sido,
antes de integrar a EJA, aluno de parte do 2° Segmento do Ensino Fundamental e parte
do Ensino Médio no ensino regular do colégio, e assim como ela, elogia a forma como a

Arte ¢ tratada na institui¢ao:

“Eu estudei em duas escolas antes do Jodo XXIII e 14 as aulas de Arte estavam
sempre dentro de uma bolha. O professor entregava uma folha e mandava fazer
um exercicio. Até conversava as vezes sobre o trabalho, mas aqui ¢ diferente.
Aqui a gente aprende a historia da parada. Fora que aqui, nas aulas de Arte,
tive aula de fotografia, cinema, musica... Pergunta para um aluno de outra
escola se as aulas de Arte tem isso. Nem as mais caras. E aqui ¢ de graca.”
(JOSE, Entrevista, 2023).

Desde que foi meu aluno na adolescéncia, Jos¢ sempre demonstrou um
comportamento na aula praticamente oposto ao que observei de Aguia. Aluno
extremamente ativo e inquieto, sempre fez questdo de dar opinides e criar situagdes
onde pudesse arrancar gargalhadas dos colegas. Embora em minhas aulas tal
comportamento nao causasse prejuizo a dinamica metodologica, ndo foram poucas as
vezes em que fui convocado para Conselhos de Classe a fim de discutir condutas do
aluno, tidas como indisciplinares por outros professores.

Na EJA, no entanto, observei que a maturidade e o novo ambiente com colegas
mais velhos modificou bastante a postura do educando nas aulas. Felizmente José nao
perdeu a personalidade alegre e participativa, mas foi facilmente perceptivel o quanto
sua presenca era, na maior parte das aulas observadas, crucial na manutengdo dos
debates provocados pelos educadores, sempre ampliando as discussdes para novas
esferas e, dessa forma, incentivando os colegas a se posicionarem diante dos temas
trabalhados.

Embora ndo se dedique, formalmente, a nenhuma produgdo artistica fora da
escola, o educando reconhece que a forma como a Arte ¢ trabalhada no colégio auxiliou
bastante na ampliacdo de seu repertorio cultural, visto que como morador da zona rural
de sua cidade, sua vida, segundo ele, se limitava aos trabalhos no campo.

Essa afirmacgdo causou-me preocupacao e certa tristeza, ja que evidenciava que
para o aluno, sua cultura individual era inferior aquela trazida pela escola. Tal suposicao
de sua propria realidade também demonstrava que toda equipe de professores de Arte,

na qual me incluo, e que trabalhou com ele ao longo dos anos em que esteve na escola,
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falhou, em certa medida, na busca pela autovalorizagdo cultural de José. Afinal, ndo ¢
dificil imaginar situacdes nas quais seus conhecimentos especificos poderiam ser
aproveitados até mesmo como disparadores tematicos das aulas.

Porém, torna-se gratificante saber que em determinado grau as discussdes
propostas nas diferentes aulas de Arte contribuiram para a busca pela propria
emancipacao social do aluno que destaca em seu relato os planos para o futuro, tdo logo
conclua o Ensino Médio e demonstra consciéncia das possiveis dificuldades nessa
trajetéria, motivando-o a buscar mais de um caminho e uma op¢ao para sua vida
profissional.

José reconhece sua facilidade comunicativa e dentro de suas perspectivas
acredita que essa caracteristica pode auxilid-lo em abrir um negécio proprio dentro do
comércio. Porém, essa seria sua terceira op¢ao para o futuro, sendo a primeira graduar
em Fisioterapia pela UFJF e a segunda, buscar o mesmo curso em uma faculdade
particular. Tais opg¢des sdo bem diferentes do que ele vivia em seu cotidiano na zona
rural, mas nao estabelece, em seu discurso, uma repulsa pelo passado ou pelas
experiéncias desenvolvidas nesse espaco ao longo dos anos. No entanto, o educando
ndo era dono das terras e dos animais que cuidava no campo, e para o futuro pretende
ser proprietario de seu proprio negdcio no lugar de gerar riquezas para outros a partir de
sua for¢a de trabalho.

De fato, nenhum dos entrevistados estabeleceu que a conclusdo da EJA fosse por
si s6 um objetivo final de satisfagdo pessoal desligado de planos futuros formativos e
profissionais. Esse perfil dos alunos da Educagao de Jovens e Adultos do Joao XXIII
diferencia-se muito do encontrado nas minhas experiéncias passadas no mesmo
segmento dentro da rede municipal de ensino.

Torna-se importante ressaltar que a época, a instituicio de ensino onde eu
trabalhava ocupava-se somente do Ensino Fundamental, e como relatado anteriormente,
atendia um perfil de alunos mais velhos, sendo poucos os jovens até 25 anos. Ainda
assim, nos constantes didlogos ocorridos dentro e fora das aulas percebia que para os
alunos mais idosos, o objetivo principal era a leitura e a conquista social advinda do
dominio desse conhecimento. Ja entre os adultos entre 20 e 40 anos, os objetivos
avancavam em educacao formal, mas s6 até a conclusao do Ensino Médio, o que
garantiria, naquele momento, novas oportunidades trabalhistas.

Também ¢ necessario enfatizar que, o acesso as universidades naquele momento,

era ainda mais limitado as comunidades mais carentes do que se mostra hoje, apds as
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politicas afirmativas de cotas e até a criagdo dos diferentes processos de ingresso como
o Programa de Ingresso Seletivo Misto (PISM) e o Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM).

Portanto, a EJA hoje, ocupa também o mesmo espago transitério entre o Ensino
Me¢édio e a Faculdade para muitos alunos, tal qual ocorre no ensino regular, e como pude
perceber nas entrevistas, pelo menos no Jodo XXIII, esse espago ¢ compartilhado tanto
pelos alunos mais jovens quanto pelos mais velhos.

Pelé faz planos de tentar o ENEM e se vé dividido entre o curso de Arquitetura e
Gastronomia. Pensa em manter suas produgdes artisticas, mas em paralelo a outra
profissdo. Aguia, por sua vez, pretende acabar o Ensino Médio e fazer uma faculdade de
Economia, o que, segundo ela, surpreendeu os colegas de sala quando ela os revelou
esse plano. A educanda me conta que como ela cozinha muito bem a imaginavam em
um curso de gastronomia, mas apds tantos anos cozinhando para os outros no trabalho,
Aguia quer aprender a organizar finangas e ter um emprego onde se sinta melhor tratada
e com condigdes mais favoraveis no sustento e apoio a propria familia.

O curso superior também faz parte dos planos de Cabelim que pretende fazer um
cursinho pré-vestibular concomitante com o ultimo ano da EJA e tentar ingressar na
Faculdade de Educacdo Fisica da UFJF. Para ele, esse curso permitird que continue se
dedicando as Artes Circenses sem a constante desaprovacdo do pai, visto que a area
oferece diferentes possibilidades de trabalho. Além disso, o educando pretende um dia
retornar ao Jodo XXIII como professor. Foi impossivel ndo me ver torcendo para que
ele realmente realize esse sonho, pois seria um grande exemplo da importancia da
escola e do segmento EJA ver um aluno que enfrentou tantas dificuldades na instituigao,
retornar triunfante como nosso colega de trabalho.

Apesar de ter buscado a EJA por uma exigéncia do trabalho pela diplomacao no
Ensino Médio, Branca conta que tem estado muito feliz com o retorno aos estudos e que
o colégio a tem incentivado a continua-los apos o término dessa etapa. A aluna entao
pretende cursar uma faculdade de Educacdo Fisica e em seguida um curso de Culinaria,
duas areas onde ela acredita encontrar muito prazer profissional.

De todos os entrevistados, somente Jodo Miguel ndo apresentou o desejo por
uma faculdade, mas a EJA também ndo representa para ele o final de sua formacao.
Embora tenha ressaltado em scu relato a necessidade da formacgdo no Ensino Médio
para ocupar a maioria dos empregos formais, o educando faz planos de cursar a Escola

de Sargentos das Armas (ESA) e seguir uma carreira militar. Como sabe que as chances
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para tal feito diminuem a medida que a idade avancga, j4 que a idade méaxima para o
ingresso no curso ¢ de 24 anos, também cogita uma carreira na Policia Militar ou no
Corpo de Bombeiros.

Portanto, a partir de tais depoimentos, ¢ possivel estabelecer que a Educagao de
Jovens e Adultos desenvolvida pelo CAp. Jodo XXIII tem cumprido com o papel de
instrumentalizar os educandos na tomada de consciéncia de suas realidades, na busca
pela emancipacdo social individual e na producdo de conhecimento que “ao ser
produzido o conhecimento novo supera o outro que antes foi novo e se fez velho e se
‘dispde’ a ser ultrapassado por outro amanha.” (FREIRE, 2015b).

Como dito anteriormente, aqui estdo relatados as partes das entrevistas mais
relevantes a essa pesquisa. Cada uma delas foi realizada individualmente em espagos
selecionados para garantir a privacidade do didlogo e a partir de uma dindmica que
procurava assegurar um clima de bate-papo, ideal para que os entrevistados gozassem
de uma atmosfera livre para revelar tudo o que se sentissem a vontade em relagdo as
suas pessoalidades cotidianas e historicas, suas relagdes com a escola ¢ a comunidade
escolar, e suas vivéncias artisticas dentro e fora do colégio.

Essas entrevistas tinham por objetivo conhecer um pouco mais da cultura
individual dos alunos a fim de estabelecer um paralelo entre aquilo que molda suas
individualidades e a valoriza¢do dessa cultura no espaco escolar, mais especificamente
nas aulas de Arte. No entanto, essa metodologia de pesquisa me proporciona um
ambiente privilegiado de acesso as condi¢des e vivéncias particulares dos educandos,
visto que ao educador ndo sdo dadas muitas oportunidades de estar frente a frente com
cada educando individualmente em um espago propicio para realizar a mesma
metodologia.

Para ter uma visdao mais justa de como esses diferentes saberes coexistem nas
dindmicas de sala de aula, estabeleci dois encontros, onde todos os entrevistados foram
convidados a participar, na tentativa de reproduzir os “Circulos de Cultura” criados por
Paulo Freire (1991) com o propdsito de estabelecer um espago democratico de
construgdo de conhecimento por meio do dialogo.

Essa proposta pedagdgica se fundamenta na busca por uma aprendizagem
integral contextualizada a realidade do educando e que promove a relacdo horizontal
entre ele e o educador, valorizando os diferentes saberes de todos os agentes do

processo educacional. Para Freire (1991) os Circulos de Cultura possuem carater
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democratico e libertador contrapondo-se a visao elitista da educacao, ao incentivar o

debate, a¢do indispensavel para democratiza¢ao do saber. Segundo ele,

A democracia [...] é forma de vida, se caracteriza, sobretudo por forte dose de
transitividade de consciéncia no comportamento do homem. Transitividade que
ndo nasce ¢ nem se desenvolve a ndo ser dentro de certas condi¢des em que o
homem seja langado ao debate, ao exame de seus problemas comuns.
(FREIRE, 1991, p. 80).

A ideia de reunir os entrevistados em uma releitura dos Circulos de Cultura foi
justamente a de proporcionar esse debate entre sujeitos, com vivéncias e saberes
distintos, a partir de uma dinamica onde todos os envolvidos pudessem estabelecer
leituras do tema por mim proposto a partir de suas proprias bagagens culturais, conhecer

as leituras dos demais colegas e colocar em dialogo tais interpretagdes € o percurso

utilizado para alcangé-las assumindo que,

“a experiéncia historica, politica, cultural e social dos homens e das mulheres
jamais pode se dar ‘virgem’ do conflito entre as forgas que obstaculizam a
busca da assungdo de si por parte dos individuos e dos grupos e das forgas que
trabalham em favor daquela assun¢do.” (FREIRE, 2015Db).

Tais como foram sistematizados na década de 1960, os Circulos de Cultura
partem da defini¢do de uma unidade basica geradora de debate, que pode ser provocada
a partir de uma palavra ou imagem, e através das discussdes oriundas dai, o educador
encontra meios de promover, a partir do respeito a autonomia e dialogicidade do
educando, a integracdo do conhecimento e a emancipagdo social almejada numa
educacao transformadora

Isso se torna possivel porque ao oportunizar a tomada de consciéncia dos temas
geradores, possibilita-se a conscientizacao do educando quanto a sua propria realidade,
e com isso auxilia que ele crie ferramentas para intervir sobre ela de forma critica
através de um novo olhar para as proprias experiéncias de vida.

Um dos métodos utilizados nos Circulos de Culturas e nos quais baseei minha
experiéncia com os educandos selecionados para essa pesquisa foi o que Freire (1991)
denominou de “Fichas de Cultura” que se caracterizam por imagens projetadas ou
organizadas em cartazes para que o grupo participante da dindmica decodifique-as
através de seu proprio repertorio cultural.

O patrono da educacdo brasileira demonstrava forte apreco pela obra do artista

plastico pernambucano Francisco Brennand (1927 — 2019) pelo forte apelo nacionalista
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e cotidiano de suas produgdes, e solicitou ao pintor que elaborasse em 1963 imagens
que compusessem essas fichas de cultura. O resultado foram pinturas de cenas que
enfatizavam as relagdes entre humanos, natureza e cultura capazes de provocar debates
sobre as diferentes experiéncias de vida dos educandos. Abaixo trago alguns exemplos

dessas fichas.

Artes 3, 4 ¢ 5 - "Paulo Freire, [da série] Paulo Freire" - Francisco Brennand

Ly i
3

Fonte: http://forumeia.org.br/ﬁode/2499 acesso em 07 de Ag(_)sto de 2023.

Essas e outras imagens eram utilizadas nos Circulos de Cultura e correspondiam

a situagdes existenciais que através do debate entre os participantes ganhavam
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diferentes leituras e novas compreensdes sobre seus significados. Essa dindmica permite
que o educador se aproxime das realidades distintas de seus educandos e a partir dessa
aproximacao, buscar relagdes entre tais particularidades e os diversos temas a serem
explorados na educacdo formal. Além disso, permite ao educando um olhar critico da
propria condicdo social e a partir disso se posicionar politicamente frente as questdes
que perpassam seu cotidiano.

As fichas de cultura devem ser vistas como uma criagdo € nao como uma técnica
fechada, reproduzida mecanicamente, podendo ser recriadas. As reelaboragdes
acentuam seu carater de atividade educativa e simultaneamente experimentacao estética.
E foi a partir dessa reelaboragdo que produzi minha préopria versao das fichas de cultura
em uma experiéncia do Circulo de Cultura.

Tal experiéncia, no entanto, encontrou desafios que me colocaram diante das
mesmas dificuldades encontradas pelos professores de Arte do segmento para o
desenvolvimento de seus trabalhos. O primeiro desafio foi o de encontrar um horério
que ndo comprometesse suas rotinas trabalhistas e escolares, o que se mostrou bastante
dificultoso. Conforme relatado nesse capitulo, todos os educandos participantes sdo
trabalhadores ativos e muitos deles encontram dificuldades até para frequentar as aulas
em todos os dias e horarios, portanto, qualquer possibilidade de reuni-los em um horario
fora do expediente escolar, era praticamente nula.

No entanto, no momento em que meu trabalho de campo apontava para o
exercicio do Circulo de Cultura, as aulas de Arte nos trés anos letivos se concentravam
no mesmo horario e ao explicar a situagdo a meus colegas que lecionam no segmento e
a proposta de trabalho a ser desenvolvida com os mesmos, todos foram extremamente
compreensiveis e solicitos permitindo que eu retirasse de suas salas os alunos
participantes para dois encontros.

Os encontros ocorreram em uma das salas de Artes Visuais ja que a mesma
possuia todos os recursos necessarios a metodologia por mim planejada e se encontra
distante das salas de aula utilizadas por outras disciplinas, 0 que imaginei proporcionar
um espaco de maior intimidade onde os educandos encontrassem seguranga para uma
participacao mais ativa e livre nas atividades propostas.

Ja no primeiro dia da dindmica, enfrentei o problema relatado pelos professores
em suas entrevistas, quanto a auséncia de alunos. Dos seis participantes previstos, dois
estavam ausentes, sendo eles Pelé e José. Essa situacdo me fez ponderar sobre o

adiamento da atividade por uma data em que todos estivessem presentes, mas além da
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ndo garantia de que em qualquer outra data o mesmo ndo voltasse a ocorrer, a pesquisa
por mim desenvolvida necessita se efetivar nas condi¢cdes encontradas no cotidiano
escolar, portanto, enfrentando as mesmas dificuldades encontradas na rotina do
segmento.

Iniciei o encontro com uma breve roda de apresentagdo, visto que nem todos os
educandos se conheciam, ja que pertenciam a turmas diferentes. Para estabelecer uma
apresentacdo que trouxesse fatos pertinentes aquilo que representa a identidade dos
participantes, optei por fazer a minha apresentacdo primeiro, trazendo as informagdes
pessoais que julguei relevantes ao momento e necessarias para criar um clima mais
descontraido entre mim e os educandos.

Dessa forma, disse meu nome, mas ressaltei que preferia ser chamado pelo
apelido Fred por considerd-lo menos formal. Disse minha idade e que sou pai de uma
menina que ¢ a maior fonte de felicidade de minha vida. Em seguida me identifiquei
como professor e ex-aluno do Jodo XXIII e da minha ligagdo com a EJA como ex-
professor orientador do segmento e ex-coordenador de ensino do mesmo.

A maneira como fiz minha apresentagdo pareceu funcionar de forma efetiva para
que os demais participantes desse Circulo de Cultura também se apresentassem com
pessoalidades quanto a idade, locais de moradia, existéncia de filhos e netos e até
apelidos pelos quais preferiam ser chamados. Essa pequena dinamica ja trouxe um
clima descontraido para que o encontro se tornasse mais intimo e agradavel.

A seguir, expliquei os objetivos dos encontros enquanto parte da pesquisa por
mim elaborada para o Mestrado e os objetivos da mesma, ja agradecendo a participacao
de todos, tanto na realizagdo dessa dindmica quanto nas entrevistas ja ocorridas
individualmente com cada um deles.

Ao explicar sobre os Circulos de Cultura, apresentei o criador dessa metodologia
e seus feitos em prol da educagdo brasileira. Expliquei que Paulo Freire (1921-1997) foi
0 mais importante pedagogo do Brasil, reconhecido internacionalmente por defender a
educagdo como ferramenta essencial para transformacao da sociedade. Criador de um
método de ensino inovador que propunha o didlogo entre educadores e educandos
partindo da realidade social na qual os alunos estavam inseridos, foi honrado com o
titulo de Patrono da Educagdo Brasileira em 2012 (Lei n°® 12.612,2012).

Também mencionei a importancia de Freire para Educagao de Jovens e Adultos
como criador do método freiriano de alfabetizagao de adultos que se preocupa em, além

de vencer o analfabetismo, proporcionar a conscientiza¢ao politica do educando para
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que o mesmo perceba sua condigdo social frente a contemporaneidade e encontre
condi¢des para lutar por sua emancipagao.

A seguir também expliquei brevemente as fungdes dos Circulos de Cultura em
estabelecer um espago democratico de troca de experiéncias entre educandos e
educadores, e das Fichas de Cultura enquanto metodologia associada aos objetivos do
circulo. Mostrei que a partir de uma mesma imagem, diferentes sentidos poderiam ser
atribuidos a ela de acordo com as proprias vivéncias particulares dos participantes.

Como professor de Artes Visuais estabeleci que minha proposta para o Circulo
de Cultura seria focada nas diferentes leituras promovidas pelos educandos acerca de
diferentes obras de arte e a relacdo do universo artistico com seus proprios cotidianos.
Para tanto, selecionei um acervo de imagens de diferentes obras e artistas modernos e
contemporaneos brasileiros que representaram, em minha dindmica, as Fichas de
Cultura idealizadas por Freire (1991).

Distribui aos presentes uma folha em branco para que eles nomeassem como
desejassem, e fizesse sentido a eles, as obras que posteriormente projetei em Datashow
sem que eu fizesse nenhuma explicacdo sobre elas ou seus autores, sendo a Unica
informacao pré-estabelecida o fato de todos os artistas serem brasileiros com excecao de
uma estrangeira, mas residente no Brasil.

Feito isso, voltei a projetar as imagens e pedi que eles dissessem ao grupo o
titulo creditado a cada uma e a partir disso discutimos o que os levou a essa nomeacao.
As possibilidades investigativas de seus discursos e os possiveis desdobramentos para
eles se mostraram inumeros para uma educagdo que se quer transformadora, tal qual
discorrerei a seguir apresentando a imagem da obra, o titulo dado por cada educando e
os caminhos que os levaram a essa titulacao.

A primeira obra apresentada foi a Escultura intitulada “Justica” do escultor
mineiro Alfredo Ceschiatti (1918-1989) que se encontra, desde 1961, em frente ao

edificio do Supremo Tribunal Federal, na Praca dos Trés Poderes, em Brasilia.
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Arte 6 - "Justi¢a" - Alfredo Ceschiatti
(1961)

Titulacao dada pelos educandos:

e Aguia — Palicio da Republica

e Branca — Mulher Trabalhadora

e Joao Miguel — Mulher sentada com
uma espada

e Cabelim — Justica / Destrui¢ao

Fonte:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Catego
ry:Justi%C3%A7a_%28Alfredo_Ceschiatti
%29 acesso em 17 de Agosto de 2023.

Nota-se pelos titulos dados pelos educandos, que os mesmos trazem repertorios
diversos ao interagir com a imagem projetada. Jodo Miguel parece fazer uma leitura
descritiva daquilo que estd vendo sem incorporar nenhum tipo de sentido a imagem ou
acrescentar qualquer conhecimento prévio da mesma.

Branca também ndo demonstra conhecer a obra previamente, mas atribui
sentidos para além do que a imagem pura revela. O titulo “Mulher trabalhadora” com o
qual ela identificou a imagem parece representar sua propria vida, sendo ela mesma uma
trabalhadora desde o inicio da adolescéncia e que hoje se esforca para conciliar trabalho
e estudos a fim de garantir para filha uma vida com dignidade, e o faz sem o apoio de
um companheiro desde que enviuvou hé alguns anos.

No caso de Aguia, a forma como nomeou a imagem revela que a mesma possui
conhecimento prévio da obra. Embora ndo conheca a nomenclatura correta do espaco
onde a escultura esta exposta, ¢ perceptivel que a educanda sabe que se trata de uma

imagem de Brasilia, referente aos edificios governamentais. Sua leitura da obra, a julgar
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pelo titulo, também ndo traz nenhum aspecto critico sobre aquilo que vé na imagem,
estabelecendo somente a identificacdo daquilo que observou.

Cabelim, no entanto, atribui dois titulos complementares a imagem, Justica e
Destruicdo. Ele explica ao grupo que a imagem da mulher vendada com uma espada nas
maos ¢ a representacdo da justica ja que, em teoria, e ele frisa esse “em teoria” fazendo
aspas com os dedos, a justica deve ser implacavel e cega de preconceitos, julgando a
todos sem nenhum tipo de discriminagao.

Foi interessante notar a reagdo do grupo a informacao trazida por Cabelim, o
mais jovem de todos os entrevistados. Jodo Miguel disse ndo conhecer essa
representacdo, mas que tal imagem fazia muito sentido, enquanto Branca relatou que
conhecia a imagem, mas com uma balan¢a nas maos. A educanda disse entao que nao
reparou na venda ao observar a projecao.

Questiono entdo a palavra “Destrui¢ao” no titulo ¢ o educando responde que
esse nome faz referéncia aos atos golpistas de 8 de janeiro de 2023 quando um
numeroso grupo de apoiadores do candidato derrotado a presidéncia Jair Bolsonaro
invadiu e depredou as sedes dos trés poderes da republica, sendo a propria escultura
apresentada, alvo de vandalismo. Com isso, Cabelim incorporou criticas a sua leitura da
imagem e possibilitou a discussdo politica acerca de um fato que possui diferentes
leituras, e portanto rico no potencial de debates que buscam uma educagdo
transformadora.

A segunda imagem projetada apresenta a tela “Pulando Corda” do artista carioca
Ivan Cruz (1947), conhecido por retratar em pintura criangas praticando brincadeiras
antigas que marcaram sua infincia na série “Brincadeiras de Criancas” iniciada em

1990.
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Arte 7 - "Pulando Corda" - Ivan Cruz (1990)

Titulacdo dada pelos educandos:

e Aguia — Brincar de corda,
Infancia

e Branca — Criangas felizes sem
maldade

e Joao Miguel — Brincadeira

e Cabelim — Turma da Ménica

Fonte:
https://ideiasepossibilidadesdeaprendizagem.blogs
pot.com/2018/09/educacao-infantil-planos-de-
aula-com-o.html acesso em 17 de Agosto de 2023.

Por se tratar de uma imagem extremamente descritiva, ja era esperado que os
participantes da atividade fizessem uma leitura parecida da mesma e com isso
trouxessem titulos semelhantes para identifica-la. Ainda assim, é possivel perceber que
os recortes geracionais entre Aguia (47 anos), Jodo Miguel (22 anos) e Cabelim (18
anos) trazem diferencas a forma como reagem a obra. Aguia e Jodo Miguel reconhecem
a brincadeira, mas Aguia incorpora ao titulo a palavra “Infincia”, o que sugere uma
memoria afetiva aquilo que esta representado na obra. Cabelim por sua vez incorpora a
imagem repertorios proprios ao identificar a criacdo de Mauricio de Souza (1935) na
imagem mesmo que ela ndo a referencie.

Mas foi o titulo “Criangas felizes sem maldade” criado por Branca que mais
chamou minha aten¢do. A questionei sobre o que ela quis dizer com a expressao “sem
maldade” e ela relatou uma época, a qual pertenceu, onde as criangas se preocupavam
apenas em brincar e serem criangas, livres, segundo ela, de drogas ilicitas e situacdes de
violéncia as quais hoje a educanda identifica, com tristeza, nas novas geragdes.

Sua criticidade em relacdo a imagem exposta aponta para riqueza cultural
existente em turmas compostas por diferentes geragdes. Trata-se da possibilidade de

fomentar conflitos organizados capazes de gerar frutos promissores na construgdo de
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um futuro a qual todos os envolvidos fazem parte, independente do momento passado
individual de cada um.

Na sequéncia da exposi¢do das imagens trouxe uma fotografia de Sebastido
Salgado (1944) retirada da série “A luta pela terra” de 1983. Importante fotografo
brasileiro, Sebastido Salgado possui forte apelo social e humanitdrio em sua obra que ja

esteve em exposicao por mais de 130 paises.

Arte 8 - "Sem Titulo" — Sebastido Salgado Titulacdo dada pelos educandos:
(1983)

e Aguia — Meus avos, Pobreza
¢ Branca — Infancia dificil
e Joao Miguel — Necessidades

e Cabelim — Avos

Fonte: https://www.indagacao.com.br/2021/07/a-
literatura-e-fotografia-podem-ser-compreendidas-
como-instrumentos-de-denuncia-social.html  acesso
em 17 de Agosto de 2023.

Assim como no caso da imagem de Ivan Cruz, imaginei que a de Sebastido
Salgado levasse todo o grupo para o mesmo tema o qual imaginei estar relacionado a
miséria, mas as pessoalidades dos educandos, como desejado, atravessaram suas leituras
e elementos pessoais surgiram no momento da titulacdo.

Cabelim e Aguia associaram a obra aos avés, sendo que Aguia indicou a
condicao social dos mesmos em seu titulo. Branca, ao contrario, nao relacionou a
imagem exposta a 3" idade, e sim a infancia, mas também ela imaginou uma situacao de
pobreza revelada pela fotografia. Jodo Miguel ndo indicou recortes geracionais a
fotografia, evidenciando apenas a relagdo social nela contida.

A obra de Sebastido Salgado oferece um vasto potencial discursivo acerca da
sociedade e a forma como a mesma se organiza, o que possibilita a tomada de

consciéncia de seus espectadores quanto a propria realidade, importante apreensdo

numa educacao libertadora.
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Para quarta imagem, selecionei um artista plastico de Juiz de Fora, que possui
uma longa trajetéria como professor de Desenho Geométrico do colégio, tendo
inclusive, obras assinadas por ele, compondo o acervo artistico da escola. Gerson
Guedes (1958) expoe regularmente suas pinturas e textos, nos quais prevalecem temas
ligados a cidade de Juiz de Fora e a Zona da Mata desde o inicio dos anos oitenta. Com
varias premia¢des em seu curriculo, ja realizou diversas mostras individuais e coletivas
apresentando seu trabalho também para outras cidades como Belo Horizonte, Brasilia,
Rio de Janeiro e Sdo Paulo e outros paises como Austria, China, Tailandia, Espanha,

Inglaterra e Franca.

Arte 9 - "Capela, Matriz Catedral" — Gerson Guedes Titulacdo dada pelos
(2017) educandos:

e Aguia - Cidade
historica

e Branca — Cidadania

e Joio  Miguel -
Catedral

e Cabelim — O Castelo

Fonte:
https://www.gersonguedes.com.br/exposicoes/coracima/cora

cima.html acesso em 17 de Agosto de 2023.

Embora o artista tenha sido professor no colégio por muitos anos, sendo para
mim uma grande influéncia quanto ao desejo de me graduar em Arte e também de
lecionar no Jodo XXIII, nenhum dos participantes do Circulo de Cultura teve contato
pessoal com ele dados os anos que se passaram desde sua aposentadoria. No entanto,
sua obra traz um estilo marcante, facilmente reconhecido para quem acompanha seu
trabalho. Por haver algumas obras de Gerson no colégio, imaginei que talvez alguém do
grupo fizesse alguma relagdao o que s6 ocorreu quando eu relatei sua importancia para o
colégio e o de sua arte para a cidade.

Nesse caso especifico, as leituras individuais e os titulos variaram bastante.

Cabelim interpretou as referéncias arquitetonicas a partir de seu imaginario dos contos
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de fadas e de constru¢des europeias. Aguia atribuiu a imagem o repertorio que possuia
sobre as cidades historicas, sobretudo as mineiras. A urbe exposta na pintura foi o que
chamou a aten¢do de Branca que estabeleceu um olhar aprofundado para além do que
mostra a imagem ao chama-la de “Cidadania”. Mas Jodo Miguel, ao se manifestar,
estabeleceu novo olhar para todo o grupo.

Inicialmente ele me disse que certamente estava errado, mas eu falei que isso era
impossivel naquela dindmica, pois cada um poderia nomear a obra da forma que lhe
fizesse mais sentido. Dito isso, o educando nos contou que chamou a obra de “Catedral”
porque ele conseguia ver com facilidade as edificagdes da Igreja Catedral de Juiz de
Fora. Apo6s sua fala eu apresentei o nome do quadro e falei da relagdo do artista, e sua
obra com a cidade afirmando que aquilo que para ele se parecia muito com a Catedral
era de fato a representacdo dela pelas maos de Gerson Guedes.

A partir dai todos os participantes identificaram a Catedral ¢ Aguia acrescentou
que assim que viu a imagem pela primeira vez achou que tinha visto o Morro do Cristo,
ponto turistico da cidade que também esta representado na tela, mas que pensou nao
poder ser ele ali representado.

Esse rapido debate evidenciou o quanto a Arte ainda ocupa, para nossos
educandos, um olhar estrangeiro, como se suas proprias historias, conhecimentos e
paisagens ndo pudessem ocupar um local de destaque frente as produgdes artisticas.
Ficaram satisfeitos de saber que o autor da tela ¢ responsavel por outras as quais eles
observam cotidianamente na escola e que também ele ¢ o criador da logomarca do
colégio.

A proxima imagem apresentada ¢ a primeira representando uma artista mulher e
a unica com uma produgdo feita por uma estrangeira e traz uma Fotografia de Claudia
Andujar (1931), fotografa suica que reside no Brasil desde 1955. Participou de inimeras
exposi¢des no Brasil e no exterior e dedicou grande parte de sua carreira aos
Yanomami, povos origindrios brasileiros que lutam por sobrevivéncia e valorizagao de

sua cultura.
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Arte 10 - "Yanomami" — Claudia Andujar (1974) Titulacao dada pelos

educandos:

e Aguia — Indios pedindo

justica contra 0

< desmatamento
e Branca — Olhar para o

outro

2
0'9
“\
Y
o

e Joao Miguel — Invasao
Fonte:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal 8847/claud e Cabelim — Desigualdade
ia-andujar/obras acesso em 17 de Agosto de 2023.

Nessa obra, todos os participantes estabeleceram um olhar critico que
ultrapassava a imagem exposta e trazia seus proprios conhecimentos acerca das
dificuldades sociais enfrentadas pelos povos originarios do Brasil.

Aguia levantou a questdo ambiental do desmatamento e o quanto ele afeta a vida
dos diferentes povos indigenas presentes no territorio nacional. Jodo Miguel denuncia
com seu titulo ndo s6 o problema atual das invasdes de terras indigenas por parte de
fazendeiros, garimpeiros e madeireiros, mas também faz mencdo a propria
“colonizagdo” europeia iniciada ao final do século XV. Cabelim chama atencao para a
flagrante desigualdade social que imp0Os miséria e abandono politico a grande parte dos
individuos e povos indigenas.

Mais uma vez peco que Branca me explique a razdo pela qual escolheu tal titulo
a imagem. A educanda me explica que “Olhar para o outro” tem a ver com a bandeira
brasileira sustentada pelo indigena na imagem. Segundo ela, se 0s povos originarios
pertencem a nagdo brasileira, deveriamos conhecer mais sobre suas histérias e
demandas e ndo os tratar como pareas da sociedade sem os mesmos direitos gozados
pelos demais cidadaos.

De fato, se essa pesquisa defende a valorizagdo dos diferentes saberes que
compdem o universo cultural a qual pertencemos, € necessario que tenhamos mais
atencdo a historia e as lutas sociais pelas quais se engajam os povos indigenas. Essa
acdo nao pode ser pensada como um tema opcional na grade curricular da educagdo

formal, e sim como uma obrigacdo da comunidade escolar atendendo a Lei
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11.645/2008, que inclui a obrigatoriedade de ensino da Histdria e Cultura Indigena nos
bancos escolares.

Na sexta imagem apresentada trago outro artista residente de Juiz de Fora com o
mosaico de Leonardo Paiva (1969), artista nascido em Santos Dumont (MG), mas que
desenvolve seus trabalhos como arte-educador e artista plastico na cidade em que
reside. A obra escolhida ¢ da exposi¢cdo “Leituras ¢ Releituras” de 2011, realizada no

Forum da Cultura da cidade de Juiz de fora.

Arte 11 - "Tiradentes Esquartejado" —
Leonardo Paiva (2011)

Titulacao dada pelos educandos:

e Aguia — Liberdade
¢ Branca — Conflito
e Joao Miguel — Violéncia

e Cabelim — O cavalo doido

Fonte:
https://www.pjf.mg.gov.br/noticias/view.php?mo
do=link2&idnoticia2=33591 acesso em 17 de
Agosto de 2023.

Nesse mosaico observa-se a referéncia a duas importantes obras da histéria da
Arte: “Tiradentes Supliciado” (1893) de Pedro Américo (1843-1905) que se encontra
em exposi¢ao no Museu Mariano Procopio, primeiro museu do estado de Minas Gerais,
que abriga a segunda maior cole¢cdo imperial do Brasil, cuja sede esta situada em Juiz de
Fora. E “Guernica” (1937) de Pablo Picasso (1881-1973) modernista espanhol

considerado um dos artistas mais importantes do século XX.
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Quando observamos titulos dados por Aguia e Branca, parece-nos possivel
afirmar que também o nome dado por elas faziam referéncia as obras acima citadas. No
entanto tal referéncia ndo se deu de forma consciente. Quando lhes perguntei sobre a
escolha. Branca revelou que os corpos partidos e a espada quebrada presente na obra
sugeriam o resultado de um conflito, palavra escolhida por ela para nomear o mosaico,
Aguia, por sua vez, teve sua atengio voltada para corda na boca do cavalo e imaginou
que o conflito ali existente se tratava de uma luta por liberdade, de onde tirou o titulo
para batizar a obra.

Perguntados se conheciam as obras de Pedro Américo e Pablo Picasso, somente
Cabelim se manifestou quanto ao conhecimento da existéncia de Picasso, mas a
principio também nao fez nenhuma relacdo com a obra. No entanto, quando projetei as
imagens das obras referenciadas todos manifestaram ja terem visto o quadro “Guernica”

e somente Branca e Aguia afirmaram ja terem visto “Tiradentes Supliciado”.

Arte 12 - "Tiradentes

Supliciado" — Pedro Américo ) )
(1893) Arte 13 - "Guernica" — Pablo Picasso (1937)

Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/historiageral/a-leitura-
obra-guernica-picasso-para-estudo-historia.htm acesso em 19 de
Agosto de 2023.

Fonte:
https://exporvisoes374227711.w

pcomstaging.com/2020/04/30/ti
radentes-esquartejado-a-
monalisa-do-museu-mariano-
procopio/ acesso em 19 de
Agosto de 2023.
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Para a obra de Pedro Américo ¢ natural que Cabelim e Jodo Miguel ndo a
conhecessem por se tratar de uma obra de grande destaque para cidade de Juiz de Fora,
mas menos celebrado no Brasil e no mundo. Porém esse destaque “doméstico” foi
prejudicado as novas geracdes devido ao fechamento para reformas do Museu Mariano
Procopio que perdurou por 16 anos, fazendo com que os moradores mais jovens nunca
tenham contemplado a obra de perto. Fato que tem sido remediado desde a reabertura
do museu em 2023.

A famosa tela de Pablo Picasso, no entanto, tem sido, ao longo dos anos,
reproduzida constantemente em livros escolares de diferentes areas e, portanto possui
um alcance consideravelmente maior.

De posse das imagens, todos conseguiram identificar as referéncias utilizadas na
releitura de Leonardo Paiva. Branca e Aguia se surpreenderam quanto a pertinéncia de
seus titulos a obra, e puderam reconhecer que a Arte pode ficar armazenada em nossos
repertorios pessoais mesmo que de forma inconsciente até que se veja acessada
novamente por nossa memoria.

O trabalho artistico apresentado em seguida foi do grafiteiro de Palmas (TO)
Sandro Rios (1999) que encontrou apoio na Prefeitura de sua cidade para que sua arte
fosse valorizada nos espagos publicos. O Grafite escolhido para a Fichas de Cultura se

encontra no Parque Cesamar localizado na capital do estado.

Arte 14 - "Sem Titulo" — Sandro Rios (2022) Titulagcdo dada pelos
educandos:

e Aguia — Racismo

e Branca - Medo,
inseguranca, mas
tentando

e Joao Miguel — Olhar

do socorro
Fonte: o . e Cabelim — Curioso /
https://www.palmas.to.gov.br/portal/noticias/grafiteiro-de-
palmas-e-convidado-para-participar-em-evento-na-argentina- A jaula

e-diz-que-ira-levar-cultura-local/32707/ acesso em 17 de
Agosto de 2023.
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Nessa imagem tivemos outro exemplo em que todos os participantes
estabeleceram um olhar critico sobre a arte apresentada e expuseram essa criticidade nos
titulos por eles criados.

Aguia, observando a cor do artista na proje¢dio e reconhecendo o grafite como
uma arte essencialmente negra e periférica, intitulou a obra com a palavra “Racismo”, o
que, segundo ela, ainda se mostra muito presente em nosso pais, fazendo o povo preto
se esconder por tras dos muros fisicos e metaforicos.

Branca e Jodao Miguel estabelecem a inseguranga vivenciada pelas comunidades
periféricas dos centros urbanos e atentam, em suas falas, para violéncia perpetrada pelo
proprio Estado. Na expressao “mas tentando” de Branca, ela indica o papel de
resisténcia dessas comunidades e em especial do grafite enquanto modalidade artistica.

Os titulos criados por Cabelim representam, segundo ele, a vontade do preto e
pobre de participar daquilo que de melhor a sociedade tem a oferecer a seu povo, ao
mesmo tempo em que se sente enjaulado pela propria realidade oprimida.

Essas analises vieram de uma mulher preta, uma mulher ¢ um homem pardos e
um homem branco, demonstrando que a piramide social existente no Brasil pode ser
perceptivel a todo cidaddo e, portanto, tema importante e necessario a educagdo publica
que concentra, em sua maioria, o publico periférico que precisa reconhecer sua condi¢do
de oprimido para buscar mecanismos a propria emancipagdo, tal qual se objetiva a
Pedagogia do Oprimido desenvolvida por Freire (2005).

A oitava imagem apresentada foi do polémico artista contemporaneo Fernando
Baril (1948-2023) que, lamentavelmente, faleceu poucos meses ap6s a realizacdo dessa
atividade aos 75 anos de idade. Provocativo, o artista porto-alegrense foi um dos mais
populares e admirados pintores do Rio Grande do Sul, construindo sua obra como uma
critica a sociedade de consumo, numa linguagem particular e muitas vezes criticada por

suas convicgoes politicas escancaradas em seu trabalho.
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Arte 15 - "Cruzando Jesus Cristo com a
Deusa Shiva" — Fernando Baril (1996)

Titulacdo dada pelos educandos:

e Aguia — Confusa

e Branca — Deus e religido para
todos buscando uma sé razao

e Joao Miguel — Chacota

e Cabelim — Deus falho / Humano

Fonte:
https://artsandculture.google.com/asset/cruzand
0-jesus-cristo-com-
shiva/agEMmHcMPJRSDw?hl=pt-PT  acesso
em 17 de Agosto de 2023.

Essa imagem revelou um aspecto que ndo abordei em minhas entrevistas, mas
apos as discussoes geradas a partir dessa dindmica, pareceu-me uma falha que eu ndo
tenha dado a devida importdncia ao tema naquele momento. Trata-se do aspecto
religioso que atravessa o cotidiano dos educandos, sejam eles praticantes ou nao de
alguma f¢ institucionalizada.

Acostumada & imagem eurocéntrica de Jesus crucificado, Aguia pareceu nio
querer incorporar sentidos aos elementos que alteravam a visdo canonizada, intitulando
a obra com a palavra “Confusa” que representava sua propria impressao diante da
mesma. Seguindo uma linha parecida de conservadorismo em relacdo & imagem mais
difundida de Cristo, mas ja estabelecendo seu descontentamento com as modificagdes
propostas pelo artista, Jodo Miguel nomeou a obra como “Chacota”, criticando a
postura do artista frente a um tema, segundo ele, sério e digno de respeito.

Seguindo uma leitura totalmente diferente da de Aguia e Jodo Miguel, Branca

enxergou nos novos membros anexados ao corpo de Jesus diferentes diregdes que
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significava a grandeza divina alcangando todas as pessoas, independente a qual religido
elas fagam parte.

Cabelim foi o unico que em seu discurso se atentou aos elementos
contemporaneos presentes a obra. O educando fez um comparativo entre a fé ¢ o
mercado criticando igrejas, que segundo ele, se preocupam mais com o dizimo do que
com a fé. Para ele o titulo “Deus falho / Humano” representa a forma como o homem
falha ao comercializar o divino.

Aproveitando o discurso critico de Cabelim, retornei aos anteriores explicando
que a leitura da Arte ¢ feita justamente a partir de nossas proprias experiéncias e,
portanto, de nossas proprias “verdades” construidas no decorrer de nossas experiéncias
pessoais. Em especial, chamei atencdo ao titulo “Chacota” de Joao Miguel,
demonstrando que para ele as religides cristds devem ser respeitadas, mas informei que
o artista responsavel pela obra era um ativista da causa LGBTQIAPN+, tendo obras
produzidas em torno dessa tematica. Portanto uma das “verdades” vivenciada por ele
poderia ser a “pecaminizacao” e a discriminagdo sofrida por esse grupo pelas religioes
de matriz cristd. Dessa forma, torna-se coerente um olhar de deboche aquilo que para
outros ¢ sagrado.

Mais uma vez as Fichas de Cultura, por mim selecionadas, se mostraram
importante meio gerador de conflito capaz de produzir debates enriquecedores para a
tomada de consciéncia de uma visao mais global daquilo que compdem nossa realidade.

Trazendo a obra de outra mulher para o foco de analise, selecionei uma imagem
da importante artista brasileira Ligya Clark (1920 — 1988), uma das precursoras da Arte
Contemporanea no Brasil que trazia em seu trabalho a desmistificagdo do artista e a
desalienacdo do espectador, convidando o publico a interagir com sua Arte de forma
mais ativa, tal como o exemplo por mim escolhido que se trata de um elemento da série
“Bichos” de 1960 composto por esculturas de metal com dobradigas que possibilitavam

o publico criar novas possibilidades de composigao.
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Arte 16 - "Bichos" — Ligya Clark (1960) Titulacao dada pelos
educandos:

e Aguia — Um diamante
de papel

e Branca — Confuso

e Joao Miguel — Metais

e Cabelim — Montanha

Fonte: https://www.moma.org/audio/playlist/181/2429
acesso em 17 de Agosto de 2023.

Lidar com o abstrato na Arte obriga o espectador buscar referéncias pessoais a
fim de tentar dar sentido aquilo que observa. Aqui, essa busca encontrou resultados tao
diversos quanto o sdo os membros desse grupo do Circulo Cultural. De todas as
imagens utilizadas nessa dindmica, essa foi a Unica que encontrou leituras
absolutamente distintas uma das outras.

Aguia referenciou seu titulo & arte do origami, que consiste na criagio de formas,
geralmente da natureza, através da dobradura de papel. A educanda imaginou que a
forma representada era um diamante e o material utilizado para produzi-la fosse algum
tipo de papel colorido.

Jodo Miguel se conectou menos a forma e mais ao material nela utilizado
batizando a obra como “Metais”, 0 que surpreendeu Aguia que ao olhar novamente para
imagem comprovou que de fato essa era a matéria prima utilizada.

Cabelim se atentou a forma e reconheceu um aspecto no relevo dela que o fez
imaginar ser a representacdo de montanhas e Branca, ao ndo acessar nenhuma
proximidade da imagem com seu repertério imediato, optou por nomea-la de “Confuso”
demonstrando assim sua dificuldade em atribuir sentidos a obra.

Quando expliquei a série “Bichos” da artista e a proposta de que o publico
interferisse nas obras trazendo novas composi¢des, os educandos se mostraram
maravilhados pela ideia. Branca inclusive comentou que ao ver a Arte em um museu, as

obras estdo sempre separadas dos espectadores, com um limite demarcado de
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aproximag¢do maxima, € que seria muito interessante uma exposi¢cdo como essa em que
tocamos as pegas.

Mais do que tocar, expliquei que propostas como essas dependem da interagao
tactil com o publico, portanto os espectadores fazem parte da Arte tanto quanto as pegas
produzidas. A Arte desejada pelos artistas, nesses casos, s6 acontece no momento dessa
relacdo entre a obra e o espectador.

A reacdo maravilhada dos educandos demonstra a necessidade de que a escola
promova mais encontros entre seu publico e as producdes artisticas contemporaneas a
fim de enriquecer o repertorio artistico/cultural dos mesmos e desmistificar o lugar
“sagrado” da Arte como algo inacessivel e inalcangavel.

A décima imagem apresentada foi a de Cildo Meireles (1948), um dos pioneiros
da instalacdo artistica no Brasil. O artista procura proporcionar, a partir de seus
trabalhos, uma experiéncia sensorial e critica a seu publico, questionando, entre outros

temas, a dependéncia do pais na economia global.

Arte 17 - "Zero Real" — Cildo Meireles (2013) Titulacao dada pelos

educandos:
BANCO CGENTRAL DO BR#

e Aguia — O valor do

_'( ages dinheiro

0000548 e Branca — O valor do
dinheiro

e Joao Miguel — O valor
dos indios que os
portugueses colocaram

e Cabelim — indio sem

valor / A troca

Fonte:
https://www.galeriaalphaville.com.br/leiloes/153/lote/218
acesso em 17 de Agosto de 2023.
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De volta as leituras mais carregadas de criticidade, a obra de Cildo levou para
dois focos de analise. Branca e Aguia pautaram-se mais na representagdo da cédula e o
valor de zero real a ela atribuida. Ambas deram o mesmo titulo a obra fazendo mengao
ao fato de que nossa cultura deveria valorizar aspectos mais puros da humanidade
estabelecidos por elas como familia, amizade, amor e sabedoria ao invés da constante
busca pela acumulacao de capital.

Jodo Miguel e Cabelim fizeram uma relacdo entre o dinheiro e a representacao
do indigena na cédula. Jodo Miguel ¢ taxativo em seu titulo, expressando a forma
negativa com a qual ele julga que os povos indigenas foram tratados durante e
posteriormente a invasdo portuguesa no territorio brasileiro. Cabelim traz o que seria a
consequéncia dos fatos criticados por Joao Miguel. Para ele o valor dado aos indigenas
hoje continua demonstrando a mesma depreciacdo ofertada pelos invasores europeus.
Perguntado sobre o titulo “A troca”, ele conta ao grupo que representa a troca da vida
dos indigenas exterminados pelo dinheiro lucrado com sua ndo existéncia.

Dessa forma, todos manifestaram uma leitura critica do avango irrestrito do
capitalismo, tema recorrente na obra de Cildo Meireles e que pode ser absorvido sem
que eu precisasse apresentar a biografia do mesmo, o que certamente enriqueceria a
discussdo em encontros a posteriori.

A proxima imagem apresentada pertence ao paulista Moisés Patricio (1984).
Arte-educador e artista visual que aborda a cultura latina, afro-brasileira e africana
denunciando a marginalizagdo e o preconceito racial, social e cultural sofrido por esse

segmento €tnico no cotidiano contemporaneo.
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Arte 18 - “Série: Aceita?" — Moisés Patricio (2013) Titulacao dada pelos

educandos:

e Aguia — Violéncia no
Brasil

e Branca — A maldade
mais proxima de todos

e Joao Miguel -
Corrupgao

e Cabelim - Vida /
Baleado

Fonte: https://projetoafro.com/artista/moises-patricio/

acesso em 18 de Agosto de 2023.

A impactante imagem escolhida gerou um notério espanto no rosto dos
educandos. Esse espanto, como ¢ sugerido pelos titulos por eles atribuidos, nao vinha do
ineditismo da situagdo representada, e sim da familiaridade com a qual todos
identificaram a cena simbolizada na fotografia.

Aguia e Branca destacam a violéncia Obvia retratada na obra e destacam o
aspecto doméstico da imagem que, propositalmente, quer ser reconhecida como
brasileira. Ao usar o titulo “A maldade mais proxima de todos” Branca quis trazer
proximidade da brutalidade com a qual nos “acostumamos” no pais. Quando pergunto a
que “todos” ela se refere, ela me diz que de certa forma se refere a todos os brasileiros,
mas principalmente os negros e pobres, elementos também escancarados na imagem
projetada.

Ao explicar o titulo “Vida / Baleado” Cabelim chama atencdo para a posi¢ao da
bala na mao que a segura e afirma que a mesma ¢ apontada para o corpo e ndo para fora,
portanto o corpo preto ali exposto ¢ a vitima e ndo o algoz da violéncia.

Jodo Miguel indica o que ele acredita ser a causa da situacdo representada por
Patricio. Quando peco que ele faga a ligagdo entre a corrupg¢ao, palavra por ele escolhida
para o titulo da obra, e a imagem representada, o educando explica que a bala parece ser
de uma arma de grande porte e que a posse da mesma por parte de traficantes se da

devido a facilitagdo da compra das mesmas, perpetrada por 6rgaos oficiais. Com isso,
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Jodo Miguel parece retirar das forgas policiais a situagdo da violéncia nas periferias
brasileiras, trazendo a causa deste problema a luta pela posse do trafico de drogas.

Pergunto ao grupo se todos enxergaram na imagem a disputa de facgdes
criminosas concorrentes e Aguia rapidamente responde que ao olhar a fotografia
imaginou um corpo inocente morto pela policia, trazendo novos valores interpretativos
a fotografia.

Esse ¢ essencialmente o objetivo das Fichas de Cultura. Cada participante
introduz elementos de suas proprias crengas e vivéncias naquilo que observam em
grupo. Jodo Miguel, como relatou em sua entrevista, demonstra apreco pelas forgas
militares e policiais, desejando inclusive fazer parte delas em um futuro proximo. Visto
por esse prisma, ¢ natural que o ele tenha uma visao diferente daquela construida a
partir do testemunho de acdes truculentas, racistas e criminosas da policia brasileira.

Concluindo as imagens selecionadas, escolhi uma obra de Renata Felinto (1978).
Educadora, escritora e artista visual paulista que, por meio de diferentes linguagens
artisticas, fundamenta sua obra na valorizacdo da identidade negra feminina,
questionando as construgdes estéticas e culturais de uma sociedade estruturalmente

racista.

Arte 19 - “Série: Afro Retratos" — Renata Felinto
(2010)

Titula¢do dada pelos

educandos:

e Aguia — Baile proibido

e Branca - Beleza da
mulher

e Joao Miguel — Folclore

e Cabelim — Carnaval

Fonte: https://renatafelinto.wordpress.com/afro-retratos/

acesso em 18 de Agosto de 2023.
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Essa imagem trouxe leituras bem diferentes entre os participantes, conforme ¢
possivel perceber ao observar o titulo dado por cada educando.

Para Jodo Miguel a imagem possui elementos misticos que remetem ao seu
repertorio sobre o folclore brasileiro, mesmo que o mesmo nao tenha dado um nome
especifico para as mulheres presentes na obra.

Cabelim e Aguia perceberam simbologias carnavalescas na pintura, mas Aguia
atribuiu o aspecto proibido a imagem. Perguntada sobre por que da proibicdo, ela, um
tanto constrangida, falou da sexualidade em torno das figuras representadas.

Nesse momento Branca se colocou afirmando que leu a imagem de forma
contraria a leitura de Aguia. Para ela a pintura representava a forga e a beleza feminina e
que nao atribuia uma configuragdo, nas palavras dela, pecaminosa a obra.

Esse breve debate reacendeu o aspecto religioso presente em qualquer discussao
aprofundada acerca das diferentes culturas que habitam nossa realidade. Nesse caso,
referentes ao papel da mulher na sociedade, do valor dado ao ato sexual e a todos os
elementos a ele relacionados e das diferentes representagdes da beleza sob o julgo de
olhares distintos.

Embora as discussdes ocorridas em relagdo a cada imagem tenham sido breves e
sem grandes aprofundamentos em relagdo as intengdes dos artistas ou do momento
histéorico em que cada obra se situa, essa dindmica ultrapassou muito o tempo
programado para sua realizacdo. A atividade foi prevista para ocupar apenas uma aula
de 50 minutos, mas existiu certo atraso na locomog¢ao dos educandos do prédio do
Ensino Médio até a sala de Artes Visuais. Além disso, a participagao ativa nos debates
me impediu de abreviar ainda mais a atividade, fazendo que eu ocupasse a pedido dos
proprios participantes, a aula seguinte. Como isso ndo estava previsto, fui pessoalmente
até os professores das aulas perdidas, me explicar e me desculpar pelo ocorrido, mas
todos foram extremamente compreensiveis com a situagao.

Tal circunstancia aponta para a questao tempo destinado a disciplina Arte nas
escolas. Torna-se bastante perceptivel que apenas 50 minutos de aula semanal ¢ longe
de ser o suficiente para se aprofundar na grandeza dos universos desenvolvidos pelas
diferentes modalidades artisticas. Quando analisamos que para Educacao de Jovens e
Adultos o ano letivo se resume a um semestre de aulas, esse tempo se torna ainda mais
limitado para se produzir um trabalho que ao menos se aproxime do potencial que essa
disciplina possui junto a um publico adulto que, portanto traz consigo uma bagagem

cultural extensa e que deve ser valorizada.
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A atividade desse primeiro encontro tinha por objetivo evidenciar os diferentes
repertorios dos participantes diante de obras de Arte que poderiam ser conhecidas ou
ndo por eles previamente, e estabelecer um espaco democratico de didlogo onde eles
pudessem expor suas proprias leituras daquilo que viam sem um julgamento
comparativo hierarquico. Ou seja, nenhuma interpretacdo deveria ser considerada
melhor ou pior do que as demais.

Além disso, as imagens selecionadas tinham o propdsito de aproximar as
diferentes vivéncias dos educandos com produgdes significativas e diversificadas das
Artes Visuais brasileiras, para que através de suas andlises, os participantes do Circulo
Cultural pudessem estabelecer ligacdes com o seu proprio acervo cultural a fim de
buscar sentido aquilo que observam e reconhecer o papel politico da Arte para
humanidade que ultrapassa o mero enfeite ou embelezamento de espagos. E aqui, me
valho mais uma vez do pensamento de Vygotsky, quando este autor nos afirma que a
Arte contribui para formar nos sujeitos as capacidades superiores de emocdo e
imaginagdo, sendo esta extremamente importante para a vida inteira do sujeito, pois €
utilizando tal capacidade que o homem reelabora e combina experiéncias de vivéncias
anteriores, atingindo, assim, um novo comportamento. (Vygotsky, 1999).

O que ocorreu na pratica ¢ que, todas as imagens suscitaram debates muito
interessantes e extremamente pertinentes ao desenvolvimento de uma educagao critica e
transformadora. Cada uma delas seria suficiente para compor véarias aulas de Arte que
buscassem nao so a apreciagdo estética, mas principalmente a apropriacao politica que
nos apresenta a uma sociedade dividida em diferentes camadas, mas que todas elas estao
ligadas a nossa propria realidade. Dessa forma, a Arte se torna um importante
instrumento de reconhecimento de nosso local frente ao mundo e também nos da
ferramentas para denunciar injusticas € buscar meios para mudangas necessarias a uma
sociedade mais justa.

Apesar da auséncia de Pel¢ e Jodo, fiquei satisfeito com o primeiro dos dois
encontros planejados para minha versdo do Circulo de Cultura. Conforme planejei com
os professores das diferentes linguagens artisticas desenvolvidas na EJA, o segundo
encontro se deu na semana seguinte € no mesmo horario, mas dessa vez me vi frente a
mais um problema enfrentado e relatado nas entrevistas pelos educadores, a falta de
processualidade decorrente do “rodizio” inusitado dos educandos.

Como ja relatado, no primeiro encontro tive 4 dos 6 participantes previstos € no

segundo esse nimero caiu para apenas 3. Porém, o mais agravante nesse caso foi que
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entre os 3 presentes estavam Pelé e Jodo, que nao haviam participado do encontro
anterior. Dessa forma, o unico educando que participou dos dois encontros e, portanto
de todo o planejamento para esse Circulo Cultural, foi Cabelim.

Posteriormente, em contato pessoal com os educandos faltosos, pude constatar a
razdo de suas auséncias. Aguia, conforme ja havia explicado em sua entrevista,
conseguiu uma faxina para aquele dia e sua condi¢do ndo lhe permitiu abrir mdo da
mesma. Jodo Miguel também ficou preso no trabalho até mais tarde e julgou pouco
produtivo vir a escola com um atraso superior ao que ele ja necessita ter diariamente.
Somente Branca ja estava na escola, mas se desculpou por esquecer completamente da
proposta diferenciada, indo normalmente para sua aula de Arte habitual.

Mais uma vez me vi imaginando se o melhor ndo seria o cancelamento da
atividade para uma nova data, e novamente optei pela manuten¢do do planejamento a
fim de vivenciar as mesmas situacdes as quais estdo expostos os educadores desse
segmento, mesmo arriscando ter meus objetivos prejudicados por essas condi¢des, o que
de fato acabou ocorrendo.

A proposta pensada para o segundo encontro do Circulo de Cultura era uma
continuagdo direta da primeira e portanto, se mostrava bastante importante que os
participantes tivessem vivenciado a dinamica anterior. Ainda assim mantive a proposta
explicando para os dois educandos que ndo estiveram presentes, como a primeira
atividade tinha se dado.

Se na atividade anterior eu pedi que os educandos usassem palavras para
identificar um trabalho artistico, nessa eu solicitei o contrdrio, a partir de palavras
especificas instrui os participantes a criar uma produgdo artistica dentro de suas
possibilidades. Porém antes da chegada dos alunos na sala, eu ja havia preparado uma
mesa ao centro da sala com diferentes materiais para que eles se sentissem livres a

produzir mediante a técnica que mais lhes agradassem ou encontrassem maior

facilidade.
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Fotografia 13 - Materiais diversos para atividade pratica
1

Fonte: acervo pessoal(2023)

Os trés participantes do dia ao chegarem se depararam entdo com essa mesa com
diferentes tipos de papéis e tintas, lapis, tesouras, pincéis, carvao e giz de cera, materiais
presentes na materioteca dos professores de Artes Visuais do colégio. Pelé, rapidamente
perguntou admirado se iriamos pintar, o que respondi que dependia deles.

Expliquei entdo ao grupo qual era a proposta. Recapitulei o encontro anterior,
chamando atencao para como uma imagem artistica pode possuir diferentes significados
quando analisada por diferentes sujeitos e, portanto, diferentes construgdes historicas
pessoais. E assim como uma unica imagem ¢é capaz de gerar diferentes discussoes, €
possivel também afirmar que um Unico tema seja capaz de inspirar diferentes produgdes
artisticas.

Para exemplificar aos educandos essa afirmagdo, projetei duas imagens distintas
de artes visuais explicando-lhes que ambas possuiam como principal tema gerador o

Aborto.
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Arte 20 - “Memorial para criangas que ndo nasceram”  Arte 21 - “Mentira” — Celina
— Martin Hudécek (2010) Portella (2016)

Fonte:  https://noticias.cancaonova.com/mundo/escultura-

oferece-esperanca-as-maes-que-praticaram-aborto/  acesso
em 23 de Agosto de 2023.

Fonte: https://dasartes.com.br/de-

arte-a-z/artistas-se-unem-em-
projeto-pela-descriminalizacao-
do-aborto/ acesso em 23 de
Agosto de 2023.

Com o tema exposto, pedi que os participantes fizessem uma leitura breve de
como eles interpretavam as imagens. Jodo chamou aten¢do para as maos sobre 0s rostos
das duas mulheres representadas nas obras e sugeriu que esse ato significaria
arrependimento por um aborto por elas cometido. Cabelim, no entanto observou que o
rosto da segunda imagem era visivel mesmo sob as maos, € que 0 mesmo nao possuia
uma expressao triste que pudesse sugerir a sensacao de arrependimento. Pelé concordou
com a leitura de Cabelim, mas acrescentou que ambas as imagens traziam uma sensagao
de tristeza, a primeira pelo choro da mulher e a segunda pelos tons escuros e, segundo
ele, funebres escolhidos para compor a obra.

Somente apds ouvir suas impressoes, apresentei os titulos das obras, os artistas
responsaveis por sua producdo e o contexto em que elas foram criadas. A primeira era
uma escultura do tcheco Martin Hudéacek (1984) produzida como um trabalho de
conclusao de seu curso de bacharelado em Arte, cujo tema foi a sindrome pos-aborto. A
intencdo era a de criar uma estatua que oferecesse esperanca e amenizasse a dor de

mulheres que sofrem o arrependimento do aborto praticado.
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A segunda era uma foto montagem criada pela artista carioca Celina Portella
(1977) e utilizada na mostra “Arte, substantivo feminino” que reuniu, em 2021, 49
fotografas e artistas visuais que propunham usar a arte como meio de reinvindicagdo de
aborto legal e seguro para as mulheres brasileiras. A acdo consistiu na venda de
multiplas obras para angariar recursos destinados ao fomento da operagdo “Milhas Pela
Vida das Mulheres”, uma entidade sem fins lucrativos que auxilia mulheres a
interromperem gravidezes indesejadas dentro do Brasil, nos casos previstos na nossa
legislagdo, ou em paises vizinhos como a Argentina, Colombia e México que tém leis
mais amplas.

Com essa breve explicacdo, Cabelim confirma sua leitura de que o rosto
observado na fotografia trazia uma expressao de protesto e ndo tristeza. O jovem passou
entdo a ler as maos sobre o rosto como uma espécie de censura imposta pela sociedade
que ignora os desejos da mulher ao se discutir a legalizagao do aborto.

Ao concordar com a visdo de Cabelim, expliquei ao grupo que artistas, assim
como suas Artes nao sao isentos de repertdrios e opinides sobre os diversos assuntos
que compdem nossa contemporaneidade e por isso, um mesmo tema sempre terd varias
visdes e formas de aborda-lo, e que, como espectadores ativos desse vasto campo
interpretativo, seremos naturalmente atraidos ou repelidos pelas visdes que se
aproximam ou se distanciam das nossas. Dessa forma, a Arte possui grande potencial de
gerar debates acerca de diferentes temas a fim de buscar a consolidagdo argumentada e
referenciada de nossas crengas e opinides ou a mudanga parcial ou radical delas.

No entanto, a proposta da atividade ndo estava na investigacdo ou defesa das
opinides construidas pelos educandos acerca do tema abordado nas imagens. Por isso
lhes expliquei que elas eram apenas um exemplo de como a Arte pode se posicionar de
maneiras completamente diferentes e até opostas em relagao a um mesmo assunto, € que
eles tém o direito de estabelecer suas proprias opinides sobre diferentes topicos, € a
possibilidade, desejada por uma educagdo libertadora, de buscar informagdes e
argumentos para defendé-las, encerrando assim as discussdes sobre a questdo levantada
pelas imagens selecionadas.

Embora, como arte-educador que pauto minha pratica valorizando os debates
trazidos pelos educandos, precisei abreviar esse debate em prol do objetivo primario do
Circulo de Cultura por mim planejado. Afinal, o tempo de que dispunha para a atividade
era curto e ndo poderia ultrapassar novamente a carga horaria prevista para ndo

prejudicar a dindmica das demais disciplinas.
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Expliquei aos alunos que a atividade proposta para o segundo encontro consistia
na produ¢do individual de qualquer forma de Arte a partir de palavras geradoras para
eles entregues. Também ressaltei que os materiais expostos na mesa ao centro da sala
poderiam ser utilizados como eles bem entendessem, mas destaquei que qualquer
produto artistico seria aceito, exemplificando a fotografia, poesia, musica ou qualquer
outra forma de arte que se sentissem confortaveis.

As palavras por mim selecionadas buscavam direcionar a producdo para suas
proprias pessoalidades, a fim de ressaltar o carater engrandecedor dos saberes
individuais dos educandos presente no objetivo dessa pesquisa. Eram elas: Arte,
Educacido, EJA, Escola, Eu, Familia, Futuro, Identidade, Joao XXIII, Sonho e
Trabalho.

Solicitei entdo que os educandos escolhessem uma ou mais palavras dessa lista e
tentassem representa-la(s) artisticamente da maneira que julgassem melhor dentro de
suas proprias capacidades. Ressaltei que os materiais expostos poderiam ou ndo ser
usados e que eles poderiam me contar suas ideias para que eu os auxiliassem quanto ao
material ou técnica a ser utilizada.

Pelé foi o primeiro a se movimentar no intuito de realizar a tarefa. Como ja dito,
o educando possui afei¢do e treino por desenho e pintura e, rapidamente, buscou uma
folha de papel com gramatura propria para desenho e com lapis comecou a realizar o
desenho. José e Cabelim estavam mais receosos para iniciar suas produgdes, mas
seguiram também a linha do desenho, Cabelim com uma folha branca e José com uma
colorida roxa.

Tanto José quanto Cabelim ja haviam sido meus alunos quando cursavam o
ensino regular no Jodo XXIII e eu sabia que nenhum dos dois tinha facilidade com o
desenho livre, por isso me aproximei de ambos individualmente para questionar suas
escolhas. José afirmou que ndo sabe desenhar, mas que também nao era bom em
nenhuma Arte, escolhendo, portanto, a técnica que julgou mais facil. Expliquei entao
que o desenho so poderia ser considerado como uma técnica facil se fosse facil para ele,
mas uma vez que o mesmo afirmava ndo saber desenhar, sua escolha fazia pouco
sentido.

Perguntei a ele entdo que tipo de Arte ele mais consumia e ele me respondeu ser
a Musica, mas que nao sabia tocar nenhum instrumento ¢ muito menos compor, de
forma que ndo poderia fazer a tarefa usando essa linguagem. Indaguei entdo se ele

conhecia alguma musica que representava a ideia que ele estava tentando desenvolver
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em desenho, sugerindo que talvez ele pudesse usar a imagem das palavras, fazendo até
uma colagem, ou algo que ndo partisse da habilidade especifica do desenho. A principio
José ndo se mostrou muito empolgado com a ideia, mas disse que iria pensar enquanto
continuava seu desenho.

Notei em Cabelim um esfor¢co maior do que o de José para realizagdo da
atividade, mas também em seu caso a escolha pelo desenho parecia partir de uma
dificuldade de se expressar de outra forma no espaco daquele encontro. Ao conversar
com ele, lembrei-o das informagdes que me passou na entrevista sobre seu apreco pelas
atividades circenses e as Artes Cénicas. Ele entdo me perguntou se podia fazer o
trabalho a partir de uma fotografia, que ele ja podia até imaginar como seria, mas que
nao seria possivel realizar naquele espago. Pedi entdo que ele fizesse, na folha em que ja
estava trabalhando, apenas um esquema do que pretendia e me enviasse a fotografia por
mensagem de WhatsApp tao logo fosse possivel.

Ao permitir que Cabelim me entregasse o trabalho posteriormente, Pelé me
perguntou se poderia fazer o mesmo, pois achava o tempo do encontro muito curto para
realizar o que desejava. Pediu que pudesse levar o desenho para casa porque queria
pintd-lo e acrescentar mais elementos a forma que ja havia criado. Ao concordar com
sua solicitagdo requisitei apenas que pudesse escanear, via aplicativo de celular, a
imagem tal qual ele havia conseguido produzir até o fim do encontro. Perguntei-lhe
ainda se gostaria de levar algum material de pintura para finalizar sua criacdo, mas o
educando afirmou ter o material necessario em sua residéncia.

Perguntei se Jos¢ também gostaria de me entregar a atividade em outro momento
j& que aos outros dois participantes, foi dada essa op¢do. Mas o jovem respondeu que
queria entregar logo porque o trabalho nao ficaria melhor do que ja estava. De fato, a
observagdo feita no trabalho de campo e minhas memorias sobre o aluno em minhas
aulas no ensino regular demonstram que Jos¢€ nunca teve muito aprego pela parte pratica
das aulas de Arte, sua participagdo se fazia mais nos didlogos sobre os temas
trabalhados enquanto suas producdes demonstravam certa pressa ¢ pouco cuidado no
acabamento. Fato normal entre muitos estudantes independente de qual segmento
estejam cursando.

Mais uma vez o tempo foi um fator prejudicial a dindmica, principalmente
porque seria uma atividade isolada sem continuagdo nas semanas seguintes. Mas
fazendo uma analise do tempo destinado as aulas de Arte, percebe-se que uma aula

semanal no periodo de um semestre limita bastante as possibilidades de um trabalho
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efetivo que pretende trazer ferramentas de emancipagao pessoal e auxiliar os educandos
na relagdo dos mesmos com um universo que produz Arte desde os primodrdios da
historia humana.

Ao encerrar a atividade eu agradeci a participagdo dos educandos em todas as
etapas da pesquisa renovando o compromisso com o sigilo de suas identidades e me
comprometendo a fazer desse estudo um exercicio para luta constante por valorizagdo
da Educacao de Jovens e Adultos no Colégio de Aplicagdo Joao XXIII.

Como havia sido combinado, somente José entregou o trabalho finalizado, mas
mantive o registro do que Cabelim havia comecado a fazer durante a dindmica e a
imagem escaneada do desenho de Pelé levado por ele para finalizar em casa.

As palavras escolhidas por José foram “Sonho” e “Familia” e a forma com a

qual ele escolheu representd-las pode ser observada na imagem abaixo:

Desenho 3 — Sonho e familia

Fonte: Trabalho do aluno identificado como José — acervo pessoal (2023)

Percebe-se que o aluno ndo quis ou ndo teve muitas oportunidades de
desenvolver um desenho mais maduro ao longo de seu percurso escolar, visto a
imaturidade de seus tragos que se assemelham aos de uma crianga em seus primeiros

anos de vida. Também ndo ouve em sua criagdo uma preocupacao madura em relagdo as
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possibilidades artisticas de se representar poeticamente aquilo que se deseja ao invés de
uma mera representacao direta da intengdo do autor.

Torna-se importante ressaltar que durante o tempo de execugdo da tarefa, outras
possibilidades lhe foram sugeridas, mas o educando preferiu seguir essa linha mais
conservadora de representagdo. Ainda assim, ¢ possivel perceber em sua produgdo algo
de sua pessoalidade quando a comparamos com os dados obtidos em sua entrevista
individual.

As palavras por ele escolhidas ndo sdo representagdes distintas, e sim
complementares. A familia representada por ele nao ¢ a de sua origem, e sim a que ele
planeja, portanto o seu sonho. Filho de pais separados, o aluno se vé distante da mae por
longos periodos ja que essa continua residindo em sua cidade natal. Apesar de morar
com o pai em Mathias Barbosa (MG) o aluno passa a maior parte do tempo em Juiz de
Fora, cidade onde estuda e trabalha. Em seu desenho, José se coloca ao lado de uma
esposa e um casal de filhos, mas os representa juntos como se indicasse o que, para ele,
representa o ideal familiar.

Outro dado perceptivel na imagem por ele produzida é o desejo material por
bens que ainda ndo possui, representados em uma casa e um carro. Em sua entrevista o
educando deixa claro que seus objetivos incluem ser dono de seu proprio negoécio uma
vez que observa que tanto o seu trabalho quanto o de seu pai, geram riqueza para outras
pessoas e que ele pretende gerar sua propria. Porém o conceito de riqueza de José ¢ bem
mais proximo de uma busca por dignidade humana do que o conceito capitalista de
captacao e distribuicao injusta de capital. Para ele ser dono de sua propria moradia e de

um meio de transporte ja configuram uma emancipagao de sua condigdo atual.



226

A seguir apresento o primeiro esboco de Cabelim para a realizagdo da atividade:

Fonte: Esbog¢o do aluno identificado como Cabelim — acervo pessoal
(2023)

As palavras escolhidas por Cabelim foram “Arte” e “Trabalho” e enquanto eu o
observava desenhando, ele me explicou que queria mesclar as duas palavras numa
imagem que as representassem. Ao ver que seu desenho, assim como de José¢ tendia
para um conceito mais infantil lhe perguntei o porqué do uso dessa técnica especifica, o
que ele me respondeu s6 se tratar de um rascunho, mas que o desenho final também nao
seria muito bom ja que, segundo ele, ndo possuia tal habilidade.

Observando seu esbogo, percebe-se também uma descricdo direta e sem
metaforas do que ele quer representar como trabalho e como arte. E possivel identificar
a representacdo da parte interna de um bar na parte inferior da folha, e uma pessoa

sentada em um trapézio na parte superior, o que unindo as informagdes obtidas na
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entrevista, constituiem o seu local de trabalho como garcom e seus desejos de
profissionalizagdo nas atividades circenses.

Aproveitei minha proximidade pessoal com o aluno para interceder por um
trabalho com mais maturidade artistica, j& que o mesmo ja havia demonstrado essa
capacidade nas aulas em que foi meu aluno e no Projeto de Extensdo coordenado por
mim. Lembrei dos espetaculos produzidos pela “Trupe do Jodo™’ e dirigidos por mim
onde ele participou apresentando ntimeros de atividades circenses. Expliquei que os
movimentos ali produzidos significavam mais do que o dominio corporal de um
exercicio, para as apresentagdes eles eram convertidos em Arte. Acrescentei que cada
numero circense, teatral ou de danga fazia parte de uma uUnica narrativa, portanto
contavam, através do corpo, uma historia.

Recordei também o encontro anterior, citando a obra de Moisés Patricio que
retratou a violéncia urbana brasileira sem necessariamente mostrar um ato explicito de
violéncia.

Dito isso o desafiei perguntando se ele era capaz de falar sobre o que sente a
respeito das palavras escolhidas sem ter que desenhd-las, descritivamente, mas
utilizando de metéaforas ou simbologias, tal qual fazia nos espetaculos que participou.
Foi nesse momento que Cabelim me indagou se poderia usar o corpo para representar as
palavras por ele escolhidas utilizando o aparelho aéreo de sua preferéncia, o trapézio.
Diante de minha concordancia com sua proposta, o educando se mostrou mais
empolgado com a realizagdo da tarefa e passou a rabiscar numa folha nomes para uma
sequéncia de movimentos, que imaginei serem poses para fotografias que depois me
seriam entregues.

Na mesma semana, alguns dias depois, recebi por mensagem de WathsApp um
video editado de 12 segundos onde ele e uma colega fazem exercicios no trapézio com
uma iluminacdo amadora, porém planejada e uma curta trilha sonora. Abaixo alguns
recortes do que se apresenta no video, que s6 entraram nessa dissertagdo por nao ser

possivel identificar os participantes da coreografia.

A Trupe do Jodo ¢ um projeto de extensdo coordenado pela professora Adriane Toméaz e pelo
professor Frederico Crochet. Criado em 2010 o projeto trabalha com diferentes linguagens corporais,
especialmente o circo, a danga, o teatro e a musica.
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Figura 4 — Trabalho e arte

Fonte: Fragmentos do Video enviado pelo educando identificado como Cabelim —
Elaborado pelo autor (2023)

Ao agradecer o envio lhe perguntei se nessa nova proposta ele representava as
mesmas palavras que tinha definido anteriormente, e ele me disse que sim, mas que
agora nao havia mais uma separagdo entre o trabalho ¢ a Arte, e sim uma representagao
de seu desejo por trabalhar com Arte. E com isso, mesmo que de forma nao planejada,
Cabelim também trabalhou outras palavras dentre as que entreguei como possibilidade
de temas.

Analisando o video enviado, e a partir de meu repertério de informagdes sobre
educando que o produziu, sei que foi o CAp. Jodo XXIII quem lhe apresentou as
atividades circenses que hoje ocupam importante espago em sua identidade individual.
Também sei, pelo reconhecimento da estrutura onde o video foi produzido, que a
filmagem também se deu no interior da instituicdo. Com isso, posso anexar 0 nome
“Jodo XXIII” entre os temas norteadores do trabalho.

Além disso, quando o educando une as palavras por ele escolhidas e projeta
nelas seu planejamento pessoal e profissional, torna-se possivel acrescentar em sua
criacdo as palavras “Sonho” e “Futuro”. Infelizmente tais analises ndo puderam ocorrer
no Circulo de Cultura devido, ao ja antes comentado, tempo reduzido para a realizacao
da atividade.

Pel¢ escolheu para sua producao as palavras “Eu” e “Familia”, e como ja
relatado, foi o primeiro a definir como o faria. Embora a facilidade com a linguagem do
desenho e pintura, o educando tinha consciéncia que naquele curto espago de tempo nao
conseguiria concluir o desenho que havia planejado. Assim como Cabelim, se

comprometeu a encerrar a atividade em casa, mas antes do fim do tempo previsto para o



229

encerramento da atividade solicitei o registro de onde seu trabalho havia chegado.

Segue abaixo esse registro.

Desenho 5 — Eu e familia

Fonte: Trabalho do aluno identificado como Pelé — Acervo pessoal (2023)

Preocupado, Pelé fez questdo de ressaltar que o desenho, tal qual se encontrava,
era apenas o inicio de sua produgdo, onde novos elementos se somariam e o acabamento
viria através da pintura. Ao lhe perguntar sobre as palavras utilizadas, pedi que me
explicasse como as simbologias por ele escolhidas as representavam e abaixo transcrevo

sua resposta:

“A cruz representa todos nos perante Deus para que possamos chegar a
salvagdo. Todo mundo precisa passar pela cruz. E o coragdo ¢ a mie... o pai... o
grande coracdo que pulsa pela familia. E a flechada sdo as dificuldades do
mundo que batem forte na gente as vezes, mas ao mesmo tempo em vez de
estar descendo sangue do coragdo ¢ uma agua que traz muita esperanga € muita
abundancia que fara dar muitos frutos. Ou seja, tudo que passa no coragdo, se a
gente souber absorver, vira um adubo, um fertilizante para que a gente possa
ser uma pessoa melhor. E um divisor de 4gua para que a gente possa ser
melhor. E s6 quando a dor de algumas situagdes passa e que conseguimos nos
manter vivos levar harmonia para dentro de tudo o que a gente passa. Mesmo
com todas as dores, é possivel edificar e fazer um mundo melhor.” (PELE,
Circulo de Cultura, 2023).

Senti que por estar sendo gravado, o educando buscou palavras e uma forma

mais eloquente de se explicar do que usaria em uma conversa mais informal. Ainda
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assim, percebemos em sua explicagdo fortes tragcos de sua personalidade na escolha das
palavras a serem utilizadas e na forma como decidiu representa-las.

De imediato notamos o quanto a religiosidade esta presente em seu discurso e
em seu cotidiano, algo que, como disse anteriormente, ignorei no momento das
entrevistas, mas que, mais uma vez, s€ mostra como um aspecto importante a ser
trabalhado em uma educagao que valoriza a cultura individual dos educandos.

Outro aspecto importante, esse sim investigado pela entrevista, ¢ a relacao do
educando com sua familia. E perceptivel, em todas as etapas em que Pelé participou da
pesquisa (observagdo das aulas, entrevista e Circulo de Cultura), o quanto sua familia
representa uma importante parte de sua vida. Possivelmente a mais importante delas. Na
observagao das aulas o aluno reproduz em desenho a primeira casa onde morou quando
nasceu e a estabelece como um espaco de felicidade mesmo enfrentando dificuldades
financeiras e relacionais. Na entrevista, Pelé ressalta a convivéncia amorosa com sua
esposa com quem ¢ casado ha 27 anos e ndo poupa elogios, regados de orgulho, a sua
filha tnica, grande incentivadora de seu retorno a educagao formal. E finalmente, no
Circulo de Cultura, escolhe rapidamente a palavra “Familia” dentre varias opg¢des de
escolha para representar artisticamente, unindo-a a palavra “Eu” ja estabelecendo o
quanto seus parentes sao importantes para a propria identidade.

Sua explicacdo para a imagem produzida também traz o conceito de dor e
dificuldades enfrentadas ao longo de sua trajetéria, mas nao houve tempo para que nos
aprofundassemos aos fatos ali representados. No entanto, seria possivel se apropriar dos
Circulos de Cultura para o desenvolvimento de uma educagdo pensada para EJA,
desenvolvendo assim uma metodologia em que as questdes, mesmo as de ordem
pessoais trazidas pelos alunos, sejam os temas disparadores para a criacdo de um
curriculo que se mostre relevante para os educandos e eficaz em sua tomada de
consciéncia politica quanto a seus papéis junto a transformagao da sociedade.

O trabalho de Pelé nessa atividade, no entanto, ndo foi finalizado. Embora o
educando tenha o levado com o intuito de dar uma atencdo mais caprichosa ao
acabamento, ¢ o mesmo parecer empolgado com essa possibilidade, os compromissos
com o trabalho e também com o colégio o impediram de dar continuidade a proposta.
Ao me encontrar, em diversas ocasioes na escola, Pelé me explicava o quanto sua rotina
estava atarefada no emprego e também na reta final do semestre na EJA, sempre
dizendo que ainda faria a pintura porque gostou da ideia e queria finaliza-la.

Infelizmente o semestre acabou sem que ele pudesse me mostrar o resultado final.
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Agora que conseguiu concluir o Ensino Médio, essa proposta ficou incompleta na
composi¢ao dessa dissertagdo.

Essa situagdo revela outra dificuldade encontrada pelos professores da EJA em
suas praticas diarias, dificuldade essa ndo levantada nas entrevistas com os professores
de Arte, mas sim em minha experiéncia como orientador dos bolsistas de Artes Visuais
do PIDEJA no passado, e principalmente como coordenador de ensino do Segmento em
anos anteriores: trata-se da realizac¢ao de tarefas fora do tempo destinado as aulas.

Mesmo com o periodo anual presente no ensino regular, a maioria dos
educadores ressaltam a importancia do complemento dos saberes desenvolvidos em sala
de aula através de estudo e realizagao de tarefas fora do tempo escolar. No formato
letivo semestral, o tempo de desenvolvimento em sala de aula ¢ bastante reduzido,
trazendo assim uma importancia ainda maior desse complemento educacional para esse
segmento. No entanto, a realidade do aluno da EJA muitas vezes o impossibilita de
encontrar tempo para realiza¢do de tarefas ou estudos extras, fato que precisa ser levado
em consideracao pelos educadores envolvidos com o segmento.

Com esse relato eu encerro as impressdes de como se deram os encontros na
minha versdao do Circulo de Cultura, e também as informagdes mais relevantes
encontradas nas entrevistas com os educandos, que enriqueceram, ndo so essa pesquisa,
mas também o meu olhar quanto as praticas e metodologias destinadas a Educacdo de
Jovens e Adultos na disciplina Arte, ampliando, com isso, meu proprio repertério como

educador nesse segmento.

Palavras finais para novos comecos:

“E o que foi feito é preciso conhecer para melhor prosseguir.”

(Fernando Brant / Méarcio Borges / Milton Nascimento —1978)

O que vi da vida?
Vi estudantes com historias de vida completamente distintas, buscando por

razdes variadas a Educacdo de Jovens e Adultos no Jodo XXIII. Vi posturas diferentes
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em relacdo a escola e as aulas ministradas. Vi variedade étnica, religiosa, geracional e
de classe social. Enfim, vi a diversidade tdo prezada pelo colégio.

Sob alguns aspectos o funcionamento da EJA se parece bastante com o do
ensino regular. Em uma observagdo superficial, Os alunos ocupam as mesmas salas,
interagem entre eles e os professores formam grupos e criam lagos maiores ou menores
com as pessoas com as quais convivem. No entanto, as diferentes faixas etarias também
trazem formas diferentes na ocupacdo dos espacos.

Observei que os alunos mais jovens formam grupos entre eles e possuem uma
relagdo mais formal com os mais velhos, sendo com eles as vezes mais distantes € com
pouco dialogo, e as vezes afetuosos como se tratasse de parentes mais velhos a quem
devem respeito e buscam conselhos. Essa dinamica parece ser bem aceita pelos
educandos mais velhos e durante o tempo dessa observacdo nao foi registrado nenhum
conflito entre os estudantes que merecesse uma atengao pontual.

Os quatro educadores participantes da pesquisa possuiam diferentes abordagens
e vinculos com os educandos. A mais jovem deles, Agua-viva foi a que demonstrou
maior grau de interacdo com as questdes cotidianas dos alunos fora do ambiente da sala
de aula, e também um espago de aprendizagem mais descontraido nas aulas. Mas todos
os educadores apresentaram dominio de suas turmas e conteiidos sem a necessidade de
posturas autoritarias ou auxilios externos.

Senti que o tempo era um fator complicador para o desenvolvimento da proposta
dos educadores das trés linguagens, tanto a presenca de apenas uma aula semanal no
curriculo, quanto o formato semestral por ano letivo. Unido a isso, a dificuldade dos
alunos de estarem presentes, pontualmente, em todas as aulas também interferiu
bastante para que os debates sobre suas proprias bagagens ganhassem corpo no dia a dia
escolar.

Minha pesquisa me proporcionou um espago privilegiado de investigagao dessas
bagagens a partir de entrevistas semiestruturadas ocorridas individualmente com seis
alunos dos diferentes anos letivos e possuindo entre eles diferentes recortes geracionais.
Nesse tipo de entrevista, o roteiro de perguntas pode sofrer alteragdes de acordo com as
respostas trazidas pelos entrevistados.

Nesse ambiente consegui me aprofundar nas particularidades que levaram cada
um deles a deixar o ensino regular, no que os motivou ao retorno a educagao formal na
modalidade EJA, e na sua relagdo individual com as diferentes linguagens artisticas.

Entre depoimentos que uniam lembrangas felizes e tragicas, gargalhadas e lagrimas,
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depoimentos do passado e proje¢des para o futuro, pude perceber um grupo de
educandos avidos por transformagdes pessoais em suas vidas e felizes por frequentarem
o CAp. Jodo XXIII. Apds ouvi-los, posso dizer com tranquilidade que todos possuem
em suas bagagens pessoais e artisticas saberes que podem proporcionar uma troca de
experiéncias muito potente para uma educacdo em Arte que busque a emancipagio
politica dos envolvidos.

Seguindo o mesmo formato de entrevista com os educadores, nota-se que a
questao do aproveitamento ou ndo das culturas individuais dos alunos na pratica escolar
ndo esta prevista como uma diretriz curricular do grupo de arte-educadores para a
modalidade EJA, ficando a cargo do desejo individual dos mesmos reconhecé-las.

No didlogo com cada um deles, também ficaram evidentes os diferentes
percursos formativos e pessoais que os trouxeram a docéncia na EJA do Jodo XXIII,
suas expectativas para o segmento e suas dificuldades na realizagdo do trabalho.
Embora todos assumam a importancia da existéncia dessa modalidade de ensino e a
manutengdo da mesma no colégio, a disposi¢do inerente de cada um quanto a atuacao
nesse segmento ¢ bastante distinta. Em parte por causa dos problemas ja relatados
quanto ao tempo e a frequéncia.

Essas dificuldades também foram experienciadas por mim na realizagdo de um
Circulo de Cultura, metodologia criada por Paulo Freire para a educacdo de adultos,
desenvolvido para os seis educandos entrevistados com o intuito de analisar um
ambiente onde as diferentes culturas construidas em suas vidas em contato dialdgico
umas com as outras ¢ mediadas pelas minhas proprias.

Tanto a questdo tempo, quanto a questdo frequéncia, mostraram-se como
desafios evidentes na realizagdo de uma proposta curricular de Arte, mesmo com um
grupo tdo pequeno de estudantes. Dos dois encontros previstos para a atividade,
somente um aluno participou de ambos, entre os demais, alguns participaram do
primeiro e outros do segundo, por causa das diferentes situagdes trabalhistas que
vivenciam fora do ambiente escolar. E o tempo previsto para a dindmica se mostrou
insuficiente para realizacdo da mesma, tendo ocupado praticamente o dobro do que eu
havia planejado.

Apesar disso, a analise desse trabalho mostrou que tal dindmica foi
extremamente produtiva, tanto para a ampliagdo do entendimento transformador e
politico da Arte quanto para o debate das diferentes realidades e leituras de mundo

trazidas pelos educandos. O que reforga minha convicgdo de que um curriculo de Arte
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desenvolvido em didlogo com a realidade dos estudantes possibilita a valorizagdo
democratica de diferentes saberes e aproxima os contedos a realidade dos envolvidos,
dando-lhes relevancia no processo educacional, principalmente na EJA onde os alunos
possuem maior consciéncia politica da realidade social a que estdo inseridos.

Mediante os dados observados em todas as etapas do trabalho de campo, concluo
que os saberes individuais dos educandos da EJA sdo valorizados de formas e
intensidades distintas nas diferentes linguagens artisticas da EJA no Jodao XXIII. Os dois
professores de Artes Visuais estabelecem as culturas particulares trazidas na biografia
dos alunos como ponto de partida para a defini¢do de seus curriculos e trabalham as
informacdes por eles trazidas através de metodologias bem variadas.

Enquanto Saci investiga os conhecimentos prévios dos educandos a cerca do
universo artistico academicamente canonizado para a partir dai buscar temas que se
relacionem com seus cotidianos, Barbara prioriza o trabalho com artistas decoloniais,
valorizando grupos historicamente excluidos como indigenas, negros, mulheres entre
outros, para aproximar as obras por eles produzidos com as realidades que compdem o
publico da EJA.

Nas aulas de Danga observa-se uma escolha por temas ligados as dangas
populares brasileiras, também com o intuito de trazer protagonismo para a Arte
produzida fora do eixo Europa — Estados Unidos, e praticas desenvolvidas a partir de
movimentos oriundos do dia a dia dos educandos. No entanto, ndo pude perceber
momentos de maior investigacdo sobre os saberes e culturas, desenvolvidos fora do
ambito escolar, e sua apropriacdo no curriculo trabalhado.

Enfim, nas aulas de Musica é onde a diversidade cultural dos educandos da EJA
menos parecem ser aproveitadas de acordo com minha observacao. Na pratica da
professora Vanessa existe o espaco para que, os que assim desejarem, exponham seus
proprios conhecimentos, mas o curriculo previamente definido dificilmente sofre
qualquer tipo de modificagdo a fim de valorizar as historias e os saberes individuais dos
estudantes.

A questdo por mim investigada, no entanto, nao possui nenhum tipo de
obrigatoriedade na execugdo da pratica docente em Arte, de forma que tal avaliagdo das
diferentes metodologias observadas ndo tem por objetivo qualificar os docentes e o
trabalho por eles desenvolvido.

A valorizacdo e o didlogo entre a cultura pessoal do educando e o curriculo

estabelecido pelo educador ¢, em minha opinido, a melhor maneira de dar significagdo a
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experiéncia educacional, e sob o olhar especifico da Arte possui grande potencial de
trazer a tomada de consciéncia politica e social necessaria para a atuacdo ativa na
transformagdo da sociedade. Portanto, para mim sempre serd importante, tanto narrar o
que vi da vida, quanto ouvir, absorver e¢ valorizar o que os demais envolvidos no
processo educacional também viram de suas proprias vidas.

E vocé? O que viu da vida?
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