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RESUMO

Este estudo insere-se no campo da Linguistica Cognitiva e tem como objetivo geral investigar
como lideres religiosos utilizam o Discurso Direto Fictivo em suas mensagens para
potencializar a persuasdo e a conexao emocional com seus ouvintes. A Interacdo Fictiva
constitui-se do uso do Frame de Conversa para estruturar pensamento, gramética e discurso
(Pascual, 2014). No caso especifico do Discurso Direto Fictivo (Rocha, 2022), o molde
candnico de discurso reportado é acionado ndo necessariamente para reportar falas proferidas,
mas principalmente para veicular “pensamento em voz alta”, como debate interno. Tém grande
importancia na andlise os postulados da Teoria dos Espacos Mentais (Fauconnier,1994) e da
Teoria da Mesclagem Conceptual (Fauconnier, 1997), a medida que contribuem para descrever
a armacdo cognitiva subjacente ao objeto de estudo. Também sdo acionados os conceitos de
Footing (Goffman, [1979]/2013) e Argumentacao (Schiffrin, 1987), comumente usados nas
andlises de fala-em-interacdo. A pesquisa € de base qualitativa (Denzin; Lincoln, 2000), sendo
o corpus constituido de videos de mensagens do padre catdlico Fabio de Melo, do pastor
evangélico Silas Malafaia e do palestrante espirita Divaldo Franco, publicadas na plataforma
Youtube. Os resultados deste trabalho mostram que os casos de Discurso Direto Fictivo,
produzidos por esses religiosos, introduzem espagos mentais abrangentes, genéricos e abstratos,
em que interlocutores fictivos (ndo genuinos) dialogam sobre temas amplos e variados.
Elementos de Discurso Direto Fictivo instanciados genericamente pelo orador, como a déixis
imprecisa, € componentes que integram posicoes subjetivas (argumentativas) latentes por parte
dos ouvintes, podem ser projetados uns nos outros e culminar no que denominamos de Mescla
da Carapuca, operagdo cognitiva de particularizacio de instancias gerais (X GENERICO E X
PARTICULAR). O fato de elementos do Discurso Direto Fictivo serem apresentados com
instanciagdo genérica contribui para que o ouvinte preencha as lacunas com referentes do seu
repertdrio pessoal. Dessa forma, ele pode ter a sensacdo de que sua posicdo, restrita ao seu
pensamento, e contraria a do orador, de alguma forma, € acessada pelo lider religioso e revelada
por meio de interlocutores fictivos, como se a mensagem religiosa fosse dirigida
especificamente a esse ouvinte. Em ultima instincia, desvela-se como a Interacdo fictiva em
discurso direto sociocognitivamente gerencia o propdsito potencialmente interventor sobre as
subjetividades dos ouvintes.

Palavras-chave: Interacdo Fictiva. Discurso Direto Fictivo. Mesclagem Conceptual.

Argumentacdo. Discurso Religioso.



ABSTRACT

This study falls within the field of Cognitive Linguistics and its general objective is to
investigate how religious leaders use Fictive Direct Speech in their messages to enhance
persuasion and emotional connection with their listeners. Fictive Interaction consists of using
the Conversation Frame to structure thought, grammar and speech (Pascual, 2014). In the
specific case of Fictive Direct Speech (Rocha, 2022), the canonical mold of reported speech is
not necessarily used to report uttered speeches, but mainly to convey “thoughts out loud”, as
an internal debate. The postulates of the Theory of Mental Spaces (Fauconnier, 1994) and the
Theory of Conceptual Blending (Fauconnier, 1997) are of great importance in the analysis, as
they contribute to describe the cognitive framework underlying the object of study. The
concepts of Footing (Goffman, [1979]/2013) and Argumentation (Schiffrin, 1987), commonly
used in speech-in-interaction analyses, are also used. The research is qualitative (Denzin;
Lincoln, 2000), and the corpus consists of videos of messages from the catholic priest Fabio de
Melo, the evangelical pastor Silas Malafaia and the spiritist lecturer Divaldo Franco, published
on the Youtube platform. The results of this work show that the cases of Fictive Direct Speech
produced by these religious introduce comprehensive, generic and abstract mental spaces, in
which fictive (non-genuine) interlocutors dialogue on broad and varied themes. Elements of
Fictive Direct Speech generically instantiated by the speaker, such as the imprecise deixis, and
components that integrate latent subjective (argumentative) positions on the part of the
listeners, can be projected onto each other and culminate in what we call Mescla da Carapuca
(Cap Blending), a cognitive operation of particularization of general instances (GENERIC X
IS PARTICULAR X). The fact that elements of Fictive Direct Speech are presented with
generic instantiation helps the listener to fill in the gaps with referents from his personal
repertoire. In this way, he may have the feeling that his position, restricted to his thinking, and
contrary to that of the speaker, is somehow accessed by the religious leader and revealed
through fictive interlocutors, as if the religious message were specifically addressed to that
listener. Ultimately, it reveals how the Fictive Interaction in direct speech socio-cognitively
manages the potentially intervening purpose on the subjectivities of the listeners.

Keywords: Fictivity. Fictive Interaction. Fictive Direct Speech. Conceptual Blending.
Argumentation. Religious Speech.
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INTRODUCAO

De acordo com o diciondrio online de Lingua Portuguesa Caldas Aulete (2023), a
expressao “enfiar/vestir a carapuga” significa “Assumir alguém critica ou comentario que nao
lhe foram claramente dirigidos, ou que foram dirigidos a outrem”. Esta tese investiga processos
sociocognitivos que subjazem a experiéncia perceptiva de se reconhecer ou de se identificar em
comentdrios ou criticas de outrem, ndo necessariamente personalizados, ou seja, que ndo foram
enderecados direta e explicitamente a uma pessoa especifica. Nesse sentido, a hip6tese central
envolve a postulagdo de uma categoria ja descrita por renomados autores da Linguistica
Cognitiva (Fauconnier; Turner, 2002). Trata-se do conceito de Mesclagem Conceptual,
segundo a qual pelo menos dois espacos mentais (inputs), sio mapeados entre si, licenciando o
estabelecimento de um espaco genérico, bem como a criacdo de um espago mescla, em que
emergem estruturas novas e proprias baseadas em projecdes parciais de elementos dos referidos
inputs. A reorganizacdo dessas categorias permite que o pensamento se desloque para novas
direcdes.

Correlacionando o significado metaforico da expressao “enfiar/vestir a carapuga” com a
nog¢do abrangente de Mesclagem Conceptual, proposta por esses autores, postulamos nesta tese
um processo cognitivo especifico, o qual denominamos de Mescla da Carapuca. Ao
“enfiarem/vestirem a carapuga”, segundo o que se prevé no significado dicionarizado da
referida expressdo, os sujeitos cognitivos ou conceptualizadores, parcial ou completamente, se
colocam na “pele mental” (Tomasello, 2003, p. 7) de entes factivos, fictivos e ficticios, alvos
de criticas ou comentdrios. Com isso, eles se concebem ou se percebem como destinatdrios
personalizados e especificos dos discursos de outrem, produzidos nas mais diversas situagdes
comunicativas, fazendo com que tenham a sensacdo de que o enunciador desses discursos esta
se dirigindo particularmente a eles. No espaco Mescla da Carapuga, tais sujeitos cognitivos ou
conceptualizadores promovem as projecdes novas e emergentes a medida que instanciam para
si aquilo que ndo foi especificamente direcionado a eles. Como exemplos disso, temos
expressoes cotidianas que emblematizam nossas sensagdes de que alguém falou por nos: “essa
musica € pramim”, “o filme que eu vi ontem sou eu”, “‘eu me vi naquela peca de teatro”, “aquele
¢ o livro da minha vida” e “esse poema ¢ antigo mas fala sobre o que eu sinto”.

Tendo também como base a Teoria da Fictividade proposta por Talmy (2000), a Mescla
da Carapuca pode ser sintetizada conforme a seguinte férmula fictiva: X GENERICO E X

PARTICULAR. Nesse sentido, o preenchimento da varidvel X € o mesmo nas duas partes da
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férmula, tanto no dominio genérico quanto no particular, sendo que um € cognitivamente
tomado pelo outro. Talmy (2000) defende que a férmula da fictividade se apresenta deste modo:
X E Y. Isso se aplica também a Metdfora Conceptual (Lakoff; Johnson, 1980), em que o
dominio alvo é o préprio dominio fonte. A metdfora AMOR E UMA VIAGEM (e.g. “Nosso
relacionamento chegou numa encruzilhada”) ilustra essa correspondéncia, a medida que
AMOR pode ser tomado como X, e UMA VIAGEM, como Y. A férmula da Mescla da
Carapuca, em especifico, faz equivaler o genérico ao particular, sendo X uma varidvel
preenchida com tipos varidveis de gé€neros discursivos, por exemplo: musica, filme, teatro,
livro, conversa cotidiana, etc.

Tendo em vista a escolha do banco de dados para andlise desse fendmeno cognitivo, o
conceito de Mescla da Carapucga € aplicado, neste trabalho, ao dominio do discurso religioso.
Mais especificamente, o género discursivo que preenche o X da férmula supracitada € a
mensagem religiosa. Nesse sentido, a Mescla da Carapugca passa a ser compreendida
especificamente como um processo cognitivo no qual o fiel, em geral, conta para si mesmo, em
Interacdo Fictiva, que seu repertério de vida e suas posicdes, manifestadas apenas em
pensamento, e principalmente as contrarias as de quem ministra a mensagem religiosa, sdo, de
alguma forma, acessadas e reveladas pelo orador durante a ministracao do culto, da missa ou
da palestra, por meio da performance de uma espécie de personagem, aparentemente inventado,
para ilustrar os conflitos humanos. Assim, esse fiel pode ter a sensacdo de que a pregacdo é
dirigida particularmente a ele. Ao “enfiar/vestir a carapuga”, coloca-se propenso a ser
persuadido por liderancas religiosas, a medida que ele experiencia o processo cognitivo da
Mescla da Carapuga, que também pode, nesse ambiente discursivo, se dar parcial ou
completamente segundo seus préprios modos conceptivos e perceptivos. O fiel concebe e
percebe ao mesmo tempo sua propria histéria, indo do genérico ao particular, conforme vé e
sente sua vida sendo retratada pelo discurso de outrem.

Em texto seminal sobre Fictividade, Talmy (2000) desfaz a distin¢do entre concepgao e
percepgao propondo o termo “ception” (“cepcao’) para abarcar um unico dominio cognitivo
continuo, vinculado a parametros gradientes de palpabilidade visual. No estudo, o autor trata
especificamente do movimento fictivo, que pode ser representado pelo cldssico exemplo The
fence goes /zigzags /descends from the plateau to the valley (A cerca vai / ziguezagueia / desce
do planalto para o vale), em que o movimento da cerca ¢ apenas uma “cepcao" do
conceptualizador, ndo do objeto em si, € claro. Ao relacionar cogni¢do visual e cognicao

linguistica, Talmy (2000) explica que o termo “factivo” pode ser aplicado a representagdo
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visual e linguistica mais palpavel; e o termo “fictivo”, ao menos palpavel. Assim, ele advoga
que um individuo “vé€” a representagdo factiva e apenas “percebe” a fictiva.

Podemos considerar entdo que ha “cep¢des” menos palpaveis que podem ser sentidas de
forma nem tdo explicita, mas que ainda sim sdo sugeridas e passiveis de entendimento. No
plano discursivo, por exemplo, pode haver margem para “cep¢des’” mais ou menos palpaveis,
mais ou menos fictivas. Ora, o que isso tem a ver com o discurso religioso, que € o objeto de
andlise escolhido por esta investigacdo? Talvez, tudo.

O objetivo geral deste trabalho € investigar como lideres religiosos utilizam o Discurso
Direto Fictivo em suas mensagens para potencializar a persuasio e a conexdo emocional com
seus ouvintes. Os objetivos especificos buscam responder: (i) como o DDFic pode ser usado
como recurso argumentativo e (ii) como o DDfic pode contribuir para a Mescla da Carapuga.

Nossa hipotese € a de que o DDFic potencializa a persuasdo e a conexao emocional com
o ouvinte devido a possibilidade de ser usado pelo lider religioso como recurso argumentativo
para destacar possiveis argumentos contrarios restritos ao pensamento desse ouvinte e também
que o DDFic pode se constituir em um espago mental que fornece elementos para processos
cognitivos que culminam na Mescla da Carapuca.

Pascual (2014) ja atentara para o uso geral de IF como recurso argumentativo. Para que
se possa entender nossas propostas de resposta, faz-se necessario um percurso de leitura que
envolva os pressupostos tedricos, de cardter cognitivista e sociointeracional, e 0s aspectos
metodoldgicos de base qualitativa e interpretativa, até que se chegue a andlise dos excertos
referentes a mensagens de renomados lideres religiosos brasileiros, representantes do
catolicismo, do protestantismo e do espiritismo kardecista.

O presente trabalho apresenta grande relevancia por contribuir com o estudo do fendmeno
da fictividade, haja vista que, como explica Rocha (2022), é um tema pouco explorado por
linguistas brasileiros e portugueses, embora seja reconhecido por Langacker (2008) e Talmy
(2000), exemplos de pesquisadores dedicados a Linguistica Cognitiva (LC), como
absolutamente fundamental para o fortalecimento das ciéncias que investigam o pensamento e
a linguagem. Esta pesquisa evidencia, ainda, os beneficios investigativos gerados pela
complementaridade tedrica entre os conhecimentos da LC e da Sociolinguistica Interacional.

No primeiro capitulo, abordamos os pressupostos tedricos que servirdo de base para este
trabalho. Em relac@o aos aspectos cognitivos, recorremos a Talmy (2000) e Langacker (1999)
para tratar de fictividade. Em relacdo a Interacao Fictiva, adotaremos os conceitos usados por
Pascual (2003). Ja as nocdes de discurso direto fictivo t€ém basicamente como respaldo o

trabalho de Rocha (2022). A Teoria dos Espacos Mentais proposta por Fauconnier (1994, 1997)
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e o seu refino, a Teoria da Mesclagem Conceptual, desenvolvida por Fauconnier e Turner
(2002, 2007) também ganha grande destaque neste capitulo.

Em relacdo aos conceitos comumente aplicados em andlises de discurso, em contextos
reais, enfatizamos os conceitos de footing, formato de producdo e estrutura de participagao
propostos por Goffman ([1979]/2013) e a teoria argumentativa de Schiffrin (1987), os quais
aplicamos na andlise. Para finalizar o primeiro capitulo, mostramos que Romano e Porto (2016)
j& apontaram a relacdo “intima e intrinseca” entre a Linguistica Cognitiva e os estudos de
discurso.

No segundo capitulo, apresentamos a metodologia utilizada nesta pesquisa. Indicamos
inicialmente sua base qualitativa e interpretativa (Denzin; Lincoln, 2006). Em seguida
informamos detalhes das trés mensagens religiosas que compdem o corpus do trabalho,
ilustramos os modelos adaptados de graficos usados para representar os Principios da
Identificacdo (Fauconnier, 1994, 1997) e da Projecdo (Fauconnier; Turner, 2002) e
descrevemos os procedimentos metodoldgicos acionados durante a andlise.

Ja no terceiro e ultimo capitulo, procedemos a anélise dos cinco excertos selecionados,
na qual os resultados desta pesquisa indicam que os trés lideres religiosos usam o Discurso
Direto Fictivo para criar espacos mentais com interlocutores genéricos e outros elementos que
podem ser mapeados de forma cruzada com posi¢des dos ouvintes factivos, fazendo com que
estes experienciem a Mescla da Carapuca e tenham a sensacdo que a mensagem religiosa €
dirigida particularmente a ele. Além disso, identificamos uma mesma sequéncia argumentativa
em todos os casos analisados: apresentacdo da posi¢do do orador, instauragdo de disputa por
meio de Discurso Direto Fictivo e sustentacdo refutando o argumento do interlocutor fictivo.

Por fim, tecemos consideragdes finais, resumindo os principais achados deste estudo.
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PRESSUPOSTOS TEORICOS
1.1 ASPECTOS COGNITIVOS

1.1.1 Fictividade

A fictividade se manifesta com o uso de expressdes linguisticas que ndo estdo vinculadas
diretamente a seus referentes. De acordo com Talmy (2000), o fendmeno apresenta-se como
um padrdo cognitivo de representacdes discrepantes de um mesmo objeto (em nosso caso, 0
discurso sobre o discurso), uma delas considerada mais veridica (factiva) e a outra menos
veridica (fictiva). Assim, os usudrios das linguas perspectivizam cendrios que sdo avaliados
como ndo veridicos (fictivos ou ndo genuinos) para conseguir acesso mental a cendrios
admitidos como veridicos. Como afirma Xiang (2016), os limites do continuum entre factivo e
fictivo, o qual inclui o ficcional, podem ser muitas vezes imprecisos, € a distin¢do entre os trés
nao € absoluta. Conforme Rocha (2022), a partir de Langacker (1999), o elemento factivo é
avaliado como objetiva e subjetivamente efetivo; o fictivo, como objetivamente efetivo e
subjetivamente virtual ou potencial; o elemento ficticio, como objetivamente irreal e
subjetivamente efetivo.

De acordo com Langacker (2008), a fictividade se expressa, entre outras formas, nos
produtos de metafora, como, por exemplo, em “O casamento estd passando por uma fase de
turbuléncias”, em que casamento se factiviza como uma viagem de avido; por conseguinte, a
viagem de avido se fictiviza como casamento. Assim, os estudos de Talmy harmonizam-se com
a Teoria da Metafora de Lakoff e Johnson ([1980]2002), os quais apontam que essa
discrepancia entre as representagdes manifesta-se nos conceitos de dominio-fonte e dominio-
alvo. A partir da metafora conceptual “AMOR E VIAGEM” (Lakoft; Johnson, [1980]2002), ¢
possivel entender o esquema defendido por Talmy (2000), em que “X ¢ Y” (AMOR E
VIAGEM) ¢ fictivo, e “X ndo ¢ Y” (AMOR NAO E VIAGEM) ¢ factivo. O dominio-alvo
“AMOR” ¢ entendido factivamente, enquanto o dominio-fonte “VIAGEM” ¢ compreendido
fictivamente, menos veridico. A metafora dependeria, entdo, do fato de que os interlocutores
tém, em sua cogni¢ao, ndo sé uma crenga sobre o dominio-alvo contréria a sua representacio
cognitiva do que estd sendo afirmado, mas também um entendimento da discrepancia entre

essas duas representacdes.
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Segundo Rocha (2022), o conceptualizador teria, entdo, a capacidade de lidar com
conflitos cognitivos tanto na produ¢do quanto na interpretacao do sentido, que se alterna entre
mais denotativo e mais conotativo € mais semantico e mais pragmatico. Assim, o sentido é
gerido pelo gestaltismo das representacdes. Dessa forma, ndo ha exclusdo, necessariamente.
Essas representacdes, conforme Talmy (2000), polarizam-se em factivas e fictivas e, em

dimensdes singulares, destoam-se uma das outras, como explicitado a seguir:
(i) Estado de ocorréncia (presenca factiva vinculada a auséncia fictiva)

- Entidade fictiva: tem relagdo com nomes usados em afirmacdes genéricas, como

entidades abstratas (“Ursos sdo animais ferozes”);

(i1) Estado de movimento (a representacdo menos veridica apresenta movimento € a mais

veridica indica imobilidade, ou vice-versa):

- Mobilidade fictiva: a partir da projecdo do conceptualizador, elementos estaticos

parecem mover-se (“A tatuagem vai de um ombro ao outro”);

- Imobilidade fictiva: elementos dindmicos tornam-se estdticos, na projecao do

conceptualizador (“O rio esta parado neste trecho”);

(111) Estado de mudanca (a representacdo mais veridica apresenta estabilidade e a menos

veridica indica mudanca, ou vice-versa)

- Mudanga Fictiva: a mudanca € irreal, mas é compreendida como se fosse real no
processo de conceptualizacao (“A geladeira ficou maior agora quando retiramos tudo que havia

nela”);

- Estabilidade Fictiva: a estabilidade € irreal, mas, no processo de conceptualizacdo, é

compreendida como real (“O ar esta parado”)

A metaforicidade dependeria, entdo, do fato de que os interlocutores t€ém, em sua
cogni¢do, ndo s6 uma crenga sobre o dominio-alvo contrdria a sua representacao cognitiva do
que estd sendo afirmado, mas também um entendimento da discrepancia entre essas duas
representacoes.

Vimos que a fictividade se expressa nos produtos da metafora. Contudo, € preciso

considerar que a metafora, como processo, promove a fictividade, ja que licencia uma das partes
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conflitantes, a0 mesmo tempo em que preve inputs dispares para substanciar o espago-mescla
emergente. Termo cunhado por Fauconnier e Turner (1996), mesclagem é uma operagdo
cognitiva que consiste na integracio de estruturas parciais de dois dominios distintos em uma
Unica estrutura, localizada em um terceiro dominio com propriedades emergentes e proprias.
Esses dois dominios distintos sdo projetados segundo os MCIs (Modelos Cognitivos
Idealizados; Lakoff, 1987) ativados, que funcionam como inputs para a criacdo desse novo
dominio (espaco da mescla), onde se reorganizam categorias, permitindo que o pensamento se
mova em novas direcdes.

Langacker (2008, p. 471) apresenta, como um dos casos de fictividade fora dos produtos
de metafora, a invocagao fictiva de um cenario de ato de fala. Por exemplo: a proposi¢do “Eu
estarei 147, em si, ndo tem status epistémico, mas se tomada como promessa, evoca cendrio
fictivo. Como serd explanado no proximo capitulo, Pascual (2003) trata a invocacao fictiva de

um cendrio de ato de fala como Interagdo Fictiva, termo cunhado por ela.

1.1.2 Interacao Fictiva

Pascual (2014) conceitua Interacao Fictiva como o uso do Frame de Conversa, aparato
cognitivo de carater intersubjetivo sobre conhecimentos acerca do que é e como conversar, para
estruturar pensamento, gramatica e discurso. A Interacdo Fictiva manifesta-se em algumas
instancias, em que se pode aplicar a formula fictiva “X € Y”: ironia, por exemplo “Ah ele vai
terminar a tese no prazo, sim, e eu vou ser eleito papa” (Pascual, 2014), em que X ¢ dito para
significar o contrario Y; pergunta retorica, por exemplo “Quem realmente precisa de ufologia
para viver?”, em que X € uma pergunta que significa o comentério Y de que ninguém precisa
de ufologia para viver; comando retdrico, por exemplo “Fala sério, mae! Eu ndo sou mais
crianga”, em que o imperativo X, de falar sério, ndo configura ordem, mas operagao
argumentativa Y para se defender a condi¢do de adulto; afirmacdo fictiva, por exemplo “Deus
sabe o quanto eu sofri”, em que a afirmag@o X se fictiviza para ressaltar o sofrimento; pedido
retorico de desculpas, por exemplo “Me desculpe, mas ndo vou morrer por sua causa’, em que
o pedido X de desculpas significa Y, uma discordancia.

De acordo com Pascual (2014), as ocorréncias de Interacdo Fictiva podem ser
classificadas como: (i) intersentencial, como o padrdo pergunta-resposta, tépico, foco,
construgdes relativas e condicionais; (ii) sentencial, como afirmacdes, perguntas, comandos,

pedidos de desculpas, cumprimentos e trocas de polidez; (iii) intrassentencial, nos niveis
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clausal, sintagmadtico e lexical; (iv) compostos nominais de discurso direto. Como o foco deste
trabalho diz respeito a usos de enunciados de Discurso Direto Fictivo, evocam-se ndo apenas
sintdticos e semanticos. Nesse sentido, contemplamos o nivel intersentencial, nos termos de
Pascual (2014), mas o Discurso Direto Fictivo, na maioria das vezes, composto por
combinacdes frasais, € por nés tratado no ambito da fala realizada em contextos reais de
producio, o que envolve de modo importante elementos pragmaticos e prosédicos.

Rocha e Arantes (2016) j4 apontaram tendéncias discursivas e melddicas envolvidas tanto
na produgdo quanto na interpretacao de usos factivos de autocitacdo (ex.: Eu falei: Joana, ndo
vd agora!) e fictivos (ex.: Eu falei: meu Deus do céu! Que loucura!), o que comprovou o apoio
pragmatico da prosddia na distingdo entre eles. Utilizando-se da ferramenta eletronica Praat’,
esses autores apresentam tendéncias prosddicas que contribuem para demonstrar a fictividade
e a factividade de instancias do padrdo construcional (EU) VERBO DICENDI X-
ORACIONAL. De acordo com eles, a contraparte factiva em PB desse padrdo, em diatopia
mineira, apresenta maior frequéncia fundamental (FO) média, desvio padrdo e variacdo do que
sua contraparte fictiva, sendo que os contornos factivos sinalizam valores mais altos, em torno
de 2 semitons, em comparacao aos fictivos. O principal achado de Rocha e Arantes (2016) é o
fato de que os aspectos prosddicos, principalmente o contorno do pitch (sensacao auditiva que
nos faz categorizar um som como agudo ou grave), trazem evidéncias para distinguir as
interpretacdes DDFic e DDFac (discurso direto factivo) da construcao (EU) VERBO DICENDI
X-ORACIONAL. A verificagdo de que valores medianos para leituras factivas sdo maiores do
que para leituras fictivas ajuda no reconhecimento da Interagdo Fictiva como uma alternativa
ndo genuina de discurso direto.

Ainda de acordo com os autores, hd também caracteristicas contextuais presentes que
endossam a leitura da contraparte fictiva da constru¢do integrada ao discurso, a saber: (i)
monodlogos, digressdes e expressdoes subjetivas com conteido fortemente emocional; (i1)
cotexto epistémico que precede a construcdo fictiva, com verbos a exemplo de “achar”,
“pensar”, “desesperar’; (ii1) presenca de vocativos retdricos e de interjei¢des utilizados para
adicionar drama ao uso argumentativo; (iv) manifestacio de promessa, plano, avaliacdo e
apreciacdo; (v) incongruéncia déitica entre a cldusula encaixada e o material precedente.

Os aspectos prosodicos, discursivos e pragmadticos listados acima contribuem para

delinear a emergéncia de casos de IF em Discurso Direto, estabelecendo-se como pistas que

'O Praat é um software utilizado para anélise e sintese da fala (Boersma; Weenink, 2013).
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disparam configuragdes sociocognitivas de espacos mentalmente concebidos de acordo com o
desdobramento do fluxo discursivo. Por isso, trataremos, no capitulo seguinte, da categoria

espagos mentais, ja que a IF invoca fictivamente cendrios de atos de fala (Pascual, 2003).

1.1.3 Teoria dos Espagos Mentais

A Teoria dos Espacos Mentais, proposta por Fauconnier (1994, 1997), aborda as relagdes
existentes entre sinais linguisticos e processamento cognitivo, demonstrando a natureza das
conexoes que se operam entre dominios mentais durante a constru¢@o do sentido. Essas marcas
servem de pista para a decifracdo do nivel cognitivo.

Esses dominios sdo representados em estruturas, como conjuntos matematicos, que
possuem elementos (a, b, c,...) e relacdes entre si (R1ab, R2a, R3cbf,...). Sendo assim, novos
elementos e novas relagdes podem emergir, ndo como uma sequéncia ordenada de conjuntos,
mas considerando que espacos mentais sdo construidos durante o discurso on-line
(processamento da significacdo em tempo real). O linguista conceitua espagos mentais como
“construcdes distintas das estruturas linguisticas, mas que se constroem em qualquer discurso
conforme as pistas fornecidas pelas expressdes linguisticas”® (Fauconnier, 1994, p.16). A
abstracdo e os conhecimentos semanticos e pragmaticos seriam construidos a partir de uma
série de conexdes processadas pela mente (Fauconnier, 1997).

Como essas operagdes sdo acionadas somente na construcido do discurso, é importante
destacar que Fauconnier (1994, 1997) e Fauconnier e Sweetser (1996) acrescentam ainda que
espacos mentais sdo dominios conceptuais precdrios e criados localmente, que, ao se
relacionarem, produzem bases tempordrias de conhecimento, sustentadas na interagdo.
Fauconnier explicita que sua natureza processual se realiza no fluxo discursivo, “servindo a
construgdo de substrato cognitivo ao raciocinio e a interface com o mundo” (Fauconnier, 1997,
p. 34). A organizacdo dos espagos mentais provém de dominios conceptuais mais estiveis,
como a moldura comunicativa, o esquema genérico e a estrutura ou frame de conhecimento
pré-linguistico, o MCIL.

Salomao (1999, p. 32) aponta que “molduras comunicativas presumem a defini¢ao das

identidades de seus participantes, dos papéis sociais que eles desempenham, do tipo de simetria

2 “constructs distinct from linguistic structures but built up in any discourse according to guidelines
provided by the linguistic expressions”.
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das relagdes entre eles, do tipo de agendas que organizam os encontros”. A pesquisadora trata
esquemas genéricos como expectativas desencarnadas que permitem flexibilidade. Eles podem
ser configurados de forma menos abstrata ou mais abstrata. Os sintagmas ir ao supermercado,
ir ao supermercado em Juiz de Fora e ir ao Carrefour em Juiz de Fora, por exemplo, apresentam
expectativas progressivamente mais estruturadas.

Um dos fundamentos basicos da Teoria dos Espacos Mentais ¢ o Principio da
Identifica¢do ou Principio de Acesso (Fauconnier, 1994, p. 3), o qual estabelece que se dois
elementos a e b podem estar ligados por uma funcdo pragmética F, em que F (b = F (a)), uma
descri¢do de a pode ser usada para identificar sua contraparte b. O conector pragmatico F liga

dois dominios cognitivos.

Diagrama 01 - Exemplo do Principio do Acesso: ligagdo entre livros e autores

Fl

T e

{Autores} {Livros}

Fonte: Fauconnier (1994).

Fauconnier (1994, p. 4) propde como exemplo uma fun¢do F1 que liga autores aos seus
livros (Diagrama 01). Tomando a = "Platao" e b = Fx(a) = "livros de Platdao", o Principio da
Identifica¢do permite a concepgao da sentenga “Platdo esta na prateleira de cima”, a qual pode

significar que o livro escrito por Platio estd na prateleira de cima.

Diagrama 02 - Elementos do Principio do Acesso
F (conector)
(gatilho) a b (alvo)

Fonte: Fauconnier (1994).
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Conforme o Diagrama 02, “a” serd o gatilho de referéncia e “b” o alvo de referéncia,
tendo F como conector.

Na Teoria dos Espacos Mentais, t€ém grande relevancia os construtores de espaco (space-
builders), que sdao marcas linguisticas que sinalizam a existéncia de constructos mentais
especificos, permitindo a conexdo pragmdtica entre dominios epistémicos diferentes e a
descri¢do da relacdo entre elemento e contraparte, seja em termos de imagem, crenga, hipétese,
tempo, drama ou voli¢do. Esses construtores criam um novo espaco mental (M) ou se referem
a um j4 apresentado no discurso, podendo ser representados gramaticalmente por locucgdes
prepositivas (em 1960), advérbios (teoricamente), conectivos (se A entdo ) e
combinacdes frasais sujeito-verbo (Carlos acredita ). O espaco mental M sempre esta
incluido dentro de um espago-mae, que pode ser um outro M ou o Espaco R (Espaco Base (B)).

Como ilustracdo, temos a seguinte representacdo diagramatica:

Diagrama 03 - Exemplo de espaco mental construido com o verbo acreditar

a: Lisa, garota b: Lisa, garota

com olhos com olhos

azuis verdes
F (conector)

mundo “real” crenga de Len

do falante

Fonte: Fauconnier (1994).

Na sentenca “Len acredita que a garota de olhos azuis tem olhos verdes”, ilustrada pelo
Diagrama 03, no Espago R, que esté relacionado com o mundo “real” do falante, a garota tem
olhos azuis (a). No entanto, o verbo acreditar introduz um espaco mental M, onde a garota tem
olhos verdes (b). A fun¢do pragmadtica F conecta “a” e “b”.

Turner (1996) chamou a atencao para o fato de haver necessidade de refino do modelo de
projecao de um espago em outro, ja que essa projecao ¢é direta e positiva. Nesse sentido, surgiu

a Teoria da Mesclagem Conceptual, que abordaremos a seguir.
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1.1.4 Teoria da Mesclagem Conceptual

A Teoria da Mesclagem Conceptual, também denominada Integracao Conceptual, é uma
teoria desenvolvida por Gilles Fauconnier e Mark Turner, na década de 90, definida como uma
operacdo mental basica que trabalha sobre espagos mentais. De acordo com os autores, essa
operagdo leva a um novo significado, a um discernimento global, e a compressdes conceituais
uteis para a memoria e manipulacdo de arranjos de significado que, de outra forma,
permaneceriam difusos (Fauconnier; Turner, 2002). Os pesquisadores destacam que a
Mesclagem Conceptual tem um papel fundamental ndo apenas em relagdo a construcio de
sentido na vida cotidiana, nas artes e nas ciéncias, mas especialmente nas ciéncias
comportamentais e sociais.

Turner (2007) apresenta um exemplo em que um homem esta na festa de casamento como
padrinho. Enquanto desempenha esse papel, ele estd se lembrando de quando foi com sua
namorada, que nao estd na festa, ao Cabo de San Lucas mergulhar, na esperanca de achar um
tesouro afundado. O padrinho € capaz de habitar mentalmente essas duas histérias a0 mesmo
tempo, sem confundir a noiva com sua namorada, ou com o tesouro, ou com um tubardo. Nao
tenta nadar no corredor que leva ao altar no casamento.

H4 também a possibilidade de fazer conexdes com diferentes espacos mentais em um
terceiro com estrutura emergente. O homem que era padrinho pode mesclar as contrapartes e
imaginar que ele e sua namorada estio se casando. A partir dai, pode gostar da ideia e pretender
fazer o pedido na realidade. Nesse espaco mesclado, quando pede a namorada em casamento,
pode ouvir como resposta a namorada dizendo que nunca se casaria com ele. Como essa ultima
situacdo € apenas uma mescla de espacos mentais, o namorado poderia se sentir aliviado, por
exemplo.

Turner (2007) afirma que estd na raiz do que nos torna humanos executar multiplas redes
consteladas de espagos mentais quando deveriamos ser absorvidos por apenas um, € mesclar
quando deveriam permanecer separados. O autor apresenta diagramaticamente a base da

Mesclagem Conceptual:
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Diagrama 04 - Base da Mesclagem Conceptual

Generic Space

Input 1,

Blend
Fonte: Turner (2007).

As caracteristicas centrais do conceito de Integracio Conceptual estdo ilustradas no
Diagrama 04. Os circulos representam os espagcos mentais. As linhas sdlidas indicam a
correspondéncia e o mapeamento cruzado entre as entradas (inputs), as linhas pontilhadas
indicam conexdes entre as entradas e o espaco genérico (Generic Space), e entre as entradas e
o espaco mescla (Blend). Por fim, o quadrildtero representa a estrutura emergente. Esse modo
estatico do diagrama € sempre um snapshot de desenvolvimento imaginativo e complexo que
pode envolver desativacdo de conexdes anteriores, reenquadramento de espacos anteriores e
outras acoes.

Na sequéncia, apresentamos uma proposta de diagrama, relacionada ao exemplo do

casamento:
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Diagrama 05 - Proposta de diagrama referente ao exemplo do casamento (namorado como

conceptualizador)

ESPAGO GENERICO

* Mulher =

INPUT I INPUT Il

~* Engajamento *
i amoroso i

- Namorado

Noivo =

Noiva e ~———= Namorada

Casamento =

~ Namoro

Namorado ¢

Namorada *

= Casamento

Estrutura emergente:
casamento do namorado com
a namorada

ESPACO MESCLA

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Tendo como base o conjunto de principios constitutivos a que obedece a mesclagem
conceptual ilustrada no Diagrama 05, o Input I representa o espaco da cerimOnia de casamento
do noivo e da noiva. No Input II, temos 0 namoro do padrinho do casamento com sua namorada.
Um mapeamento cruzado conecta algumas contrapartes nas entradas: noivo e namorado; noiva
e namorada e casamento e namoro. Um espaco mental genérico (Espagco Genérico) mapeia cada
uma das entradas e contém o que hd de comum entre elas; nesse caso, homem e mulher
engajados em uma relagdo amorosa. O quarto espaco € o Espaco Mescla, onde estd o processo
do namorado casar-se com sua namorada. A projecdo das entradas para a mescla € seletiva, ou
seja, ndo sao todos os elementos e todas as relacdes que devem ser projetados para o espago

mescla.
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Recebe destaque nessa teoria o fato de a Mesclagem Conceptual desenvolver uma
estrutura emergente, representada pelo quadrado no diagrama anterior. No exemplo do
casamento, é o padrinho que estd na projecdo de se casar com a namorada.

De acordo com Turner (2007), essa estrutura emergente € gerada de trés maneiras. A
primeira € a composicao das projecdes das entradas, como nesse exemplo, em que a mesclagem
pode ser composta de elementos dos espacos de entrada para fornecer relacdes que nao existem
nas entradas separadas. A segunda € a conclusdo com base em frames e cendrios recrutados
independentemente. Raramente percebemos a extensdo do histérico de conhecimento e
estrutura que trazemos em uma mescla inconscientemente. A mescla recruta uma grande gama
de significado de fundo. Por fim, a partir da elaboracgdo, realizamos mesclas tratando-as como
simulacdes e as executamos imaginativamente de acordo com principios estabelecidos para a
integracdo conceptual.

Qualquer espaco mental na rede de integragcdo pode ser modificado a qualquer momento
na sua construcdo. Em particular, as entradas podem ser modificadas por mapeamento reverso
da mescla. Turner (2007) mostra que, no exemplo do casamento, a mescla que representa o
devaneio do padrinho pode alterar a percepcdo que ele tem de sua relagdo real com sua
namorada. Essa execugdo por meio da imaginacdo foi detalhada na obra The Literary Mind
(Turner, 1996). A mente moderna deriva da capacidade do ser humano de implantar um grupo
de operacdes que trabalham juntas: histéria, projecdo, mesclagem e pardbola. A histéria € a
nossa capacidade de construir e imaginar situacdes como eventos complexos, objetos e atores
engajados em atividades interdependentes. Ela opera constantemente no pensamento e € quase
inteiramente inconsciente, embora aspectos de sua operacao possam ser trazidos para o estagio
da consciéncia.

A projecdo € a operacdo de fazer vérios tipos de conexdes mentais. Turner (2008) defende
que, apesar de formas rudimentares de projecao serem observadas na cogni¢do de mamiferos e
primatas, como a mesclagem conceptual, os seres humanos desenvolveram a forma mais
avancada, a mesclagem de escopo duplo, que € a mescla de frames de entrada em um frame
mesclado que inclui pelo menos alguma estrutura de organizagdo de cada um dos dois frames
de entrada que ndo € compartilhado pelo outro. J4 a pardbola € o uso da mesclagem de escopo
duplo na histdria, a qual cria estruturas conceituais narrativas mescladas do tipo que caracteriza
a cognicdo humana de ordem superior, com capacidades excepcionais para criatividade e
inovacao.

Vimos, até aqui, que a fictividade do objeto que se analisa neste trabalho conta muito

com o que a rede discursiva oferece em termos pragmaéticos e interacionais. Como se entende
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que a IF é uma estratégia discursiva voltada para a persuasio, evidencia-se o interesse em trata-
la como recurso argumentativo. Como ja dissemos, este trabalho é de orientacdo cognitiva e
interacional. Portanto, tenta alinhavar pressupostos tedricos que se complementam, revelando
que os exemplares de Discurso Direto Fictivo estdo a servico de dimensdes discursivas,
pragmdticas e interacionais. A seguir, abordaremos um importante conceito para a andlise dos

dados: a intersubjetividade.

1.1.5 Intersubjetividade

Traugott e Dasher (2005) definem intersubjetividade como codificagdo linguistica ou
expressdo linguistica que revela o foco de atencdo do falante ou do escritor em relacdo a
imagem do ouvinte ou do leitor por meio de um viés de carater social epist€émico. Nesse sentido,
a codificacdo linguistica explicita ocorre por déixis social e por marcadores de ateng¢do do
falante ao interlocutor, como de polidez e titulos honorificos (Ferrari, 2016, p. 74).
Compreendemos, dessa forma, que os conceitos de objetividade, subjetividade e
intersubjetividade estdo relacionados ao par falante/escritor-ouvinte/leitor no contexto dos
propdsitos comunicativos.

Ainda que Langacker (1987, 1991, 2008) ndo tenha tratado explicitamente de
intersubjetividade, o modelo do autor incorpora a relacdo entre conceptualizadores. Ele
reconhece que "uma expressdo linguistica envolve um potencial usudrio, e em qualquer uso
real, o falante e o ouvinte provavelmente estardo, pelo menos vagamente, conscientes de seu
papel na sele¢@o e na construgdo do significado evocado" (Langacker, 2019, p.166).

Ja Verhagen (2005, 2007, 2008), baseado nos trabalhos de Langacker (1987, 1990, 1991,
2008), aborda os conceitos de subjetividade, intersubjetividade e objetividade. Alinhado as
postulacdes de Tomasello (1999), o autor argumenta que a espécie humana possui a habilidade
unica de assumir a perspectiva de outrem. O pesquisador ressalta que essa capacidade tem
grande importancia para a vida, a cultura e o desenvolvimento em geral e deve ser representada
na maneira como as expressoes linguisticas sdo codificadas e interpretadas.

Verhagen (op. cit.) defende que a adocdo de perspectiva é um exemplo apropriado de
como a sintaxe e a semantica podem ser compreendidas por meio de operagdes cognitivas que
falantes e ouvintes realizam. O falante assume sua subjetividade, em contraposi¢do a
objetividade, que se baseia no mundo real, de forma coletiva e impessoal, quando reconhece

ele e os outros como agentes intencionais (Tomasello, 1999), os quais podem possuir opinides
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e crencas compartilhadas ou divergentes das de outros. Verhagen destaca esse aspecto, ou seja,
a relacdo entre dois conceptualizadores que estdo cognitivamente coordenados através da
linguagem de intersubjetividade.

Pascual e Sandler (2016), por sua vez, concebem a Interacdo Fictiva como evidéncia
importante para o papel fundamental que a intersubjetividade desempenha em definir o que o
significado linguistico €. Os autores apontam que € por meio da conversa que as criancas
adquirem linguagem e que é por meio dela que ocorre, predominantemente, a iniciagdo a cultura
e a sociedade dos mais velhos. Os enunciados se tornam significativos em trocas de turno
sequenciais situadas. A conversa € a forma mais bésica de comunicacao.

Considerando esse cunho fundamental da conversa, ela se apresenta como um dominio
de experiéncia que molda ndo somente a maneira como nds conceptualizamos nosso mundo
material e social, mas também nossos processos mentais. Consequentemente, a conversa face-
a-face pode servir como um frame para a estruturagdo da cognicao, do discurso e da gramatica.

Na sequéncia, tratamos de conceitos importantes utilizados em estudos sobre interacao.

1.2 Aspectos discursivos e interacionais

Este trabalho requisita duas categorias de andlise sob a O6tica do discurso para,
analiticamente, tratar seus dados: footing e argumentacdo. Considerando a dinamicidade das
interacdes, que exige, a cada momento, novas orientagdes discursivas, o conceito de footing
(Goffman, [1979]/2013) abrange “o alinhamento, a postura, a posi¢do, a projecao do ‘eu’ de
um participante na sua relacdo com o outro, consigo proprio e com o discurso em constru¢ao”
(Ribeiro; Garcez, 2013, p. 107). Quando uma mudanca de footing ocorre interacionalmente,
percebe-se um novo alinhamento que o participante assume para si mesmo e também para os
outros, expresso na forma por meio da qual se conduz a producdo ou a recep¢do de uma
elocu¢do. Uma mudanga de footing € outra maneira de tratar de uma mudanga no enquadre dos
eventos.

A estrutura de participagdo e o formato de produgdo sdo categorias importantes ligadas
ao footing. Quando trata da estrutura de participac¢ao, Goffman (2013) classifica os interagentes
como falante e ouvinte. O primeiro produz o enunciado, e o segundo acompanha o que é
produzido. Esse ultimo poderéd envolver-se na interacdo como um ouvinte ratificado, fazendo
parte dela ou como ouvinte ndo-ratificado sem participar dela diretamente. O autor subdivide,

ainda, os ouvintes ratificados em trés tipos de status: ouvinte enderecado, para quem a fala é
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dirigida diretamente; ouvinte ndo-enderecado, que tem um status participativo apesar de a fala
nao lhe ser dirigida diretamente e plateia, que representa o conjunto de ouvintes presentes em
contextos institucionais.

Referindo-se ao falante, Goffman ([1979]2013) entende que a alternancia de cédigo é
comum, e quando ndo pode ser percebida, pelo menos segmentos prosddicos como altura,
ritmo, timbre, entre outros, poderdo ser notados. Considerando o formato de producdo, o falante
¢ subdividido em animador, autor e responsdvel ou principal. A categoria animador refere-se
ao falante como “a maquina de falar”, ao corpo que realiza a atividade acustica.

Além desse animador, pode existir um animador encaixado, exemplificado como uma
figura cuja existéncia se dd somente no universo sobre o qual se estd falando e ndo no universo
no qual a narracdo em curso acontece. Basicamente, notamos o animador encaixado quando o
animador atua como figura, produzindo enunciados como ele proprio, mas em outro momento
de sua vida, como em situacdes hipotéticas, por exemplo. Neste trabalho, além dessa noc¢ao,
lidaremos com a categoria de animador encaixado nos momentos em que hd o encaixamento
de um falante completamente diferente no corpo da elocugio, ja que os oradores criam didlogos
fictivos nos quais animam ndo somente as falas deles, mas também de interlocutores fictivos.

J& o autor ¢ o falante visto como agente, “dono do script”, aquele que escolhe as palavras
e os sentimentos expressos. Por fim, responsavel ou principal faz referéncia ao interlocutor com
uma identidade social particular que se responsabiliza por sua posi¢@o e pelas opinides e crengas
que expressa.

A partir do momento em que se estuda o discurso proferido por lideres religiosos, outra
categoria de andlise se requisita: a argumentacao, cuja historia pode ser tracada desde a Grécia
Antiga. Para Aristételes (1978), um dos principais pensadores da Antiguidade sobre o assunto,
raciocinar € saber extrair conclusdes de proposi¢des estabelecidas pela linguagem. No campo
da Linguistica, as ideias de Aristételes tém sido ampliadas. Tém surgido também propostas de
constru¢do de modelos do discurso argumentativo baseados em dados de fala ou escrita, como
a teoria Pragma-Dialética (Eemeren; Grootendorst, 1984; Eemeren, 1992), que se sustenta com
base na Teoria dos Atos de Fala (Austin, 1962; Searle, 1969), analisando os argumentos que
emergem de interagdes em que se observa divergéncia de opinido.

Adotamos neste trabalho a abordagem discursivo-interacional, em que a argumentacao é
tratada como um processo dindmico e interativo, mediante o qual sdo negociadas posicoes
expressas ou inferidas (Schiffrin, 1987). Essa autora estabelece uma proposta que identifica
tanto as propriedades textuais de um mondlogo, por exemplo, quanto as propriedades

interativas, como o didlogo.
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Schiffrin (1987, p.19) arregimenta a argumentacdo em trés componentes: posi¢do, disputa
e sustentacdo. A posi¢cdo é o ponto de vista a ser defendido pelo falante, sendo composta por
uma ideia e pelo compromisso do falante em defendé-la, a exemplo da postura e da adesdo,
estendendo-se desde uma afirmacao até a atenuacao ou intensificacdo do que € dito. A disputa
refere-se a um desacordo em relagdo a posicdo ou a sustentagdo. Por fim, o componente
destinado a apoiar as posi¢des em disputa é a sustentacdo do ponto de vista, em que se
apresentam justificativas, explicacdes e evidéncias empiricas para induzir o interlocutor a
chegar a uma conclusido a respeito da aceitabilidade ou legitimidade da posicao. No Brasil, é
um exemplo de estudo baseado na proposta de Schiffrin (1987) o trabalho de Vieira e Dias
(2018) sobre dados de uma audiéncia de Juizado Especial Criminal. A abordagem proposta
nesta tese, utilizando conceitos da Linguistica Cognitiva e de outras dreas da Linguistica que

dao énfase ao discurso e a interagdo, ndao € nova, como demonstrado a seguir.
1.3 Cognigdo, Discurso e Sociedade

Muitos pesquisadores tém se preocupado com a intersecdo entre discurso, cogni¢do e
sociedade. Como exemplo, citamos o trabalho organizado por Romano e Porto (2016), que
mostra a relacdo intima e intrinseca entre a Linguistica Cognitiva e os estudos de discurso.
Baseia-se principalmente em uma abordagem comum ao estudo da linguagem, a linguagem em
uso e a linguagem como um processo dindmico, complexo e interativo no qual o discurso
emerge em contextos comunicativos reais. Essa articulagdo tem como foco nao o discurso como
produto final, mas explora as estratégias que colaboram para explicar como esse discurso real
€ construido e interpretado em interagdes reais, considerando recursos verbais e ndo verbais.

Embora as estratégias do discurso estejam sendo amplamente utilizadas em diversos
campos linguisticos, como na Linguistica do Texto, na Andlise Critica do Discurso e na
Sociolinguistica Interacional, foi nos dltimos anos que o estudo do discurso, da cogni¢do e da
sociedade finalmente se entrelacaram dentro da Linguistica Cognitiva através do
desenvolvimento de uma nova epistemologia e suas ferramentas empiricas, como apontam
Romano e Porto (2016).

No ambito da Linguistica Cognitiva, o interesse pelos aspectos sociais da linguagem pode
ser rastreado nos trabalhos de Langacker (1994), Geeraerts e Grondelaers (1995), Barlow
(2000), Brandt e Brandt (2005), dentre outros. As autoras apontam que o nimero crescente de
representantes da LC trabalhando tanto os aspectos tedricos quanto os empiricos das

abordagens sociocognitivas da linguagem tem mostrado um renovado interesse pelo assunto.
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As pesquisadoras percebem esse movimento como a “nova” virada social dentro da Linguistica
Cognitiva e afirmam que ele tem consequéncias tanto para o escopo de estudo quanto para a
metodologia da LC.

Uma das principais consequéncias € o fato de o cardter abrangente e interdisciplinar da
Linguistica Cognitiva estar continuamente redefinindo os limites da linguistica como
disciplina. Essas redefinicdes sucessivas permitem um constante cruzamento de fronteiras e
uma continua fusio de ferramentas tedricas e metodolégicas (Frank, 2008).

Trataremos a seguir dos aspectos metodoldgicos que envolvem este trabalho.
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2 METODOLOGIA

Como jé foi destacado, o objetivo geral deste trabalho € investigar como lideres religiosos
utilizam o Discurso Direto Fictivo em suas mensagens para potencializar a persuasdo e a
conexdo emocional com seus ouvintes. Quanto aos objetivos especificos, analisaremos o uso
do DDFic como recurso argumentativo e como ele pode contribuir para a Mescla da Carapuca.
Destacamos, ainda, que nossa hipétese € a de que o DDFic potencializa a persuasio e a conexao
emocional com o ouvinte devido a possibilidade de ser usado pelo lider religioso como recurso
argumentativo para destacar possiveis argumentos contrdrios restritos ao pensamento desse
ouvinte. Além disso, o DDFic pode se constituir em um espago mental que fornece elementos
para processos cognitivos que culminam na Mescla da Carapuca.

No processo cognitivo da Mescla da Carapuca, os conceptualizadores, ao
“enfiarem/vestirem a carapuga”, parcial ou completamente, se colocam na mesma posi¢ao de
entes factivos, fictivos e ficticios, alvos de criticas ou comentarios, concebendo-se ou se
percebendo como destinatarios especificos dos discursos dos pregadores. Assim, os ouvintes
promovem projecdes novas e emergentes a medida que instanciam para si aquilo que nao foi
particularmente direcionado a eles. Com base na Teoria da Fictividade proposta por Talmy
(2000), a Mescla da Carapuga pode ser sintetizada na férmula X GENERICO E X
PARTICULAR, sendo o preenchimento da varidvel X o mesmo nas duas partes da referida
férmula, ja que um € cognitivamente tomado pelo outro.

Na sequéncia, apresentamos o corpus usado para alcangar os objetivos supracitados.

2.1 CORPUS DA PESQUISA

De base qualitativa e interpretativa (Denzin; Lincoln, 2006), este trabalho recorre a dados
linguisticos reais produzidos em eventos representativos das trés religides que mais possuem
adeptos no Brasil. De acordo com informagdes do Censo (2010), divulgadas pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), os catélicos romanos somavam 64,6% da
populacdo, seguidos pelos evangélicos de diferentes subgrupos (22,2%) e pelos espiritas (2%).
A partir desses percentuais, selecionamos na plataforma de publicacdo de videos Youtube uma
pregacdo de um lider renomado de cada uma dessas religides para investigar o uso do Discurso

Direto Fictivo na estratégia argumentativa.
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Assim, foram escolhidos o padre catélico Fédbio de Melo, o pastor evangélico Silas
Malafaia e o palestrante espirita kardecista Divaldo Pereira Franco, tendo em vista o fato de
haver muitas mensagens deles publicadas no Youtube e por serem reconhecidos nacionalmente
ha muitos anos como pregadores e palestrantes. Apds essa escolha, optamos por analisar uma
mensagem de cada lider religioso que abordasse temas referentes a sucesso, vitdria, felicidade
e prosperidade.

O sermao do padre, “A vitoria que vence o mundo, a Fé”, foi publicado em 18 de maio
de 2017, no Canal Cang¢do Nova Play, gerenciado pela institui¢do Canc¢do Nova, cujo site traz
a informacdo de que padre Fabio de Melo teve o encontro com o publico na manha do dia 9 de
dezembro de 2012, no Centro de Evangelizacdo Dom Joao Hipdlito de Moraes, em Cachoeira
Paulista (SP). No video, o sacerdote menciona que o evento foi denominado Hosana Brasil. O
acesso a gravagdo que tem 1:02:26 de duracdo pode ser feito por meio do seguinte link:

https://youtu.be/J3iwUWeR9Qg.

Por sua vez, a mensagem de Silas Malafaia se intitula “Uma vida de prosperidade”.
Segundo a descricdo da postagem, a mensagem foi publicada em 11 de junho de 2012, pela
Associacao Vitoria em Cristo (Avec), presidida pelo pastor e tem a duracdo de 50:24. No inicio
do video o pastor informa que pelo fato de a instituicdo ndo ter espaco fisico proprio para
realizar o culto de Santa Ceia, o evento estava acontecendo na Arena HSBC e sendo transmitido
em tempo real via satélite pela empresa Embratel para cinco igrejas localizadas em pontos
diversos do Brasil. A referida mensagem pode ser acessada neste link:

https://www.youtube.com/watch?v=PpOQCEBHRpY.

J4 o video do espirita kardecista Divaldo Pereira Franco foi publicado pelo canal “Bem
Vindo” com o titulo “O amor como solu¢ao”. No video que tem duragdao de 01:10:05, o
palestrante propde “Dez técnicas para uma vida feliz”. A publicagdo foi feita no dia 7 de
setembro de 2015. No fundo do palco do evento percebemos um painel que apresenta em
destaque “Mansao do Caminho” - uma referéncia a obra social que tem Divaldo Franco como
um dos fundadores. A mensagem completa pode ser acessada nesta pagina do Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v= hXrkVAVEM ¢ & list=PLU-
oJLZEds dXvi8VanTuNfrutswUS5yx & index=4.



https://youtu.be/J3jwUWeR9Qg
https://www.youtube.com/watch?v=PpOQCEBHRpY.
https://www.youtube.com/watch?v=hXrkVAV8M_c&list=PLU-oJLZEds_dXvi8VanTuNfrutswUS5yx&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=hXrkVAV8M_c&list=PLU-oJLZEds_dXvi8VanTuNfrutswUS5yx&index=4
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2.1 PROCEDIMENTOS ESPECIFICOS

Apo6s a oitiva das mensagens religiosas, selecionamos casos em que o Discurso Direto
Fictivo representa posi¢cdes e/ou argumentos contrdrios a tese do orador e em que o lider
religioso apresenta fundamentacio para combaté-los. Encontramos duas ocorréncias no sermao
do padre Fabio de Melo, duas na pregacdo do pastor Silas Malafaia e uma na palestra do espirita
Divaldo Franco.

A transcri¢do dos dados foi realizada de acordo com a pontuacao candnica da norma culta
da Lingua Portuguesa, com excecdo da utilizagdo de parénteses duplos “(( ))” para indicar
ocorréncias paralinguisticas, como risos € aplausos. Também usamos negrito para destacar os
trechos especificos de Discurso Direto Fictivo, que fazem parte do recorte dessa pesquisa.
Antes da apresentacdo de cada transcri¢c@o, fornecemos hyperlinks e QR codes para que se possa
acessar diretamente o momento exato de cada excerto no Youtube.

Ja informamos que o banco de dados deste trabalho constitui-se de videos de mensagens
religiosas publicadas no YouTube e que os fragmentos selecionados sdo transcritos. Ocorre que
a metodologia de transcricio ndo contempla os aspectos para e extralinguisticos que sao
inerentes a um produto audiovisual, o que ja foi justificado. Por isso, solicitamos que o
audiovisual seja assistido antes de se lerem quaisquer transcri¢des, a fim de que o leitor possa
perceber e sentir as nuances da multimodalidade no contexto religioso.

Destacamos que esses fragmentos sao analisados seguindo a ordem cronolégica do video,
e consequentemente a sequéncia das linhas da transcricio acompanha isso. E como se o
estudioso da linguagem estivesse presente no momento da mensagem, com poderes para pausar
o tempo toda vez que for necessdrio e ir avancando segundo a segundo, ou em fracdes de
segundo, para analisar ndo apenas as falas dos lideres religiosos, mas também o que
supostamente se passa na mente do ouvinte ficticio em cada momento.

A fim de analisar essa conceptualizacdo, para cada mensagem religiosa, criamos um
ouvinte ficticio diferente. Eles vao se reconhecer nos cendrios fictivos criados pelos oradores.
Fornecemos a seguir evidéncia empirica de que isso pode, de fato, acontecer. Uma pagina do
Facebook publicou um video intitulado “Pastor toma microfone do Pregador ao vivo durante o

culto”. Solicitamos que esse video seja assistido por meio deste /ink: https://abre.ai/pastor-

toma-microfone-do-pregador.



https://abre.ai/pastor-toma-microfone-do-pregador
https://abre.ai/pastor-toma-microfone-do-pregador
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Figura 01 - QR Code para acessar o video “Pastor toma microfone do Pregador ao vivo

durante o culto

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Esse video adicional € ilustrativo da plausibilidade de se proporem os referidos ouvintes
ficticios como elementos de andlise, visto que traz um conceptualizador que "veste" a carapuca.
Além disso, € uma importante evidéncia do comportamento que um ouvinte da mensagem pode
assumir. Aparentemente, foi gravado em uma igreja evangélica. Muitos termos utilizados pelos
falantes indicam isso, como pastor e vigilia. Além disso, é possivel assistir a um pregador de
terno e gravata, junto ao pulpito, e pessoas atrds dele no altar vestidas da mesma forma. O
pregador diz: “Para de usar dinheiro pra trocar de carro, pra coisas banais. Faca a obra. Viva
com decéncia, porque Deus vai levantar alguém pra sustentar”. Ele relata que escreve seus
livros para que se alguém questionar de onde vem o carro dele, diga que vem do seu trabalho.

Na sequéncia do video, o pregador argumenta que, mesmo que a igreja seja grande e que
pague um bom saldrio, deve haver coeréncia. Ele exemplifica: “Pastor andando de Mercedes e
a igreja cheia de gente desempregada. Sem vergonha!”. Nesse momento, a camera foca apenas
os livros do pregador sobre o pulpito. Mas € possivel escutar uma outra voz que afirma “Eu
tenho uma Mercedes, mas € fruto do meu trabalho”. Outra cdmera mostra a seguir que o
microfone segurado antes pelo pregador estd na mao de um pastor, conforme informagdes do
titulo do video.

Esse pastor continua: “Fruto do meu trabalho. Para que alguém nao crie uma imagem”.
Ele fornece dados sobre a quilometragem que percorre mensalmente e o quanto gasta de
gasolina para justificar o motivo de ter dois carros. Acrescenta que ndo sio roubados, que ele
nao € presidente da igreja. Diz ter consciéncia, ponderando que a Mercedes ndo € nova e que
nao tem condi¢des de comprar uma de 500 mil reais. Apds destacar desgaste de pneu, de motor

e consumo de 6leo, justifica: “Entdo eu comprei uma barata, preco que uma pessoa pobre pode
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comprar, uma de 50. Eu preciso esclarecer. E do meu salario”. O pastor alega que precisa fazer
esse esclarecimento, ja que, apesar de seu carro ser uma Mercedes, € velho, de 2009, e por
causa da marca alguém poderia ndo perceber isso.

Vimos que o pregador classifica como “sem vergonha” um pastor que recebe salario da
igreja e tem Mercedes, enquanto hd muitos desempregados na congregacdo. Embora talvez o
pregador nem soubesse que o pastor tinha um carro com essa marca, o proprio pastor que ouvia
a mensagem se reconheceu no cendrio criado pelo pregador e se sentiu na obrigacdo de
interromper a pregacdo para se explicar, para que alguém ndo visse seu automoével e o
considerasse sem vergonha. Esse video exemplifica a possibilidade de os ouvintes compararem
cendrios construidos por lideres religiosos com seu repertorio de vida.

Com base nesse exemplo, considerado por nés como muito prototipico da Mescla da
Carapuca, criamos os seguintes ouvintes ficticios para cada mensagem: Jodo, o tnico musico
de sua pardquia, o qual quer adiar o momento de perdoar sua mae, sendo o ouvinte dos
fragmentos do padre Fibio de Melo; Antonio, que ndo cré na relacdo entre ser ofertante e
dizimista fiel e ter prosperidade, conceptualizando a mensagem do pastor Silas Malafaia;
Carlos, que tem dificuldade de expressar amor, inclusive para sua esposa, sendo o ouvinte da
mensagem do palestrante espirita Divaldo Franco.

A criacdo dos ouvintes ficticios Jodo, Antonio e Carlos, com suas respectivas histdrias de
vida, que podem ser projetadas nos cendrios inventados por esses lideres religiosos, € um
recurso metodoldgico valioso para demonstrar os processos cognitivos que podem levar um
ouvinte real a vivenciar a Mescla da Carapuca.

Por fim, na andlise de cada excerto, buscamos descrever: (i) os introdutores de espagos
mentais; (ii) como os espacos mentais que servem de inputs foram construidos; (iii) a
emergéncia do Espaco Genérico; (iv) o estabelecimento do Espaco Mescla da Carapuga e o
acréscimo de elementos nesse espago; e (v) os desdobramentos da estratégia argumentativa
usada pelos lideres religiosos. Demonstramos, a seguir, o padrdo dos diagramas usados neste

trabalho.

2.3 ILUSTRACAO DOS DIAGRAMAS

Na andlise dos excertos citados, usamos diagramas baseados na Teoria dos Espacgos

Mentais e na Teoria da Mesclagem Conceptual, como este:
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Diagrama 06 - Adaptacdo do Diagrama do Principio do Acesso

NOME DO ESPACO

NOME DO ESPACO

Elemento Elemento’

Elemento Elemento

Elemento

Elemento

Elemento

Frame Frame

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O diagrama basico do Principio da Identificacio serd usado de forma adaptada, conforme
ilustrado no Diagrama 06. Os espagos sdo representados por circulos. Dentro deles, inserimos
os elementos respectivos e acima a respectiva denominagdo. A defini¢ao do frame estd indicada
em um retangulo na sua parte inferior dos espagos. Além disso, uma seta curva aponta, no outro
espaco, a contraparte do elemento, a qual apresenta um apdstrofo () apds seu nome.

J4 o diagrama bésico adaptado do processo de Mesclagem Conceptual esté ilustrado no

Diagrama 07:



Diagrama 07 - Adaptacdo do Diagrama do processo de Mesclagem Conceptual
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Elemento
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Elemento
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» [Elemento]
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"e  Elemento

Frame

Elemento

MESCLA DA CARAPUCA

Estrutura Emergente
indicada pelo novo frame

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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Conforme o Diagrama 07, além da simbologia ja explicada no Diagrama 05, as setas

bidirecionais sélidas indicam a correspondéncia e o mapeamento cruzado entre os inputs,

indicando a possibilidade de, por meio do Principio da Projecdo, elementos poderem ser

projetados um no outro. As linhas pontilhadas indicam conexdes entre as entradas e o Espaco

Genérico, bem como entre cada input e o espago que denominamos de Mescla da Carapuca, no

qual indicamos a estrutura emergente com a definicdo do novo frame no retangulo préximo a

esse espacgo. Por fim, entre colchetes ([ ]), inserimos itens disponiveis para instalacdo particular.

Na sequéncia, iniciamos a andlise dos excertos transcritos.
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3 ANALISE DE DADOS

3.1 MENSAGEM DO PADRE FABIO DE MELO

Uma breve contextualizacdo sobre a tese defendida por Fébio de Melo € inicialmente
relevante para o desdobramento analitico dos excertos referentes ao padre. O video completo
de sua mensagem tem inicio com o sacerdote pedindo para a audiéncia abrir a Biblia na I Carta
de Jodo, capitulo 5. Apds exortar alguns dos presentes para que parem de tirar fotos e prestem

atencdo no sermao, o padre inicia a leitura do texto biblico:

Todo aquele que cré que Jesus é o Cristo foi gerado de Deus; E quem ama aquele que
gerou, amard também aquele que dele foi gerado. E este € o nosso critério para saber
que amamos os filhos de Deus, quando amamos a Deus e pomos em pratica os seus
mandamentos. Pois amar a Deus consiste nisto: que observemos o0s seus
mandamentos; e os seus mandamentos nio sdo pesados. Pois todo que foi gerado de
Deus vence o mundo; e esta € a vitéria que venceu o mundo: a nossa fé. Quem é o
vencedor do mundo sendo aquele que cré que Jesus é o filho de Deus? (BIBLIA, I
Jodo, 5,1-5)

O fragmento acima emblematiza a ideia que o padre defende ao longo de todo o sermao:
o verdadeiro vencedor € aquele que pratica os mandamentos de Deus e ndo, necessariamente,
aquele que tem reconhecimento publico devido as atividades que realiza, inclusive relacionadas
a propria religido, como lancar CDs. Nos excertos 01 e 02 a seguir, dois temas decorrentes da
referida tese do sermao, respectivamente o perddo e a transformacgdo pessoal, culminam em
exemplares ilustrativos de Discurso Direto Fictivo, os quais contribuem para o processo da

Mescla da Carapuga.

3.1.1 Excerto 01 — Fragmento 01 da mensagem do padre Fabio de Melo

O momento exato desse trecho (transcrito mais adiante), que comeca na minutagem
13:13, pode ser acessado no YouTube apontando a camera de um celular ou de um tablet para

para o QR Code abaixo (Figura 01) ou por meio deste /ink: https://abre.ai/excerto-1-do-padre.

Solicitamos que assista antes de ler a transcri¢ao.


https://abre.ai/excerto-1-do-padre
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Figura 02 - QR Code para acessar o Fragmento 01 do video do padre

[=] =2

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Transcrevemos abaixo o referido fragmento do video da mensagem do padre Fabio de

Melo:

01 Mas é certo que muitos de nds ainda traz também uma matéria, trazem ainda

02 uma matéria prima que precisa ser quarada pelos céus. Nos ainda

03 ndo somos justos como precisamos. Nds ainda ndo somos os filhos que

04 os nossos pais poderiam ter, nés ainda nio somos 0s esposos, nés ainda ndo somos

05 suficientemente fiéis. N6s ainda ndo amamos. Nds ainda ndo perdoamos. Eu tenho

06 certeza, sem medo de errar, que essa multidio aqui ta cheio de gente precisando perdoar.
07 Ah, mas eu trago uma magoa no meu coracao, padre Fabio. Eu ndo vou perdoar esse ano
08 ndo que eu quero que ela veja que ela me magoou. O ano que vem. Cuidado, pode ndo
09 haver o ano que vem. Ndo é que eu acredite que dia 21 de dezembro vai acabar tudo nio.
10 Vo ta trabalhando no dia 21 feliz da vida. Num acredito nisso ndo. Mas hoje é o inicio e hoje
11 pode ser o fim. Quando Jesus dizia vigiai e orai porque ndo sabeis o dia e nem a hora

12 ele estava justamente querendo nos colocar nessa dinamica inteligente. Porque isso é

13 inteligente. Isso é sabio. E vocé viver o dia de hoje nessa perspectiva: hoje é inicio, mas

14 hoje é também fim. Eu ndo sei o que eu tenho pela frente.
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A seguir, demonstraremos como um ouvinte ficticio que ainda ndo concedeu perdao a

sua mae pode experimentar a Mescla da Carapuca durante esse trecho da pregacao.
3.1.1.1 Processo cognitivo da Mescla da Carapuca: fragmento 01 do padre

Para fins de exercicio analitico inicial, como ideia-piloto, vamos imaginar um ouvinte
dessa mensagem do padre, o qual chamamos de Jodo, presente no evento. H4 muitos anos, Jodo
cortou o relacionamento com sua mae pelo fato de ela ter lhe pedido uma alta quantia de
dinheiro emprestada para ajudar o irmdo dele a comprar um carro. A época, a mie mentira
dizendo que precisava reformar a casa dela. Desde que descobriu isso, Jodo decidiu que iria
perdoa-la apenas quando ela quitasse a divida. Essa histdria terd sua importancia analitica no
decorrer do texto, em fun¢do da sequéncia de potenciais conceptualizacdes realizadas por Jodao
acerca do discurso do padre.

Nas linhas 05 e 06 do Excerto 01, o padre Fabio de Melo afirma com plena convic¢ao
que, dentre os ouvintes conceptualmente ancorados no mesmo tempo-espaco que ele, ha fiéis
necessitando perdoar. Nesse ponto, a tese do padre é a de que as pessoas devem praticar o
perddo. Quando ele diz “Eu tenho certeza sem medo de errar que essa multiddo aqui ta cheio
de gente precisando perdoar” (linhas 05 e 06), evocando um dominio epistémico cuja
factividade do verbo “sei” faz pressupor a existéncia de muitos fiéis nessa situacdo, Jodo se
reconhece como uma dessas pessoas e, nesse momento, manifesta para Fibio de Melo, apenas
em pensamento, posi¢do contréria a ideia de conceder perddo para sua mae antes da devolucdo
do dinheiro. H4 um motivo para usarmos a expressdo “manifesta para Fabio de Melo”: a
manifestacdo oculta dessa posicdo tem destinatdrio especifico, o padre, o que permitird a
conceptualizacdo do frame que envolve o pensamento como conversa, conforme o Diagrama
08, que ilustra o que acontece até esse momento, de acordo com o Espaco do Pensamento de

Jodo:
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Diagrama 08 - Construcdo do Espaco mental do Pensamento de Jodo

ESPACO BASE ESPACO DO PENSAMENTO
DE JOAO

padre Fabio padre Fabio’

Jodo Joao'

Decisao de nao perdoar

“ ta cheio de gente precisando perdoar”

Mae de Joao

Perdaoc apenas quando a mae
quitar a divida

Restante da audiéncia

Irmao de Jodo

Frame: pregagao Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Observamos no diagrama anterior que, no Espaco Base, o aqui e agora da interag¢ao, Fabio
de Melo prega no evento Hosana Brasil, dirigindo-se ndo somente a Jodo, mas a audiéncia de
uma forma geral (frame pregacao). Quando o padre afirma que, entre os presentes, “ta cheio de
gente precisando perdoar”, Jodo comega a “vestir a carapuga”, reconhecendo-se como sendo
uma dessas pessoas.

No pensamento de Jodo, o frame € uma conversa que tem ele préprio como emissor da
mensagem em que manifesta a posi¢do de nio perdoar sua mae até que ela quite a divida que
fez com ele por causa de seu irmdo. O sacerdote € o destinatario da mensagem no espago mental
construido. Pelo Principio do Acesso, observamos que o padre Fébio e o Jodo desse espaco
aberto (padre Féabio’ e Jodao’), estruturado pelo Frame de Conversa, tém os mesmos referentes
do Espaco Base.

O recurso ao Principio do Acesso, também chamado de Principio da Identifica¢do, ndo €,
necessariamente, uma referéncia ao fato de Joao ter se identificado como uma das pessoas da
multiddo que necessita perdoar alguém, apesar disso ter acontecido. A alusdo a esse principio
ocorre porque podemos identificar que o padre Fabio do pensamento de Jodo é o0 mesmo padre
que estd pregando no evento. O Jodo representado no espaco mental € o mesmo Jodo ouvindo
a mensagem no Hosana Brasil. Lembremos que, na sentenca “Len acredita que a garota de
olhos azuis tem olhos verdes”, no espago relacionado com o mundo “real” do falante, a garota
tem olhos azuis. No entanto, o verbo acreditar introduz um espaco mental em que a garota tem

olhos verdes. O referente de “a garota” ¢ a mesma pessoa. Na nossa analise, o Diagrama 08 foi
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introduzido para mostrar que as manifestacdes de Jodo, como se estivesse conversando com
padre, acontecem em um espaco mental que ndo se confunde com o Espaco Base. Vimos até
aqui que o padre afirmou que, naquela multiddo, havia muitas pessoas necessitando perdoar.
Depois disso, Jodo manifestou em pensamento para Fabio de Melo sua posi¢do de ndo perdoar
a mae até que ela quite a divida que fez por causa do irmao dele.

Avancando para os momentos seguintes do video, o padre usa Interacdo Fictiva em
Discurso Direto. Profere, intersubjetivamente, a ilocucao “Ah, mas eu trago uma magoa no meu
coracdo, padre Fabio. Eu ndo vou perdoar esse ano que eu quero que ela veja que ela me
magoou. O ano que vem” (linhas 07 e 08). Na animacao desse trecho pelo sacerdote, ¢ possivel
observarmos a suspensao das coordenadas espaco-temporais analisando a mudanga de footing
que ocorreu nesse fragmento. Fibio de Melo encena ou performa um interlocutor fictivo que
usa uma prosddia distinta da dele, com um timbre de voz mais grave, projetando os ldbios, e,
no inicio da ilocucio, coloca a mao direita fechada junto ao peito em alguns momentos, como

reproduzido na Figura 03:

Figura 03 - Padre com a mao direita junto ao peito, projetando os ldbios

Fonte: Canc¢do Nova Play (2017).

Além dessas convencgdes de contextualizacdo (Gumperz, [1982]1998), ja citadas, que
indicam a mudancga de footing, Fabio de Melo também fecha os olhos enquanto fala, como é

possivel visualizar na Figura 03:
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Figura 04 - Padre fala fechando os olhos

"

Fonte: Cancao Nova Play (2017).

No fragmento “Ah, mas eu trago uma magoa no meu coragao, padre Fabio. Eu ndo vou
perdoar esse ano que eu quero que ela veja que ela me magoou. O ano que vem” (linhas 07 e
08), a mudanca de footing também fica evidente pela modificacdo do formato de producio.
Esse discurso contra o perddo ndo estd em consonancia com a tese de que o vencedor € aquele
que pratica os mandamentos que estdo na Biblia. Isso evidencia a presenca de um animador
encaixado, o qual é também autor desse discurso e responsavel por ele. Além disso, de forma
intersubjetiva, o destinatdrio desse discurso do animador encaixado ¢ o alocutario “padre
Féabio”, diferentemente da pregacao em que o padre € o Uinico emissor.

Esses elementos prosddicos e gestuais diferenciados, a mudanga no formato de producdo
e na estrutura de participacdo demonstram que ocorre uma mudanga de footing e que as
coordenadas espaco-temporais referentes a essa sequéncia de enunciados fictivos das linhas
mencionadas sdo distintas das do Espaco Base. Essa mudancga de footing atua como construtora

do espaco mental ilustrado no Diagrama 09:
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Diagrama 09 - Constru¢@o do Espaco mental DDFic do Padre

ESPAGO BASE

ESPACO DO DDFic DO PADRE

padre Fabio

padre Fabio'

[EuT]

nao vou perdoar”

Audiéncia

["ela]

“quero que ["ela”] veja que me magoou”

“Ano que vem”

Frame: pregacao Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O Diagrama 09 mostra que, no Espaco Base, Fabio de Melo prega para a plateia de forma
geral, subentendendo-se nesta andlise a presenca de Jodo. Dissemos que o Discurso Direto
Fictivo “Ah, mas eu trago uma magoa no meu coracao, padre Fabio. Eu ndo vou perdoar esse
ano que eu quero que ela veja que ela me magoou. O ano que vem” (linhas 07 e 08) tem as
coordenadas espaco-temporais diferentes do Espaco Base. Esse espaco mental criado estéd
representado no Diagrama 09 como Espago do DDFic do Padre. A seta curva que representa o
Principio do Acesso indica que o “padre Fabio” desse espago mental tem como referente o
mesmo sacerdote que prega no Espaco Base. Ainda nessa interagdo, o falante [“Eu”], ¢, em
relacdo a ilocucdo em tela, animador, autor e responsdvel. Ele manifesta sua posicao de nao
perdoar o alvo [“ela”], porque quer que a pessoa veja que o magoou. Por fim, a mudancga dessa
posicdo esta prevista para “Ano que vem”.

Recapitulemos o que aconteceu até aqui: o padre disse “Eu tenho certeza sem medo de
errar que essa multiddo aqui ta cheio de gente precisando perdoar” (linhas 05 e 06). Jodo se
reconheceu como uma dessas pessoas € manifestou em pensamento para Fabio de Melo sua
posic¢do de ndo perdoar a mae até que ela quite a divida que fez por causa do irmao dele. Depois
disso, o sacerdote fez uma encenacao dizendo “Ah, mas eu trago uma magoa no meu coragao,
padre Féabio. Eu ndo vou perdoar esse ano que eu quero que ela veja que ela me magoou. O ano
que vem” (linhas 07 e 08).

Apoés essa encenacdo, Jodo percebe que muitos elementos estritos ao que ele havia

pensado sdo comuns, ou pelo menos pertencem a uma categoria comum, quando comparados
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aos itens do cendrio do Discurso Direto Fictivo criado pelo padre. Isso significa que Jodo esta

experienciando o Principio da Projecdo, que representamos no Diagrama 10:

Diagrama 10 - Proje¢do entre elementos do Espaco do Pensamento de Jodo e os do Espaco do
DDFic do Padre

INPUT I INPUT Il

ESPACO DO PENSAMENTO ESPACO DO DDFic DO PADRE
DE JOAO

Fabio de Melo

\ / Fabio de Melo
Jodo [‘Eu”]

Decisdo de nao perdoar

“nao vou perdoar”

Mae de Jodo [“ela”]

“guero que [“ela’] veja que me magoou”

*-..__________,-/
/..—_--""h\

Perdao apenas quando a mae quitar a
divida

“Ano que vem”

Irmao de Jodo

Frame: conversa Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O Diagrama 10 mostra o Espaco do Pensamento de Jodo e o Espaco do DDFic do Padre
como duas entradas distintas: Input 1 e Input 11, respectivamente. Por meio do Principio da
Projecdo, observamos que elementos de uma entrada podem ser projetados em unidades da
outra. Essas correspondéncias sdo indicadas pelas setas bidirecionais. O padre Fabio €
interlocutor nos dois espacos mentais. A decisdo de Jodo de ndo perdoar vai ao encontro da
afirmag¢do “nao vou perdoar” do Input II, que tem como agente [“Eu”]. A mae de Jodo e o
elemento representado por [“ela”] (Input 11) sdo os alvos. Jodo mudara sua posi¢do quando sua
mae quitar a divida. No Input 11, isso acontecera “Ano que vem”. Essa proje¢ao entre elementos
faz emergir o Espaco Genérico, um espago conceitual que tem os elementos comuns aos dois

inputs, como ilustrado no Diagrama 11:
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Diagrama 11 - Emergéncia do Espago Genérico

ESPACO GENERICO

Padre

« Agente da .
Posigao

INPUT I INPUT I
« Posicio .
ESPACO DO PENSAMENTO ESPACO DO DDFic DO PADRE
DE JOAO

e Alvo

padre Fabio “padre Fabio”

"+ Mudanga de Posigao ol

Jodo < L ['EuT)

Decisao de nao perdoar *n@o vou perdoar”

[“ela”]
“guero que [“ela’] veja que me magoou”

Mae de Jodo

Perdao apenas quando a mae quitar a
divida

= “Ano gue vem”

Irmao de Joao

Frame: conversa Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

A categorias presentes no Espaco Genérico do Diagrama 11 sdo: categoria Padre, relativa
ao elemento “padre Fabio” (Inputs 1 e 1I); categoria Agente da Posicdo, emergida a partir dos
elementos Jodo (Input 1) e [“Eu’] (Input 2); categoria Posi¢do - tendo em vista a “Decisdo de
nao perdoar” (Input 1) e o uso da expressao “ndo vou perdoar” (Input 2) e, por fim, a categoria
Mudanga de Posi¢do, que surge devido a afirmagao de Jodo que havera “Perdao apenas quando
a mae quitar a divida” (Input I), que encontra correspondéncia em “Ano que vem” (Input 2).

Jodo poderia encarar essas projecoes dos elementos de um espaco em outro € o
mapeamento das categorias no Espaco Genérico como uma possibilidade trivial de que isso
possa acontecer com frequéncia razodvel devido ao fato de o cendrio da falta de perdao nao ser
raro na sociedade. Essa concep¢do também se alinha a certeza do padre de que naquela multidao
estava “cheio de gente precisando perdoar”. Nessa conceptualizagdo especifica, diferente do
que vird mais adiante, Jodo nio assumiria que Fibio de Melo trata do seu caso particular, por
exemplo, mas como algo genérico.

Ap6s o0 momento em que Jodo percebe essas correspondéncias entre as duas entradas, o
que faz emergir o Espaco Genérico, ele passa a enquadrar a recep¢do da mensagem como uma

pregacao particularmente dirigida a ele, ou seja, Jodo experimenta a mescla conceptual, que
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denominamos mais especificamente de Mescla da Carapuga. No espaco mental da Mescla da
Carapuca, Jodo conta para si o que estd acontecendo naquele momento por meio da imaginagao
narrativa. Como alguns elementos do espaco do DDFic criado pelo padre podem ser
diretamente relacionados com o pensamento prévio do Input 1, Jodo concebe que o exemplo
dado pelo padre ndo é genérico, mas estd relacionado diretamente com o que ele tinha acabado
de pensar e que, de alguma forma, o padre teria tomado conhecimento de sua posi¢do em
relacdo ao perddo, a qual foi manifestada apenas mentalmente.

Jodo interpreta que a ilocugdo “Ah, mas eu trago uma magoa no meu coragdo, padre
Fébio. Eu ndo vou perdoar esse ano que eu quero que ela veja que ela me magoou. O ano que
vem” (linhas 07 e 08) foi construida de forma muito pareada com o cendrio estrito ao seu
proprio pensamento. No Espaco Mescla da Carapuca, Jodo preencherd elementos do Espaco do
DDFic do Padre disponiveis para instanciacdo com itens do seu repertdrio de vida, haja vista
as janelas déiticas genéricas abertas na mencionada ilocu¢do. O “padre Fabio” ja estava
instanciado nas duas entradas, assim como a posicao de ndo perdoar. Jodo instancia o elemento
[“Eu”] com ele proprio. O elemento [“ela”], alvo dessa falta de perdao (Input 1), é instanciado
com a mae dele.

Além disso, consideramos que “Ano que vem” nao representa um marco exato para o
perddo. Defendemos que essa expressao foi usada de forma genérica e por isso também esta
disponivel para instanciacdo. Jodo considera essa expressio como parte de um processo
metaforico em que o significado pode ser substituido por outros elementos que também indicam
que ndo ha urgéncia em perdoar. Jodo instancia o elemento “Ano que vem” como uma
representacdo de quando vai perdoar sua mae, ou seja, apenas quando ela quitar a divida que
fez com ele por causa do irm@o. Com esse preenchimento dos elementos disponiveis para
instanciagdo, Jodo se convence de que Fabio de Melo trata especificamente do caso dele na
referida Interacdo Fictiva em Discurso Direto, como se essa parte da pregacdo fosse dirigida

particularmente a ele. Na sequéncia, ilustramos o Espaco Mescla da Carapuca no Diagrama 12:
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Diagrama 12 — Jodo experiencia a Mescla da Carapuca
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O Espaco Mescla da Carapuca € composto por elementos que t€m origem nos dois inputs.
O “padre Fabio” ¢ importado das duas entradas, assim como a posicdo de ndo perdoar. O
elemento que representa o agente dessa posicdo, Jodo, procede do Espaco do Pensamento de
Jodo e também do pronome [“Eu’], sendo instanciado por Jodo como sendo ele proprio. A mae
de Jodo origina-se do Input I e do pronome [“ela”] do Input 11. Nesse dltimo caso, Jodo instancia
esse pronome como sendo também sua mae. O item “Perddo apenas quando a mae quitar a
divida” ¢ decorrente do Espago do Pensamento de Jodo, mas também representa a expressao
“Ano que vem”, presente no Espaco do DDFic do Padre, j& que essa expressdo foi instanciada
com esse marco temporal e genérico para o perdao.

Ja o irmdo (Input 1) integra a Mescla da Carapuca por fazer parte da histéria de Jodo. No
nosso exemplo, o ouvinte ficticio ndo focaria, por exemplo, a sua atencao no elemento “quero
que [“ela”] veja que me magoou” (Input II). Consequentemente, essa disposi¢do de querer que

a mae perceba a magoa ndo integraria a mesclagem. Optamos ora pela inclusdo e ora pela
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omissao de alguns elementos, respectivamente, para exemplificar que itens podem constar na
Mescla da Carapuca mesmo sem ter um correspondente na outra entrada, como o irmdo de
Jodo, e que nem todos as unidades de um inputs devem ser necessariamente utilizadas na
mesclagem. Essas possibilidades estdo previstas no diagrama bdsico apresentado no referencial
tedrico.

Postulamos ainda no espaco mescla a estrutura emergente “pregagdo particular”
(retangulo lateral), entendida como um novo frame que se estrutura como uma pregacao nao
genuina ou fictiva exclusivamente dirigida a Jodo e recebida por ele. Por outro lado, a pregacio
factiva pressupde uma mensagem de cardter genérico, ndo sendo necessariamente enderecada
a uma pessoa especifica. J& na Mescla da Carapuca, Jodo entende que a mensagem ¢é
direcionada especialmente a ele. Esse processo de integracdo conceptual realizado por Jodo
consequentemente tem impacto na forma como ele concebe a estrutura de participagdo. Para o
proprio ouvinte ficticio, ele € o ouvinte ratificado e enderecado da mensagem de Fabio de Melo
no evento Hosana Brasil e ndo apenas um participante da interacdo ratificado como plateia.
Nessa interac¢do, Jodo ocupa até mesmo a funcao de “falante”, ao conceptualizar que o padre
tem acesso as suas manifestacdes internas e o responde.

Na sequéncia do video, depois de o padre animar a ilocug@o “O ano que vem”, acontece
outra mudanca de footing, como podemos observar nas linhas 08 ¢ 09: “Cuidado, pode nao
haver o ano que vem”. O padre deixa de animar a voz do interlocutor fictivo e passa a animar
a propria voz. Nesse momento, Fibio de Melo volta a falar com prosddia e gestual habitual.
Esses sinais contribuem para indicar que esse alerta € dirigido ao interlocutor dele no Espacgo
DDFic do Padre e que o sacerdote, que era ouvinte nesse espaco, passa a ser o falante que
responde a esse interlocutor fictivo impiedoso. Esse novo turno de fala visa a alertar o falante
anterior sobre a possibilidade de ndo chegar o momento para a mudanca de posicdo que ele
havia fixado, ainda que genericamente (““‘Ano que vem’). Mas também ¢ um alerta para a plateia

no Espaco Base, conforme ilustrado no Diagrama 13:
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Diagrama 13 — Argumento do padre em relag¢do a posicao do interlocutor fictivo no Espaco

Base e no Espaco DDFic
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O Diagrama 13 ilustra que o enunciado “Cuidado, pode nao haver o ano que vem” foi
acrescentado ao Espaco DDFic do Padre como resposta a decisdo do interlocutor fictivo de
perdoar apenas “Ano que vem”, e também ao Espago Base como um alerta genérico para a
plateia. Jodo ja estd conceptualizando a mensagem como uma pregacao particular. Esse alerta

também passa a compor a Mescla da Carapucga:
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Diagrama 14 — Alerta do Espaco DDFic incorporado ao Espaco Mescla da Carapuca
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Para Jodo, esse alerta ndo ¢ genérico. Como a expressdo “Ano que vem” representa o
momento da quitacdo da divida e do consequente perddo, ele concebe que essa exortacdo €
dirigida a ele especificamente, ou seja, Fabio de Melo chama sua aten¢do para o fato de que as
oportunidades para perdoar sua mae podem se esgotar. Jodo percebe que ele ou sua mae pode
morrer antes que a divida seja quitada, por exemplo.

Na sequéncia do video, a ideia de que o elemento “Ano que vem” estd disponivel para
instanciagdo confirma-se. De acordo com Fabio de Melo, essa expressdao tem sentido
conotativo: “Nao € que eu acredite que dia 21 de dezembro vai acabar tudo ndo. Vo ta
trabalhando no dia 21 feliz da vida. Num acredito nisso ndo” (linhas 09 e 10). Nesse trecho,
que arranca risos da audiéncia pela referéncia a interpretacdo de uma profecia maia que dava
como certo o fim do mundo nesse dia, e nesse ano da pregagdo, além de obter confirmacgao de

engajamento atencional, o padre mostra que “Ano que vem” ndo se refere, necessariamente, ao
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intervalo anual. Nas linhas 10 a 14, o padre continua a explicagdo: “hoje ¢ o inicio e hoje pode
ser o fim”. Ele prossegue dizendo que Jesus queria colocar as pessoas numa dindmica
inteligente quando dizia vigiai e orai porque nao sabeis o dia e nem a hora, ja que ndo ha como
saber o que esta “pela frente”. Essas explica¢des reforcam para Jodo no espaco Mescla da
Carapuca que Fabio de Melo defende uma urgéncia em perdoar.

A anélise do Fragmento 01 da mensagem do padre confirma que a Mescla da Carapuca
pode ser sintetizada na férmula fictiva X GENERICO E X PARTICULAR. O sermio sobre a
necessidade de perdoar € genérico. Nao € destinado a um ouvinte especifico. At€ mesmo porque
o sacerdote diz “ta cheio de gente precisando perdoar”, referindo-se a multidio que compde
sua audiéncia no evento. No entanto, Jodo “veste a carapuga” e conceptualiza que a mensagem
trata do perdao que ele deve conceder a sua mae. Nesse caso, na férmula, o preenchimento da
varidvel X € o mesmo nas duas partes: pregacdo. Ou seja, Jodo toma a pregacdo genérica como
particularmente destinada a ele.

Descrevemos o processo de conceptualizacio de Jodo que culmina na Mescla da
Carapuca. Trataremos a seguir mais especificamente dos desdobramentos do aspectos da
estratégia argumentativos que envolvem esse fragmento, analisando como o padre utilizou o

Discurso Direto Fictivo como estratégia discursiva.

3.1.1.2 Desdobramentos dos aspectos da estratégia argumentativa: fragmento 01 do padre

Veremos que, no fragmento da mensagem anteriormente analisado, Fadbio de Melo
percorre trés fases de uma sequéncia argumentativa pareada com enunciados que antecedem e
sucedem a Interacdo Fictiva em discurso direto (linhas 07 e 08). Chamamos de Sequéncia

Adjacente Posi¢ao-Disputa-Sustentacdo, como demonstrado na Tabela 01:
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Tabela 01 - Sequéncia Adjacente Posicao-Disputa-Sustentacdo (PDS)

Fase Descricao
1 Posicao do orador
2 Disputa por meio de Discurso Direto Fictivo
3 Sustenta¢do refutando o argumento do interlocutor fictivo

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Na Fase 1 da sequéncia Posicao-Disputa-Sustentacdo, o lider religioso apresenta sua
posicao. Na Fase 2, ele introduz uma disputa por meio de Discurso Direto Fictivo. Por fim, na
Fase 3, o orador sustenta sua posi¢ao refutando o argumento contrario que ele mesmo inseriu
como desacordo, performando a voz de um interlocutor fictivo. A seguir, veremos a utiliza¢ao
dessa sequéncia pelo padre. A posi¢do de Fidbio de Melo é que as pessoas precisam perdoar
(Fase 1). Nessa fase, Fabio de Melo afirma que muitos dos presentes traziam uma “matéria-
prima” que precisava ser “quarada pelos céus” (linhas 01 e 02). O padre cré que, para alcangar
o status de vencedor preceituado pelas escrituras, o individuo ndo poderia continuar sendo
impiedoso. No inicio do fragmento, ele assevera: “Eu tenho certeza, sem medo de errar, que
essa multiddo aqui ta cheio de gente precisando perdoar” (linhas 05 e 06).

Quando ele diz que tem certeza sobre a condi¢ao de muitos fiéis em relacdo ao perdao,
sugere que conhece profundamente sua audiéncia. Observe a déixis da expressdo “essa
multiddo aqui”, que engaja o discurso as coordenadas espaco-temporais do aqui e agora da
situagdo comunicativa, por meio do uso do pronome demonstrativo “essa” e do advérbio de
lugar “aqui”. O fato de haver uma multiddo no evento ja aumenta a probabilidade de haver
muitas pessoas nessa condi¢do. Mas acreditamos também que a atividade sacerdotal de ouvir
confissdes contribui para essa certeza que o padre parece ter.

Na sequéncia do discurso, o sacerdote opta por estabelecer uma disputa por meio da
Interacdo Fictiva em Discurso Direto (Fase 2), animando a voz de um interlocutor fictivo
impiedoso: “Ah, mas eu trago uma magoa no meu coracdo, padre Fabio. Eu ndo vou perdoar

esse ano que eu quero que ela veja que ela me magoou. O ano que vem” (linhas 07 e 08). Nessa
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fase, supomos que o padre tem a expectativa de que o ouvinte experimente o processo cognitivo
da Mescla da Carapuga, em algum momento das trés fases da sequéncia.

Defendemos que a Fase 2, correspondente ao DDFic mencionado acima, é substancial
para o efeito parabdlico da referida mescla ter mais condi¢des de se efetivar na mente dos
ouvintes. Isso porque, com a mudanca da coordenada espaco-temporal do Espaco Base para o
Espaco Mental, o padre instaura um dominio discursivo de uma pequena historia, na qual se
tem o interlocutor fictivo manifestando verbalmente sua posicao de ndo perdoar, sendo ele um
interlocutor genérico estabelecido para que a audiéncia faca as suas instanciacdes particulares.
Nesse sentido, o ouvinte, que manifesta sua posi¢cdo apenas em pensamento, pode se ver
exposto pelo sacerdote.

A Mescla da Carapuca depende da relacdo entre genericidade e particularidade.
Observamos que a genericidade pode ser atribuida as trés fases argumentativas de formas
diferentes. Na primeira, o padre lanca mdo de uma posi¢do genérica codificada por um
enunciado declarativo e abrangente acerca da necessidade de perdoar, performando a prépria
voz. Ja na segunda, ele personifica uma posicao de disputa, encenando um interlocutor fictivo
e sua fala. Ainda assim, ocorre genericidade, porém ela se expressa de uma forma bem diferente
da anterior. Por influéncia do Frame de Conversa, a estratégia argumentativa recorre a uma
atuacdo performadtica que, de alguma maneira, fornece vivacidade para a posi¢do da Fase 1.
Isso faz com que a genericidade ganhe um contorno um pouco mais particular, ja que hd um
personagem falando, mesmo sendo ele fictivo, como também sua fala. Por fim, na terceira fase,
mantém-se a genericidade um pouco mais particularizada, a medida que o padre responde ao
interlocutor fictivo, inclusive discordando dele quanto ao posicionamento de ndo ter urgéncia
em perdoar (“Ano que vem”). Na progressao sutil do genérico para o menos genérico, € cOmo
se o padre estivesse paulatinamente sugerindo que o ouvinte particularize a cena representada
por ele.

O Discurso Direto Fictivo, produzido pelo sacerdote, é usado com o propdsito
comunicativo e argumentativo de se criar identificacdo conceptual com a audiéncia,
objetivando sua adesdo emocional e espiritual para que condutas sejam modificadas. Assim,
Féabio de Melo exemplifica genericamente a contraposicao de um fiel impiedoso, teatralizando-
a, com alinhamento de gesto e prosddia diferentes daqueles que usa habitualmente quanto
anima sua propria voz e € autor e responsavel pelas crencas que transmite em seu sermao. Com
o uso desse recurso, o padre pretende levar o ouvinte a transpassar uma interpretacao genérica

e adotar atitudes que estdo alinhadas com sua religido. E desejavel que esse ouvinte se
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reconheca nos exemplos em Discurso Direto Fictivo como alguém que tem posturas
indesejadas.

Especialmente na Fase 3, o padre refuta a posi¢do do interlocutor fictivo, o qual indica
que perdoard apenas no marco temporal “Ano que vem”. Fabio de Melo tenta persuadir o
interlocutor a mudar de posi¢do, argumentando que esse “Ano que vem’ pode ndo chegar, ou
seja, as oportunidades para perdoar podem se esgotar e que, por isso, deve haver urgéncia em
perdoar. Ele insiste demonstrando que as pessoas devem ser vigilantes, conforme o comando
de Jesus, considerando cada dia como “fim”, como a ultima possibilidade para perdoar. Na
linha 14, ele também justifica a urgéncia do perdao com a afirmacao “Eu ndo sei o que eu tenho
pela frente”. O sacerdote parece objetivar que, nessa fase, o ouvinte da mensagem ja esteja
experienciando a Mescla da Carapuca e receba esse alerta como um novo elemento para o
referido processo cognitivo, relacionando-o as especificidades do seu préprio repertdrio. No
entanto, se o ouvinte ndo experimentar esse processo, esse alerta também chegara a ele, mas de
forma genérica. Na andlise do excerto a seguir, veremos que o padre repete essa estratégia

discursiva.

3.1.2 Excerto 02 - Fragmento 02 da mensagem do padre Féabio de Melo

Ja dissemos que, ao longo de todo o sermio, Fébio de Melo defende que o verdadeiro
vencedor € aquele que pratica os mandamentos de Deus e ndo, necessariamente, aquele que tem
reconhecimento publico devido as atividades que realiza, inclusive relacionadas a propria
religido, como langar CDs e escrever livros. Antes transcrevermos o excerto objeto de analise
desse topico, € importante destacar que, em 16:20, o sacerdote diz achar que Deus nem deve
ficar sabendo dessas atividades. Ele exemplifica com uma situacdo hipotética, dizendo que
Nossa Senhora deve perguntar para Deus: “O Senhor viu o CD novo do Padre Fabio de Melo?”
E Deus deve responder: “Ué!? Outro? Ja ndo tinha saido um outro dia mesmo?” O padre
inventa, em seguida, uma possivel desculpa dada por Nossa Senhora: “Pois é. Acabou saindo
antes do tempo... num sei o qué...”. O lider religioso afirma que esse didlogo ¢ uma
“brincadeira para dizer que Deus estd se ocupando com coisas maiores”.

Nesse momento do video, Fabio de Melo apresenta representacdes discrepantes do
mesmo objeto. Ainda que ndo utilize os termos técnicos da Linguistica, segundo ele préprio, a
performance desse didlogo ¢ uma “brincadeira”, ou seja, um cenario fictivo que tem o objetivo

de dizer que “Deus estd se ocupando com coisas maiores”, sendo esse ultimo enunciado um
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cendrio factivo. Essa afirmacao metalinguistica do padre sinaliza que ele acredita na eficiéncia

das representagcdes, respectivamente, de um cendrio menos veridico para fazer a plateia

compreender o cendrio mais veridico.

O uso de fictividade nessa performance favorece a introducao de disputa em Interacao

Fictiva em discurso direto, como observaremos no trecho transcrito mais adiante, que tem como

inicio 17:42 e término em 19:06, o qual pode ser diretamente acessado no YouTube apontando

a camera de um celular ou de um tablet para a figura do QR Code abaixo ou por meio deste

link: https://abre.ai/excerto-2-do-padre. Solicitamos que se assista antes de ler a transcrigao.

01
02
03
04
05
06

07

Figura 05 - QR Code para acessar o Fragmento 02 do video do padre

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Transcrevemos a seguir o referido fragmento da mensagem do padre Fébio de Melo:

0 que Deus quer realmente saber é o que n6s vivemos para que o produto acontecesse. E sera a
matéria-prima da nossa salvagdo. Nao os resultados que apresentamos. Ndo aquilo que nés
conseguimos fazer enquanto viviamos. Mas é aquilo que aconteceu como um desdobramento

no siléncio do nosso coracio. E 0 quanto que a miisica, que vocé cantou, cantou em vocé primeiro.
E o quanto que o trabalho que vocé realizou 14 na sua paréquia, na sua pastoral, agiu em vocé.
Engana-se vocé que Pastoral da Liturgia precisa de vocé. Tem quarenta e dois anos que eu sou

coordenadora da equipe. E se eu sair, padre... ha ha ha ha ha ha ha. ((risos e aplausos da audiéncia’


https://abre.ai/excerto-2-do-padre
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08 Se vocé acha que Deus esta interessado no seu trabalho, esqueca. Tem gente muito mais
09 competente do que nos. E olha que eu sou a favor de dar a Deus a competéncia. Eu sou a favor
10 de nos lutarmos para que cada vez mais nés estejamos qualificados para exercer a fungio que

11 nos temos na igreja.

Na sequéncia, demonstraremos como um ouvinte ficticio pode “vestir a carapuga” e se
reconhecer como uma pessoa que se acha imprescindivel em determinada atividade na

pardéquia.

3.2.2.1 Processo cognitivo da Mescla da Carapuca: fragmento 02 do padre

Antes do trecho correspondente ao fragmento transcrito acima, Fabio de Melo ja tinha
afirmado que conquistas como gravar de CDs e escrever livros ndo t€ém grande relevancia para
Deus quando comparadas as mudangas que uma pessoa pode experimentar no processo de
elaboracdo desses produtos. No inicio do Excerto 02, nas linhas 01 a 04, o padre diz que os
desdobramentos ao longo dos processos sdo mais importantes que o produto. O sacerdote
defende que uma das coisas “que Deus quer realmente saber” (linha 01) ¢ o quanto o catdlico
foi transformado a partir do trabalho realizado. Como exemplo, ele cita: “o quanto que a musica,
que vocé cantou, cantou em vocé primeiro” (linha 04) e “o quanto que o trabalho que vocé
realizou 14 na sua pardquia, na sua pastoral, agiu em voc€” (linha 05).

Na sequéncia, a ilocugdo “Engana-se vocé que a Pastoral da Liturgia precisa de vocé”
(linha 06) contribui para que o ouvinte busque identificar se estd entre aqueles que ocupam essa
posicdo de achar-se imprescindivel no trabalho que realiza na par6quia. A Pastoral Litdrgica
ou Pastoral da Liturgia € um modo de organizar a comunidade religiosa por meio da formagado
de equipes de fiéis envolvidos diretamente na realiza¢do dos encontros, como musicos e aqueles
que fazem leituras de textos em missas.

Para ilustrar a Mescla da Carapuga que vird mais adiante, vamos propor que o Jodo, criado
por nés para fins exemplificativos, comumente pensa, ou até mesmo fala, sobre sua importancia
na pequena paroquia de que faz parte, haja vista que ele toca violdo em todas as missas, sendo

0 Unico instrumentista. A afirmac¢do “Engana-se vocé que a Pastoral da Liturgia precisa de
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voce” (linha 06) faz com que ele acesse seu repertorio e “diga”, mentalmente, ao padre que
existe uma situacdo em que essa assertiva nao se aplica: se Jodo sair da sua fun¢do na igreja, os
encontros religiosos ndo serdo tao agradédveis pelo fato de ndo contarem mais com o som do
seu instrumento musical na execu¢do das harmonias enquanto os fiéis cantam. Para Jodo, a
Pastoral da Liturgia precisa dele.

Na sequéncia do video, Fabio de Melo produz o DDFic “Tem quarenta e dois anos que
eu sou coordenadora da equipe. E se eu sair, padre... ha ha ha ha ha ha” (linhas 06 ¢ 07), e Joao
tem a sensa¢ao de que o sacerdote tomou conhecimento da posi¢do que ele expressou apenas
mentalmente e de que esse Discurso Direto Fictivo foi proferido com base nela, dando um viés
de especificidade a pregacao. A seguir, o enunciado “Se vocé acha que Deus esta interessado
no seu trabalho, esqueca. Tem gente muito mais competente do que nés” (linhas 08 e 09) ¢
recepcionado por Jodo de forma particular, como uma referéncia ao seu trabalho como
instrumentista na igreja durante as celebracoes. Ele sente que o sacerdote esta dizendo pra ele
que outra pessoa mais competente poderia passar a integrar a pardquia e tocar violdo.

Vamos ilustrar, por meio de diversos diagramas, o que acontece com Joao nesse processo
de conceptualizacdo que culmina na Mescla da Carapuca. No Diagrama 15, observamos a

constru¢do do Espaco mental do Pensamento de Jodo:

Diagrama 15 - Construgdo do Espaco mental do Pensamento de Jodo

ESPACO BASE ESPACO DO PENSAMENTO
DE JOAO

Fabio de Melo Fabio de Melo’

Jodo Jodo'

Achar-se imprescindivel

“Engana-se vocé que a Pastoral da
musico

Liturgia precisa de vocé”
Unico instrumentista

Restante da Audiéncia

Frame: pregagdo Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).



66

O Diagrama 15 ilustra que, no Espaco Base (frame pregagao), o padre diz “Engana-se
vocé que a Pastoral da Liturgia precisa de voc€” (linha 06). Em seguida, Jodo, no seu
pensamento, torna-se também um emissor de mensagem, enquadrando esse novo cenario no
Frame de Conversa. O fiel dirige-se particularmente ao padre. Pelo Principio do Acesso,
identificamos que Joao’ e Fabio de Melo’ t€m seus respectivos referentes no Espaco Base. A
posicao de se achar imprescindivel como “musico” ¢ manifestada para o sacerdote, tendo como

motivo o fato de Jodo ser o “Unico instrumentista” da pardquia.

Na sequéncia do video, Fabio de Melo da exemplo de uma coordenadora de equipe que
tem uma posi¢do semelhante a de Jodo. Ela acredita que, se deixar o cargo, esse trabalho de
organizagdo ficaré prejudicado: “Tem quarenta e dois anos que eu sou coordenadora da equipe.
E se eu sair, padre... ha ha ha ha ha ha” (linhas 06 e 07). Em seguida, a audiéncia manifesta-se
com risos e palmas, o que evidencia a identificacdo dos ouvintes com o cendrio proposto,
relacionando-o a si ou a outrem, além demonstrar engajamento atencional.

Esse discurso direto das linhas 06 e 07 pertence a um espaco mental de fictividade que
foi introduzido pelo padre por meio de uma mudanca de footing. As coordenadas espago-
temporais desse espaco mental criado sdo diferentes das do Espaco Base. Nesse trecho do video,
€ possivel observar que essa ilocugdo € dita com voz anasalada, olhos fechados e labios

projetados, conforme a Figura 06:

Figura 06 - Padre performa um pessoa que fala fechando os olhos e projetando os labios

Fonte: Cancdo Nova Play (2017).
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Além disso, o trecho “E se eu sair, padre” (linha 07) inicia em uma altura bem grave e
chega em um ponto agudo, percorrendo boa parte da extensdao vocal do pregador. O riso
caricatural “ha ha ha ha ha ha” (linha 07) € expresso com um intervalo bem definido entre as
silabas. O timbre anasalado e a exploracdo de extremos de grave e agudo permitem notar que,
mais uma vez, Fabio de Melo usa o aparelho fonador com um alinhamento que permite

estabelecer os limites conceptuais entre sua voz factiva e a voz de um interlocutora fictiva.

Em relacdo ao formato de producdo, a autoria do enunciado fictivo estd disponivel para
instanciagdes particulares. Nao € possivel determinar o autor especifico desse discurso fictivo,
visto ser ele deiticamente genérico. A responsabilidade em relacdo a referida fala, ndo é do
padre, pois, ao contrario do que expressa essa voz fictiva, ele cita como exemplo que a Pastoral
da Liturgia ndo precisa do fiel que se acha imprescindivel e que o trabalho realizado ndo € o
mais importante. A responsabilidade € mais um elemento disponivel para ser instanciado, o que
nos leva a concluir que existe um animador encaixado também sem instancia¢do a quem Fabio
de Melo empresta sua voz.

Além dessa mudanca no formato de produgdo, observamos também alguns elementos que
ndo sdo consistentes com as coordenadas espaco-temporais do Espaco Base em que Fibio de
Melo € o pregador. No enunciado das linhas 06 e 07, o ouvinte/alocutério ¢ o proprio padre (“E
se eu sair, padre...”).

Concluimos que os elementos prosddicos e gestuais diferenciados, as mudangas no
formato de producdo e na estrutura de participag@o e o uso do termo “coordenadora”, no género
feminino, demonstram que ocorre uma mudanca de footing e que as coordenadas espaco-
temporais referentes a essa sequéncia de enunciados fictivos das linhas mencionadas sdo
distintas das do Espago Base. Essa mudanca de footing atua como construtora do espaco mental

ilustrado no Diagrama 16:
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Diagrama 16 - Constru¢do do Espaco mental do DDFic do Padre

ESPACO BASE ESPACO DDFic DO PADRE

Fabio de Melo “padre”

[reu]

Acha-se imprescindivel

Audiéncia coordenadora

“42 anos” de experiéncia

Frame: pregagao Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O Diagrama 16 ilustra que Fabio de Melo prega para a audiéncia de forma geral no Espaco
Base, e ao dizer “Tem quarenta e dois anos que eu sou coordenadora da equipe. E se eu sair,
padre... ha ha ha ha ha ha” (linhas 06 e 07) introduz o espago mental que denominamos Espago
DDFic do Padre. Pelo principio do Acesso, assumimos que “padre”, alocutario da interlocutora
fictiva no DDFic, tem como referente Féabio de Melo do aqui e agora. Nesse espaco mental, em
que o frame é uma conversa, o sacerdote € inicialmente ouvinte. A posi¢cdo de achar-se
imprescindivel tem como agente essa pessoa representada pelo pronome “[eu]”, que ocupa o
cargo de “coordenadora” da Pastoral da Liturgia. O motivo apontado para que ela ndo seja
dispensdvel sem que ocorram prejuizos ao trabalho € a experiéncia de 42 anos na funcdo. O
Diagrama 17 mostra que elementos desse Espaco do DDFic do Padre podem ser projetados em

itens do Espaco do Pensamento de Jodo:
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Diagrama 17 - Proje¢do entre elementos do Espaco do Pensamento de Jodo e do DDFic
do Padre

INPUT | INPUT I

ESPACO DO PENSAMENTO ESPACO DDFic DO PADRE
DE JOAO

Fabio de Melo

Joao \ / I::T
\
\
)

Acha-se imprescindivel

Acha-se imprescindivel

musico coordenadora

.,—"".--_—-'"'h\

Unico instrumentista

“42 anos” de experiéncia

Frame: conversa Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Por meio do Principio da Projecdo, observamos no Diagrama 17 que tanto o Espaco do
Pensamento de Jodo (Input 1) quanto o Espaco DDFic do Padre (Input 11) foram construidos
com base no Frame de Conversa e que elementos de uma entrada podem ser projetados em
unidades da outra. O participante a quem Jodo dirige-se em pensamento, Fdbio de Melo, tem
um “padre” como correspondente no DDFic. A posicao de se achar imprescindivel manifestada
em pensamento também estd presente na segunda entrada. Jodo € o agente dessa posi¢do no
Input 1. No Input 1I, o elemento dessa categoria esta representado pelo pronome [“eu”
disponivel para instanciagado particular. A fun¢do de musico de Jodo e o cargo de coordenadora
do Espaco DDFic também podem ser projetados um no outro. Por fim, ser o tunico
instrumentista (Espaco do Pensamento de Jodo) e ter “42 anos de experiéncia” (Espago DDfic
do Padre) apresentam correspondéncia por serem motivos que justificam a posicao de achar-se

imprescindivel. O Diagrama 18 ilustra a emergéncia do Espaco Genérico:
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Diagrama 18 - Emergéncia do Espago Genérico

ESPACO GENERICO

» Padre .

« Agenteda . k2
Posigao

INPUTI INPUT I

ESPACO DO PENSAMENTO ESPACO DDFic DO PADRE

DE JOAO

= POSIGAD «

» Fungao na pastoral .

Fabio de Melo +—\
Jodo - \

Acha-se imprescindivel = \\ = o { —— Acha-se imprescindivel
musico /  coordenadora
{inico instrumentista <— = “42 anos” de experiéncia

Frame: conversa Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

As categorias presentes no Espaco Genérico sdo: categoria Padre, relativa ao elemento
“Fabio de Melo” (Input I) e “padre” (Input 11); categoria Agente da Posicdo, emergida a partir
dos elementos Jodo (Input 1) e [“eu”] (Input 2); categoria Posicdo, j4 que o item “Achar-se
imprescindivel” estd presente nas duas entradas; categoria Fun¢do na Pastoral, decorrente das
unidades “musico” (Input 1) e “coordenadora” (Input II); e por fim, categoria Motivo, que
emerge das justificativas para a ocupacgdo dessa posicao: ser o “Unico instrumentista” (Input I)
e ter “‘42 anos’ de experiéncia” (Input II). O Diagrama 19 representa a primeira configuracao

da Mescla da Carapuga:
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Diagrama 19 - Jodo experiencia a Mescla da Carapuca

ESPACO GENERICO

+ Agenteda .
: Posigao i

INPUT | INPUT I

ESPAGO DO PENSAMENTO
DE JOAO

ESPACO DDFlc DO PADRE

» POSIGED

» Fungdonapastoral «

Fabio de Melo +—3 - — A “padre’
\ 2 \ « Motivo / : / 5
Jodo +——N——— e i [‘eu"]

Acha-se imprescindivel +

= Acha-se imprescindivel

musico x - = 3 + coordenadora
/ / Fabio de Melo\\
unico instrumentista i — / = 5 » “42 anos” de experiéncia

s Joao

" ' Acha-se imprescindivel ®

* musico

Frame: conversa Frame: conversa

‘= (nico instrumentista *

MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregagdo particular ‘

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O padre cria o Espaco DDFic com elementos que tém categorias correspondentes no
Espaco do Pensamento de Jodo. Por sua vez, nosso ouvinte ficticio conceptualiza, por meio da
imaginagdo narrativa, que Fabio de Melo conheceu a posi¢ao que ele (Joao) manifestou apenas
mentalmente e que o padre construiu a Interacio Fictiva em discurso direto com base no que
foi pensado pelo proprio Jodo. O Espaco Mescla da Carapuca € composto por Fabio de Melo,
que tem origem tanto no Espaco do Pensamento de Jodo quanto no elemento “padre” do Input
II. A posicdo de achar-se imprescindivel origina-se das duas entradas. O elemento Jodo é
decorrente do Input 1 e do Input 11, quando Jodo preenche o pronome déitico “eu” com ele
mesmo.

Além disso, Jodo ressignifica alguns elementos que pertencem a mesma categoria. A
funcdo de musico € proveniente do Espaco do Pensamento de Jodo e da ressignificacdo da
funcdo de coordenadora do Espaco do DDFic do Padre. O item ‘“Unico instrumentista”, que

representa 0 motivo para a posi¢do de achar-se imprescindivel, advém do Input 1 e da
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ressignificagdo da unidade “‘42 anos’ de experiéncia” do Input II. Assim, Jodo nao mais
concebe a situacdo comunicativa como uma pregacao candnica em que o pregador dirige-se a
audiéncia de forma geral. A partir do momento em que Jodo sente que Fébio de Melo tem
acesso aos seus pensamentos, essa pregacdo ganha um cardter particular. Esse é o novo
significado que constitui a Mescla da Carapuca. A estrutura emergente € a conceptualizag¢do da
pregacao particular.

Outro fator que constitui 0 novo significado trazido pela mescla € a mudanca na estrutura
de participacdo. Nosso ouvinte, em termos de andlise, via-se como plateia, ja que, para ele, suas
manifestacdoes ao padre como conversa operavam-se apenas mentalmente. Depois da Mescla
da Carapuca, Jodo considera-se o unico ouvinte endere¢ado, haja vista que ele acredita ser o
seu o caso exposto pelo sacerdote. A autoridade de Fabio de Melo para um aconselhamento
sobre o assunto € reforcada, pois o ele demonstra ndo apenas conhecer o tema, mas
principalmente a posi¢do especifica de Jodo. Isso também aumenta o engajamento atencional e
emocional.

O Diagrama 20 apresenta o contra-argumento do padre para refutar o argumento da

interlocutora fictiva:

Diagrama 20 - Contra-argumento do padre para refutar o argumento do interlocutor fictivo

ESPACO BASE ESPACO DDFic DO PADRE

“padre”

Fabio de Melo

eu]

Acha-se imprescindivel

Audiéncia

coordenadora

“42 anos” de experiéncia

“Se [vocé] acha que Deus esta
interessado no seu trabalho,
esqueca. Tem gente muito mais
competente do que [nés].”

“Se [vocé] acha que Deus esta
interessado no seu trabalho,
esqueca. Tem gente muito mais
competente do gue [nos].”

Frame: pregagao Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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Ap6s animar a voz dessa coordenadora, Fdbio de Melo muda novamente o footing,
retomando prosddia e gestual habituais. O padre que era ouvinte no Espaco DDFic ocupa sua
vez de falar na conversa e adiciona informagdo nesse espaco mental, como ilustrado no
Diagrama 20: “Se vocé acha que Deus esté interessado no seu trabalho, esqueca. Tem gente
muito mais competente do que nos” (linhas 08 e 09). Nesse momento, as coordenadas espago-
temporais sao fundidas. Esse mesmo enunciado estd representado também no Espaco Base,
haja vista que por meio dele o padre refuta o argumento dessa coordenadora e no DDFic, no
Espaco Base, exorta a plateia dizendo que Deus nio esta preocupado com a funcio que os fiéis
desempenham nas paréquias e que hd pessoas que podem executar melhor essas tarefas. Ele
pondera que isso ndo significa que os que realizam essas atividades devem abdicar da busca
pelo desenvolvimento pessoal (linhas 09 a 11).

O Diagrama 21 ilustra como Jodo conceptualiza esse contra-argumento do padre no

Espaco Mescla da Carapuga:

Diagrama 21 - Contra-argumento do padre integra a Mescla da Carapuca

ESPAGO GENERICO

» Padre .

« Agenteda . ke

INPUT | Posigao INPUT I
ESPACO DO PENSAMENTO Bl ESPACO DDFic DO PADRE
= « POSIGED «
DE JOAO '

» Fungao na pastoral

Fabio de Melo +— Nt
™ \ « Motiva
Jodo ;) 2 = =

Acha-se imprescindivel +—— ‘ Acha-se imprescindivel

: ' Fabio de Melo =

musico —+ coordenadora

Unico instrumentista -+ + “42 anos” de experiéncia

“Se [vocé] acha que Deus esta
interessado no seu trabalho,
esgueca. Tem gente muito mais
competente do que [nos]."

Frame: conversa

* Jodo *

s Acha-se imprescindivel -

e Maedeldodo *

Frame: conversa

* (nico instrumentista *

Se vocé, Jodo, acha que Deus esta »
interessado no seu trabalho como
musico, esquega. Tem gente muito

mais competente do que voce.

MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregacao particular

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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O Diagrama 21 ilustra como Jodo experimenta a Mescla da Carapucga considerando essa
contra-argumenta¢do do padre que foi inserida no Espaco DDFic e no Espaco Base. Nesse
momento, 0os pronomes € outros elementos genéricos ganham referentes especificos. Na
pregagao particular, Jodo preenche o pronomes déiticos “vocé€” e “nds” com ele proprio e a
expressao “seu trabalho” como sendo sua fungdao de musico na pastoral.

Assim, na conceptualizaciao do nosso ouvinte ficticio, Fdbio de Melo diz que se o préprio
Jodo acha que Deus estd interessado na musica que ele toca, isso deve ser esquecido, ou seja,
essa visao deve ser abandonada. O fato de ser o tnico instrumentista ndo € motivo para que ele
se ache imprescindivel, pois uma pessoa mais competente que ele poderia passar a integrar a
pardquia e assumir essa funcdo. Essa conceptualizacdo estd assim representada no Espaco
Mescla da Carapuga: “Se vocé, Jodo, acha que Deus esta interessado no seu trabalho como
musico, esqueca. Tem gente muito mais competente do que voceé”.

A andlise deste segundo fragmento da mensagem do padre também confirma que a
Mescla da Carapuca pode ser sintetizada na férmula fictiva X GENERICO E X PARTICULAR.
Esse trecho em que Fibio de Melo defende que as pessoas nao devem achar-se insubstituiveis
¢ genérico, sem destinacdo para um ouvinte especifico. Contudo, Jodo “veste a carapuga” e
acredita que o exemplo dessa coordenadora foi criado pelo sacerdote para abordar o fato do
nosso ouvinte ficticio pensar que nao pode ser substituido. Nesse caso, a pregacdo continua
preenchendo a varidvel X nas duas partes da formula. Jodo continua tomando a pregacdo
genérica como especificamente dirigida a ele.

A seguir, vamos nos concentrar nos desdobramentos dos aspectos da estratégia

argumentativa usada pelo padre.

3.1.2.2 Desdobramentos dos aspectos da estratégia argumentativa: fragmento 02 do padre

Veremos que, como na analise do Excerto 01, Fabio de Melo percorre as trés fases de da
sequéncia argumentativa Posi¢cdo-Disputa-Sustentacdo (PDS) pareada com enunciados que
antecedem e sucedem a Interacdo Fictiva em discurso direto (linhas 06 e 07). Reproduzimos

novamente a Tabela O1:
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Tabela 01 - Sequéncia Adjacente Posicao-Disputa-Sustentacdo (PDS)

Fase Descricao
1 Posicao do orador
2 Disputa por meio de Discurso Direto Fictivo
3 Sustenta¢do refutando o argumento do interlocutor fictivo

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Supomos que o padre espera que o ouvinte experimente o processo cognitivo da Mescla
da Carapuga em algum momento das trés fases dessa sequéncia. Na Fase 1, Fibio de Melo
expde sua posicdo, a qual estd firmada na conviccdo de que uma pessoa que acredita ser
imprescindivel para a Pastoral da Liturgia estd enganada. Ele afirma: “Engana-se vocé que a
Pastoral da Liturgia precisa de vocé€” (linha 06). O padre j& havia defendido que, mais
importante que o trabalho realizado na pardquia, € o quanto esse trabalho agiu no fiel.

Na Fase 2 da sequéncia PDS, o padre escolhe criar uma disputa por meio da Interacao
Fictiva em Discurso Direto, dando voz a uma interlocutora fictiva que se acha imprescindivel
no trabalho paroquial: "Tem quarenta e dois anos que eu sou coordenadora da equipe. E se eu
sair, padre... ha ha ha ha ha ha ha” (linhas 06 e 07). Argumentamos que a Fase 2,
correspondente ao DDFic mencionado acima, tem grande relevancia para que o efeito
parabdlico da referida mescla se efetive na mente dos ouvintes. Isso ocorre porque, ao mudar a
coordenada espago-temporal do Espaco Base para o Espaco Mental, o padre estabelece um
dominio discursivo de uma pequena histéria na qual o interlocutor fictivo verbaliza sua posi¢ao
de achar-se imprescindivel, sendo ele um interlocutor genérico estabelecido para que a
audiéncia faga suas proprias instanciagdes particulares. Assim, o ouvinte, que expressa sua
opinido apenas em pensamento, pode ter a sensacao de que foi exposto pelo sacerdote.

Na andlise desse excerto, também percebemos que a eficicia da Mescla da Carapuga esta
diretamente vinculada 2 relacdo entre genericidade e particularidade. E possivel observar a
genericidade presente nas trés fases argumentativas, de diferentes formas. Na primeira fase, o
padre, animando a prdpria voz, usa uma posi¢do genérica codificada por um enunciado

declarativo e abrangente sobre o fato de as pessoas estarem enganadas quando acreditam que a
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Pastoral da Liturgia precisa delas. Na segunda fase, ele personifica uma posi¢do de disputa,
performando a fala de uma interlocutora fictiva. Embora haja ainda alguma genericidade nessa
fase, ela é expressa de maneira diferente da primeira. Por meio do Frame de Conversa, a
estratégia argumentativa recorre a uma atuacdo performdtica que déd vivacidade a posi¢do da
Fase 1. Isso faz com que a genericidade ganhe um contorno mais particular e expressivo, ja que
ha uma personagem falando, mesmo que fictiva, assim como, consequentemente, a sua fala. Na
terceira fase, a genericidade é ainda mais particularizada, a medida que o padre responde ao
interlocutor fictivo e discorda dele sobre o posicionamento de achar-se imprescindivel na
pastoral. A medida que o padre progride do genérico para o menos genérico, supomos que ele
espera que o ouvinte também esteja conceptualizando essa parte da mensagem de forma mais
particular.

O Discurso Direto Fictivo, produzido pelo sacerdote, tem um propdsito comunicativo e
argumentativo de criar identificacdo conceptual com a audiéncia, visando a obter sua adesao
emocional e espiritual para mudar comportamentos. Dessa forma, Fabio de Melo exemplifica
genericamente a contraposi¢ao de um fiel presuncgoso, teatralizando-a com gestos e prosddia
diferentes daqueles que usa habitualmente quando anima sua propria voz e € autor e responsavel
pelas crencas que transmite em seu sermdo. Ao usar esse recurso, o padre pretende levar o
ouvinte a transcender uma interpretacdo genérica e adotar atitudes que estejam alinhadas com
o discurso religioso. Supomos que, para o sacerdote, € importante o ouvinte se reconhecer nos
exemplos do Discurso Direto Fictivo como alguém que tem essa postura indesejada de achar-
se imprescindivel.

Assim, cada ouvinte poderd, individualmente, ter a sensacdo de que a posicdo da
interlocutora do padre no DDFic € a mesma que a dele. Na Mescla da Carapucga, cada um deles
poderd acreditar que Fabio de Melo tomou conhecimento da posi¢do que estava restrita ao seu
pensamento e por isso o padre inseriu esse Discurso Direto Fictivo na pregacao. Dessa forma,
cada conceptualizador pode “vestir a carapuga” oferecida e enxergar-se como o dnico ouvinte
enderecado, sentindo que o lider religioso fala particularmente para ele.

Especificamente na Fase 3, o padre sustenta sua posi¢ao refutando o contra-argumento
da interlocutora fictiva. Faz a exortacdo de uma s6 vez para a plateia e para a coordenadora
presente no DDFic. Fabio de Melo faz essa refutacdo justificando que h4 pessoas mais
competentes para realizar as atividades da pastoral. Supomos que o sacerdote parece objetivar
que, nessa fase, o ouvinte da mensagem ja esteja experienciando a Mescla da Carapuca e receba
essa admoestacdo como um novo elemento para o referido processo cognitivo, relacionando-o

as especificidades do seu proprio repertorio. Isso contribui para o processo de convencimento,
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a medida que pode aumentar o engajamento atencional e emocional e gerar no ouvinte a
sensacdo de que Fabio de Melo € especialista no seu caso dele.
A seguir, analisaremos como Silas Malafaia faz uso do Discurso Direto Fictivo para

conduzir o ouvinte a experienciar o processo cognitivo da Mescla da Carapuga.

3.2 MENSAGEM DO PASTOR SILAS MALAFAIA

Por sua vez, a posi¢do sustentada na mensagem pelo pastor Silas Malafaia, de orientacdo
evangélica, € a de que, para se ter uma vida de prosperidade, € necessdrio ser um ofertante fiel.
Nas coordenadas espaco-temporais da situagdo comunicativa corrente, o pregador se comunica
presencialmente e por meio da transmissdo audiovisual via satélite para igrejas. A gravagdo
dessa mensagem foi posteriormente vendida em DVD e exibida em programa de TV publicado
no Youtube. Durante a referida pregacdo, Malafaia dirige-se ndo s6 a multiddo de fiéis que o
assiste naquele momento, mas também ao futuro telespectador.

E importante destacar a introdugéio que o pastor faz antes mesmo de dizer qual o tema
da mensagem. A partir de 02:00, ele propde uma metodologia, principalmente para aqueles que
lhe assistiriam pela TV, que deve ser usada durante a recepcdo de mensagens religiosas,
independente de quem as ministra. De acordo com Silas Malafaia, esse publico é colocado em
evidéncia porque é onde, possivelmente, estdo as pessoas que nao o conhecem, diferentemente
dos membros da igreja que assistem a pregagdo ao vivo ou nos templos através da transmissao
feita pela empresa Embratel. Ja4 os potenciais telespectadores da gravagdo, posteriormente
disponibilizada, poderiam acessar o programa de Malafaia enquanto zapeavam pelos canais,
por exemplo. Consequentemente, isso exige daquele que ministra a “palavra” um maior esforgo
para engajar atencionalmente esse publico flutuante, principalmente quando se trata de um
assunto considerado espinhoso por muitos.

A metodologia ensinada pelo pastor consiste em seguir trés passos consecutivos, sendo o
primeiro e o ultimo ilustrados com o uso de Interacdo Fictiva em Discurso Direto: duvidar,
criticar e determinar. Duvidar significa que “vocé€ nao pode receber aberto, direto, uma palavra
sem vocé antes analisd-la”. Em outros termos, ¢ dizer “Deixa eu prestar atencao pra ver o que
este camarada t4 falando”. Esse ultimo enunciado, em Interagdo Fictiva, por meio do qual
Malafaia performa a fala de um interlocutor fictivo, possivelmente um telespectador potencial,
além de ser usado como recurso pedagégico (Magalhaes, 2018; Costa, 2019) para explicar o

que ¢ duvidar, demonstra que o pastor ndo apenas espera que fiéis manifestem posi¢oes
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contrdrias enquanto ouvem a mensagem. Ele incentiva essa atitude.

Malafaia esclarece que o segundo passo do procedimento metodoldgico, criticar, ¢ “fazer
uma analise do que vocé ta ouvindo”. Por fim, o ouvinte deve “determinar”, ou seja, concordar
ou ndo com o que foi exposto. A IF em Discurso Direto “E verdade. Eu recebo” também foi
usada pelo lider religioso como recurso para exemplificar um ato de fala representativo do que
¢ determinar.

Defendemos que o objetivo do pregador nessa introdugdo € estabelecer uma metodologia
que fard com que o ouvinte “receba” a mensagem com base nessas trés etapas. Observamos a
ilustragdo de duas metaforas quando o pastor usa o verbo “receber”: PALAVRA E OBJETO e
PALAVRA E BEM. Isso ficard evidente nas tltimas ilocu¢des de Malafaia no video, quando o
lider religioso encerra o sermao (47:57). Nesse momento, ele convida os fiéis para estender suas
maos, viradas para cima, com a postura de quem vai obter um objeto, para receber a palavra,
ou seja, tomar posse dos bens destinados aqueles que aceitam a tese de que € necessario ser um
ofertante fiel para alcangar as gragas listadas em seguida: “conservar o que tem, multiplicar o
que tem e ter o que nao tem”.

Voltando a introducdo, Silas Malafaia diz que mensagens sobre prosperidade, dizimo e
oferta ndo sdo tdo comuns nas igrejas evangélicas. Segundo ele, o assunto envolve preconceito
de cristdos, alguns pastores que t€m medo de falar do assunto, acdo do diabo para neutralizar
os fi¢is sobre o assunto, bravatas emocionais, argumento filoséfico e, muitas vezes, “pouca
Biblia”. Na sequéncia, o pastor revela que o tema da mensagem ¢ “Uma vida de prosperidade”.

Ja temos até aqui indicios de que essa metodologia sugerida para o ouvinte ird ao encontro
da estratégia de argumentacio que serd empreendida pelo pastor. Se o fiel a segue, manifestara
posi¢cdes contrdrias em pensamento, as quais poderdo ser reveladas por meio de Interacdo
Fictiva, gerando projecdo e culminando na Mescla da Carapuca. Com essa critica, o
engajamento atencional por parte da audiéncia aumentara. O pregador, entdo, podera sustentar
sua posi¢do e ter a expectativa de que o conceptualizador vai “receber” a mensagem, segundo
a visdo do pastor.

Nas andlises dos dois excertos da mensagem do pastor, vamos tomar como exemplo um
telespectador ficticio chamado Antonio. Ele se encaixa no perfil que o préprio Silas Malafaia
jé& previra. Antdonio nunca se convenceu da relacdo direta entre ser ofertante fiel e ter uma vida
de prosperidade. Precisamos chamar aten¢do para a defini¢ao do Espago Base. A mensagem foi
ministrada para o ptiblico presente na Arena HSBC, em Jacarepagud, no Rio de Janeiro, quando
o evento foi transmitido ao vivo para a rede de igrejas da qual o pastor € presidente. No entanto,

Antdnio somente terd contato com a mensagem quando ela € exibida no programa de TV.
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Apesar da peculiaridade relacionada ao Espaco Base do evento gravado, em contraponto
ao tempo-espaco posterior de acesso a mensagem, representaremos um unico Espaco Base, ja
que Silas Malafaia fala como se o telespectador estivesse assistindo de sua casa naquele
momento. Nesse mesmo sentido, Antdnio recepcionard a mensagem como se ele pudesse
interagir com ela ao vivo. Assim, as duas coordenadas espaco-temporais, a do pastor no
momento da pregacdo presencial e a de Antdnio, remota e posterior, serdo consideradas como
fundidas para fins de anélise.

No excerto analisado a seguir, Silas Malafaia usa o Discurso Direto Fictivo para tentar
convencer os ouvintes de que ndo se pode separar a vida cristd de assuntos que muitos

consideram apenas seculares, como intimidade sexual e dinheiro.

3.2.1 Excerto 03 - Fragmento 01 da mensagem do pastor Silas Malafaia

O momento exato desse fragmento do video pode ser acessado por meio deste link:

https://abre.ai/f1eR. Solicitamos que se assista a ele antes da leitura da transcri¢do. Ha também

a opcao de acessar o fragmento, que vai de 33:52 a 36:01, apontando a camera do celular ou do

tablet para o QR Code abaixo:

Figura 07 - OR Code para acessar o Fragmento 01 do video da mensagem do pastor

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Transcrevemos abaixo o referido fragmento do video da mensagem do pastor Silas

Malafaia.


https://abre.ai/f1eR
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Primeiro. Preste atengio. E impossivel dividir a vida crista entre secular e sagrado. Pastor, dinheiro
é secular. Financa é secular. Aleluia, gléria a Deus, cantar hinos, pregar, orar, evangelizar é
sagrado. (som de estalos com a boca). E impossivel na vida crista separar secular do sagrado. Nio
fica arrepiado com o que eu vou falar, que eu vou aprofundar aqui. Segura. Fica frio. Até sexualidade
na vida do cristdo tem o sagrado. (inspiracao rapida pela boca como se tivesse levado susto).
Sangue de Jesus tem poder! Meu Deus! Heresia! Cé t4 precisando ler a Biblia. I Pedro, 3:07:
“Maridos, tenhais relacdes sexuais com as vossas mulheres com entendimento, dando a mulher a
honra, para que as vossas oragdes sejam respondidas. Hum! Tem orac¢do que nao passa do teto,
hein, filho. Aqui. Oragdo respondida tem a ver com intimidade, gente. Espiritual.

Até a sexualidade vocé nio separa. Até o ato sexual na Biblia tem a ver com o sagrado.

A oferta é tdo espiritual quanto dar gléria a Deus, ou melhor, quanto a adorar a Deus,

orar, evangelizar e pregar. Aqui nesse texto de II Corintios, capitulo 9, versiculo 11 - 13, diz que por
causa da oferta se da gracas a Deus e por causa da oferta se da gloria a Deus. Tem coisa mais

espiritual do que dar gracgas a Deus e gloria a Deus? A oferta é um assunto espiritual como qualquer

outro.

Demonstraremos, a seguir, como um ouvinte ficticio que acredita na separacdo entre

entre secular e sagrado, bem como entre sexualidade e sagrado, pode experimentar a Mescla da

Carapucga.

3.2.1.1 Processo cognitivo da Mescla da Carapuca: fragmento 01 da mensagem do pastor

Na linha 01 da transcri¢do, Silas Malafaia pede a audiéncia que preste aten¢do no que

ele vai dizer. Na sequéncia, ele afirma que “E impossivel dividir a vida cristd entre secular e

sagrado” (linha 01). Apenas mentalmente, Antdnio manifesta para o pastor sua crenca de que

existe separacdo entre sagrado e dinheiro. [lustramos no Diagrama 22 essa posi¢do manifestada

por Antonio:
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Diagrama 22 - Espaco Base e Espaco do Pensamento de Antonio

BASE ESPACO DO PENSAMENTO
DE ANTONIO

Silas Malafaia Silas Malafaia’

Antonio Anténio’

Restante da Audiéncia
Separagao entre Sagrado e Dinheiro

“E impossivel dividir a vida crista entre
secular e sagrado.”

Frame: pregagao Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Na ilustracdo do Diagrama 22, Silas Malafaia, no Espaco Base, prega para a plateia e
para Antonio que assiste pela TV. J4 dissemos que, como Silas Malafaia, durante a gravagao,
dirige-se aos telespectadores como se esses estivessem assistindo ao vivo, esse espago
representa a situacdo comunicativa no momento que a pregacdo aconteceu e também quando
Antdnio tem contato com ela em casa. E como se essas duas coordenadas espaco-temporais
estivessem fundidas. Quando o pastor diz que “E impossivel dividir a vida crist entre secular
e sagrado” (linha 01), Antonio manifesta para o seu interlocutor Silas Malafaia sua posi¢ado
contrdria, no Frame de Conversa. Pelo Principio do Acesso, percebemos que, nesse espago
mental, Antonio e o pastor t€m os mesmos referentes do Espaco Base fundido. O telespectador
acredita que € possivel separar o sagrado de outras dreas da vida, mais especificamente dos
assuntos relacionados a dinheiro.

Nas linhas 01 a 03, Silas Malafaia faz uma mudanca de footing ao dizer “Pastor, dinheiro
€ secular. Financa € secular. Aleluia, Gloria a Deus, cantar hinos, pregar, orar, evangelizar €
sagrado”. O alocutivo “Pastor” evidencia que nessa ilocucdo o lider religioso figura em um
frame em que é destinatdrio, como em uma conversa. Mas no frame da pregacio, ele é o
emissor. Concluimos, entdo, que Silas Malafaia, intersubjetivamente, fala com ele mesmo nesse
momento do evento, mas como se estivesse encenando uma situagdo em que uma pessoa que
ele ainda ndo identificou para a audiéncia falasse com ele, o interlocutor fictivo.

Além disso, essa ilocucdo transcrita nas linhas 01 a 03, ao separar de um lado dinheiro

e financga, considerados assuntos seculares, e do outro a¢des consideradas sagradas, apresenta
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uma ideia contraria a posi¢cao que o pastor acabara de manifestar. Dai a conclusdo de que Silas
Malafaia ndao € responsavel por essa ilocucdo, a qual ndo tem autoria instanciada por se
configurar como uma fala genérica. O pastor, como animador principal no Espaco Base, anima
a voz de um animador encaixado que também nao estd instanciado. Ademais, ele performa uma
pessoa que cita acdes que considera sagradas no trecho “Aleluia, Gloria a Deus, cantar hinos,
pregar, orar, evangelizar”, com uma prosodia diferente da empregada por ele nos instantes
anteriores a manifestacdo da posicao contraria.

A Figura 08 mostra quadros exportados do video com intervalo de dois segundos, os

quais ilustram momentos da performance do pastor:

Figura 08 - Movimentagao do pastor na mudanca de footing

Fonte: Elaborada pelo autor (2023) com quadros exportados de Associacdo Vitéria em Cristo (2012).

Os exemplos no ambito do sacro, “Aleluia, Gloria a Deus, cantar hinos, pregar, orar,
evangelizar”, sdo elencados pela pessoa performada de modo muito metddico a partir de 34:12,
quando o pregador estd posicionado quase totalmente de frente para o pulpito. As expressoes
“Aleluia, Gloria a Deus” (linha 02) sdo verbalizadas por ele olhando para o alto, como se a
pessoa encenada estivesse dirigindo-se diretamente a Deus, conforme o primeiro quadro da
Figura 08. De maneira sincrénica, os exemplos dessa ilocucao s@o ditos na mesma velocidade
com que o pastor gira o corpo: primeiro para a esquerda dele (34:14), e depois finalizando a
fala desse trecho virado para sua direita (34:16). Ha o estabelecimento de um limite conceptual

entre a voz factiva do pastor e a voz do interlocutor fictivo. A Interagc@o Fictiva em Discurso
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Direto aciona o Frame de Conversa para estruturar o discurso do pastor ndo apenas pela via
melddica, mas também pelas expressdes faciais, gestos e movimentos corporais. A mudanca de
footing se opera por uma convergéncia de fatores que dé relevo a performance em toda sua
dimensao teatralizada.

O uso do alocutivo “Pastor”, a mudanca na estrutura de participagdo, os aspectos
prosddicos, gestuais e corporais diferenciados introduzem um espago mental com coordenadas

espago-temporais diferentes das do Espaco Base, conforme a Diagrama 23:

Diagrama 23 - Constru¢@o do Espaco do DDFic do Pastor

BASE ESPACO DO DDFic DO PASTOR

Silas Malafaia

“Pastor™

[agente da posigao]

Antoni L
nionio Separagdo entre Sagrado e Dinheiro

Restante da audiéncia

Frame: pregacao Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Com o Diagrama 23, ilustramos que, na pregacdo do Espaco Base, Silas Malafaia fala

para a audiéncia de forma geral. A Interagdo Fictiva em Discurso Direto das linhas 01 a 03
possui coordenadas espago-temporais diferentes desse espaco e € produzida por meio do Frame
de Conversa. Como ndo ha outra referéncia para “Pastor” no contexto da pregagdo, pelo
Principio do Acesso, assumimos que esse alocutivo tem como referente o Silas Malafaia do
Espaco Base, para quem o interlocutor fictivo manifesta a posicao de que ha separacdo entre
sagrado e dinheiro. O agente dessa posi¢do ndo estd particularmente instanciado nessa conversa.
Depois da construcdo do espaco mental do DDFic do Pastor, Antonio pode perceber que

a ilocucdo “Pastor, dinheiro ¢ secular. Financa € secular. Aleluia, Gléria a Deus, cantar hinos,
pregar, orar, evangelizar € sagrado” (linhas 01 a 03) possui categorias e elementos presentes no

espaco referente ao seu proprio pensamento, como ilustrado a seguir no Diagrama 24:
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Diagrama 24 - Proje¢ao entre elementos do Espaco do Pensamento de Antonio e do Espaco

do DDFic do Pastor

INPUTI INPUT II
ESPACO DO PENSAMENTO ESPACO DDFic DO PASTOR
DE ANTONIO

Silas Malafai \ / “Pastor”
Anténio [agente da posigao]

Separagdo entre Sagrado e Dinheiro Separagao enfre Sagrado e Dinheiro

Frame: conversa Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

A partir do Principio da Projecdo, elementos de um input podem ser projetados em itens
do outro. O Input 1 representa o Espaco do Pensamento de Antonio e o Input I, o espaco do
DDFic do Pastor. Por pertencerem as mesmas categorias, podem ser projetados entre si 0s
elementos Silas Malafaia e “Pastor”, as unidades Antonio e [agente da posi¢ao]. Isso também
ocorre com a posi¢do de crenca na separacdo entre sagrado e dinheiro, presente nas duas
entradas.

O Diagrama 25 mostra o espago genérico que emerge com as categorias comuns aos dois

inputs:
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Diagrama 25 - Emergéncia do Espago Genérico

ESPACO GENERICO

» Pastor

INPUT I _ INPUT Il
« Agenteda .
ESPACO DO PENSAMENTO Posicio ESPACO DDFic DO PASTOR
DE ANTONIO

.+ Posicio . .
R i : \ / . "+ [agente da posigao]

Separagao entre Sagrado e Dinheiro

Separagao entre Sagrado e Dinheiro + .

Frame: conversa Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Os elementos Silas Malafaia (Input 1) e “Pastor” (Input 1I) pertencem a categoria Pastor.
O [agente da posicao] representado no Input 11 e seu correspondente AntOnio integram a
categoria Agente da Posicdo. A crenga na separacao entre sagrado e dinheiro presente nos dois
inputs faz parte da categoria Posi¢do. A seguir, Antdonio experiencia a Mescla da Carapuca,

como ilustrado no Diagrama 26:
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Diagrama 26 - Antdnio experiencia a Mescla da Carapuca

ESPACO GENERICO

» Pastor .«

INPUT | INPUT I

+ Agenteda .
Posigéo ¥

ESPACO DO PENSAMENTO
DE ANTONIO

ESPACO DDFic DO PASTOR

= Posicao

Silas M

pr—— \ / “. [agente da posigao]

Separagao entre Sagrado e Dinheiro + S Separacao entre Sagrado e Dinheiro

“ Silas Malafaia  +~

= Antonio +

B Separacao Sagrado e Dinheiro *

Frame: conversa Frame: conversa

MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregacao particular ‘

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Por meio do Diagrama 26, destacamos a estrutura emergente: Antonio acredita que o
frame € uma pregacdo dirigida a ele de forma particular. Como elementos dos inputs I e 11
podem ser diretamente relacionados, o fiel cré que o exemplo de posicdo dado por Silas
Malafaia, quando diz “Pastor, dinheiro ¢ secular. Financa ¢ secular. Aleluia, Gloria a Deus,
cantar hinos, pregar, orar, evangelizar ¢ sagrado” (linhas 01 a 03), foi construido tendo por base
a posicao que ele tinha manifestado somente em pensamento. Antonio conclui que de alguma
maneira o lider religioso acessa o que ele pensa. Na verdade, como a mensagem ja havia sido
ministrada e Antonio assiste ao programa de TV em que ela é exibida, o impacto nesse
conceptualizador poderia ser ainda mais especial. Ele poderia conceptualizar que Silas
Malafaia, no culto, teve acesso a um pensamento que Antdnio teria apenas no futuro.
A Mescla da Carapuga ¢ formada pela posi¢ao “Separagdo entre Sagrado e Dinheiro” que
tem origem nos dois inputs, pelo elemento “Silas Malafaia”, decorrente do Espaco do

Pensamento de Antonio e do Espaco do DDFic do Pastor, a medida que nosso ouvinte ficticio
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preenche a unidade “Pastor” com esse lider religioso. O agente da posicao origina-se do Input
I e do Input 11, quando [agente da posi¢ao] € preenchido por Antdnio com ele préprio.

Na sequéncia do video, percebemos uma mudancga de footing. Voltando a adotar prosddia
e gestual habitualmente usados enquanto anima sua prépria voz, Malafaia alinha-se novamente
com sua posi¢do. Apds produzir estalos com a boca, indicando discordancia do enunciado
“Pastor, dinheiro ¢ secular. Finanga € secular. Aleluia, Gloria a Deus, cantar hinos, pregar, orar,
evangelizar é sagrado” (linhas 01 a 03), ele faz uma parafrase de “E impossivel dividir a vida
cristd entre secular e sagrado” (linha 01) ao dizer “E impossivel na vida cristd separar secular

do sagrado” (linha 03). Essa ultima ilocugdo esta ilustrada no Diagrama 27:

Diagrama 27 - Pastor reafirma sua posi¢ao no Espago Base e no Espaco DDFic

BASE ESPACO DO DDFIC DO PASTOR

Silas Malafaia “Pastor”

[agente da posigao]

Antbnio

Restante da audiéncia Separagao entre Sagrado e Dinheiro

“E impossivel na vida crista
separar secular do sagrado "

“E impossivel na vida crista
separar secular do sagrado”

Frame: pregagao Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

No Diagrama 27, ilustramos que o enunciado “E impossivel na vida cristi separar secular
do sagrado” (linha 03) ¢ ndo apenas uma reafirmacao da posi¢do do pastor para o interlocutor
fictivo do Espaco DDFic que cré na separacao entre sagrado e dinheiro, mas também para a
plateia. Por isso, essa ilocucdo esta representada tanto no Espaco Base quanto no Espaco do
DDFic do Pastor. Demonstramos no Diagrama 28 o processo de integragdo conceptual

considerando agora esse novo elemento:
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Diagrama 28 - Adigdo do elemento “E impossivel na vida crista separar secular do

sagrado” no Espaco Mescla da Carapuga

ESPACO GENERICO

» Pastor .«

INPUT | INPUT I

« Agenteda
Posigéo ¥

ESPACO DO PENSAMENTO
DE ANTONIO

ESPACO DDFic DO PASTOR

= Posicdo

Silas Malafai

R —

Pastor”
[agente da posigao]

Separagao entre Sagrado e Dinheiro + .

Separacao entre Sagrado e Dinheiro

"+ Silas Malafaia ¢

“E impossivel na vida crista
* separar secular do sagrado "

s Anténio *

* Separagdo Sagrado e Dinheiro *

Frame: conversa Frame: conversa

“E impossivel na vida crista
separar secular do sagrado”

MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregagao particular

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

J4 dissemos que a estrutura emergente € a crenca de Antonio de que a pregagdo €
particularmente dirigida a ele. Esse novo elemento integra a Mescla da Carapuga. O fiel recebe
essa ilocucdo da linha 03 como uma reafirmacdo da tese direcionada especificamente a ele,
tendo em vista que ele mesmo acredita que Malafaia tomou conhecimento da posi¢do contraria
que tinha sido manifestada somente no Espaco do Pensamento de Ant6nio.

Na sequéncia do video, o pastor diz “Nao fica arrepiado com o que eu vou falar, que eu
vou aprofundar aqui” (linhas 03 e 04). Ele acrescenta: “Segura. Fica frio” (linha 04). Em
seguida, o lider religioso afirma que “At¢ sexualidade na vida do cristdo tem o sagrado” (linhas
04 e 05). O operador avaliativo “Até” corrobora a ideia de que o proprio pastor considera essa
afirmacdo ainda mais dificil de ser justificada quando comparada a sua posicdo de que ha
relacdo entre sagrado e dinheiro. Antdnio, que jid se opunha a relagdo sagrado e dinheiro,

também manifesta posi¢ao contrdria a essa ilocucao, considerando-a uma heresia, conforme o
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Diagrama 29:

ESPACO DO PENSAMENTO
DE ANTONIO

BASE

Silas Malafaia'

Silas Malafaia

Antbnio Antdnio’

Restante da Audiéncia

Separagdo entre Sagrado e Dinheiro/
Separagdo entre Sagrado e Sexualidade

‘E impossivel dividir a vida cristd entre
secular e sagrado.”

“Até sexualidade na vida do cristido
tem o sagrado”

Frame: pregagdo Frame: conversa

Diagrama 29 - Acréscimo de “Até sexualidade na vida do cristdo tem o sagrado” a posi¢ao do

pastor no Espaco Base e a rejeicdo dela por Antonio no Espaco do Pensamento

O Diagrama 29 mostra esse acréscimo na posi¢ao do pastor ao propor no Espaco Base
que “Até sexualidade na vida do cristdo tem o sagrado” (linhas 04 e 05). Ilustra também que,
no espaco referente ao pensamento do ouvinte ficticio, foi adicionada sua posi¢do de que ha
separacdo entre sagrado e sexualidade, com a inser¢do no Espaco do Pensamento de Antonio
do elemento “Separacdo entre Sexualidade e Sagrado”.

Na sequéncia do video, mais uma mudanca de footing € realizada por Silas Malafaia

(Figura 09), que resultard em nova Interacao Fictiva em Discurso Direto:
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Figura 09 - Movimentagao do pastor na mudanca de footing

Fonte: Elaborada pelo autor (2023) com quadros exportados de Associagcdo Vitéria em Cristo (2012).

Na Figura 09, o pastor estd virado, com o corpo ereto, para o publico posicionado mais a
direita dele (quadro 1) quando afirma que “Até sexualidade na vida do cristdo tem o sagrado”
(linhas 04 e 05). Em seguida, flexiona um pouco as pernas (quadro 2), inspirando rapidamente
pela boca como se tivesse se assustado com a afirmacgdo que ele mesmo tinha acabado de fazer,
e diz de forma acelerada e com a voz trémula, colocando a mao na frente da boca (quadro 3):
“Sangue de Jesus tem poder! Meu Deus! Heresia!” (linha 06). Essa ilocucao fictiva ¢ dita com
feicdo de medo. Especialmente a expressdo “Meu Deus” constitui-se de um chamamento
fictivo, na qual Deus parece ser o alocutdrio, mas, na verdade, € uma interjei¢do de assombro
endossando a posi¢do contréria ao que o pastor defende.

Esse enunciado fictivo, como um todo, invocando o poder do sangue de Jesus por conta
de uma suposta heresia confronta-se com a posicao do pastor na pregacdo quando ele defende
a relacdo entre sexualidade e sagrado ao animar sua prépria voz. Portanto, Silas Malafaia nao é
considerado responsdvel por esse discurso fictivo, visto que é atribuido a um interlocutor
genérico e nao factivo. O lider religioso € o animador principal, mas hd um animador encaixado
que ndo estd particularmente instanciado, assim como a autoria também ndo estd. Novamente,
a prosddia e o gestual diferenciados, juntamente com a mudanca no formato de producdo,
introduzem um espago mental que tem as coordenadas espago-temporais diferentes do Espaco

Base, como ilustrado no Diagrama 30:
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Diagrama 30 - Acréscimo de “Até sexualidade na vida do cristdo tem o sagrado” a
posicdo do pastor no Espaco Base e no Espaco DDFic, e a rejei¢do dela pelo interlocutor

fictivo

BASE ESPACO DO DDFic DO PASTOR

Silas Malafaia

[agente da posigao]
Separacao entre Sagrado e Dinheiro/
Separagao entre Sagrado e Sexualidade

Audiéncia

“E impossivel na vida cristd separar
secular do sagrado”

“E impossivel na vida crista separar
secular do sagrado”

"Até sexualidade na vida do cristdo
tem o sagrado”

"Até sexualidade na vida do
cristdo tem o sagrado”

Frame: pregagéo Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O Diagrama 30 demonstra que o enunciado “Até¢ sexualidade na vida do cristdo tem o
sagrado” (linhas 04 e 05) foi inserido ndo apenas no Espa¢o Base, mas também no Espago
DDFic do Pastor, ja que o interlocutor fictivo a rejeita por meio da ilocucao “Sangue de Jesus
tem poder! Meu Deus! Heresia!” (linha 06), a qual esta representada como “Separacao entre
Sagrado e Sexualidade” nesse espago mental. Ilustramos como Antdnio conceptualiza esses

novos elementos no Espaco Mescla da Carapuga (Diagrama 31):
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Diagrama 31 - Conceptualiza¢do de Antdnio a partir da possibilidade da proje¢ao do elemento

“Separacao entre Sagrado e Sexualidade” presente nas duas entradas

ESPACO GENERICO

» Pastor .«

INPUT | INPUT I

« Agenteda
Posigéo ¥

ESPACO DDFic DO PASTOR

ESPACO DO PENSAMENTO
DE ANTONIO

» Posicdo

Anténia N\ o & “= [agente da posigao]
- / ":'-._ Separagao entre Sagrado e Dinheiro/
: " Separagao entre Sagrado e Sexualidade

Separacao entre Sagrado e Dinheiro/ ; \
Separagao entre Sagrado e Sexualidade °. %

Silas Malafaia + *“E impossivel na vida crista separar

secular do sagrado”

“Até sexualidade na vida do cristio
"tem o sagrado”

= Anténio *

.' Separagao entre Sagrado e Dinheiro/ *
Separagao entre Sagrado e Sexualidade

Frame: conversa

“E impossivel na vida crista
separar secular do sagrado ”

Frame: conversa

“Até sexualidade na vida do |

cristdo tem o sagrado”
MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregagdo particular ‘

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O Diagrama 31 emblematiza o processo da Mescla da Carapuca que Antdonio estd
experienciando, dessa vez com os novos elementos ja apresentados. No Espaco Base e no
Espaco DDFic, o pastor adiciona a sua posi¢ao o elemento “Até sexualidade na vida do cristao
tem o sagrado” (linhas 04 e 05). A rejeicao dessa crencga ¢ manifestada por Antdnio apenas no
Espaco do Pensamento, o que estd representado com o componente “Separacdo entre
Sexualidade e Sagrado”. No Input 11, o interlocutor fictivo também rejeita essa posi¢do com o
uso da ilocucao “Sangue de Jesus tem poder! Meu Deus! Heresia!”. Isso também ¢ representado
no Espago DDFic com a unidade “Separagdo entre Sexualidade e Sagrado™.

O elemento “Até sexualidade na vida do cristdo tem o sagrado” (linhas 04 e 05) integra a
Mescla, j4 que nesse momento Antonio estd convencido de que a mensagem € dirigida
particularmente a ele. Além disso, ele percebe que a posicao “Separacao entre Sexualidade e

Sagrado”, que foi manifestada por ele proprio mentalmente, também foi expressada pelo
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interlocutor fictivo no Espaco DDFic do Pastor. Isso aumenta a sensa¢ao de Antonio de que
Malafaia continua tendo acesso as posi¢des do seu proprio pensamento, reveladas por meio do
interlocutor fictivo.

Na sequéncia da transcri¢ao, ainda na linha 06, Silas Malafaia alerta: “Cé ta precisando
ler a Biblia”. O pronome “C¢&”, de carater informal, contribui para diminuir a distancia formal
ou a assimetria entre pregador e ouvinte. O destinatario “C¢&” pode ser instanciado por alguém
que faz parte da audiéncia geral do Espaco Base, pelo interlocutor do padre no Espaco DDFic
e, mais especificamente, por Antonio no Espaco Mescla da Carapuga.

Em seguida, Malafaia diz que, em I Pedro, 3:07, consta: “Maridos, tenhais relagdes
sexuais com as vossas mulheres com entendimento, dando a mulher a honra, para que as vossas
oragdes sejam respondidas” (linhas 07 e 08). O pastor também usa a expressdo “Tem oragdo
que nao passa do teto, hein, filho” (linhas 08 ¢ 09). Ambas as mengdes tem o proposito de
justificar a conexao entre ter relacdo sexual com entendimento e ter a oracdo respondida. Nas

linhas 09 e 10 o pregador repete essa posicado e o dito contetido desse versiculo com parafrases.

O Diagrama 32 ilustra como Antdnio conceptualiza essa sustentacao:
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Diagrama 32 - Antdnio conceptualiza a sustenta¢do da posi¢do que envolve sexualidade e

sagrado
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respondidas” (I Pedro, 3:07)

MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregagdo particular ‘

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

No Diagrama 32, observamos que essa sustentacdo de posicao foi utilizada para tentar
convencer o interlocutor fictivo do DDFic a abandonar sua posi¢dao de que existe separacdo
entre sexualidade e sagrado. No Espaco Mescla, Antdonio conceptualiza que ele € o interlocutor
fictivo que Silas Malafaia busca representar. O ouvinte ficticio acredita que essa sustentacao €
dirigida a ele particularmente. Por isso, representamos o elemento “tenhais relagdes sexuais
com as vossas mulheres com entendimento [...] para que as vossas oragdes sejam respondidas”
(I Pedro, 3:07) nesses dois espagos.

Na sequéncia do video, Silas Malafaia volta a abordar a relacdo entre sagrado e dinheiro.
Ele sustenta, também, que a oferta € tdo espiritual quanto as acdes de orar, evangelizar e pregar
(linhas 11 e 12). O pastor afirma que, em II Corintios, 9:11-13, esta escrito que “por causa da
oferta se da gracas a Deus e por causa da oferta se da gléria a Deus” (linhas 12 e 13). O lider

religioso tenta reforgar sua justificativa com uma pergunta fictiva, do tipo comentario: “Tem



95

coisa mais espiritual do que dar gracas a Deus e gléria a Deus?” (linhas 13 e 14). Essa
sustentacdo € direcionada aos ouvintes do Espaco Base e também ao interlocutor fictivo, como
uma gradagdo entre o espaco mental e o retorno completo ao Espaco Base.

Demonstramos, no Diagrama 33, o acréscimo dessa justificativa no Espaco do DDFic do

pastor e a conceptualiza¢do de Antonio considerando esse novo elemento:

Diagrama 33 - Antdnio conceptualiza a sustentacdo que envolve a relacdo dinheiro e sagrado
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MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame; pregacdo particular

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O suposto contetido dos versiculos (I Corintios, 9:11-13) compde o espaco DDFic do
pastor como uma resposta a posicdo do interlocutor fictivo de que existe separacdo entre
sagrado e dinheiro, passando também a ser um elemento do Espaco Mescla da Carapucga, ja que
Antonio considera que o interlocutor fictivo € uma representacdo dele e que a mensagem ¢é

dirigida particularmente a ele.
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A andlise do Fragmento 01 da mensagem do pastor também confirma que a Mescla da
Carapuca pode ser sintetizada na férmula fictiva X GENERICO E X PARTICULAR. Esse
trecho, em que Silas Malafaia defende a relagdo entre sagrado e dinheiro, sagrado e sexualidade,
¢ dito para a audiéncia de forma geral, sem destind-lo a um ouvinte especifico. Todavia,
Antonio “veste a carapuga” e conceptualiza que o interlocutor fictivo foi criado pelo lider
religioso para revelar os debates internos do ouvinte ficticio sobre as relacdes supracitadas.
Também nesse caso, a pregacdo continua preenchendo a varidvel X nas duas partes da férmula.
Antdnio, assim como o ouvinte ficticio da andlise das andlises referentes a mensagem do padre,
toma a pregagdo genérica como se fosse particularmente dirigida a ele.

Tendo em vista a conclusao da andlise do processo de integracio conceptual que Antonio
experiencia, em seguida, analisamos os desdobramentos dos aspectos argumentativos que

envolvem o Fragmento 01 da mensagem do pastor Silas Malafaia.

3.2.1.2 Desdobramentos acerca da estratégia argumentativa do pastor: Fragmento 01

Observaremos, a seguir, que, no trecho acima transcrito, Silas Malafaia percorre a
sequéncia Posicao-Disputa-Sustentacdo (PDS) pareada com enunciados que antecedem e

sucedem a Interacdo Fictiva em discurso direto. Reproduzimos novamente a Tabela 01:

Tabela 01 - Sequéncia Adjacente Posicao-Disputa-Sustentacao (PDS)

Fase Descricao
1 Posicao do orador
2 Disputa por meio de Discurso Direto Fictivo
3 Sustentacdo refutando o argumento do interlocutor fictivo

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Supomos que o pastor espera que o ouvinte experimente o processo da Mescla da
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Carapuca em algum momento das trés fases dessa sequéncia. Ele inicia a Fase 1 da sequéncia
PDS expressando sua posi¢io em discurso factivo, no Espago Base, afirmando que “E
impossivel dividir a vida crista entre secular e sagrado” (linha 01).

Ja na Fase 2, Malafaia cria um interlocutor fictivo e introduz uma disputa por meio de
Discurso Direto Fictivo quando diz “Pastor, dinheiro ¢ secular. Finanga ¢ secular. Aleluia,
gloria a Deus, cantar hinos, pregar, orar, evangelizar ¢ sagrado” (linhas 01 a 03). Essa fase tem
grande relevancia para que o efeito parabdlico da referida mescla se efetive na mente dos
ouvintes. Isso ocorre porque, ao mudar a coordenada espago-temporal do Espaco Base para o
Espaco Mental, Malafaia estabelece um dominio discursivo de uma pequena histéria na qual o
interlocutor fictivo verbaliza sua posicdo de que ndo existe relacdo entre dinheiro e sagrado,
sendo ele um interlocutor genérico estabelecido para que a audiéncia realize suas proprias
instanciagdes particulares. Dessa forma, uma pessoa que reflete, em siléncio, acerca do que
presencia pode ter a sensacdo de que sua posi¢ao foi revelada pelo pastor.

Logo apds, em vez de concluir a sequéncia Posi¢do-Disputa-Sustentagcdo, inserindo
elementos com for¢ca argumentativa para convencer o interlocutor do espaco mental e sua
audiéncia no Espaco Base de que sua posi¢do € a mais coerente, o que seria a Fase 3, Silas
Malafaia, inicialmente, apenas parafraseia o que disse na Fase 1. Além de ndo justificar sua
posicao que relaciona secular ao sagrado, o lider religioso introduz outra relacdo que parecerd
ainda menos aceitdvel. Nas linhas 03 e 04, ele prepara o ouvinte para o que vai falar como um
aprofundamento da discussdo: “Nao fica arrepiado com o que eu vou falar, que eu vou
aprofundar aqui”. O pastor complementa na sequéncia: “Segura. Fica frio”. Essas falas (linhas
03 e 04) sao como um prefacio avaliativo que anuncia uma informa¢do importante e nao
esperada pela plateia.

Em seguida, Malafaia afirma que “Até sexualidade na vida do cristdo tem o sagrado”
(linhas 04 e 05). O operador avaliativo “Até” corrobora a ideia de que ele proprio considera
essa afirmacgdo ainda mais dificil de ser justificada quando comparada a sua posi¢do que ha
relacdo entre secular e dinheiro. A principio, pode parecer que o pastor estd se desvencilhando
do assunto principal, mas a inclusdo do tema sexualidade € o inicio da Fase 3 da sequéncia que
resta incompleta. Além disso, com esse enunciado, ele inicia uma sequéncia PDS secundaria, a
qual tem como Fase 1 a posicao de que existe relagdo entre sexualidade e sagrado.

Na Fase 2 da sequéncia secunddria, Malafaia anima novamente a voz do interlocutor
fictivo e usa uma IF em discurso direto para introduzir uma outra disputa: “Sangue de Jesus
tem poder! Meu Deus! Heresia!” (linha 06). Ao mudar a coordenada espaco-temporal do

Espaco Base para o Espaco Mental, o pastor estabelece, mais uma vez, um dominio discursivo
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de uma pequena histéria na qual o interlocutor fictivo manifesta sua posi¢ao de que nao existe
relacdo entre sexualidade e sagrado, continuando a performar um interlocutor genérico
estabelecido para que a audiéncia realize suas proprias instanciacdes particulares. Como ja
dissemos, um ouvinte pode prosseguir refletindo que sua posicao foi revelada pelo pregador.

A seguir, o pastor completa essa sequéncia secunddria com a Fase 3. Ele inicia essa
terceira fase com a exortagao “Cé ta precisando ler a Biblia” e depois cita I Pedro, 3:07, dizendo
que esta escrito “Maridos, tenhais relagdes sexuais com as vossas mulheres com entendimento,
dando a mulher a honra, para que as vossas oragdes sejam respondidas” (linhas 07 e 08).
Observe que, se o pregador conseguir convencer Antonio de que sexualidade e sagrado t€ém
relacdo, sendo esse topico mais controverso, terd mais chances de provar como dinheiro
relaciona-se com o sagrado.

Continuando a argumentacdo da Fase 3, da sequéncia PDS principal, a qual inclui a
secunddria, Silas Malafaia afirma que oferta € tdo espiritual quanto as acOes de orar, evangelizar
e pregar (linhas 11 e 12). Ele cita II Corintios, 9:11-13, mencionando estar dito que “por causa
da oferta se da gragas a Deus e por causa da oferta se da gloria a Deus” (linhas 12 e 13). Ele
complementa: “Tem coisa mais espiritual do que dar gracas a Deus e gloria a Deus?” (linhas
12 e 13). Assim, o pregador completa a ultima etapa da sequéncia principal Posi¢do-Disputa-
Sustentagao.

A disputa criada na sequéncia PDS principal por meio de Interacdo Fictiva em discurso
direto j& produziria um possivel desconforto no ouvinte por destacar uma posi¢do contraria a
afirmacgdo da existéncia de relacdo entre secular e sagrado. Além disso, hd o adiamento da
justificativa para essa posicdo quando Malafaia apresenta a sequéncia secundéria Posi¢do-
Disputa-Sustentacdo, a qual também apresenta disputa por meio de Discurso Direto Fictivo e
contribui assumidamente para o ambiente de tensdo, o que € corroborado pelas expressoes
usadas pelo pregador para introduzir a sequéncia secundaria: “Nao fica arrepiado com o que eu
vou falar, que eu vou aprofundar aqui. Segura. Fica frio” (linhas 03 e 04).

Na andlise desse excerto, também destacamos que a eficdcia da Mescla da Carapuca esta

N

diretamente vinculada a relacdo entre genericidade e particularidade. A genericidade esta
presente nas trés fases argumentativas, mas de formas diferentes. Em relagdo a sequéncia
Posi¢do-Disputa-Sustentagdo secundaria, na Fase 1, o pastor, animando a prépria voz, usa
posicdes genéricas codificadas por enunciados declarativos e abrangentes para afirmar que
existe relacdo entre secular e sagrado (sequéncia principal) e entre sexualidade e sagrado

(sequéncia secunddria).
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Na Fase 2 de ambas as sequéncias, Malafaia personifica uma posicdo de disputa,
performando a fala de um interlocutor fictivo, tanto na sequéncia principal (‘“Pastor, dinheiro é
secular. Finanga € secular. Aleluia, gléria a Deus, cantar hinos, pregar, orar, evangelizar é
sagrado’) quanto na sequéncia secundaria (“Sangue de Jesus tem poder. Meu Deus! Heresia!”).
Embora haja ainda alguma genericidade nessa segunda fase, ela é expressa de maneira diferente
da primeira. Por meio do Frame de Conversa, a estratégia argumentativa recorre a uma atuagao
performadtica que transmite mais vivacidade em relacdo a posicdo da Fase 1. Como jé dito, isso
faz com que a genericidade ganhe um contorno mais particular e expressivo, j4 que hd um
personagem falando. A performance fictiva suscita grande poder argumentativo em funcio do
fato de que o ouvinte pode estar se vendo representado no altar, em um processo de
identificacdo quase que automadtico. O pastor se investe de uma outra persona, que nao dispde
de autoridade religiosa, portanto, um sujeito comum, para colocar-se simetricamente alinhado
ao ouvinte também comum que se sente retratado.

Na Fase 3, a genericidade é ainda mais particularizada, a medida que o pastor responde
ao interlocutor fictivo e discorda dele na sequéncia principal, justificando que, em II Corintios,
capitulo 9, versiculos 11-13, esta escrito que “por causa da oferta se d4 gracas a Deus e por
causa da oferta se da gléria a Deus”. Na sequéncia secundaria, Malafaia justifica sua posicao
afirmando que, em I Pedro, 3:07, € possivel ler a orientacdo de que maridos devem ter relacoes
sexuais com suas mulheres com entendimento, dando a mulher a honra, para que as oragdes
deles sejam respondidas. Ao passo que o pregador progride do genérico para o menos genérico,
supomos que ele espera que o ouvinte também esteja conceptualizando essas partes da
mensagem de forma mais particular.

Demonstramos, na andlise desse fragmento, que Silas Malafaia, assim como fez o padre
Féabio de Melo, cria um ouvinte fictivo com posi¢do contrdria a dele, além de outros elementos
também ndo instanciados particularmente. Assim, o orador espera que os presentes instanciem
os itens com seu proprio repertdrio e recebam a sustentacdo de forma particular, com maior
engajamento atencional, emocional e espiritual.

Analisaremos, na sequéncia, um fragmento dessa pregacdo em que Silas Malafaia aborda
uma questdo que ele proprio julga fundamental: a existéncia de pessoas que nunca deram

dizimo ou oferta e sdo ricas.
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3.2.2 Excerto 04 - Fragmento 02 da mensagem do pastor Silas Malafaia

O momento exato desse fragmento do video pode ser acessado por meio deste link:

https://abre.ai/fragmento-2-do-pastor. Solicitamos que se assista a ele antes da leitura da

transcri¢do. Ha também a opcdo de acessar o fragmento, que vai de 42:55 a 46:16, apontando a

camera do celular ou do tablet para o QR Code abaixo:

01

02

03

04

05

06

07

08

09

10

11

12

13

14

Figura 10 - QR Code para acessar o Fragmento 02 da mensagem do pastor no video

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Transcrevemos a seguir o referido fragmento da mensagem do pastor Silas Malafaia:

0 cristdo nio é reconhecido pelo que recebe. E pelo que da. E dar... ((riso irénico))
Ele quer receber sem isso. Entdo vocé tem que escolher uma outra religido, um

outro credo, porque nesse aqui ndo funciona. E também nao vai funcionar

em nenhum lugar do mundo. Porque isso é uma lei de Deus. Pra receber

tem que dar. Muda a tua semente para que no futuro mude a tua colheita.

Agora sexto. Isso aqui é um ponto crucial. Que eu sei que tem interrogacio na

mente e no cora¢do de gente que t4 aqui, que tad me assistindo pela TV.

E essa interrogagio aqui. Ah, meu irméo aqui eu ndo deixo nada.

Num vou deixar vocé com duvida. Alguém diz assim, e tem gente ai na TV:

Pastor, o senhor nao me leve a mal. Eu conheco muita gente rica que nunca deu
oferta em lugar nenhum. Eu conheco gente dentro da igreja que nao da dizimo e
oferta e é milionario. Me explica, pastor! “Ao” ar de suspense. Respira irmao.

Um irmao ali pra me ajudar deu um gléria a Deus. Simpético. Como é que pode,

pastor? Gente milionaria, gente bilionaria e gente até “denda” igreja que nunca


https://abre.ai/fragmento-2-do-pastor
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deu dizimo e oferta e é rico? Sabe qual é seu problema? E que vocé ta confundindo
riqueza com prosperidade. Esse é o seu problema. Entdo aprenda aqui.

Riqueza qualquer um pode ter: bandido, vagabundo, trampolineiro, gente que
blasfema de Deus. Que isso, pastor?! Pode. Vai ler o Salmo 115 versiculo 16 meu
irmao. Os céus sdo céus do Senhor. A Terra ele deu aos filhos dos homens.

A Terra ta ai pra ser conquistada por qualquer pessoa. Entdo vocé tem que
aprender isso aqui. Aprenda. Existem pessoas que sdo ricas e apenas ricas, e

ndo prosperas. Existem pessoas ricas e que sdo prosperas. Existem pessoas que
sdo pobres e apenas pobres. E existem pessoas que ndo tém riqueza, mas

sdo prosperas.((risada do pastor e salva de palmas)) Existem ricos que sio
apenas ricos, mas nio sdo prosperos. Existem ricos que sdo ricos e sdo

prosperos. Existem pobres que sdo apenas pobres. E mais nada. E existem
pessoas que ndo tém riquezas mas sio prdosperas. O que é prosperidade? Aqui é
que ta. Prosperidade nido envolve so finangas. Prosperidade envolve paz

interior, alegria de viver. Prosperidade é vocé viver bem com aquilo que vocé tem
e que Deus permite vocé ter. O, vocé mora aqui. Tu ganha mil reais. Do teu

lado direito tem um cara que ganha quatro mil. Do teu lado esquerdo tem um
cara que ganha oito mil e vocé vive melhor do que ele. Por que vocé é préspero.

O cara vive encalacrado. Ta na mio de agiota, todo enrolado e vocé ta cantando,

dando gléria a Deus e Aleluia ((salva de palmas)).

Um ouvinte ficticio pode experimentar a Mescla da Carapuga durante esse momento da

pregacdo, que foi transcrito, e sentir que o fato de ele ter divida sobre a relacdo entre

prosperidade e oferta/dizimo foi revelado pelo pastor. Demonstraremos isso na sequéncia.

3.2.2.1 Processo cognitivo da Mescla da Carapuga: fragmento 02 da mensagem do pastor

O fragmento transcrito acima é de uma parte do sermdo que o pastor nomeia de

“consideragdes finais”. Nele, Silas Malafaia cria um cendrio de disputa entre ele e um

interlocutor fictivo e genérico para explicar por que razdo alguns fiéis sdo ricos mesmo

abdicando de contribuir com o dizimos e ofertas, pratica considerada pelo pregador como uma
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condi¢@o para a prosperidade. Isso fica evidente a partir da linha 01, quando o pastor afirma
que o cristao € reconhecido pelo que d4 e ndo pelo que recebe, e que hd uma lei divina que rege
a necessidade de dar para receber. O Diagrama 34 ilustra o que se passa, nesse momento, na

mente de Antdnio, ouvinte ficticio que assiste a mensagem pela TV:

Diagrama 34 - Espaco Base e Espaco do Pensamento de Antonio

BASE ESPACO DO PENSAMENTO
DE ANTONIO

Silas Malafaia Silas Malafaia’

Antdnio Anténio’

Restante da Audiéncia

Dar dizimo e oferta é condigdo para ser
préspero

Duvida sobre se dar dizimo e oferta &
condigéo para ser prospero

Frame: pregagdo Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Lembramos que representamos o Espaco Base como uma fusao das coordenadas espaco-
temporais que envolve o0 momento em que a pregacao foi gravada no evento e quando Antdnio
assiste a ela no programa de televisdo. Veremos que tanto Silas Malafaia quanto Antonio agem
como se pudessem manifestar suas posi¢des um para o outro de forma sincrona. Em sua
pregacdo (frame), no dia do culto (Espaco Base), Silas Malafaia deixa claro para a audiéncia
que dar dizimos e ofertas ¢ condi¢do para ter “Uma vida de prosperidade”, titulo da mensagem.
Antonio, apenas no Espaco do Pensamento de Antdnio, como se a situacdo comunicativa fosse
uma conversa (frame), manifesta sua posi¢cao contrdria a do pastor, justificando com o que ele
acredita ser uma comprovagao empirica: Antonio conhece pessoas religiosas, e nao religiosas,
que sdo abastadas financeiramente e que nunca foram ofertantes ou dizimistas. Essa posi¢ao
estd representada com o elemento “Duvida sobre se dar dizimo e oferta ¢ condi¢do para ser

prospero” (Espaco do Pensamento de Antonio).
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Em seguida, nas linhas 06 a 09, ao dizer “eu sei que tem interrogacao na mente e no
coracdo de gente que ta aqui, que td me assistindo pela TV”, Malafaia evoca um dominio
epistémico de discurso que favorece a emergéncia sequencial da Interacdo Fictiva em discurso
direto. Dominio epistémico porque ele lanca mao, na linha 06, do verbo “sei”, cuja factividade
faz pressupor a verdade da existéncia de ouvintes duvidosos da existéncia de uma relacdo direta
entre ser ofertante e dizimista fiel e ter prosperidade.

Malafaia complementa o verbo “sei” com a expressao “tem interrogacdo na mente e no
coragdo de gente que ta aqui, que ta me assistindo pela TV”. Estar com “interrogacdo na mente
€ no coragdo” ja aciona fictivamente o Frame de Conversa, visto que a interrogacao (“?”’), como
metalinguagem, € usada para enquadrar a conceptualizacdo da ddvida por parte dos ouvintes.
Metonimicamente, a “?” contribui para que o pastor estruture o pensamento/sentimento do
ouvinte como linguagem, como se o pensamento/sentimento dele fosse metaforicamente fala
(Rocha, 2018).

Assim, o pastor cria condi¢des linguistico-cognitivas favordveis a abertura de um espaco
mental para a IF em forma de Discurso Direto Fictivo. Na linha 09, essa abertura € promovida
pela expressdo “alguém diz assim e tem gente ai na TV” (dita olhando para cdmera), na qual
“alguém” e “tem gente ai na TV” remetem genérica mas objetivamente a um (tele)espetador
indefinido, e o verbo “diz” ndo necessariamente se refere a um evento de fala, mas pode
remontar a um pensar/sentir por parte da audiéncia presencial ou remota. A genericidade
acompanha o enquadre do pensamento/sentimento como interrogacao. Por tudo isso, o dominio
epistémico precede a fictividade do Discurso Direto Fictivo (cf. Rocha e Arantes, 2016).

Na sequéncia, o pastor altera o footing: “Pastor, o senhor nao me leve a mal. Eu conheco
muita gente rica que nunca deu oferta em lugar nenhum. Eu conheco gente dentro da igreja que
nao da dizimo e oferta e ¢ milionario. Me explica, pastor!” (linhas 10 a 12). Esse grupo
sequencial de enunciados € proferido com um volume de voz cada vez mais intenso. O final,
“Me explica, pastor!”, ¢ dito aos gritos. O alocutivo desse trecho ¢ “Pastor”, termo presente
tanto na linha 10 quanto na linha 12. De maneira intersubjetiva, Malafaia conversa com ele
mesmo no Espaco Base. Entretanto, o pregador ja havia anunciado que a coordenada espaco-
temporal dessa interrogac@o € a mente e o cora¢ao ndo somente de algumas pessoas que estavam
presentes no culto, mas também de telespectadores.

O lider religioso é o animador principal no Espago Base, mas hd um animador encaixado,
autor dessas duvidas, e responsavel por elas, evidenciado nas expressdes “gente que t4 aqui,
que t4 me assistindo pela TV” (linha 07) e “Alguém diz assim, e tem gente ai na TV” (linha

09). A mudanca de footing com a intensificacdo da voz até chegar aos gritos, os elementos da
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estrutura de participacdo e o discurso intersubjetivo demonstram que estamos diante de um caso
de Discurso Direto Fictivo. Nesse trecho das linhas 10 a 12, Malafaia deixa de ser autor e
responsével para animar a voz de um interlocutor fictivo. O Diagrama 35 ilustra a construcio

do Espago DDFic do Pastor:

Diagrama 35 - Constru¢do do Espaco DDFic do Pastor

BASE ESPACO DDFic DO PASTOR

Silas Malafaia “Pastor”

[agente da posigao]

['gente que ta aqui”/
"gente ai na TV"]

Duvida sobre se dar dizimo e oferta &
condigdo para ser prospero

Audiéncia

Frame: pregagdo Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Por meio do Diagrama 35, visualizamos que, enquanto Malafaia prega (frame pregacao)
para sua audiéncia no Espaco Base, ele introduz o Espago DDFic, no qual pelo Principio do
Acesso observamos que ele proprio € o referente do alocutivo “Pastor”, a quem ¢ feita aos gritos
a exigéncia de uma explicacdo, como se a situacdo comunicativa fosse uma conversa (frame).
Apesar de termos uma possivel delimita¢do de instanciagdo com as expressoes “gente que ta
aqui” e “gente ai na TV” (Espago Base), ndo esta instanciado de forma particular o interlocutor
fictivo que ocupa a posi¢ao de duvidar que dar dizimos e ofertas é condi¢do para ser prospero,
pelo fato de conhecer casos, inclusive dentro da igreja, de gente até miliondria que nunca foi
dizimista ou ofertante. Ilustramos esse interlocutor fictivo por meio do elemento [agente da

posicao]. O Diagrama 36 demonstra o processo referente ao Principio da Projegao:
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Diagrama 36 - Projecao entre elementos do Espaco do Pensamento de Antonio e do Espaco

DDFic do Pastor

INPUT I INPUT Il
ESPACO DO PENSAMENTO ESPACO DDFic DO PASTOR
DE ANTONIO

Silas Malafai \ “Pastor”
Antdnio / [agente da posigéo]
Divida sobre se dar dizimo e oferta & \ / Duvida sobre se dar dizimo e oferta &

condigdo para ser praspero condigdo para ser prospero

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Observamos, no Diagrama 36, que os espacos Pensamento de Antdnio e DDFic do Pastor
constituem-se em duas entradas, respectivamente Input 1 e Input 1I. Por terem caracteristicas
semelhantes, pelo Principio da Projecao, os elementos Silas Malafaia (Input I) e “Pastor” (Input
2) podem ser projetados um no outro, assim como Antdnio (Input I) e o [agente da posi¢ao]
(Input 2). O mesmo ocorre com a posi¢ao de duvidar da relacdo entre ser ofertante e dizimista

e ser prospero, presente nas duas entradas.

Ja o Diagrama 37 ilustra a emergéncia do Espaco Genérico:
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Diagrama 37 - Emergéncia do Espago Genérico

ESPACO GENERICO

_» Lider religioso »

INPUTI INPUT I

« Agenteda .
Posigao

ESPACO DO PENSAMENTO ESPACO DDFic DO PASTOR

DE ANTONIO

» Posigio

“Pastor”

Anténio \ \ / / "+ [agente da posigao]

Silas Malaf;
Duvida sobre se dar dizimo e oferta & i \ { iy Duwclla_sobre spidar Ejlz”m e.oleita
+ condigdo para ser praspero

condigao para ser prospero

Frame: conversa Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O Diagrama 37 demonstra o Espaco Genérico que emerge com as categorias comuns aos
dois inputs: categoria Lider Religioso, relativa a Silas Malafaia (Input 1) e Pastor” (Input 2);
categoria Agente da posi¢do, que surge a partir dos elementos Antonio (/nput 1) e [agente da
posicao] (Input 2); e por fim, categoria Posicdo, tendo em vista a posi¢ao de divida sobre a
condi¢@o imposta para que uma pessoa seja prospera, presente nos dois inputs.

No Diagrama 38, ilustramos a constru¢do do Espaco Mescla da Carapucga:
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Diagrama 38 - Construcdo do Espaco Mescla da Carapuca

ESPACO GENERICO

» Pastor o

INPUT | INPUT I

+ Agenteda .
Posigéo ¥

ESPACO DO PENSAMENTO
DE ANTONIO

ESPACO DDFic DO PASTOR

» Posicao

Anténio —f N ~ [agente da posigao]

Silas M
[
Duvida sobre se dar dizimo e oferta é Sy \ * ; / " Duvida sobre se dar dizimo e oferta &

condigao para ser prospero . " condigao para ser prospero

“+ Silas Malafaia

“» Antonio +

Divida sobre se dar dizimo e oferta é
» condigao para ser prospero

Frame: conversa Frame: conversa

MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregacéo particular

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Destacamos a conceptualizagdo de Antonio ilustrada no Diagrama 38. Ele percebe que o
Espaco DDFic criado pelo pastor possui categorias e elementos que tém correspondéncia com
o que havia manifestado apenas no Espago do seu Pensamento. A posi¢ao de divida tem origem
nos dois inputs. A categoria “Pastor” também, haja vista que Antdnio instancia o referente de
“Pastor” (Input 1I) com o elemento Silas Malafaia (Input I), assim como o agente da posi¢ao,
que € instanciado com o proprio Antonio. Nesse processo de mesclagem, Antonio conta para si
que Silas Malafaia criou o Discurso Direto Fictivo baseado no acesso que teve, de alguma
forma, a posicao contrdria que manifestou para o pastor apenas em pensamento (sendo Antdnio
um telespectador, € possivel que ele estabeleca verbalmente uma conversa fictiva com o lider
religioso), refutando a ideia de que ser dizimista e ofertante é condicao para ter prosperidade.
Antonio tem a sensagdo de que o pregador dirige-se especificamente a ele, em uma espécie de
pregacdo particular (estrutura emergente).

Na sequéncia do video, depois de gritar “Me explica, pastor” (linha 12), Silas Malafaia
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promove outra mudanga de footing para se alinhar novamente a coordenada espago-temporal
do Espaco Base. Ele faz uma pequena pausa e d4 uma risada contida nasalizada com a boca
fechada. Em seguida, com uma voz branda e desacelerada, descreve o clima situacional: “ ‘Ao’
ar de suspense. Respira, irmao. Um irmao ali pra me ajudar deu um gloria a Deus. Simpatico”
(linhas 12 e 13). Nessa sequéncia de enunciados, o pastor deixa de animar a voz do interlocutor
fictivo e volta a ser autor e responsdvel. Também deixa de ser ouvinte para voltar a ser falante.

Ainda na linha 13, Malafaia faz a terceira mudanca de footing do excerto ao parafrasear
a interrogacdo que, segundo ele, estd no coracdo e na mente de alguns dos presentes e de gente
que o assiste pela TV: “Como ¢ que pode, pastor? Gente milionaria, gente bilionaria e gente até
‘denda’ igreja que nunca deu dizimo e oferta e € rico?” (linhas 13 a 15). A pergunta “Como ¢
que pode, pastor?” ¢ iniciada em um timbre vocal menos grave em relacdo ao que o pregador
estava adotando segundos antes. Enquanto faz a contracdo “denda” (dentro + a), Silas Malafaia
balanca a cabeca rapida e repetidamente. Além disso, o alocutivo “pastor”, o discurso
intersubjetivo, o formato de producao e a estrutura de participacdo sdo os mesmos da do DDFic
das linhas 10 a 12, mostrando que voltamos ao cendrio do Discurso Direto Fictivo. Por meio
dessa parafrase, € intensificada a percepc¢do de Antonio de que Silas Malafaia teve acesso a
posicdo que ele manifestou apenas em seu pensamento.

Na sequéncia, Malafaia promove a quarta mudanca de footing. Inicia a resposta para esse
questionamento com a pergunta fictiva “Sabe qual € o seu problema? (linha 15)”. Assumimos
ser uma pergunta fictiva porque supomos que o pastor ndo espera que cada pessoa que estd
experimentando a Mescla da Carapuca responda verbalmente qual € o problema dela. O
pregador mesmo responde: “E que vocé ta confundindo riqueza com prosperidade. Esse é o seu
problema. Entdo aprenda aqui. Riqueza qualquer um pode ter: bandido, vagabundo,
trampolineiro, gente que blasfema de Deus” (linhas 15 a 18). Nesse trecho, o lider religioso,
que antes animava o pensamento/sentimento do interlocutor fictivo que exige o retorno para
suas duvidas, passa a animar sua propria voz, sendo o autor das linhas mencionadas logo acima
e também responsavel por elas, ja que constituem o inicio de argumentacao que vai de encontro
ao argumento contrdrio levantado pelo interlocutor fictivo.

Nesse momento (linhas 15 a 18), a coordenada espaco-temporal estd alinhada tanto com
o Espaco Base quanto com o Espagco DDFic do Pastor, a medida que Malafaia se dirige a plateia
e ao interlocutor fictivo. O pronome déitico “vocé€” € impreciso. Além de ele poder ter como
referente o interlocutor fictivo que tem as ddvidas apontadas, pode ser preenchido com os
ouvintes reais que possuem 0s mesmos questionamentos que surgem no Espaco do Discurso

Direto Fictivo construido pelo pastor.
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O Diagrama 39 demonstra que Antdnio ndo concorda totalmente com essa afirmacao das

linhas acima mencionadas:

Diagrama 39 - Acréscimo na posi¢do de Antdnio: divida sobre se quem blasfema de Deus

pode ter riqueza

BASE ESPACO DO PENSAMENTO
DE ANTONIO

Silas Malafaia “Pastor”

Antonio

["gente que ta aqui”/
"gente ai na TV"]

Duvida sobre se dar dizimo e oferta &
condigdo para ser prospero/Davida
sobre se quem blasfema de Deus
pode ter riqueza

Rigueza qualquer um pode ter:
bandido, vagabundo, trampolineira,
gente que blasfema de Deus

Audiéncia

Frame: pregagao

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Como ilustrado no Diagrama 39, no Espaco Base, o lider religioso diz: “Riqueza qualquer
um pode ter: bandido, vagabundo, trampolineiro, gente que blasfema de Deus”. Antonio
concorda que bandidos, vagabundos e trampolineiros podem alcancgar riqueza. Contudo, ele
duvida de que isso possa acontecer com uma pessoa que blasfema de Deus. Como se a pregagao
fosse uma conversa, ele manifesta esse acréscimo a sua posi¢do para Malafaia, como esta
registrado no Espago do Pensamento de Antonio (“Duvida sobre se quem blasfema de Deus
pode ter riqueza”).

No nosso exemplo, no mesmo momento dessa manifestacdo de Antonio, Silas Malafaia
promove a quinta mudancga de footing. Depois de afirmar que quem blasfema de Deus pode ter
riqueza, ele usa a expressao “Que isso, pastor?!” (linha 18), quando surge novamente o discurso
fictivo intersubjetivo evidenciado principalmente pelo alocutivo pastor. A desconfianca,
introduzida por esse novo enunciado, que € lancada sobre a possibilidade de um blasfemador
ser rico, ocupa uma posicdo contraria ao que o pregador acabou de dizer, mostrando que

Malafaia nao é responsavel por ela. Atribuimos a responsabilidade e a autoria dessa expressao
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ao interlocutor fictivo questionador que representa a postura de algumas pessoas no evento e na

TV, conforme Diagrama 40:

Diagrama 40 - Acréscimo na posi¢do do interlocutor fictivo: divida sobre se quem

blasfema de Deus pode ter riqueza

BASE ESPACO DO DDFic DO
PASTOR

Silas Malafaia “Pastor”

[agente da posigdo]

['gente que ta aqui"/
"gente ai na TV"]

Duvida sobre se dar dizimo e oferta
condigdo para ser prospero/Davida
sobre se quem blasfema de Deus
pode ter riqueza

Rigueza qualquer um pode ter:
bandide, vagabundo, trampolineira,
gente que blasfema de Deus

Audiéncia

Frame: pregacao Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Destacamos que, depois de Silas Malafaia afirmar que quem blasfema de Deus pode ter
riqueza, o proprio pregador usa a expressao “Que isso, pastor?!” (linha 18), animando a voz do
interlocutor fictivo que tem duvida acerca da possibilidade apresentada nessa assertiva, a qual
foi ilustrada no Diagrama 40, no Espago do DDFic do Pastor, por meio do elemento “Duvida
sobre se quem blasfema de Deus pode ter riqueza”.

Antonio conceptualiza essa resposta do pastor da seguinte forma (Diagrama 41):
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Diagrama 41 - Conceptualiza¢do de Antdnio considerando sua refutacdo e a do interlocutor

fictivo sobre a possibilidade de blasfemadores poderem ter riqueza

ESPAGCO GENERICO

» Pastor o

INPUT | INPUT Il

« Agenteda
Posicao L

ESPACO DO PENSAMENTO
DE ANTONIO

ESPACO DDFic DO PASTOR

» Posico

Silas Malafaia < \ \ / / %+ *Pastor”
Anténio  +—80— i . [‘gente que ta qui"/

-~ ‘'gente ai na TV"]

Diivida sobre se dar dizimo e oferta é . e Duavida sobre se dar dizimo e oferta &
condigao para ser prospero/Davida i e " . condigdo para ser prospero/Divida
sobre se guem blasfema de Deus - I ~ i s * sobre se quem blasfema de Deus

pode ter riqueza - ! “e Silas Malafaia  * : pode ter riqueza

* Antonio *

Duvida sobre se dar dizimo e oferta é
condigao para ser prospero/Duivida
sobre se quem blasfema de Deus °

pode ter riqueza

Frame: conversa Frame: conversa

MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregagéo particular

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O Diagrama 41 ilustra que o elemento “Duvida sobre se quem blasfema de Deus pode ter
riqueza” passou a integrar a Mescla da Carapuca. Antonio mais uma vez tem a sensagao de que
o pastor acessa o que ele manifesta em pensamento. E, nesse caso, até mesmo
concomitantemente, ou seja, enquanto essa manifestacao contrdria sobre blasfemador poder ter
riqueza era elaborada, Silas Malafaia a revela por meio do interlocutor fictivo. Intensifica-se
ainda mais a percepg¢ao do ouvinte ficticio de que a pregacgao € dirigida especificamente a ele.

Na sequéncia do video, percebemos a sexta mudanca de footing desse excerto. Malafaia
retorna ao alinhamento no qual afirmou que uma pessoa que blasfema de Deus pode ter riqueza.
Em relagcdo ao questionamento representado por “Que isso, pastor?” (linha 18), ele confirma:
“Pode” (linha 18). Completa dizendo que em Salmos 115:16 esta escrito que “A Terra ele deu
aos filhos dos homens” (linha 19). Assim, o pregador tenta justificar que, por isso, “riqueza

qualquer um pode ter ”. Essa resposta ¢ direcionada tanto ao interlocutor fictivo quanto a plateia,
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fazendo valer a mescla do Espago Base com o Espag¢o do DDFic do Pastor.

Na sequéncia da transcri¢ao, depois de um longo trecho tentando demonstrar que nao
existe relacdo entre ser rico e ser prospero (linhas 20 a 26), Silas Malafaia usa mais uma
pergunta fictiva, parecendo nao almejar uma resposta verbal da plateia: “O que ¢
prosperidade?”. Segundo o lider religioso, “prosperidade é vocé viver bem com aquilo que vocé
tem e que Deus permite vocé ter” (linha 29 e 30). O fragmento termina com o exemplo de uma
pessoa que ganha mil reais e, por ser prospera, vive melhor que os vizinhos sem prosperidade
que ganham quatro mil reais e oito mil reais.

O Diagrama 42 ilustra o efeito do acréscimo desses elementos ao processo de mesclagem

conceptual:

Diagrama 42 - Sustentacao do pastor quanto a blasfemador poder ter riqueza,
diferenciacdo do pregador entre riqueza e prosperidade e conceptualizacdo de Antdnio no

Espaco Mescla

ESPAGO GENERICO

+» Pastor .

INPUT | INPUT Il
« Agenteda .
ESPACO DO PENSAMENTO Posigdo ESPACO DDFic DO PASTOR
DE ANTONIO

» Posico

i

P S —y

- “Pastor”

. ['gente que ta qui"!

] -~ ‘'gente ai na TV"]
Divida sobre se dar dizimo e oferta & i o .~ Divida sobre se dar dizimo e oferta &
condigio para ser prospero/Davida : | p— 3 .~ . condigdo para ser prospero/Davida
sobre se quem blasfema de Deus - i - . Y * sobre se quem blasfema de Deus pode

ter riqgueza

pade.ler riqueza "+ Silas Malafaia  +

A Terra pode ser conguistada por
qualquer pessoa (Salmo 115:16)/
» “prosperidade é vocé viver bem
com aquilo que vocé tem e que
Deus permite voceé ter”

Frame: conversa

"= Antonio

Davida sobre se dar dizimo e oferta &
condigao para ser prospero/Duvida
sobre se guem blasfema de Deus pode”
ter rigueza

Frame: conversa

A Terra pode ser conquistada por
qualquer pessoa (Salmo 115:16)/
“prosperidade & vocé viver bem
com aquilo que vocé tem e que
Deus permite vocé ter”

MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregaco particular ‘

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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Observamos, por meio do Diagrama 42, que a justificativa para a afirmacdo de que
blasfemadores podem alcangar riqueza esta representada no DDFic pelo elemento “A Terra
pode ser conquistada por qualquer pessoa”. A diferenciacdo feita pelo pastor acerca de riqueza
e prosperidade estd ilustrada nesse mesmo espago com a representacdo do enunciado
“prosperidade ¢ viver bem com aquilo que vocé tem e que Deus permite voce ter”. Esses dois
itens também compdem o Espaco Mescla da Carapuga. Anténio conceptualiza que essa
justificacdo e essa proposta de diferenciacdo sdo particularmente dirigidas a ele, que havia
manifestado posi¢cdes contrarias a de Silas Malafaia.

A andlise do Fragmento 02 da mensagem do pastor também confirma que a Mescla da
Carapuca pode ser sintetizada na férmula fictiva X GENERICO E X PARTICULAR. Este
excerto em que Silas Malafaia afirma que dar dizimos e ofertas € condicdo para prosperidade e
que até gente que blasfema de Deus pode ter riqueza ndo € direcionado a um ouvinte especifico.
E genérico. Entretanto, Antdnio “veste a carapuga” e cré no fato de que o interlocutor fictivo
foi criado por Malafaia para expor a posicdo contrdria do ouvinte ficticio sobre essas
afirmacgdes. Mais uma vez, a pregacdo continua preenchendo a varidvel X nas duas partes da
formula. Antonio, continua tomando a pregacdo genérica como se fosse enderecada
particularmente a ele.

A seguir, apresentamos os desdobramentos da estratégia argumentativa usada pelo pastor.

3.2.2.2 Desdobramentos acerca da estratégia argumentativa do pastor: fragmento 02

No trecho acima transcrito, Silas Malafaia percorre a sequéncia Posi¢do-Disputa-
Sustentacdo (PDS) pareada com enunciados que antecedem e sucedem as ocorréncias de

Interacdo Fictiva em discurso direto. Reproduzimos, novamente, a Tabela 01:



114

Tabela 01 - Sequéncia Adjacente Posicao-Disputa-Sustentacdo (PDS)

Fase Descricao
1 Posicao do orador
2 Disputa por meio de Discurso Direto Fictivo
3 Sustentagdo refutando o argumento do interlocutor fictivo

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Supomos que o pastor espera que o ouvinte experimente o processo da Mescla da
Carapuca em algum momento das trés fases dessa sequéncia. Ele inicia a Fase 1 da sequéncia
principal Posicdo-Disputa-Sustentacdo expressando sua posi¢do, no Espaco Base, segundo a
qual “Pra receber o que cristao tem que dar” (linhas 04 e 05).

Na Fase 2, por meio de Discurso Direto Fictivo, o pastor cria um interlocutor fictivo
quando instaura a disputa que ele cré estar na mente e no coragio de pessoas presentes no culto
e também que assistirdo a mensagem pela TV. Com o argumento que parece contrdrio a sua
propria posicdo, ele destaca casos de ricos, inclusive na igreja, que nunca deram oferta ou
dizimo: “Pastor, o senhor ndo me leve a mal. Eu conhego muita gente rica que nunca deu oferta
em lugar nenhum. Eu conhego gente dentro da igreja que ndo da dizimo e oferta e é miliondrio.
Me explica, pastor!” (linhas 10 a 12).

Assim como no fragmento 0Ol da mensagem de Silas Malafaia, a justificativa que
corresponde a Fase 3 da sequéncia Posi¢do-Disputa-Sustentacdo ndo € dada imediatamente e
nem de forma concisa. O lider religioso comeca a descrever o que o fiel pode estar sentindo e
confirma metalinguisticamente o tensionamento que ja apontamos fazer parte da estratégia do
pastor nessa pregacdo. Na linha 12, ele usa a expressao “ar de suspense” e aconselha a plateia
dizendo “Respira, irmdo”, o que demonstra a aflicdo que o pregador espera que essa disputa
cause nos ouvintes. Além disso, o “gloria a Deus” verbalizado por um dos presentes ¢
interpretado pelo lider religioso como uma tentativa de ajuda-lo diante da situacdo delicada em
que propositalmente Malafaia mesmo se colocou: “Um irmdo ali pra me ajudar deu um gléria

a Deus. Simpatico” (linha 13).
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Ressaltamos, ainda, que a estratégia de aproximacdo de se colocar no lugar fictivo de um
ouvinte comum para mudar as concepgdes acerca de riqueza e prosperidade da audi€éncia como
um todo € ainda endossada pelo modo como Malafaia se dirige ao interlocutor, usando o
alocutivo “irmao” (linhas 08 e 12). Com a oitiva, percebe-se que o termo “irmao”, a principio
semanticamente vinculado ao sentido de irmao de crenga, parece soar mais do que isso: como
algo de uso cotidiano, préximo de girias como “camarada”, “parceiro” ou “brother”, o que
diminuiria a assimetria entre autoridade religiosa e fiel.

Em vez de proceder a Fase 3 e procurar desfazer rapidamente a interrogacdo langada,
Silas Malafaia faz uma paréfrase para repetir o questionamento: “Como ¢ que pode, pastor?
Gente milionaria, gente bilionaria e gente até¢ ‘denda’ igreja que nunca deu dizimo e oferta e é
rico” (linhas 13 a 15). Essa atitude contribui para a intensificar a tensao.

Essa fase tem grande relevancia para que o efeito parabdlico da mesclagem conceptual se
efetive na mente dos ouvintes. Isso ocorre porque, ao mudar a coordenada espaco-temporal do
Espaco Base para o Espaco Mental, Malafaia estabelece um dominio discursivo de uma
pequena histdéria na qual o interlocutor fictivo verbaliza sua divida sobre se dar dizimo e oferta
€ condicao para ser prospero, haja vista a constatacdo de gente rica, até dentro da igreja, que
nao € ofertante e nem dizimista. Esse interlocutor genérico € estabelecido para que a audiéncia
realize suas préprias instanciagdes particulares. Dessa forma, uma pessoa que reflete, em
siléncio, acerca do que presencia pode ter a sensacdo de que sua posi¢do foi revelada pelo
pregador.

Somente depois dessa parafrase, o pastor inicia a Fase 3, sustentando que riqueza €
diferente de prosperidade. Essa sustentacdo € realizada tanto para a audiéncia em geral quanto
para o interlocutor fictivo, como se as coordenadas espago-temporais do Espaco Base e do
Espaco do DDFic do pastor estivessem mescladas. Durante essa argumentacao, Silas Malafaia
inicia a Fase 1 da sequéncia secundaria Posi¢cao-Disputa-Sustentagdo ao assumir a posi¢ao de
que até quem blasfema de Deus pode ter riqueza. Em seguida, na Fase 2 da sequéncia
secunddria, ele introduz outra disputa a partir da pergunta em Discurso Direto Fictivo “Que
isso, pastor?” (linha 18), como se exteriorizasse o sentimento do ouvinte em relacdo a essa
posic¢do subsididria.

Essa divida introduzida gera ainda mais tensdo. Nao apenas pelo fato de ser da natureza
da disputa manifestar uma espécie de rejei¢ao a posi¢ao do orador, mas também porque, mais
uma vez, a conclusdo da sequéncia principal foi adiada, fazendo com que o ouvinte tenha que
aguardar por mais tempo para entender a posicdo principal de que para receber tem que dar,

principalmente por haver concordancia do pregador com a existéncia de ricos que nunca foram
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ofertantes ou dizimistas. Malafaia conclui a Fase 3 da sequéncia secunddria ao citar Salmos
115:16. Ele diz que nesse versiculo estd escrito que a Terra ele (o Senhor) deu aos filhos dos
homens e, por isso, pode ser conquistada por qualquer pessoa, incluindo os blasfemadores.

Na sequéncia, o pastor continua tentando explicar que existem abastados financeiramente
que ndo dao dizimo e oferta pelo fato de riqueza ndo ter uma relagdo direta com prosperidade.
Cita exemplos de ricos sem prosperidade, ricos prdsperos, pobres sem prosperidade e
individuos présperos que nio tém riqueza (linhas 21 a 24). Apds uma risada do pastor € uma
salva de palmas da plateia, Silas Malafaia ainda ndo diz por completo o que é prosperidade.
Prefere fazer parafrases desses exemplos acima mencionados em vez de colocar fim a tensao.
Apenas depois disso, ele pergunta fictivamente: “O que é prosperidade?”. E conceitua o termo,
mostrando que, no seu ponto de vista, a defini¢do de prosperidade envolve paz interior, citando
o exemplo de uma pessoa que tem remuneracdo muito inferior aos vizinhos que nio sio
prosperos e, ainda sim, € prospera.

Destacamos, também na andlise desse fragmento, que a eficdcia da Mescla da Carapuca
estd diretamente vinculada a relacdo entre genericidade e particularidade. A genericidade esta
presente nas trés fases argumentativas de formas diferentes, como ja tratado anteriormente e
refor¢ado nesse caso. Em relacdo a sequéncia Posi¢cao-Disputa-Sustentacao, na Fase 1, o pastor,
animando a prépria voz, usa posicdes genéricas codificadas por enunciados declarativos e
abrangentes ao afirmar que para receber tem que dar (sequéncia principal) e que blasfemadores
podem ter riqueza (sequéncia secunddria).

Na Fase 2 de ambas as sequéncias (principal e secunddria), Malafaia personifica uma
posi¢do de disputa, performando a fala de um interlocutor fictivo, tanto na secundaria (“Que
1sso, pastor?!”’) quanto na sequéncia principal (“Pastor, o senhor ndo me leve a mal. Eu conhego
muita gente rica que nunca deu oferta em lugar nenhum. Eu conheco gente dentro da igreja que
nao da dizimo e oferta e ¢ milionario” [...] Como ¢ que pode, pastor? Gente miliondria, gente
bilionaria e gente até “denda” igreja que nunca deu dizimo e oferta e € rico?”’). Embora haja
ainda alguma genericidade nessa segunda fase, ela € diferente da primeira. Por meio do Frame
de Conversa, mais uma vez representado, a estratégia argumentativa recorre, novamente, a uma
atuagdo performatica transmitindo mais vivacidade em relacdo a posi¢do da Fase 1. Ja dissemos
que isso faz com que a genericidade ganhe um contorno mais particular e expressivo, ja que ha
um personagem falando, mesmo que fictivo.

Também ja defendemos que a performance fictiva suscita grande poder argumentativo
em funcao do fato de que o ouvinte pode estar se vendo representado no altar, em um processo

de identificacdo quase que automatico. O pregador se investe de uma outra persona, que nao



117

dispde de autoridade religiosa, portanto, um sujeito comum, para colocar-se simetricamente
alinhado ao ouvinte também comum que se sente retratado. Isso j4 foi atribuido a fala do padre
Fébio de Melo e também a de Malafaia na andlise do fragmento anterior.

Na Fase 3, a genericidade é ainda mais particularizada, a medida que Silas Malafaia
responde ao interlocutor fictivo justificando na sequéncia secunddria que um blasfemador pode
ter riqueza porque, segundo o pastor, esta escrito em Salmos 115:16 que a Terra o Senhor deu
aos filhos dos homens, podendo, assim, ser conquistada por qualquer pessoa. Na sequéncia
principal, a justificativa ¢ de que “prosperidade ¢ vocé viver bem com aquilo que vocé tem e
que Deus permite vocé ter”.

Por fim, destacamos a habilidade do lider religioso para falar ao mesmo tempo com
ouvintes que estdo em situacdes comunicativas diferentes. Na linha 07, Silas Malafaia diz que
a interrogagdo estd na mente e no coragdo de “ gente que ta aqui, que ta me assistindo pela TV”".
Um pouco depois olha para a camera e fala “alguém diz assim e tem gente ai na TV” (linha 09).
Repare que, além das pessoas que estavam presentes no evento e das que assistiam nas igrejas
da rede, provavelmente em teldes, naquele momento, ninguém estava assistindo pela TV, haja
vista que isso somente aconteceria depois que o programa de televisdo fosse editado com a
inclusdo da vinheta de abertura e da gravacao da introdu¢do a mensagem feita pelo pastor em
estidio. Assim, também confirmamos que o préprio Silas Malafaia age como se essas
coordenadas espago-temporais estivessem fundidas.

Na sequéncia, analisaremos a mensagem do palestrante espirita Divaldo Pereira Franco.
A exemplo do padre Fabio de Melo e do pastor Silas Malafaia, ele também faz uso de Discurso
Direto Fictivo para disponibilizar componentes que podem ser instanciados pela audiéncia de
forma particular. A iniciacdo de disputa antes de sustentar um ponto de vista também podera

ser percebida no excerto a seguir.

3.3 MENSAGEM DO PALESTRANTE ESPIRITA DIVALDO PEREIRA FRANCO

A tese de Divaldo Franco centra-se em principios que devem ser observados pelos
ouvintes para terem uma vida feliz. Segundo informa o palestrante espirita, no inicio do video,
ele elaborou dez itens inspirados no livro “O monge que vendeu a sua Ferrari”, que tem como

autor Robin Sharma.
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Momentos antes do trecho do Excerto 05, que serd abordado mais adiante, o palestrante
orienta sua audiéncia sobre a importancia de dizer aos outros “Eu te amo” (minutagem 10:17),
com sentimento vindo do coragdo, durante pelo menos vinte e um dias para criar o hébito.
Divaldo demonstra, metalinguisticamente, conhecimento de retdrica ao dizer que “podemos
usar alguns artificios prosddicos e melddicos™ até que esse sentimento exista. Ele exemplifica
com Discursos Diretos Fictivos: “Ah, sabe que lhe quero bem?; Eu gosto muito de vocé!; Vocé
¢ para mim uma pessoa simpatica!; Olha, eu acho vocé agradéavel!”. Isso evidencia que o lider
religioso sabe da eficdcia do uso de recursos da linguagem para alcancar finalidades diversas.

A seguir, vamos analisar o Excerto 05, em que o palestrante continua orientando sua

audiéncia a expressar amor para ser feliz.

3.3.1 Excerto 05 - Fragmento tinico da mensagem do palestrante espirita Divaldo Franco

O momento exato desse trecho do video pode ser acessado por meio deste link:

https://abre.ai/fragmento-palestrante-espirita. Solicitamos que se assista a ele antes da leitura

da transcri¢do. H4 também a opcao de acessar o fragmento, que comeca em 12:38 e termina em

14:18, apontando a camera do celular ou do tablet para o QR Code abaixo:

Figura 11 - QR Code para acessar o fragmento da mensagem do palestrante espirita no

video

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Transcrevemos, na sequéncia, o referido fragmento da mensagem do palestrante espirita

Divaldo Franco:


https://abre.ai/fragmento-palestrante-espirita

01

02

03

04

05

06

07

08

09

10

11

12

13

14

15

16

Criarmos o habito dos vinte e um dias é muito importante.

Entdo vale a pena anotarmos a data de hoje. E aqui baixinho, se tiver ai um casal,
segura-se a mio e diga em portugués: I love you. Como quem nio quer nada e ria.
Ou entdo diga em grego: Je t'aime’. Mas diga alguma coisa. Quebre mesmo que
ndo tenha jeito. Porque ha pessoas que nao tém jeito. Ah, eu fico com vergonha!
Feche os olhos. Porque fechando os olhos ninguém vé, nem a pessoa vé.

E se somos amigos e se temos uma diferenca uns para com os outros, o que alias
é uma coisa muito rara, aproveitemos o intervalo e perguntemos assim:

Entdo, vocé entendeu aquela? Aquilo foi conosco. Ta tudo bem? Ta 6timo.

Ah, graca... sabe que vocé é bastante simpatico? Agora que eu notei.

Ah, e vocé também. E que eu tinha uma birra com vocé. Sabe por qué?

Porque me contaram uma coisa de vocé... No amor nds temos que interromper

a cadeia da fofoca. A fofoca, a maledicéncia, a calinia sdo perversos algozes do
amor. Nunca dizer na auséncia de uma pessoa algo que noés sentimos
negativamente. Porque aquilo vai chegar em forma de uma rede maléfica

venenosa.
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A seguir, demonstraremos ser possivel um ouvinte ficticio que tem dificuldade para

demonstrar afeto “vestir a carapuga”, nesse trecho da mensagem.

3.3.1.1 Processo cognitivo da Mescla da Carapuga: fragmento da mensagem do palestrante

espirita

Para andlise desse excerto, nosso ouvinte ficticio é Carlos, que estd no evento sentado

ao lado de sua esposa. Ele € introvertido. Tem dificuldade para expressar afeto até mesmo para

ela. A partir da linha 01 da transcricao, Divaldo insiste sobre a importancia da criacdo do habito

dos vinte e um dias. Nas linhas 02 a 04, ele exemplifica e conceptualiza situagdes de expressao

de afeto, dirigindo-se, nesse momento, em particular, aos que formam casais, sugerindo-lhes

que segurem a mao um do outro e declarem verbalmente amor dizendo “eu te amo”. Essa
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sugestdo decorre do entendimento de que as pessoas, de modo geral, ndo t€m o hébito de se
manifestar dessa maneira. Com vistas a sensibilizar a plateia sobre o assunto, ele apela para o
bom humor metalinguistico, recomendando que cada casal se declare amorosamente em
portugués com a expressdo “I love you” (linha 03) e, em grego, dizendo em “Je t’aime” (linha
45).

Ap6s esses enunciados em inglés e francés, respectivamente, serem, de proposito,
classificados erroneamente quanto a lingua a que pertencem, ouvem-se risos da audiéncia, o
que indicia o entendimento de que a sugestdo dada por meio do imperativo “diga” nao se trata
necessariamente de um comando factivo, do tipo “cumpra-se” de imediato, que deve ser
seguido ipsis litteris. Por outro lado, também ndo se trata de um comando prototipicamente
fictivo, aquele que ndo deve ser necessariamente seguido, como a expressao idiomatica “fala
sério” em portugués, a qual ndo exige que o outro passe a falar seriamente, mas apenas compoe
um argumento a ser defendido. O imperativo € usado para indicar uma recomendag¢do, porém
de forma suavizada.

Como factividade e fictividade sdo gradientes, € possivel situar os casos acima entre uma
coisa e outra. Nesse sentido, hd mescla de dominios dedntico e epistémico em “diga em

2

portugués I loveyou’ " e “diga em grego ‘Je t'‘aime’ ”, nos quais hd um comando a ser seguido,
porém nao necessariamente em lingua estrangeira. Isso é condizente com o fendmeno da
Interacdo Fictiva, segundo o qual, como ja foi dito, aciona-se o Frame de Conversa para
modelar o discurso. No caso, Divaldo recorre a essas expressoes para persuadir a audiéncia
quanto a questdo da declaracdo amorosa.

Diante dessa recomendacdo sobre a necessidade de verbalizar a demonstra¢ao de amor,
Carlos, em pensamento, expressa para o palestrante sua dificuldade de dizer a sua esposa que a
ama. Enquadrando a palestra como uma conversa, ele “diz” mentalmente para o orador “Ah,

eu tenho vergonha”, manifestando que isso ¢ um obstaculo para seguir a orientacdo dada pelo

lider religioso, conforme Diagrama 43:
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Diagrama 43 - Constru¢do do Espaco do Pensamento de Carlos

ESPACO DO PENSAMENTO
DE CARLOS

BASE

Divaldo Franco

Divaldo Franco'

Carlos’

Adriana Adriana’

Restante da audiéncia
Ah, eu tenho vergonha!

Importancia de expressar amor

Frame: palestra Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

|

O Diagrama 43 mostra que, no Espaco Base, Divaldo Franco fala na palestra (frame) da
“Importancia de expressar amor”, o qual ¢ composto também pelo nosso conceptualizador
ficticio Carlos e sua esposa Adriana. Por meio do Principio da Acesso, os elementos Carlos,
Divaldo Franco e Adriana, do Espaco do Pensamento de Carlos, podem ser identificados como
sendo os mesmos que compdem o Espaco Base. A posicdo de que ter vergonha impede a
demonstracdo do amor, manifestada como se a interagdo fosse uma “conversa” (frame), esta
representada no espaco mental por meio do elemento “Ah, eu tenho vergonha!”.

Na sequéncia, Divaldo Franco demonstra conhecimento de que algumas pessoas podem
nao se sentir confortaveis para expressar afetividade, como percebemos em “Mas diga alguma
coisa, quebre mesmo que nao tenha jeito. Porque hé pessoas que ndo tém jeito” (linhas 04 e
05). Para exemplificar uma dessas pessoas genéricas, o palestrante muda o footing e produz a
ilocugcdo “Ah, eu fico com vergonha!”, ainda na linha 05. Como essa expressdo ndo esta
alinhada com a recomendac¢ao dada por Divaldo Franco, observamos que se trata de um caso
de Interagao Fictiva em discurso direto. Ao produzir esse anunciado, o palestrante, que até entao
era autor e responsdvel, passa a ser animador da voz de outrem. Em relacdo a estrutura de
participagdo, Divaldo Franco ndo € o falante que produz esse enunciado da linha 05. Ele € o
animador principal no Espaco Base, mas hd um animador encaixado sem instanciacio

particular, conforme o Diagrama 44:
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Diagrama 44 - Constru¢@o do Espaco do DDFic do Palestrante Espirita

ESPACO DDFic DO
PALESTRANTE ESPIRITA

BASE

Divaldo Franco

[interlocutor do individuo
envergonhado)]

[pessoa que "ndo tem jeito”]

Adriana

“Ah, [eu] tenho vergonha!”
Restante da audiéncia

[pessoa para quem o amor
deveria ser demonstrado]

Importancia de demonstrar amor

Frame: pregacao Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

|

No Espaco Base do Diagrama 44, estio ilustrados os mesmos elementos citados no
Espaco Base do Diagrama 43. J4 no Espaco DDFic do Palestrante Espirita (Diagrama 44), o
enunciador fictivo de “Ah, [eu] tenho vergonha!” estd representado por meio do elemento
[pessoa que “ndo tem jeito”]. Postulamos que a interjeicdo “Ah” e a indicacdo do sentimento
de vergonha foram, conjuntamente, expressadas como se fossem uma “conversa” (frame), que
tem coordenada espacgo-temporal diferente do Espaco Base. Ainda no Espaco DDFic do
Palestrante Espirita, inserimos o item [pessoa para quem o amor deveria ser demonstrado],
também ndo instanciado de forma particular.

Um pouco diferente do que observamos nos excertos referentes a Fabio de Melo e Silas
Malafaia, nos quais encontramos os alocutivos “padre” e ‘“pastor”, respectivamente, no
Discurso Direto Fictivo “Ah, eu tenho vergonha”, ndao ha uma indicacao mais delimitada do
alocutdrio. Por isso, o elemento [interlocutor do individuo envergonhado] foi inserido com a

indicacao de que também esta disponivel para instanciagdo particular.
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Diagrama 45 - Projec@o entre elementos do Espaco do Pensamento de Carlos e do

DDFic do Palestrante Espirita

INPUTI INPUT Il
ESPACO DO PENSAMENTO ESPACO DDFic DO
DE CARLOS PALESTRANTE ESPIRITA

Divaldo Franco

[interlocutor do individuo
envergonhado]

Carlos

[pessoa que “nao tem jeito”]

“Ah, [eu] fico com vergonha!”

TN

Ah, eu fico com vergonhal )

[pessoa para quem o amor
deveria ser demonstrado]

Adriana

Frame: conversa Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Pelo Principio da Projecdo, ilustrado no Diagrama 45, os Espacos do Pensamento de
Carlos e do DDFic do Palestrante Espirita, ambos estruturados pelo Frame de Conversa,
constituem dois inputs distintos que possuem elementos que podem ser projetados uns nos
outros. O elemento Divaldo Franco, a quem Carlos dirige-se em seu pensamento, pode ter como
correspondente o item [interlocutor do individuo envergonhado]. A expressdo “Ah, [eu] fico
com vergonha!” estd presente nas duas entradas. As unidades Carlos (Input I) e [pessoa que
“nao tem jeito”] (Input 11) podem ser projetadas uma na outra, assim como os itens [pessoa para
quem o amor deveria ser demonstrado] (Input 11) e Adriana (Input 1).

A seguir, demonstramos a emergéncia do Espago Genérico, no Diagrama 46:
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Diagrama 46 - Emergéncia do Espago Genérico

ESPACO GENERICO

= Interlocutor o

« Agenteda .

INPUTI Coicio INPUT Il
ESPACO DO PENSAMENTO ook ESPACO DDFic DO
DE CARLOS & PALESTRANTE ESPIRITA

"« Beneficidria potencial » "
da demonstracao

[interlocutor do individuo
envergonhado]

k) de amor
Divaldo Franco

) = E [pessoa que “ndo tem jeito”]
Ah, eu fico com vergonhal - = "Ah, [eu] fico com vergonha!”
Adriana / " |pessoa para quem o amor

deveria ser demonstrado]

Frame: conversa Frame: conversa

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

No Diagrama 46, observamos a emergéncia do Espaco Genérico, formado por categorias
que surgem dos elementos comuns aos dois inputs. A manifestacio “Ah, eu fico com
vergonha!” deu origem a Categoria Posicdo. O elemento que representa, no Input 11, a pessoa
para quem o emissor da mensagem tem vergonha de demonstrar amor e o elemento Adriana
(Input 1) fazem emergir a Categoria Beneficidria potencial da demonstragdo de amor. A
Categoria Agente da Posicdo surge devido aos elementos Carlos (Input I) e [pessoa que “nao
tem jeito”] (Input II). Por fim, a Categoria Interlocutor € resultado da presenca do item Divaldo
Franco no Input 1 e do [interlocutor do individuo envergonhado] no Input 11.

O Diagrama 47 ilustra como Carlos experiencia a Mescla da Carapuga:
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Diagrama 47 - Construcdo inicial do Espago Mescla da Carapuca

ESPAGCO GENERICO

u Interlocutor do i
+ Individuo Envergonhado

INPUT | fdgae s INPUT I
ESPACO DO PENSAMENTO

DE CARLOS

ESPACO DDFic DO
PALESTRANTE ESPIRITA

+ Posicao .

» Beneficiaria potencial - %,
da demonstracao de

Divaldo Franco = [interdocutor do individuo envergonhado)

Carlos =

Ah, eu fico com vergonhal + 2 “Ah, [eu] fico com vergonha!”

Adriana < —— ] . : [pessoa para quem o amor deveria

L [p que “ndo tem jeito"]

i s & © ser demonstrado]

e ¥ = "Feche os olhos™
* Carlos *

* Ah, eu fico com vergonhat '

Frame: conversa

Frame: conversa

. Adriana .

“Feche os olhos” (demonstre
amor para Adriana sem pensar  *

uito) MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregagao particular ‘

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Conforme o Diagrama 47, ao perceber que elementos do Espaco DDFic do palestrante
tém correspondéncia com os do espaco do seu pensamento, Carlos, colocando-se como
referente do pronome déitico [eu] do Input 11, acredita que Divaldo refere-se especificamente a
ele, pelo fato de Carlos ter se comportado anteriormente como uma pessoa “que nao tem jeito”,
ao pensar “Ah, eu fico com vergonha!”. Ele também instancia o elemento [pessoa para quem o
amor deveria ser demonstrado] com a sua esposa Adriana e o item [interlocutor do individuo
envergonhado] com Divaldo Franco, a quem foi manifestada sua posicao de que a vergonha é
um obstdculo para expressar amor. Dessa forma, Carlos tem a sensacio de que o lider religioso
teve acesso a essa posi¢ao que estava restrita ao seu pensamento e construiu o cendrio do Espago
do DDFic baseado nisso. Assim, Carlos passa a conceptualizar esse momento como uma
“palestra” (frame) particular.

Na sequéncia da transcri¢do, Divaldo Franco diz “Feche os olhos. Porque fechando os

olhos ninguém vé, nem a pessoa v€” (linha 06). O conselho ¢ dado como uma solugdo para
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vencer a vergonha. Mais uma vez, ouvem-se risos da audiéncia, indicando que os participantes
da palestra ndo conceptualizaram que deveriam fechar, fisicamente, os olhos naquele exato
momento. No entanto, a expressao “Feche os olhos” ndo ¢ um conselho puramente fictivo. O
palestrante espera que os fiéis, cuja vergonha atrapalha demonstrar amor, o fagam, mesmo que
tenham esse sentimento, sem pensar muito, no impulso.

Essa orientacdo é dada ndo apenas para o interlocutor fictivo, mas também para a
audiéncia em geral, como se o Espaco Base e o Espaco do DDFic do Palestrante Espirita
estivessem mesclados. O Diagrama 48 demonstra como Carlos conceptualiza o enunciado

“Feche os olhos”:

Diagrama 48 - Conceptualizag¢do de Carlos do comando “Feche os olhos”

ESPAGO GENERICO

- Interlocutor do A
 Individuo Envergonhado *

» Agenteda .

INPUT | Pacicho INPUT II
ESPAGO DO PENSAMENTO ESPACO DDFic DO
DE CARLOS -+ Posigho « PALESTRANTE ESPIRITA

» Beneficiaria potencial -
da demonstragao de

Divaldo Franco +

Carlos ‘ \ 4

Ah, eu fico com vergonhal = 3 AR, [eu] fico com vergonha!”

Adriana £ : ._ 5 [pessoa para quem o amor deveria

-~ ser demonstrado]

[interdocutor do individuo envergonhado)]

[pessoa que “ndo tem jeito”]

"» Divaldo Franco

“Feche os olhos”

* Carlos *

s Ah, eu fico com vergonha! '

Frame: conversa

Frame: conversa

. Adriana .

“Feche os olhos” (demonstre
amor para Adriana sem pensar
uito) MESCLA DA CARAPUCA

‘ Frame: pregagao particular ‘

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Conforme o Diagrama 48, a expressao “Feche os olhos” foi incluida na Mescla da

Carapuca. Mesmo que tenha dificuldade, Carlos entende que o palestrante diz a ele que deve
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demonstrar amor para Adriana, ainda que tenha que fazé-lo em um rompante, sem pensar muito.
Essa conceptualizacdo esta representada, nesse espago, por meio do elemento “ ‘Feche os olhos’
(demonstre amor para Adriana sem pensar muito)”. Isso ilustra novamente a ideia de uma
pregacdo particular enderecada a Carlos.

A andlise feita até aqui desse fragmento da mensagem de Divaldo Franco também
corrobora a ideia de que a Mescla da Carapuga pode ser condensada na férmula fictiva X
GENERICO E X PARTICULAR. A necessidade de expressar amor abordada na palestra ndo
é direcionada a nenhum dos presentes no evento de forma especifica. E genérica. No entanto,
Carlos “veste a carapuga” e conceptualiza que a dificuldade para expressar-se amorosamente
tratada na mensagem € a dele em relacdo a sua esposa. Como observamos nas pregacdes do
padre e do pastor, a varidvel X, nas duas partes da férmula, é preenchida pelo mesmo elemento.
Carlos também toma a palestra genérica como se fosse particular.

Na sequéncia da transcri¢ao, Divaldo ndo apenas explicita saber que o processo cognitivo
referente a essa formula pode ser experimentado pelos ouvintes. Mais do que isso, ele
transparece desejar que a palestra genérica seja tomada como particular.

Na sequéncia da transcricdo, Divaldo Franco, usando de ironia, inicia uma abordagem
sobre os frequentes conflitos de convivéncia que ele acredita afligir os presentes, como
evidenciado no trecho “E se somos amigos e se temos uma diferenga uns para com os outros, o
que alias ¢ uma coisa muito rara” (linhas 07 e 08). A ironia ja € por si instancia de fictividade,
tendo em vista que a afirmacdo s6 pode ser compreendida como o contrdrio do que € expresso,
o que revela o conflito de representacOes discrepantes de um mesmo objeto; no caso, as
diferencas entre as pessoas sdo comuns, ndo sao raras.

Nesse sentido, o teor fictivo do discurso se incrementa. Na sequéncia, o palestrante reitera
o comando de expressdao de amor, de afetividade, mas o faz criando um didlogo em Interacao
Fictiva para fomentar o habito de que se declare afeto também em outros cendrios. Ele d4d um
exemplo, na linha 08, usando a expressdo “aproveitemos o intervalo e perguntemos assim”,
para introduzir um espaco mental de fala em que se dd uma sugestdao de treinamento em prol
da expressao de afeto. Divaldo Franco inicia um longo trecho em IF de discurso direto: “Entdo,
vocé entendeu aquela? Aquilo foi conosco. Ta tudo bem? T4 6timo. Ah, graca... sabe que vocé
é bastante simpatico! Agora que eu notei. Ah, e vocé também. E que eu tinha uma birra com
vocé. Sabe por qué? Porque me contaram uma coisa de vocé...” (linhas 09 a 12).

Os pronomes déiticos “aquela” e “aquilo” (linha 09) parecem fazer referéncia a algum
momento da palestra em que os ouvintes acreditaram que o palestrante estivesse referindo-se

exclusivamente a eles, o que pode ser comprovado pelo emprego de “foi conosco”, na linha 09.
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Esse trecho parece confirmar, mais uma vez, que Divaldo tem ciéncia de que, em alguns
momentos da palestra, ouvintes podem experienciar os efeitos da Mescla da Carapuca. Se o
conteddo da ilocucdo do palestrante espirita tem relacdo com situagOes reais vividas pelos
ouvintes, pode sugerir que o orador estd falando diretamente para eles. Mais do que parecer ter
ciéncia, fica evidente que o efeito da Mescla da Carapuca € desejado pelo palestrante com o
proposito de funcionar como uma estratégia capaz de contribuir para que o ouvinte seja
persuadido a realizar atos perlocutdrios, que, no caso da IF das linhas 09 a 12, € colocar fim a
relacdo de inimizade. Como j4 dissemos, Divaldo deseja e incentiva que a palestra genérica
seja tomada como particular (X GENERICO E X PARTICULAR).

A seguir, vamos abordar os desdobramentos acerca da estratégia argumentativa utilizada

pelo palestrante.

3.3.1.2 Desdobramentos acerca da estratégia argumentativa do palestrante espirita

No trecho que transcrevemos acima, a exemplo do padre Fabio de Melo e do pastor Silas
Malafaia, Divaldo Franco percorre a sequéncia Posicao-Disputa-Sustentacio (PDS),
emparelhada com enunciados localizados antes e depois das ocorréncias de Interagdo Fictiva

em discurso direto. Reproduzimos, pela tltima vez, a Tabela O1:

Tabela 01 - Sequéncia Adjacente Posicao-Disputa-Sustentacao (PDS)

Fase Descricao
1 Posicao do orador
2 Disputa por meio de Discurso Direto Fictivo
3 Sustentacdo refutando o argumento do interlocutor fictivo

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Assim como supomos, quando da andlise dos fragmentos do padre e do pastor, nesse
trecho referente 8 mensagem de Divaldo Franco, também acreditamos que o palestrante espirita

espera que o ouvinte experimente o processo da Mescla da Carapuga em algum momento das
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trés fases da sequéncia adjacente Posi¢cdo-Disputa-Sustentag@o. Ele inicia a Fase 1 momentos
antes do texto transcrito, quando assume a posi¢do de que € importante expressar amor para
outra pessoa, ainda que a pessoa use, mecanicamente, “artificios prosodicos e melddicos”. Ja
no comego do excerto, ele reafirma sua posi¢ao intensificando seu compromisso com ela, ao
sugerir aos presentes dizer “eu te amo”, classificando as linguas propositalmente de forma
equivocada.

Na Fase 2, Divaldo Franco performa um interlocutor fictivo, introduzindo, por meio de
Interagdo Fictiva em discurso direto, uma disputa ao dizer “Ah, eu fico com vergonha!” (linha
05), como se fosse um argumento contrdrio a sua posi¢do o fato de a vergonha ser um obstdculo
que impede as pessoas de realizarem a a¢ao recomendada. J4 defendemos a importancia dessa
fase para que o efeito parabdlico instaure-se na mente dos receptores da mensagem. Nesse
fragmento, isso acontece porque o lider religioso apresenta uma pequena histéria em que o
interlocutor fictivo opde-se a posi¢do do orador, destacando um elemento que o impede de
expressar amor: a vergonha. Assim, o ouvinte que reflete, ainda que silenciosamente, pode
sentir que sua posi¢ao foi exposta por Divaldo.

Por fim, na Fase 3, o palestrante sustenta sua posi¢cdo com os Espacos Base e DDFic
mesclados, acrescentando um método a sua sugestao, ou seja, aconselhando que, caso a timidez
atrapalhe alguém a expressar amor, isso deve ser feito “com os olhos fechados”, em um
impulso. O orador demonstra que mecanismos devem ser utilizados para que de alguma forma
essa expressao nao seja frustrada, e o habito seja criado.

Observamos que a estratégia de persuasdo de Divaldo Franco muito se assemelha a do
padre e a do pastor em relac@o ao uso da Interagdo Fictiva em discurso direto como recurso. Ele
anima a voz de um animador encaixado. Nao € responsdvel pela posicdo defendida. Inclusive,
ele se contrapde exatamente a timidez que impede a pessoa de manifestar amor verbalmente.
Como Fabio de Melo e Silas Malafaia, o palestrante espirita atribui o contra-argumento a um
interlocutor fictivo, contra quem instaura uma disputa, o que serve de exemplo para tentar
mudar a percepcao e a conduta da audiéncia factiva sobre o tema.

Assim, Divaldo ndo se compromete ética e moralmente, pois a d€ixis de primeira pessoa

"’

do Discurso Direto Fictivo “Ah, eu fico com vergonha!” ¢ genérica, ndo se aplicando
factivamente a alguém especifico. A IF se configura, assim, como uma janela déitica, pronta
para ser mentalmente instanciada pelos ouvintes a partir de mecanismos cognitivos de
identificacdo. Se o ouvinte realiza essa projecao usando-a em si mesmo e tem pensamentos ou
sentimentos proximos ao conteudo do enunciado que o palestrante usa no Frame de Conversa,

como essa expressdo, ele pode ter a sensacdo mistica de que o lider religioso sabe o que ele
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pensa e que estd falando diretamente para ele. E como se o orador estivesse estruturando e
publicizando pensamentos ou sentimentos dos que estdo em siléncio na plateia apenas
escutando, anonimamente.

Como destacado na andlise dos fragmentos do padre e do pastor, na andlise do excerto de
Divaldo Franco, também acentuamos que a eficdcia da Mescla da Carapuga estd diretamente
vinculada a relagdo existente entre genericidade e particularidade. Similarmente, a genericidade
estd presente nas trés fases argumentativas, e também de formas diferentes. Na Fase 1, Divaldo
Franco anima sua prépria voz e usa uma posicao genérica para orientar sobre a importancia de
demonstrar amor.

Na Fase 2, quando o palestrante performa um interlocutor fictivo que defende ser a
vergonha um obstdculo para demonstrar amor, ainda que a genericidade esteja presente, a
performance, por meio do Frame de Conversa, dd mais vigor a posi¢do da Fase 1. Como ja
abordamos, isso confere a genericidade uma caracteristica ndo somente mais particular, mas
também mais expressiva, pelo fato de haver a presenca de um personagem falando. Dessa
forma, o ouvinte pode estar se vendo no palco, a medida que Divaldo Franco diminui a
assimetria entre ele e o ouvinte da palestra, ao performar um individuo comum.

Encerramos, assim, a anélise dos cinco excertos, como propusemos, € sistematizamos a

seguir, nas consideragdes finais, os principais achados do presente trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta secdo retoma os principais achados desta pesquisa de forma sistematizada.
Lembramos que o objetivo geral foi investigar como lideres religiosos utilizam o Discurso
Direto Fictivo em suas mensagens para potencializar a persuasdo e a conexao emocional com
seus ouvintes. Os objetivos especificos buscaram responder as seguintes perguntas: (i) como o
DDFic pode ser usado como recurso argumentativo e (ii) como o DDfic pode contribuir para a
Mescla da Carapuga?

Confirmamos nossa hipétese de que o DDFic potencializa a persuasdo e a conexao
emocional com o ouvinte devido a possibilidade de ser usado pelo lider religioso como recurso
argumentativo para destacar possiveis argumentos contrdrios restritos ao pensamento desse
ouvinte. Ademais, o DDFic pode se constituir em um espaco mental que fornece elementos
para processos cognitivos que culminam na Mescla da Carapuca.

Para alcancar o objetivo geral e os objetivos especificos, recorremos a ouvintes ficticios
da mensagem (empiricamente plausiveis), com seus respectivos repertorios de vida, diante da
dificuldade de investigar a recepcdo em ouvintes reais, principalmente em tempo real.
Demonstramos, ao longo do trabalho, a viabilidade desse recurso metodolégico, que foi usado
com base na experiéncia de outros pesquisadores e também com evidéncia empirica de que as
conceptualizagdes aqui tratadas possam ocorrer. No referencial tedrico, apresentamos uma
histéria inventada por Mark Turner, a qual o préprio autor classifica como devaneio. Trata-se
de um padrinho de casamento, que, durante a cerimdnia, imagina-se mergulhando com sua
noiva em busca de um tesouro perdido. Imagina-se também pedindo a mao dela em casamento
e tendo uma resposta negativa, o que poderia impactar a percepcdo que ele tem do seu
relacionamento amoroso “real”.

Para corroborar a ideia de que a Mescla da Carapuga pode ser experienciada durante a
pregacdo, apresentamos um video, a parte dos trés lideres religiosos destacados, em que um
pregador diz: “Para de usar dinheiro pra trocar de carro, pra coisas banais. Faca a obra. Viva
com decéncia, porque Deus vai levantar alguém pra sustentar”. Ele também faz criticas a
pastores, inclusive de igrejas grandes: “Pastor andando de Mercedes e a igreja cheia de gente
desempregada. Sem vergonha!”. Nesse momento, um dos pastores que assistia a pregacao pega
o microfone e comeca a dar explicagdes: “Eu tenho uma Mercedes, mas € fruto do meu trabalho
[...] Fruto do meu trabalho. Para que alguém ndo crie uma imagem” [...] “Entdo eu comprei
uma barata, preco que uma pessoa pobre pode comprar, uma de 50 (mil). Eu preciso esclarecer.

E do meu salario”. E nitido que o pastor, dono da Mercedes, percebeu que elementos do seu
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repertério de vida e itens do cendrio construido pelo pregador podiam ser projetados um no
outro. E esse processo de projecdo poderia ser realizado também pelos demais membros da
igreja.

A criagdo de ouvintes ficticios para este trabalho, com histérias de vida que pudessem
ser projetadas nos cendrios inventados pelos lideres religiosos, nas mensagem que compdem o
corpus desta pesquisa, constituiu-se um importante recurso metodolégico para demonstrar os
processos cognitivos que podem levar ouvintes reais a experienciar a Mescla da Carapuca. Para
andlise dos fragmentos do padre Fibio de Melo, o ouvinte ficticio foi Jodo, o tinico musico da
pardquia, o qual quer adiar o momento de perdoar sua mae. O ouvinte ficticio usado nas andlises
dos excertos referentes ao pastor Silas Malafaia foi Antonio. Ele ndo acredita na relag¢do entre
ser um ofertante e dizimista fiel e ter prosperidade. Por fim, a analisamos o trecho da mensagem
do palestrante espirita Divaldo Franco por meio da conceptualizacdo de Carlos, um ouvinte
ficticio com dificuldade de expressar amor, até mesmo para sua esposa.

Na conceptualizacdo dos trés ouvintes ficticios, demonstramos ser possivel que os
conceptualizadores inventados, ao mesmo tempo que comecam a ‘“‘vestir a carapuga”,
reconhecendo-se como uma das pessoas que tem as imperfeicdes ou os conflitos apontados
pelos oradores, ajam como se o frame fosse uma conversa mental que tem eles proprios como
emissores de mensagem, o que lhes permite a manifestacio em pensamento de posicoes
contrdrias as dos preletores. Nesse espaco mental, as autoridades religiosas que atuam no
mondlogo, no Espaco Base (frame pregagdo), tornam-se também destinatarios.

Os trés lideres religiosos, por sua vez, de forma intersubjetiva, usam Interagdo Fictiva em
Discurso Direto em todos os fragmentos analisados, criando cendrios menos veridicos para
alcancar o repertdrio mais veridico dos presentes. Os oradores também inventam interlocutores
fictivos para convencer os factivos a mudarem posi¢des € comportamentos. Os interlocutores
reais sdo capazes de lidar com essas representacdes discrepantes, tal como aponta o conceito
de Fictividade dado por Talmy (2000). Soma-se a isso o fato de todos os fragmentos estudados
apresentarem elementos déiticos e de referéncia disponiveis para instanciacdo particular.

Vejamos alguns exemplos. Depois de dizer que, entre os presentes, estava “cheio de gente
precisando perdoar”, Fabio de Melo usa a IF em discurso direto “Ah, mas eu trago uma magoa
no meu coracao, padre Fabio. Eu ndo vou perdoar esse ano que eu quero que ela veja que ela
me magoou. O ano que vem” (linhas 07 e 08, do fragmento 01 do padre). O alocutério do
enunciado criado pelo sacerdote ¢ ele proprio, estando os déiticos “eu” e “ela” disponiveis para

instanciagdo particular.
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Silas Malafaia, ap6s afirmar que € impossivel dividir a vida crista entre secular e sagrado,
usa a [F em discurso direto “Pastor, dinheiro € secular. Finanga ¢ secular. Aleluia, gloria a Deus,
cantar hinos, pregar, orar, evangelizar ¢ sagrado” (linhas 01 a 03 do fragmento 01 do pastor).
Repare que o préprio pregador também se coloca como alocutdrio ao escolher sua funcio
ministerial (pastor) para iniciar o enunciado. No mesmo fragmento, apds ele postular que até
sexualidade na vida do cristdo tem o sagrado, Malafaia usa essa categoria de IF novamente:

"7

“Sangue de Jesus tem poder. Meu Deus. Heresia!”, na qual o pronome déitico “meu” consta
como disponivel para instanciag¢ao particular.

Por sua vez, Divaldo Franco, depois de dizer que as pessoas que tém dificuldade de
expressar amor devem se esforcar para fazé-lo, profere a seguinte Interacdo Fictiva em discurso
direto: “Ah, eu fico com vergonha!” (linha 05). Diferentemente de Fabio de Melo e Silas
Malafaia, o palestrante espirita ndo usa como alocutivo o seu nome ou a sua fun¢ido ministerial.
No entanto, essa IF se constitui como resposta a orientacao que Divaldo dera sobre amor, sendo
o proprio palestrante o destinatdrio dessa resposta. Na sequéncia, ele mesmo responde ao
interlocutor fictivo: “Feche os olhos” (linha 06). Nesse exemplo, o déitico “eu” (linha 05) pode
ser instanciado de forma particular.

Nas ocorréncias de Interacdo Fictiva em Discurso Direto produzidas pelos trés oradores,
as coordenadas espago-temporais dessas IFs sdo diferentes das do Espaco Base, em que os
oradores sdo apenas emissores. Exclusivamente nos espacos mentais dessas IFs, eles também
sdo destinatarios fictivos de mensagem, fazendo com que o frame aproxime-se de uma conversa
em que o interlocutor fictivo pode manifestar sua posicao para esses destinatdrios. Trata-se de
um uso fictivo do Frame de Conversa para enquadrar algo que nido necessariamente ¢ uma
conversa, mas uma tipica pregacdo em que todas as falas pertencem as autoridades religiosas.
Isso demonstra que, na animagao dos trechos de Interacdo Fictiva em Discurso Direto, hd uma
mudanca de footing por parte dos preletores, corroborando que o footing deve ser considerado
um construtor de espaco mental. Os trés lideres religiosos performam interlocutores fictivos
que tém caracteristicas diferenciadas em relacdo aos oradores, como prosddia e gestual, a
depender do fragmento.

Acrescenta-se como evidéncia dessa mudanga de footing a modificacdo do formato de
producdo. Todos os enunciados das IFs em Discurso Direto, objeto de andlise, apresentam
enunciados que vao de encontro a posi¢ao do pregador ou do palestrante, evidenciando a
presenca de um animador encaixado (interlocutor fictivo), o qual é também autor desses
enunciados e responsavel por eles. Por outro lado, fora da IF em Discurso Direto, esses lideres

religiosos sdo animadores principais, visto que a pregacdo se caracteriza predominantemente
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como mondlogo. Em termos de estrutura de participacdo, ainda no &mbito do Discurso Direto
Fictivo, essas autoridades participam como ouvintes enderecados e ndo apenas como falantes.
Observa-se que a presenca de IFs em Discurso Direto promove um novo alinhamento das
componentes do formato de produgdo e da estrutura de participacdo, tendo em vista forjar um
didlogo em que elas s@o pontualmente diferenciadas em alguns momentos especificos do fluxo
discursivo. Desse modo, as altera¢des caracteristicas da mudanca de footing coocorrem com
esse novo alinhamento.

Tendo em vista a criagdo desse Espaco DDFic, em que o formato de producdo e a
estrutura de participacio sao remodelados, na mudanga de footing, os ouvintes de mensagens
religiosas, por meio do Principio da Projecdo, ja sdao capazes de perceber que elementos do
espaco do seu pensamento e do espago referente ao Discurso Direto Fictivo podem ser
projetados uns nos outros, emergindo, assim, o Espaco Genérico com categorias comuns aos
dois espacos citados anteriormente. No entanto, é no Espaco Mescla da Carapuca, principal
achado desta tese, que, por meio da imaginacdo narrativa, os ouvintes que sido levados a
experimentar esse tipo especifico de processo cognitivo contam para si que as posi¢coes
contrdrias manifestadas por eles mentalmente sdo, de alguma forma, acessadas pelos oradores,
0s quais, assim, criam Interacdes Fictivas em Discurso Direto baseadas nesses debates internos
para revelar essas posi¢oes. Dessa forma, surge uma estrutura emergente. A pregacao canonica,
ou a palestra candnica, que é comumente dirigida a audiéncia em geral, € conceptualizada como
se o frame fosse uma pregacdo particular ou uma palestra particular. Como o processo da
Mescla da Carapuca pode ser realizado em siléncio, os conceptualizadores t€m menos
resisténcia a “vestir a carapuca”. Nesse processo de conceptualizacdo, supde-se que o ouvinte
se sinta a vontade para realizar instanciagdes particulares, preenchendo os elementos de
referéncia disponiveis com itens do seu repertério de vida, principalmente os déiticos citados
acima (“eu”, “ela” e “meu”), assumindo, por exemplo, que ele ¢ o referente dos pronomes de
primeira pessoa € que conhecidos dele podem ser referentes de terceira. Assim, quando os
lideres religiosos utilizam contra-argumentos para tentar convencer o interlocutor fictivo, o
ouvinte real pode ter a sensacao de que essa tentativa de persuasao € dirigida particularmente a
ele.

Observamos, ainda, que ndo apenas os elementos déiticos favorecem instanciagdes
particulares. Especialmente em dois casos, as sustentagdes de posicdo por parte dos oradores
foram apresentadas com elementos que podem ser interpretados conotativamente, significando
dizer que esses usos também contribuem para a Mescla da Carapuga ocorrer. Fabio de Melo,

por exemplo, ao exortar o interlocutor fictivo do fragmento 01 que perdoaria a mae somente



135

“ano que vem”, diz: “Cuidado. Pode nao haver o ano quem”. O préprio padre explica, com uso
da metalinguagem, que esse marco temporal ndo deveria ser interpretado denotativamente.
Ouvem-se risos da audiéncia quando o sacerdote diz, na sequéncia, que o alerta nao foi feito
porque ele acreditava que o mundo chegaria ao fim no ano posterior, uma alusdo a profecia de
que isso aconteceria no ano seguinte, mas sim por que, de acordo com ele, ndo sabemos o que
temos “pela frente”. Ou seja, fica a mercé do ouvinte determinar aquilo com o que ele deve ter
cuidado, ja que o termo “ano que vem” pode ter instanciagdo particular, podendo significar ter
cuidado com a cessacdo das oportunidades para perdoar. Nesse sentido, a abrangéncia da
interpretagdo de “o ano que vem” faz com que o ouvinte possa relativizar o momento do perdao,
entendendo a expressao literalmente ou segundo suas préprias conotagdes.

Outro caso similar ocorre quando Divaldo Franco responde, com a expressao “Feche os
olhos!”, ao interlocutor fictivo que colocou a vergonha como obstaculo para expressar amor.
Um ouvinte da mensagem pode compreender que o comando de fechar os olhos pode ser literal,
mas também significar, metaforicamente, agir sem pensar muito, em um impulso, a fim de que
se expresse verbalmente o amor. Assim, como na exemplificacdo referente ao padre, fica a
cargo do ouvinte relativizar o significado desse enunciado, decidindo interpreta-lo como sendo
uma orientacdo para fechar fisicamente os olhos ou para agir de forma impulsiva, ainda que
esteja com os olhos abertos. Ele pode escolher decodificar a expressdo literalmente ou de
acordo com suas préprias conotagdes. Quando dizemos “proprias conotagdes”, supomos que os
ouvintes podem agregar a esse comando algo do préprio modo particular de executa-lo.

Ainda em relacdo ao modo de as autoridades religiosas refutarem os argumentos que
compdem o Discurso Direto Fictivo, os trés oradores dirigem a sustentacdo de suas posicoes
ndo apenas aos interlocutores fictivos, mas também aos ouvintes reais, como se o Espaco Base
e o Espaco DDFic criado pelos lideres religiosos estivessem mesclados. A mesma fala dirigida
ao interlocutor fictivo é também dirigida ao factivo. Assim, se o ouvinte da mensagem estd
experimentando a Mescla da Carapuga, ele pode ser convencido de que os contra-argumentos
dos preletores sdo pertinentes. E se esse processo cognitivo referente a mescla ainda nao
aconteceu, a referida sustentacdo pode contribuir para que o ouvinte conceba que ¢é invidvel
assumir a mesma posi¢ao do interlocutor fictivo.

Demonstramos que os pregadores ou palestrante operam, com um mesmo enunciado, em
mais de um espago ao mesmo tempo; no exemplo anterior, com o Espaco Base e o Espaco
DDFic mesclados. No entanto, Silas Malafaia apresenta, ainda, um alinhamento peculiar. A
mensagem do pastor foi ministrada para o publico presente na Arena HSBC, em Jacarepagud,

no Rio de Janeiro, quando também foi transmitida via Embratel, em tempo real, para a rede de
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igrejas da qual o pastor é presidente. Esse é o Espaco Base para o pregador e para o publico
citado.

Ocorre que o ouvinte ficticio Antdnio, assim como os potenciais telespectadores reais,
somente tém contato com essa pregacao quando assistem a reproducdo dela durante a exibi¢dao
do programa de televisdo de Silas Malafaia. Esse é o Espaco Base desse publico. No entanto, o
pastor age como se o Espaco Base da gravacdo e o Espaco Base do potencial telespectador
estivessem fundidos. Na introdu¢@o da pregacao, o lider religioso, ao indicar para quem esté
propondo uma metodologia sobre como ouvir uma mensagem religiosa, diz: “principalmente
para pessoas que estao me assistindo pela TV” (2:52).

Em outro momento, transcrito no fragmento 02 do pastor, Malafaia produz os enunciados
“eu sei que tem interrogagcdo na mente e no coragdo de gente que ta aqui, que ta me assistindo
pela TV” e “Alguém diz assim, e tem gente ai na TV”. Todavia, no momento em que a pregacao
era gravada, ndo havia ninguém assistindo pela televisdo. Esse alinhamento do lider religioso
contribui para que o telespectador, ainda que saiba que assiste a uma gravagado, recepcione a
mensagem e manifeste em pensamento posicdes para o pastor como se com ela pudesse
interagir ao vivo e de forma mais ativa. Assim, demonstramos, também, que € vidvel analisar
as duas coordenadas espaco-temporais como se estivessem fundidas, a do pastor no momento
da pregacao presencial e a de Antdnio ou do potencial telespectador, a qual acontece remota e
posteriormente.

J4 em relacdo mais particularmente aos desdobramentos da estratégia argumentativa,
destacamos a viabilidade de usar a teoria sobre argumentacao elaborada por Schiffrin (1987).
Geralmente, ela € aplicada na fala-em-interacdo, mais especificamente em situacoes
comunicativas em que os falantes possuem posicdes contrdrias e tentam sustenti-las. Assim, é
natural que essa teoria seja um instrumental analitico vidvel para andlise de cendrios onde j4 se
espera que haja um conflito, uma disputa, como em debates e audiéncias de 6rgaos de Protecao
e Defesa do Consumidor (Procon), por exemplo.

Nesse sentido, a ministracio de uma mensagem religiosa, mondlogo que possui
manifestacoes raras e pontuais dos ouvintes, geralmente com risos, palmas ou falas
sincronizadas para atender a um pedido do orador, ndo seria, a principio, uma situacao
comunicativa para anélise de desacordos, ainda que, nesse género, o processo de persuasio se
baseie em apresentar uma posicao e sustentd-la.

Entretanto, no processo de convencimento, em geral, ¢ comum que os préprios falantes
antecipem possiveis argumentos do outro participante da interacdo que tem posicdo contraria.

Essa estratégia, além de conferir, para quem a usa, o status de ter um amplo conhecimento
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acerca do assunto em questdo, permite a antecipacdo de contra-argumentos para refutar a
argumentacao contréria que poderia vir na fala do interlocutor, ou pelo menos permeariam o
pensamento dele.

E é isso que fazem todos os trés lideres religiosos. Usam a Interacao Fictiva em Discurso
Direto para antecipar argumentos contrarios a posi¢do assumida por eles, os quais podem estar
sendo manifestados pelos ouvintes da mensagem religiosa apenas em pensamento. Isso
contribui, no processo da Mescla da Carapuca, para a recep¢do do contra-argumento do
pregador ou do palestrante de forma mais particular.

Em relacdo as categorias da teoria de argumentacdo adotada nesta pesquisa,
demonstramos a ocorréncia, em todos os fragmentos transcritos, da sequéncia adjacente
Posi¢do-Disputa-Sustentagdo (PDS). Coincidentemente, mas ndo por acaso, os oradores
buscam percorrer trés fases: na Fase 1, apresentam sua posi¢cdo para a audiéncia em geral. Na
Fase 2, introduzem uma disputa por meio de Discurso Direto Fictivo e, na Fase 3, sustentam
sua posicdo com justificativas para convencer ndo somente o interlocutor fictivo a mudar sua
posi¢cdo, mas também a plateia, como se os espacos Base e DDFic estivessem mesclados.

Fébio de Melo, no fragmento 02 da sua mensagem, diz para os ouvintes: “Engana-se vocé
que a Pastoral da Liturgia precisa de vocé” (Fase 1). Na sequéncia, ele usa Interagdo Fictiva em
discurso direto para performar uma interlocutora fictiva que se acha insubstituivel: “Tem
quarenta e dois anos que eu sou coordenadora da equipe. E se eu sair, padre... ha ha ha ha ha
ha” (Fase 2). Em seguida, o padre sustenta sua posi¢ao: “Se vocé acha que Deus esté interessado
no seu trabalho, esqueca. Tem gente muito mais competente do que nds. E olha que eu sou a
favor de dar a Deus a competéncia” (Fase 3). Do mesmo modo, Divaldo Franco, no fragmento
analisado, posiciona-se dizendo que as pessoas devem expressar amor (Fase 1). Depois disso,
usa a [F em discurso direto “Ah, eu fico com vergonha!” (Fase 2). E, sequencialmente, orienta:
“Feche os olhos” (Fase 3).

Silas Malafaia, nos dois fragmentos dele transcritos, assim como o padre € o palestrante
espirita, também faz uso da sequéncia adjacente Posi¢ao-Disputa-Sustentacdo, mas com uma
diferenca em relacdo a Fdbio de Melo e Divaldo Franco, ao acrescentar uma sequéncia PDS
secundaria. No fragmento 02 do pastor, por exemplo, Malafaia afirma que “Pra receber o que
cristdo tem que dar” (Fase 1). Para contrapor essa posi¢do, ele proprio cria um interlocutor
fictivo questionador da relagc@o entre ser um ofertante fiel e ter prosperidade: “Pastor, o senhor
nao me leve a mal. Eu conheco muita gente rica que nunca deu oferta em lugar nenhum. Eu
conheco gente dentro da igreja que nao da dizimo e oferta e ¢ milionario. Me explica, pastor!”

(Fase 2).
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Na Fase 3, como dissemos, o lider religioso executa uma sequéncia PDS secunddria. Diz
que até quem blasfema de Deus pode ter riqueza (Fase 1), instaura uma disputa com o Discurso
Direto Fictivo “Que isso, pastor?” (Fase 2) e completa essa sequéncia secundaria citando
Salmos 115:16, quando Malafaia afirma que nesse versiculo esta escrito que “a Terra ele (o
Senhor) deu aos filhos dos homens” e, por isso, pode ser conquistada por qualquer pessoa,
incluindo os blasfemadores (Fase 3). Somente depois de completar a sequéncia PDS secundéria
o pastor finaliza a Fase 3 da sequéncia principal, justificando para o interlocutor fictivo que
riqueza e prosperidade ndo sdo a mesma coisa.

Supomos que o objetivo de Silas Malafaia, ao deixar de percorrer a sequéncia Posi¢do-
Disputa-Sustentacdo de forma concisa e direta, ¢ aumentar o ambiente de tensdo, o qual foi
gerado no momento em que performou o interlocutor fictivo questionador na Fase 2 da
sequéncia principal, e apds isso, quando o préprio pregador descreve o ambiente, fazendo uso
dos enunciados “ ‘Ao’ ar de suspense” e “Respira, irmao”.

Ainda em relagdo a sequéncia Posi¢do-Disputa-Sustentagdo, demonstramos que a relacao
existente entre genericidade e particularidade contribui, sobremaneira, para a eficicia da
Mescla da Carapuga, a medida que a “carapuga” pode ser “vestida” parcial ou completamente
ao longo das trés fases argumentativas. A genericidade esta presente em cada uma delas, ainda
que de formas diferentes. Na Fase 1, os oradores animam sua prépria voz ao estabelecer uma
posicao genérica. J4 na Fase 2, embora a genericidade ainda esteja presente, o recurso de
performarem um interlocutor fictivo, por meio do Frame de Conversa, confere mais vivacidade
a posi¢do da Fase 1, pelo fato de tornar a genericidade mais particular e mais expressiva,
principalmente por haver um personagem falando. Nessa performance de um ouvinte comum,
padre, pastor e palestrante espirita diminuem a assimetria entre lider religioso e ouvinte da
mensagem, criando um ambiente propicio a persuasdo na emergéncia mesclada da pregacio,
ou da palestra, particular. Por fim, na Fase 3, ha uma particularizacdo ainda mais acentuada, a
medida que os oradores respondem aos interlocutores fictivos e discordam deles.

Nesse exemplo em que Silas Malafaia apresenta um interlocutor fictivo duvidoso da
relacdo entre ser ofertante e dizimista fiel e ter prosperidade, o pastor demonstra conhecer
recursos de linguagem para se atingir determinados objetivos, fazendo uso da funcio
metalinguistica, ainda que, porventura, ndo conheca os termos técnicos da Linguistica. Isso
também foi observado na anélise das mensagens do padre e do palestrante espirita.

Malafaia, nas linhas que introduzem a IF em tela, afirma que existe uma interrogacao
na mente e no coracdo de pessoas presentes e de telespectadores e que ndo ia deixa-los com

duvida. O uso da expressdo estar com “interrogagdo na mente e no coragdo” ja aciona
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fictivamente o Frame de Conversa, haja vista que a interrogagao (“?”’), como metalinguagem,
foi usada para enquadrar a conceptualizacdo da ddvida por parte de alguns presentes e da
audiéncia potencial que assistiria ao pastor pela TV. De forma metonimica, a “?” contribui para
que Silas Malafaia estruture como linguagem o pensamento/sentimento do ouvinte, como se
fosse metaforicamente fala.

Na introdugdo de sua pregacdo, Silas Malafaia também faz uso de metalinguagem. Ele
propde uma metodologia para ser seguida principalmente por telespectadores na recep¢ao de
mensagens religiosas, independente do pregador. De acordo com o pastor, quem o assiste pela
TV pode ndo o conhecer, diferentemente do que ocorre com os membros da igreja da qual ele
¢ presidente.

O primeiro passo da metodologia ensinada ¢ Duvidar, ndo “receber aberto, direto, uma
palavra sem vocé antes analisi-la”. E dizer “Deixa eu prestar atengdo pra ver o que este
camarada ta falando”. Nesse ultimo enunciado, Malafaia recorreu ao uso de Interacao Fictiva,
ao performar a fala de um interlocutor fictivo. O segundo passo € criticar, é “fazer uma analise
do que vocé td ouvindo”. E o terceiro e ultimo passo ¢ “determinar”, concordar ou ndo com o
que foi exposto, ilustrado pela IF em discurso direto “E verdade. Eu recebo”.

Em vérios momentos da pregacdo, Malafaia usa Interacdo Fictiva em Discurso Direto
para performar um interlocutor que se alinha especialmente aos passos de duvidar e criticar,
como nos exemplos “Sangue de Jesus tem poder! Meu Deus! Heresia!” (linha 06 do Fragmento
02 do pastor) e “Pastor, o senhor ndo me leve a mal. Eu conhe¢o muita gente rica que nunca
deu oferta em lugar nenhum. Eu conhec¢o gente dentro da igreja que ndo d4 dizimo e oferta e €
miliondrio. Me explica, pastor!” (linhas 10 a 12 do Fragmento 02 do pastor).

Ja o padre Fabio de Melo, ao tentar persuadir a plateia de que Deus estd mais
preocupado com a transformacao pessoal do fiel do que com CDs que sdo langados, performa
um didlogo em que Nossa Senhora pergunta para Deus se ele ja tinha visto o CD novo do padre
Fébio. Deus se surpreende, indagando se ja ndo tinha sido langado um ha pouco tempo, quando
Nossa Senhora “dd uma desculpa”, dizendo, por exemplo, que esse ultimo tinha “saido” antes
do tempo.

Antes dessa performance, Fabio de Melo j4 havia dito que, para Deus, obras como o
lancamento de CDs e livros ndo sdo tdo importantes como a transformacgdo pessoal do autor
enquanto as produz. No entanto, o padre sinaliza acreditar na eficiéncia de cendrios menos
veridicos (fictivos) para compreensdo da sua crenga pela plateia. Ele mesmo afirma que essa
performance ¢ uma “brincadeira para dizer que Deus estd se ocupando com coisas maiores”,

ou seja, usou um cendrio menos veridico, fictivo, como € o da brincadeira, para persuadir a
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audiéncia a compreender o mais veridico (factivo), a importancia que Deus da a referida
transformagdo pessoal. Esse trecho, no qual Fabio de Melo faz uma andlise metalinguistica,
favorece, sequencialmente, a instauracdo da disputa por meio de Interacdo Fictiva em discurso
direto, na qual o padre apresenta uma interlocutora fictiva que acredita ser insubstituivel na sua
funcdo de coordenadora da Pastoral da Liturgia.

Por sua vez, o palestrante espirita Divaldo Franco também faz uso de recursos
metalinguisticos. Momentos antes do fragmento transcrito, ele orienta sua audiéncia sobre a
importancia de dizer aos outros “Eu te amo”, com sentimento vindo do coracdo, durante pelo
menos vinte e um dias para criar o hdbito. Demonstra conhecimento de determinados recursos
da linguagem para alcancar objetivos especificos ao dizer que “podemos usar alguns artificios
prosddicos e melodicos™ até que esse sentimento exista. Os exemplos sdo por ele dados em
Interacdo Fictiva em discurso direto: “Ah, sabe que lhe quero bem?”, “Eu gosto muito de
voceé!”, “Vocé é para mim uma pessoa simpatica!” e “Olha, eu acho vocé agradavel!”.

Usando de metalinguagem, ou ndo, as trés autoridades religiosas evidenciam certo
conhecimento sobre as imperfeicdes e os conflitos interpessoais de suas audiéncias, inclusive
sobre como podem se comportam enquanto ouvem a mensagem. Silas Malafaia usa o verbo
“sel” no trecho “eu sei que tem interrogacao na mente e no coragao de gente que ta aqui, que ta
me assistindo pela TV” (fragmento 02 do pastor). A factividade do verbo “sei” ja faz pressupor
a existéncia de ouvintes duvidosos, cujo dominio epistémico favorece a instauracao da disputa
por meio de discurso direto fictivo para revelar que sabia, mais especificamente, de ouvintes
que ndo acreditavam na relacdo direta entre ser ofertante e dizimista fiel e ter prosperidade,
como j4 dito anteriormente.

No mesmo fragmento, o lider religioso também demonstra que sabe da tensdo que muitos
ouvintes estdo sentindo naquele momento da pregacdo em que a interrogacdo que estava, de
acordo com o pregador, “na mente e no coracdo” de alguns, foi revelada por meio do
interlocutor fictivo: “ ‘Ao’ ar de suspense. Respira irmdo. Um irmao ali pra me ajudar deu um
gléria a Deus. Simpatico”. Essa atitude do pastor de expor que conhece sua audiéncia contribui
para que os ouvintes possam iniciar a acao de “vestir a carapuga”, ou at¢ mesmo vesti-la por
completo, ja que hd gradacdo na forma de experienciar a Mescla da Carapuca em cada uma das
trés fases da sequéncia Posi¢cdo-Disputa-Sustentacdo. Esse conhecimento favorece a criacdo,
por parte dos lideres religiosos, de Interagd@o Fictiva em discurso direto em que os interlocutores
fictivos comportam-se manifestando posi¢des que vao ao encontro dos debates internos da
plateia.

Similarmente, Fabio de Melo diz “Eu tenho certeza sem medo de errar que essa multiddo
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aqui ta cheio de gente precisando perdoar” (linhas 05 e 06, do fragmento 01 do padre). Aqui, a
invocacgdo desse dominio epistémico de certeza, como no caso anterior, favorece a instauracao
da disputa em DDFic, na sequéncia do video: “Ah, mas eu trago uma magoa no meu coragao,
padre Fabio. Eu ndo vou perdoar esse ano que eu quero que ela veja que ela me magoou. O ano
que vem” (linhas 07 e 08, do fragmento 01 do padre)”. Nesse exemplo, também observamos
que o padre evidencia para audiéncia que a conhece ao afirmar que nao tem ddvida sobre o fato
de naquela multiddao haver muitas pessoas precisando conceder o perdao.

Divaldo Franco também deixa claro para sua audiéncia que conhece as dificuldades e as
imperfei¢des pertinentes a ela. No excerto analisado, ao reiterar para a plateia o comando de
expressar amor, afirma que “ha pessoas que nao tém jeito” (linha 05). Esse enunciado antecede
a IF “Ah, eu fico com vergonha!”, transcrita na mesma linha, a qual instaura uma disputa. Um
pouco mais adiante, no mesmo fragmento, ele demonstra que sabe da recorréncia dos conflitos
interpessoais enfrentados pela plateia, mas usa de ironia dizendo que sdo raros: “E se somos
amigos e se temos uma diferenca uns para com os outros, o que alids ¢ uma coisa muito rara”
(linhas 07 e 08). Nesse momento, participantes da palestra riem, sinalizando que entenderam a
utilizacdo dessa figura de linguagem.

Em seguida, novamente, Divaldo Franco faz uso de Interacao Fictiva em Discurso Direto,
por meio de um didlogo que tem como falantes dois interlocutores fictivos: “Entdo, vocé
entendeu aquela? Aquilo foi conosco. Ta tudo bem? T4 6timo. Ah, graca... sabe que vocé ¢
bastante simpético! Agora que eu notei. Ah, e vocé também. E que eu tinha uma birra com vocé.
Sabe por qué? Porque me contaram uma coisa de vocé...” (linhas 09 a 12 do fragmento do
palestrante espirita). Os pronomes déiticos “aquela” e “aquilo” parecem fazer referéncia a
propria palestra que estava em andamento. A expressdo “foi conosco” retrata a sensacao
esperada e incentivada por Divaldo Franco: que a audiéncia experimente o efeito da Mescla da
Carapucga, reconhecendo-se nessa pequena historia de pessoas que precisam resolver seus
conflitos.

Esse trecho das linhas 09 a 12 do fragmento do palestrante espirita, também ilustra uma
constatacdo feita em todos os excertos analisados: a Mescla da Carapuga pode ser sintetizada
na férmula fictiva X GENERICO E X PARTICULAR. Os oradores ministram as mensagens
de forma genérica, ndo enderecada a ouvintes em particular. Contudo, € possivel que um
ouvinte “vista a carapuga”, crendo que os interlocutores fictivos foram criados pelos lideres
religiosos para revelar seu debate interno e tratar especificamente do seu conflito humano.
Assim, nas duas partes da férmula, ele preenche a varidvel X com o mesmo elemento:

pregacgao/palestra. No caso especifico desse excerto, o enunciado “Aquilo foi conosco” ilustra
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a possibilidade de os ouvintes tomarem como particular a palestra que foi ministrada sem que
tivesse um destinatério especifico.

Como perspectiva de estudos futuros, pretendemos investigar o uso do DDFic em
discursos de outros lideres religiosos, principalmente de outras religides, como uma forma de
validar e enriquecer os achados em trabalhos subsequentes. Reconhecemos que a
impossibilidade de incluir um grande nimero de oradores, representativo das diversas vertentes
religiosas, é uma limitacao desta pesquisa.

O Discurso Direto Fictivo talvez seja uma caracteristica do proprio ato de argumentar. A
capacidade de criar e se engajar em cendrios ficticios € uma caracteristica inerente a cogni¢ao
humana. As pessoas frequentemente imaginam conversas ou situacdes que nunca aconteceram
e que poderiam acontecer no futuro. Essa capacidade € aproveitada no DDFic para fins
argumentativos. Certamente, a Mescla da Carapuca também nao € um fendmeno exclusivo do
discurso religioso. Por isso, também pretendemos, futuramente, investigar o uso dela em outras
areas.

As pessoas também podem experimentar esse processo cognitivo em contato com géneros
diferentes do que esta sendo contemplado nesta tese, quando também podem ter a sensacao de
que musicas, filmes, pecgas teatrais, livros, conversas cotidianas, discursos politicos, pecas
publicitarias, narrativas de entretenimento, conteidos jornalisticos, entre outros, possuem
histérias e personagens que se encaixam no seu proprio repertério pessoal, o que envolve
emocao e subjetividade. Afinal, elas ndo precisam oferecer resisténcia a esse processo, ja que a

acao metaforica de “vestir a carapuga” pode ser realizada no intimo de cada um.
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