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Ninguém esta verdadeiramente isento de tendéncias
politicas. A opinido de que arte ndo deveria ter a ver

com politica é¢ em si mesma uma atitude politica.

George Orwell, “Por que escrevo”

E sobre abrago, sobre pertencer
Nos dar afeto pra fortificar
Sobre se ouvir ¢ se fortalecer
Ser chave pra resistir

Se somos, sou

Resiste

Se somos, sou

Persiste

Herdamos lagos que nos fazem nos
Nosso sonhar, resiste

Se somos, sou

Resiste

Se somos, sou

Persiste

Drik Barbosa e Rashid
“Sobre Nos”



RESUMO

A pesquisa busca compreender as narrativas audiovisuais artivistas no jornalismo cultural. Para
1ss0, recorre-se a pesquisa documental com um tratamento inicial de carater quantitativo para
identificar quais sdo os videos que abordam pautas culturais no Fantastico, revista eletronica
exibida aos domingos na TV Globo, e no “Canal Curta!”, veiculo que promete tratar
especificamente de pautas culturais na TV (canal fechado) e no youtube. O periodo de recorte
de seis meses se configura entre janeiro e mar¢o de 2020, periodo majoritariamente sem
pandemia, e os mesmos meses em 2021, ja com a pandemia da covid-19 e o isolamento social
sendo uma realidade no Brasil. Por meio da Analise da Materialidade Audiovisual foi realizada
uma investiga¢ao aprofundada dos conteudos culturais identificados para entender as escolhas
narrativas ¢ o nivel de artivismo de cada pauta. Assim, foi possivel compreender como o

jornalismo pode se apropriar da arte para debater questdes sociais e politicas.

Palavras-chave: jornalismo cultural, artivismo, narrativas audiovisuais, cultura, andlise da

materialidade audiovisual.



ABSTRACT

The research seeks to understand artivist audiovisual narratives in cultural journalism. First, we
used quantitative documentary research to identify which videos address cultural issues in
Fantastico (an electronic magazine shown on Sundays on TV Globo) and in “Canal
Curta!”(cultural journalism channel presented in a closed channel on TV and youtube). The
period chosen for the analysis is six months, first between January and March 2020, a period
almost without a pandemic, and the same months in 2021, with the covid-19 pandemic and
social isolation being a reality in Brazil. Subsequently, through the Analysis of Audiovisual
Materiality an in-depth investigation of cultural content was carried out to understand the
narrative choices and the level of artivism of each report. Thus, it was possible to know how

journalism can appropriate art to discuss societal and political issues

Keywords: cultural journalism, artivism, audiovisual narratives, culture, analysis of

audiovisual materiality.
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1. INTRODUCAO

O jornalismo cultural pode e consegue ser artivista? Essa € uma questao que surge apos
a percep¢ao de que na televisdo, o jornalismo cultural que tem como proposta, entre outras
coisas, abordar pautas artisticas, entregava conteudos superficiais dissonantes aos ideais que
sdo intrinsecos e primordiais ao fazer artistico. Isso em um cenario politico em que a cultura
vem sendo extremamente desvalorizada'.

O que era uma percepgdo se confirma a partir de uma pesquisa bibliografica sobre
jornalismo cultural. De fato, esse ¢ um campo em que os estudiosos produzem questionamentos
e apresentam pesquisas que evidenciam problemas na qualidade do contetido como pode ser
averiguado no capitulo 3 deste trabalho. Alguns autores destacam que majoritariamente o
conteudo de entretenimento e a agenda cultural ¢ o que vem representado o jornalismo cultural,
sobretudo, nas ultimas duas décadas. Em meios audiovisuais, as pesquisas sobre jornalismo
cultural praticamente ndo sao realizadas.

Entendendo a complexidade do conceito de cultura (capitulo 1) e avaliando o papel
social da arte (capitulo 2) entende-se que a agenda cultural e o jornalismo de entretenimento
sdo propostas validas que possuem o seu lugar e suas fungdes. No entanto, o jornalismo cultural
alinhado ao fazer artistico e tudo isso que essa agdo representa, também precisa ndo so ser
produzido como analisado a fim de encontrar meios que o torne mais potente, sendo um
conteudo que informe através das obras e que estabeleca criticas sociais e politica, uma vez que
essas sdo caracteristicas inerentes a arte. Portanto, questionar se ha um espago para um
jornalismo cultural artivista, também fora das emissoras publicas, e compreender como sao
construidas essas narrativas audiovisuais torna-se um problema de pesquisa que ¢ desenvolvido
e analisado neste trabalho.

Tomando como ponto de partida essa questdo, dois objetos empiricos foram
selecionados considerando suas promessas. Com a inteng¢ao de testar o potencial artivista de um
produto exibido em uma emissora hegemonica, considerada a maior do pais, o Fantéstico foi o
primeiro programa a ser analisado. A segunda proposta se baseou em analisar os videos
publicados no Canal Curta! no youtube, ja que esse € um canal de jornalismo cultural na internet
que permitiria tragar um contraponto ao Fantdstico, uma vez que as propostas sdo

completamente diferentes. No caso do Fantastico, foi necessario realizar uma pesquisa

1 https://brasil.elpais.com/cultura/2021-05-13/0ab-ingressa-com-acao-contra-governo-bolsonaro-por-
desmonte-da-cultura-no-pais.html
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quantitativa a partir do periodo de recorte, considerando a pesquisa bibliografica, para
determinar, antes de qualquer coisa, quais eram os conteiidos culturais exibidos no programa,
ja que o Fantéstico ¢ uma Revista Eletronica de assuntos gerais. SO depois dessa fase foi
possivel seguir com a pesquisa ja investigando as matérias selecionadas.

Para identificar e verificar a narrativa, a Analise da Materialidade Audiovisual foi a
metodologia escolhida, uma vez que o método desenvolvido no ambito do NJA/UFJF permite
compreender a unidade audiovisual a partir da construgdo e aplicagao de uma ficha de analise
que possibilita responder a questao posta.

Com o surgimento da pandemia, o setor cultural passou a sofrer ainda mais com o
cancelamento de shows e espetdculos. Segundo pesquisa, o “setor cultural foi um dos mais

afetados pela pandemia™

, como refor¢a manchete publicada no portal online da Revista Exame
em 30 de junho de 2020. O texto apresenta dados que destacam os prejuizos resultantes do
cenario de isolamento social, medida adotada para evitar a proliferacdo do coronavirus,
sobretudo para as areas relacionadas a cultura. “Entre as organizagdes ligadas a cultura e a
economia criativa, mais de 40% disseram ter registrado perda de receita entre 50% e 100% na
pandemia” (EXAME, 2020). Os prejuizos que muitas dessas organizagdes tiveram ¢ um fato e
aos poucos elas buscam se recuperar.

Sabendo que o trabalho seria realizado neste periodo de isolamento social e pandemia,
era compreensivel que essa seria uma questdo que estaria presente em matérias em ambos
objetos. Sendo assim, o meio de incluir o cendrio atual na pesquisa foi estabelecendo dois
periodos de recorte de analise. O primeiro englobando os meses de janeiro, fevereiro e margo
de 2020 e o segundo, o mesmo periodo em 2021. Assim, seria possivel entender como foi o
processo de transi¢do em marco de 2020 e ainda tragar um paralelo de producdo de pautas
culturais em circunstancias normais, sem pandemia, € em 2021, ja com a covid-19 sendo uma
parte da vida de todos os individuos.

Para responder a questdo de pesquisa, parametros de leitura foram construidos, assim
como pede a metodologia, no intuito de identificar diferentes niveis de artivismo, uma vez que
0 conceito, pouco estudado até entdo, tem um carater especifico de contracultura, mas acredita-
se que € necessario construir narrativas artivistas também a partir de outros meios, incluindo
massivos, para que assim esses discursos cheguem a mais pessoas. Desse modo, a matéria pode
sO possuir o potencial artivista, mas isso ndo ser aplicado na pratica; ser quase parcialmente

artivista, em reportagens que apresentam trechos (menos de 50%) falando ou respondendo uma

2 Disponivel em: < https://exame.com/casual/setor-cultural-foi-um-dos-mais-afetados-pela-pandemia-diz-

pesquisa/> Acesso em: 29 de fev de 2022
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pergunta que tangencia assuntos sociais e politicos, ainda que traga personagens € movimentos
que sejam parte da industria cultural; parcialmente artivista em matéria que apresentam trechos
longos em que assuntos sociais e politicos sejam abordados a partir do universo artistico,
trazendo obras, personagens ¢ movimentos que podem ser parte da industria cultural e do
mainstream; quase totalmente artivista, quando apresenta um trecho longo em que assuntos
sociais e politicos sdo abordados a partir do universo artistico, trazendo obras, personagens e
movimentos que ndo sao diretamente parte da industria cultural; e por fim, totalmente artivista,
que sdo as matérias que trazem uma proposta que tem relagdo direta com o conceito de artivismo
e também apresentam artistas independentes como fonte. Ou seja, a pauta em si € artivista neste
caso.

Ao final dessa pesquisa foi possivel estabelecer que a construgdo de narrativas
audiovisuais artivistas ocorre em diversos niveis e podem ser estabelecidas seja a partir do
gancho do trabalho do artista, ou seja, o personagem produz uma obra que critica o governo e
isso acaba fazendo parte da matéria, ou quando a pauta do programa busca contar uma histéria
que traz uma mensagem que mostra a arte a partir da agao social e politica, ou seja, o artivismo.
O mais importante € que ao construir uma narrativa dramatica com conflitos e personagens, a
reportagem tem a possibilidade de estabelecer um didlogo com o telespectador a partir de obras

e acdes artisticas que sao capazes de mostrar visdes criticas sobre a politica e a sociedade.
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2. CULTURA, MIDIA E POLITICA

Por que ¢ importante tratar sobre as nuances que envolvem esses trés conceitos- cultura,
midia e politica - repletos de complexidade, aqui, logo no primeiro capitulo desta dissertagao?

Em um primeiro momento, o enfoque deste trabalho tem por objetivo analisar o cenario
do jornalismo cultural, conceito que se relaciona diretamente com midia e cultura. E impossivel
tratar sobre esse segmento do jornalismo sem abordar esses dois pontos. Por isso, logo no inicio
serdo apresentadas varias defini¢des e sentidos de cultura presentes em textos cientificos que a
tematizam, o que ajuda a entender a complexidade do termo.

Como a proposta do trabalho desenvolvido no mestrado foi analisar as narrativas
audiovisuais das pautas que podem estar enquadradas dentro da perspectiva do artivismo, ha
aproximacao do que poderia ser entendido como cultura artistica com viés politico. Sendo
assim, cabe aqui entender o rumo politico da cultura, a partir das politicas culturais instauradas
no pais ao longo do tempo, destacando que o sentido de cultura apresentado por diferentes
ministros também influencia nas politicas culturais aplicadas.

Outra institui¢do responsavel por fortalecer culturas, criar culturas e que acaba se
tornando uma cultura ¢ a midia. Por isso, o capitulo se encerra com a apresentacdo das

contribui¢des sobre o tema de Douglas Kellner em “A Cultura da Midia”.

2.1 OS DIVERSOS SENTIDOS DE CULTURA

Dentre os seus varios significados e identificagdes, “cultura” remete a arte,
conhecimento e informacao, palavras que se avaliadas a partir de suas significagdes merecem
aten¢do e relevancia. Apesar disso, percebe-se que em variados setores a “cultura” estd por
diversas vezes, associada a termos como desprezo e esquecimento. Além disso, a cultura se
relaciona com as questdes de dominancia, com as construgdes sociais, com o modo de vida e
de viver. Como termo ou palavra remete a tantos significados, langar luz sobre ela, acaba sendo
desafiador. Aqui, a proposta ¢ direcionar o sentido especifico da palavra que majoritariamente
cria relagdo com o conceito de Jornalismo Cultural e com a proposta do “Artivismo”, mas antes
disso ¢ importante perpassar por algumas defini¢des do termo.

Pensando no conceito de cultura de forma ampla, ao propor uma andlise sobre o estudo

do termo por Raymond Williams, Azevedo (2017) lembra que o autor considera a palavra
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“cultura” uma das mais complexas da nossa lingua. “O termo “cultura” possui, de fato, a
prodigiosa capacidade de reunir em si ideias distintas, por vezes opostas, como se fosse uma
forma — consagrada pelo uso comum — de apreender relagcdes sociais complexas e
contraditorias” (AZEVEDO, 2017, p. 209).

Alinhado a antropologia, Philippe Descola (2016) aborda a relacdo entre natureza e
cultura refletindo que, “a primeira vista, poderiamos pensar que ndo ha dificuldade em
distinguir o que diz respeito a natureza do que diz respeito a cultura” (DESCOLA, 2016, p.7).
Afinal tudo que ¢ natural teria sido produzido antes da agdo humana, como os oceanos ¢ as
montanhas, e tudo que ¢ cultural seria fruto da agdo humana. Sendo assim, os objetos, as ideias
e tudo que fica no caminho entre esses dois conceitos, como as institui¢des, por exemplo,
poderia ser considerado apenas cultural. Porém, Descola (2016) afirma que diferenciar natureza
e cultura ndo ¢ uma tarefa tdo simples quanto parece por essas exemplificagdes, uma vez que
muitos objetos que nos rodeiam estdo na interse¢do entre o natural e o cultural. O que o autor
acredita, de fato, ¢ que tudo ¢ simultaneamente natureza e cultura, ele tem como proposta,
justamente, desvincular a ideia “ocidental” de que sdo coisas separadas. Essa perspectiva advém
do seu estudo que busca, entre tantas coisas, compreender que existem outras visdes e
interpretacdes do mundo.

Destacando essa ideia de possiveis interpretagdes do mundo e das coisas, Roy Wagner
(2010) desenvolve uma ampla analise para discorrer sobre antropologia e cultura no livro “A

Invencao da Cultura”. Fazendo uma associagao entre os termos, o autor aponta que:

A antropologia estuda o fendmeno do homem - a mente do homem, seu corpo,
sua evolucdo, origens, instrumentos, arte ou grupos, ndo simplesmente em si
mesmos, mas como elementos ou aspectos de um padrao geral ou de um todo.
Para enfatizar esse fato e integra-lo a seus esforcos, os antropodlogos tomaram
uma palavra de uso corrente para nomear o fendmeno e difundiram seu uso.
Essa palavra é cultura. Quando eles falam como se houvesse apenas uma
cultura, como em "cultura humana", isso se refere muito amplamente ao
fendmeno do homem; por outro lado, quando falam sobre "uma cultura" ou
sobre "as culturas da Africa", a referéncia é a tradigdes geograficas e historicas
especificas, casos especiais do fenomeno do homem. Assim, a cultura se
tornou uma maneira de falar sobre o homem e sobre casos particulares do
homem, quando visto sob uma determinada perspectiva. E claro que a palavra
"cultura" também tem outras conotagdes e importantes ambiguidades.
(WAGNER, 2010, p.27)

No trecho em recuo acima Wagner (2010) traga de maneira bem concisa a ideia de
cultura pela antropologia, que seria uma forma de falar sobre o homem e sobre casos do mesmo

e ainda observa, justamente, que existem outras conotagdes para a palavra “cultura”.
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Uma passagem bem interessante de Wagner (2010) ocorre quando o autor relata que s6
visualizamos a nossa propria cultura e a inventamos, a partir do "choque cultural” com outros
povos e assim, outras culturas. Antes disso, entdo, ndo ¢ possivel entender que temos uma
cultura. Dessa forma, Wagner (2010) interpreta que ao investigar outras culturas, o antropologo
precisa se incluir e inserir o seu modo de vida em seu objeto de andlise. Ou seja, o autor usa a
sua propria cultura para estudar a cultura em geral e para estudar outras culturas. A partir disso,
o pesquisador, enquanto antropdlogo, consegue experimentar uma nova cultura, identificando
outras potencialidades e formas de se viver a vida, desconhecidas até entao por ele. “A cultura
estudada se torna "visivel" e subsequentemente "plausivel" para ele; de inicio ele a apreende
como uma entidade distinta, uma maneira de fazer as coisas, e depois como uma maneira
segundo a qual ele poderia fazer as coisas” (WAGNER, 2010, p.30).

Partindo de outra perspectiva de estudo, para discorrer sobre a Sociedade do Espetéaculo,
Debord (2003) faz alguns apontamentos sobre o conceito de cultura e considera que essa “¢ a
esfera geral do conhecimento e das representagdes da vivéncia na sociedade historica dividida
em classes” (DEBORD, 2003, p.116). Dessa forma, para o autor, cultura ¢ a expressao
representativa de um dado momento social.

Além disso, Debord (2003) defende a unificagdo fundamental entre arte e cultura, uma
vez que a cultura estaria relacionada com os movimentos sociais, ligado a histdria e a critica
social, o que se soma ao conceito de arte que seria a forma politica existente para se manifestar
socialmente. Porém, segundo Debord (2003), de acordo com que a sociedade de classes vai se
desenvolvendo, a cultura vai ganhando autonomia, atingindo o seu pico de autonomia na
sociedade capitalista. A partir desse momento, ocorre 0 movimento de auto-supressdo da
cultura, culminando na superagdo da arte. Sendo assim, o autor acredita que a cultura passa a
ser “o lugar da procura da unidade perdida. Nesta procura da unidade, a cultura como esfera
separada representa sua propria negacdo” (DEBORD, 2003, p.117). Essa independéncia
adquirida se relaciona com a ideia de sociedade do espetaculo, ja que € nesse momento que a
mercantilizagdo ¢ impulsionada. Nesse instante, o autor se apoia na ideia da separacdo entre
arte e cultura, quando a segunda ocupa esse lugar de unificacdo com a histoéria e com a critica
social, a0 mesmo tempo em que a arte € parte da sociedade histérica que tem sua unidade
rompida (ROSA,2013). As caracteristicas espetaculares vivenciadas naquele momento
contribuem para a separacdo dos termos e diminui o carater politico da arte, como acreditava
Debord até entdo. Porém, o autor refor¢ca que a cultura separada apresenta uma falta de

racionalidade, que a condena a desaparecer.
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O fim da historia da cultura manifesta-se em dois aspectos opostos: o projeto
da sua superagdo na historia total € a organizagao da sua manutengao enquanto
objeto morto na contemplacdo espetacular. No primeiro caso liga seu destino
a critica social e no outro a defesa do poder de classe. Cada um dos dois
aspectos do fim da cultura existe de um modo unitario, ndo apenas em todos
os aspectos do conhecimento, mas também em todos os aspectos da
representacdo sensivel — ou seja, arfe no sentido mais geral. (DEBORD,
2003, p.118)

Debord (2003) entende a cultura como contradi¢do entre duas forgas que podem se
manifestar até de maneiras opostas. Para ele, esse € um espago de emancipacao em que o sujeito
pode se realizar. Como aqui os assuntos sao tratados em espagos separados, no capitulo seguinte
retornaremos o debate sobre as colocagdes de Debord (2003) para tratar de forma mais
aprofundada sobre arte.

Falando sobre cultura de forma ampla, Kellner (2001) aponta que as questdes inerentes
a esse conceito perpassam por atividades que envolvem participagdo. Sendo assim, as pessoas
sao parte de uma sociedade, na qual adquirem identidades, reagindo a modelos ja estabelecidos
culturalmente na sociedade. "A cultura modela os individuos, evidenciando e cultivando suas
potencialidades e capacidades de fala, acdo e criatividade"(KELLNER, 2001, p.11). Porém,
essa modelagdo do individuo também ¢ parte de uma época. O surgimento das novas
tecnologias, por exemplo, caracteriza novos modos de produgdo social, assim como, novas
formas de vida social e politica. Para o autor, “a cultura estd desempenhando um papel cada
vez mais importante em todos os setores da sociedade contemporanea, com fun¢des que vao do
campo economico ao social” (KELLNER, 2001, p.29).

Aqui interessa muito um ponto tratado pelo autor, que também aparece em Debord, que
se insere na importancia em entender o papel da cultura nas lutas sociais. Kellner (2001),
inclusive, discorre que grande parte das formas de estudo cultural e parte majoritaria da teoria
critica da sociedade “incorporam o feminismo e as varias teorias multiculturais, o que enriquece
seus projetos com substincia tedrica e politica extraida dos novos discursos criticos e
multiculturais que emergiram a partir de 1960”. (KELLNER, 2001, p.43). Essas lutas que
também sdo foco dos estudos culturais buscam ir contra a dominagao e a subordinagao, olhando
diretamente para os efeitos materiais da cultura e para os modos como a cultura se sobrepde no
processo de resisténcia.

Canclini (1997) também percebe essa relacdo de dominacao e resisténcia como parte
determinante do conceito de cultura. O autor define cultura como, “um processo de montagem
multinacional, uma articulacdo flexivel de partes, uma colagem de tracos que qualquer cidadao

de qualquer pais, religido e ideologia pode ler e utilizar” (CANCLINI, 1997, p.17). Ou seja, na
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perspectiva do autor para ser um cidaddo, além de direitos reconhecidos, o individuo precisa
ter praticas sociais e culturais estabelecidas.

Segundo Canclini (1997), existe uma hegemonia cultural, porém ela ndo ocorre a partir
de agdes verticais, onde os dominadores capturam os receptores, uma vez que entre uns € outros
existem os mediadores, o que inclui a familia, o bairro e o grupo de trabalho. Assim, o processo
de comunicagdo e interacado, a partir dos espacos e das pessoas que sdo parte do nosso convivio,
formam essa construgao cultural.

Do ponto de vista da producdo simbdlica e refor¢ando a questdo da dominagdo
hegemdnica, Bourdieu (1989) acredita que a mesma cultura que une, também separa, mais do
que isso, “legitima as distingdes compelindo todas as culturas a denigrem-se pela sua distancia
em relacdo a cultura dominante” (BOURDIEU, 1989, p.10). Sendo assim, a cultura dominante
acaba contribuindo para o fortalecimento da classe dominante e desmobiliza as classes
dominadas, estabelecendo e legitimando hierarquias.

Sao muitos os pontos intrinsecos ao debate sobre o conceito de cultura e todas as suas
implicagdes sociais. Até aqui, foram expostas brevemente, algumas ideias que ajudam a
consolidar e visualizar a amplitude do termo. Por vezes € possivel entender que essas ideias se
complementam mesmo sendo estudos com propostas distintas, porém a palavra “cultura” por
outras vezes ¢ utilizada para referenciar diferentes sentidos. Para alinhar e aprofundar parte do
que foi apresentado ¢ importante se apropriar melhor de um discurso em especifico, o que nos
leva as formas culturais tratadas por Raymond Williams. Mais do que definir o conceito mais
completo, a proposta aqui ¢ usar os conceitos de cultura para compreender melhor a proposta

artivista e como isso estd imbricado no jornalismo cultural, suas pautas e praticas.

2.2 AS FORMAS CULTURAIS DE RAYMOND WILLIAMS

Tendo como referéncia a obra de Gramsci, Raymond Williams (2011) discorre sobre
hegemonia no livro “Cultura e Materialismo”, relacionando com o conceito de cultura
dominante. O autor considera que o conceito ¢ mais complexo do que parece, ja& que a
"hegemonia" ndo € unica, pelo contrario ela é permeada por variagdo e contradigdo. “O que
tenho em mente ¢ o sistema central, efetivo e dominante de significados e valores que ndo sao
meramente abstratos, mas que organizados e vividos. E por isso que a hegemonia néo pode ser
entendida no plano da mera opiniao ou manipulacao” (WILLIAMS, 2011, p. 53). O autor ainda
usa o termo "tradicao seletiva" para se referir a homogeneizagao e a cultura dominante, ja que

sempre tudo passa pelo ponto chave da selegdo. Williams (2011) acredita que existem
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significados e praticas que sdo escolhidos e enfatizados, em detrimentos de outros que sdo
negligenciados, contribuindo para a constru¢ao da cultura dominante.

Segundo William (2011), por diversas vezes se esquecem de reconhecer os significados
e valores alternativos, assim como as atitudes, opinides e estudos que também seguem uma
linha mais alternativa, porém esses posicionamentos costumam até “ser acomodados e tolerados
dentro de uma determinada cultura efetiva e dominante” (WILLIAMS, 2011, p. 55). O autor
acredita que além da forma alternativa, existe uma postura opositora a cultura dominante, capaz
de gerar maior incomodo para aqueles que se encontram nesse lugar de aparente
“superioridade” na sociedade. “A existéncia de possibilidade de oposi¢do e sua articulacdo, o
seu grau de abertura, e assim por diante, mais uma vez dependem de forgas sociais e politicas
bastante precisas” (WILLIAMS, 2011, p. 56).

Indo além em sua classificagao de formas culturais, Williams distingue que em ambas
as culturas — alternativa e opositora —estdo inseridas formas residuais e emergentes. O autor
explica que entende residual como, “algumas experiéncias, significados e valores que ndo
podem ser verificados ou ndo podem ser expressos nos termos da cultura dominante sdo,
todavia, vividos e praticados como residuos - tanto culturais quanto sociais - de formagdes
sociais anteriores” (WILLIAMS, 2011, p. 56). Essa forma residual, de tragos que sdo resultados
de culturas passadas, muitas vezes sdo incorporadas a cultura dominante, o que segundo o autor,
pode ser até uma estratégia para aderir essa cultura que majoritariamente ¢ também uma visao
de mundo, como parte do dominio. Em certa medida, essa tentativa de incorporagdo, também
ocorre com a cultura “emergente”, classificada por Williams (2011) como novos significados e
valores, novas praticas, novos sentidos e experiéncias que estao sendo continuamente criadas.
Cabe aqui refletir e relacionar, que varias questdes relacionadas a sociedade midiatizadas sao
culturas emergentes, que podem ser incorporadas tanto pela cultura dominante quanto pela
opositora ou alternativa.

Cabe também ressaltar a importancia da utilizacdo desses recursos, inerentes a
midiatizacao, por parte dos individuos mais alinhados as ideias opositoras, para que essas visoes
estejam em circulagao em veiculos comunicativos, por exemplo. Essa ¢ uma forma de se colocar
como um ponto de oposi¢ao, uma vez que segundo Williams (2011), de fato “os modos de
dominagdo selecionam e consequentemente excluem parte da gama total da pratica humana real
e possivel. As dificuldades da pratica humana fora ou em oposi¢ao ao modo dominante sao,
obviamente, reais” (WILLIAMS, 2011, p. 59). Esse carater seletivo da cultura dominante acaba
por submeter uma parcela da populacdo, majoritariamente, a praticas que estdo dentro de seus

interesses. Sendo assim, “havera areas da pratica e do significado que a cultura dominante,
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quase sempre devido ao seu proprio carater limitado ou a sua deformagdo profunda, ndo sera
capaz, sob qualquer circunstancia, de reconhecer” (WILLIAMS, 2011, p. 60).

Para exemplificar esse ponto, o autor alinha as ideias a partir de propostas do sentido de
cultura na perspectiva ligada a arte e a criatividade, mais especificamente a "literatura". Por
mais que os textos literarios sejam vistos por muitas culturas dominantes como um elemento
importante e respeitado, também ¢é, em diversas circunstancias, elencado como alternativo, ja
que em uma sociedade capitalista, a literatura € vista como uma atividade pouco rentavel. Mas
qual sera o comportamento quando a literatura apresenta uma postura explicita de oposi¢ao?
Segundo o autor, neste caso, certamente o contetido artistico sofrera ataques por parte da cultura

dominante.

As artes da escrita e as artes de criacdo e de representagdo sdao, em todo o seu
leque, parte do processo cultural em todos os modos e setores diversos que
estou tentando descrever. Elas contribuem para a cultura dominante efetiva
sdo uma dentre suas articulacdes centrais. Elas encarnam significados e
valores residuais, nem todos eles incorporados, embora muitos sejam. Elas
também expressam, significativamente, algumas praticas e significados
emergentes, embora alguns dentre eles venham a ser eventualmente
incorporados ao atingir as pessoas e comecarem a moveé-las (WILLIAMS,
2011, p. 62).

Para amarrar os pontos apresentados até aqui, ¢ importante compreender que as
culturas artisticas apresentam formas residuais e emergentes, que podem se manifestar de
maneira dominante, alternativa ou opositora. Um dos pontos chave deste trabalho, seria
justamente, relacionar essas ideias com os conteudos pautados pelo “Jornalismo Cultural”.
Como ¢ apresentado por Williams (2011), ao longo dos anos foram surgindo teorias que
estudam a obra de arte como objeto, sendo capaz de provocar efeitos e impactos nos
individuos. Contudo, o autor acredita que “a relagdo entre a feitura de uma obra de arte e
sua recepgdo € sempre ativa e sujeita a convengdes que sdo, elas mesmas, formas (em

transformag¢do) de organizagdo social e de relacionamento, algo radicalmente distinto da

producao e consumo de um objeto” (WILLIAMS, 2011, p. 65).

2.3 CULTURA: UMA PROPOSTA DE OPERACIONALIZAR O CONCEITO

Acima foram abordados diferentes conceitos de cultura, mas afinal de qual cultura
estamos falando ou precisamos falar aqui? Esse questionamento ¢ essencial para compreensao
do objeto de pesquisa. Até aqui abordamos de forma ampla sobre o que se trata quando falamos
de cultura e direcionamos para um ponto muito importante para o trabalho que seria as formas

culturais. Afinal, para falar sobre artivismo ¢ preciso entender que essa ¢ uma forma cultural
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que se estabelece entre as formas alternativa e a opositora, uma vez que a execucao do conceito
se opde, majoritariamente, a diferentes elementos ou forcas que sdo entendidas como
dominantes ou hegemodnicas. Mas quando falamos em jornalismo cultural, ponto-chave deste
trabalho, de que cultura estamos falando? O que se estabelece como “cultural” aqui?

Mais uma vez, responder esses questionamentos ndo ¢ uma tarefa nada facil, até porque
o proprio jornalismo cultural é trabalhado de diferentes formas. Como foi visto até aqui, a
cultura ¢ tratada a partir do ponto de vista da antropologia, dos Estudos Culturais, alinhada as
belas artes, enfim sdo muitas perspectivas, inclusive aquelas que compreendem qualquer agdo
como uma ac¢ao cultural. Contudo, ¢ preciso compreender qual o espaco cultural em que esta
inserido o artivismo, este entendido de forma preliminar como acdo cultural artistica e
movimento social e politico, € como ele se apresenta no jornalismo cultural.

Tecer ideias e desenvolver pesquisas sobre “jornalismo cultural” ¢ arriscado sob o
ponto de vista que muitas vezes essa determinagao ¢ feita a partir de uma escolha editorial. Para
Rosa (2013), existe uma ideia que nos ambitos urbanos, normalmente fala-se sobre cultura
pensando em agdes que incluem ir ao teatro, ao cinema, visitar um museu ou comprar um CD.
Segundo ela, esse “consenso” que se estabelece na relagdo comercial entre arte e cultura ¢ a que
se destaca nos textos das chamadas coberturas jornalisticas culturais. Ponto que se articula com
a proposta de Debord (2003) que defende a unificacdo entre arte e cultura.

Raymond Williams (1958), tende a incluir a arte como parte de um modo cultural. Para
o autor a palavra cultura possui dois sentidos: “para designar todo um modo de vida — os
significados comuns; e para designar as artes ¢ o aprendizado — os processos especiais de
descoberta e esforgo criativo” (WILLIAMS, 1958, p.2). O termo cultura apresenta grande
complexidade para Williams, mas ele traca algumas defini¢cdes que ajudam a esclarecer o termo.
Escosteguy (2001) aponta que o autor “constroi um historico do conceito de cultura,
culminando com a ideia de que a "cultura comum ou ordinaria" pode ser vista como um modo
de vida em condi¢des de igualdade de existéncia com o mundo das Artes, Literatura e Musica”
(Escosteguy, 2001, p.3). Essa classificacdo ¢ uma forma de alinhar a presenca da cultura dentro
da editoria do jornalismo cultural que se encaixa, majoritariamente, dentro da segunda
classificagdo feita pelo autor, ja que nesse caso a ideia pode ser informar/divulgar trabalhos
artisticos, selecionados a partir de descobertas e propostas criativas (PIZA, 2004). Williams
(1958) mostra que Cultura ¢ uma categoria-chave que conecta a andlise literaria com a
investigacdo social. Aqui, neste trabalho, serd levado em consideragdao, sobretudo, essa

perspectiva tragada por Williams para trabalhar com o conceito de cultura, uma vez que essa
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delimitagdo feita pelo autor consegue se aproximar da proposta do jornalismo cultural de forma
esclarecedora.

Ainda assim, destaca-se a existéncia de uma perspectiva de um jornalismo cultural que
aborda como tematica a pauta de costumes € modos de vida, sem tangenciar a arte. Aqui, neste
trabalho, a proposta € tomar como recorte e conceito operacional a abordagem de um jornalismo
cultural alinhado ao conceito de artivismo. Ou seja, como defende Rosa (2013), uma cobertura
que ndo caia na superficialidade de tratar apenas sobre eventos culturais e artisticos. Mas que,
no entanto, aborda obras artisticas que tratam e refletem sobre a realidade cotidiana vivenciada
pela sociedade. Sendo assim, existe a perspectiva de abordagem cultural de modo de vida em
segundo plano, mas sempre tratada a partir de um produto artistico em destaque. Tal perspectiva
tem alinhamento com a ideia de unificagdo entre arte e cultura defendida por Debord, como se
o artivismo, em certa medida, fosse um descolamento dessa sociedade espetacular com
produgdes artisticas altamente industrializadas, neste caso, fosse além de uma intencdo

comercial.
2.4 POLITICAS CULTURAIS NO BRASIL

O contexto atual das politicas culturais ¢ um ponto de justificativa para o
desenvolvimento deste trabalho, uma vez que o descaso das autoridades pela cultura em seus
mais variados sentidos, formas e significados ¢ evidente no Brasil na contemporaneidade. Deve-
se levar em consideragdo que o espaco politico precisa ser um lugar de incentivo as
mobilizagdes artisticas a partir do fortalecimento de politicas culturais, assim como um espago
de incentivos as diversidades culturais presentes em um pais que apresenta uma pluralidade
de regides e, consequentemente, costumes.

O Direito Cultural ¢ um Direito Humano, identificado no Art 27 da Declaracao
Universal do Direitos Humanos, ao postular que “todo ser humano tem o direito de participar
livremente da vida cultural da comunidade, de desfrutar das artes e de participar do processo
cientifico e de seus beneficios” (DUDH, 1948)°. Levando em consideragio esse direito, seria
importante que os canais de comunicagao possibilitassem acesso a conteudos culturais diversos,
ao maior numero de pessoas, transmitindo informacgao através da cultura. Além disso, a partir
do que apontado na declaragdo, fica evidente a importancia da existéncia de politicas culturais

para contribuir para o funcionamento adequado do setor.

3Disponivel em https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2018/dezembro/artigo-27deg-direito-a-
cultura#t:~:text=%E2%80%9CToda%20a%20pess0a%20tem%200.,n10s%20benef%C3 %ADcios%20que%20dest
€%20resultam. Acesso em: 10 de abr. de 2022
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Sendo assim, levando em consideracdo esse direito ¢ possivel concluir que o Brasil se
encontra em uma situacdo complicada no cuidado com a cultura e com as politicas culturais. O
governo vigente adotou diversas medidas que enfraquecem o setor cultural no Brasil, o que
torna cada vez mais necessario a presenga das pautas culturais na midia, também, como
produgdes audiovisuais. Desde do inicio do mandato, quando extinguiu o Ministério da Cultura,
que se tornou uma Secretaria®, até os cortes de leis de incentivo a cultura e declaragdes de
possiveis censuras® aos projetos aprovados pela ANCINE (Agéncia Nacional do Cinema)®, o
atual governo contribui com a desvalorizacdo da cultura, uma ferramenta que tem extrema
importancia no fortalecimento do pensamento critico.

A situacdo ainda atinge niveis mais drasticos por conta da pandemia de COVID-19, que
além de provocar milhdes de mortes diariamente, também atinge a sociedade em outras
camadas por conta da necessidade de um isolamento social para evitar a proliferacao da doenca.

Até chegar ao ponto em que se encontra a situacdo das politicas culturais hoje, € preciso
perpassar por varios momentos e contextos que levaram a isso. Rubim aponta que, em resumo, “a
histéria das politicas culturais do Estado nacional brasileiro pode ser condensada pelo
acionamento de expressdes como: autoritarismo, carater tardio, descontinuidade, desatencao,
paradoxos, impasses ¢ desafios” (RUBIM, 2007, p.11). Para o autor discorrer sobre politicas
culturais tem relagdo com fazer intervencdes, conjuntas e sist€émicas, além de atores coletivos
e metas. Por isso, Rubim (2007) intervém que durante o Segundo Império, Brasil Colonia ou
até mesmo na Republica Velha (1889-1930) ndo ¢ possivel pensar na existéncia de politicas
culturais. Até porque, como relata Rubim, durante muito tempo o que prevaleceu foi uma
negacao da cultura nacional, sobretudo as caracteristicas inerentes as culturas indigenas e
africanas.

Ao fazer esse retrospecto historico das politicas publicas culturais, Calabre (2000)
considera que esse ¢ “(...)um conjunto ordenado e coerente de preceitos e objetivos que
orientam linhas de agdes publicas mais imediatas no campo da cultura” (CALABRE, 2000,
p.3). Essas politicas sdo mapeadas a partir das acdes do Estado no campo da cultura em um
determinado governo, mesmo que esse ndo tenha sido elaborado da forma mais coerente e
determinada como, de fato, uma politica. Dessa forma, pode ser incluido nessa analise, agdes

que estao inerentes ao ambito da circulagdo, producao e consumos culturais.

4Disponivel em: < https://gente.ig.com.br/cultura/2019-01-03/ministerio-da-cultura-fim.html > Acesso em: 04/10/2019
5Disponivel em: < https://www.diariodocentrodomundo.com.br/perseguicao-e-desmonte-da-cultura-e-a-arma-de-bolsonaro-
contra-pensamento-critico/ > Acesso em: 04/10/2019

6Disponivel em; <  https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/09/em-ofensiva-contra-ancine-bolsonaro-corta-43-de-
fundo-do-audiovisual.shtml> Acesso em: 04/10/2019
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Calabre (2000) considera que as primeiras politicas culturais governamentais surgiram
durante a Era Vargas, mas especificamente no seu primeiro governo, quando foi fundado o
Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) e ocorreu a regulagdo do
emprego de parte da producao cinematografica, ja que foi criado o Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE) e o Instituto Nacional do Livro (INL), esse segundo foi responséavel por
ampliar o mercado editorial. Nesse periodo, o responsavel pelo setor nacional da cultura era o
Ministro Gustavo Capanema, que apresentava ideias esteticamente modernistas e
conservadoras, segundo Rubim (2007). Apesar do ministro seguir junto ao governo apos a
implementag¢do da ditadura do Estado Novo, ele acolhia artistas progressistas como Carlos
Drummond de Andrade, Candido Portinari e Oscar Niemeyer, por exemplo.

E importante destacar ainda outro nome relevante para implementagdo das politicas
culturais: Mario de Andrade’. Rubim lanca luz sobre a sua atuagio durante a virada societal na
década de 1930, ao inovar pensando a cultural como algo “tdo vital como o pao”, propondo
uma definicdo ampla do conceito extrapolando as belas artes, patrocinando missoes
etnograficas em regides amazodnicas ¢ nordestina para entender a populacdo € seus acervos
culturais que perpassam por modos de vida e de produgdo, religides, lendas, mitos, narrativas,
musicas, dancgas, literaturas e valores. Além de muitas outras contribuigdes que Andrade
proporcionou neste periodo para a cultura. Assim, a partir das reformulagdes feitas pelo
ministro e das contribui¢cdes do Mario de Andrade tem-se uma politica cultural que “valorizava
o nacionalismo, a brasilidade, a harmonia entre as classes sociais, o trabalho e o carater mestico
do povo brasileiro” (RUBIM, 2007, p.16). No entanto, o autor lamenta a dificil tradi¢ao criada
durante essa gestdo inaugural de Vargas e Capanema, responsavel por estabelecer uma relagao
entre governos autoritarios e politicas culturais, que marca de maneira problematica a historia
brasileira das politicas culturais nacionais. O que s6 se confirma e se intensifica no momento
seguinte

Entre os anos de 1945 e 1964 o desenvolvimento do setor acontece a partir de iniciativas
privadas. Com o desmembramento da secretaria de Educagdo e Satide em 1953, surge uma outra

configuragdo com o Ministério da Saude e o Ministério da Educagdo e Cultura (MEC), ¢

7O artista € um dos grandes destaques da Semana de Arte Moderna de 1922. Em 2022 com a celebragio
do centenario da semana de 22, essa foi uma pauta que ocupou (fora do meu periodo de recorte de
pesquisa) os noticiarios. No Fantastico exibido no dia 13/02 duas pautas falam sobre o periodo. No
podcast Isso ¢ Fantastico, mais do que rememorar, convidados como o premiado Baco Exu do Blues e
o especialista Jauro Lauriano comentam sobre o impacto que a Semana de Arte Moderna tem no que ¢é
produzido na contemporaneidade. J4 no Canal Curta!, quatro matérias especiais sdo produzidas para
celebrar esse importante momento da historia da arte.
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justamente nesse momento que os meios de comunicacdo de massa, a TV e o radio, se
consolidam. Pensando a produgdo artistica como um todo, neste contexto, se destacam novas
propostas e linguagens artisticas como a Bossa Nova, o Violao de Rua e Cinema Novo, além
de outros movimentos que marcaram a ¢época. Ou seja, muitas coisas relevantes, do ponto de
vista cultural, porém esse “esplendoroso desenvolvimento da cultura brasileira que acontece no
periodo, em praticamente todas as suas areas [...] ndo t€ém qualquer correspondéncia com o que
ocorre nas politicas culturais do Estado brasileiro” (RUBIM, 2007, p.18). Segundo o autor,
essas politicas culturais praticamente inexistem, o que permanece valido neste periodo sdo as
intervengdes do SPHAN.

O golpe militar, em 1964, interrompeu 0os movimentos e alterou todo o cendrio da cultura
no pais, uma vez que o estado operava com muita censura e repressao, como relata Calabre
(2000). O Conselho Federal de Cultura, criado em 1966, até chegou a apresentar um plano de
cultura, porém nada saiu do papel. No mesmo ano o Instituto Nacional de Cinema (INC) foi
criado incorporando o Cinema Nacional de Cinema Educativo. De forma geral, esse momento
ditatorial que se encerrou em 1968 atingiu os setores populares e militantes envolvidos com o
segmento cultural, que sofre com a repressao e a censura, mas apesar disso, segundo Rubim
(2007) ainda aconteciam neste periodo “manifestagdes politicas contra o regime [...] e existe
todo um movimento cultural, uma espécie de floragdo tardia dos anos nacionais-populares
anteriores, hegemonicamente de esquerda, mas com audiéncia circunscrita as classes médias”
(RUBIM, 2007, p.20). Além da violéncia, outra caracteristica desse periodo ¢ implementacao
de logicas alinhadas com a industria cultural, j& que foram criadas empresas como a Telebras e
a Embratel, e os governos militares controlando os meios audiovisuais, buscando que esses
integrassem simbolicamente o pais, a partir da politica de “seguranca nacional”.

Sendo assim, Rubim aponta que o segundo momento, que comeca em 1968 e vai até
1974 ¢ marcado por uma ditadura de forte repressao, violéncia, prisoes, torturas e assassinatos,
0 que bloqueou toda a dindmica cultural, configurando assim, uma “época de vazio cultural,
apenas contrariado por projetos culturais e estéticas marginais, marcado pela imposi¢ao
crescente de uma cultura mididtica controlada e reprodutora da ideologia oficial, mas
tecnicamente sofisticada, em especial no seu olhar televisivo”. (RUBIM, 2007, p.21). Neste
periodo, o Ministro Jarbas Passarinho (1969-1973) elaborou, durante a gestdo de Médici, o
Plano de Ac¢ao Cultural (PAC), que foi apresentado como um projeto de financiamento de
eventos culturais.

Em 1974, com as derrotas relativas da ditadura nas eleigdes legislativas, comega um terceiro

momento, que s6 chegaria ao final no desmantelamento do regime militar no comego de 1985,
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periodo que tem como caracteristica uma “distensdo lenta e gradual” (General Geisel) e uma
“abertura” (General Figueiredo). Ocorre “uma longa transi¢do cheia de altos e baixos, avangos
e recuos, controles e descontroles. A violéncia diminui € o regime passa a ter inimeras
iniciativas nas areas politica e cultural” (RUBIM, 2007, p.21). Nesse momento a relacao da
tradi¢do entre autoritarismo e politicas culturais fica bem marcada, j4 que no governo Geisel
(1974 — 1978) com Ney Braga no comando do setor cultural, sdo criados novos 6rgaos, como
o Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA), O Conselho Nacional de Cinema, a Fundagao
Nacional da Arte (FUNARTE) e a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Ainda neste
periodo, o Ministro Rubem Ludwig criou em 1981, a Secretaria de Cultura.

Com o fim da ditadura militar “institui-se um fosso entre politicas culturais nacionais e
o circuito cultural agora dominante no pais” (RUBIM,2007, p.23). Rubim aponta que outro
ponto que se torna inevitavel com o fim da ditadura ¢ a criacdo do Ministério da Cultura. No
entanto, segundo Calabre (2000), a criacdo desse novo ministério corrobora em problemas que
incluem perda de autonomia, superposi¢ao de poderes, disputa de cargos e auséncia de linha de
atuacao politica.

Segundo os autores, com o intuito de buscar novas fontes de recursos culturais, o
Presidente Sarney criou em 1986 uma lei que funcionava a partir de mecanismos de renincias
fiscais. Porém a chamada Lei Sarney sofreu algumas criticas devido a sua estruturagdo,
chegando ao fim anos mais tarde no comego do governo Collor.

Outras diversas reformulacdes sdo feitas durante o governo de Fernando Collor, que
altera radicalmente a estrutura que federa no setor cultural. J& em 1990, o entdo Presidente
extingui, através de uma lei diversos orgdo, incluindo a FUNARTE, Pro-Memoria,
FUNDACEN, FCB, Pro-Leitura ¢ EMBRAFILME, além disso ele reformula outros, como o
proprio SPHAN. Calabre (2000) reforca que “todo o processo foi feito de maneira abrupta,
interrompendo vdrios projetos, desmontando trabalhos que vinham sendo realizados por mais
de uma década” (CALABRE, 2000, p.7). Entre tantos desmantelamentos, o Presidente acaba
ainda com o recém-criado Ministério da Cultura que se torna uma Secretaria de Cultura. Em
1991, tendo Sérgio Paulo Rouanet como secretario da pasta, Collor promulgou a Lei Rouanet
de incentivo a cultura, através da instituicdo do Programa Nacional de apoio a Cultura
(PRONAC).

Com a eleig@o do Presidente Itamar Franco em 1992, o Ministério da Cultura ¢ recriado,
assim como outras instituigdes extintas no governo anterior. Sendo assim, o Ministério

funcionava vinculado a FUNARTE, a Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB), a Fundacao
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Biblioteca Nacional (FBN), a Fundagao Cultural Palmares (FCP) e o Instituto do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN). Além disso, em 1993 ¢ criada a Lei do Audiovisual.

Na gestao do Ministro Weffort (1995-2002), o governo reduz o investimento na area
cultural, fazendo com que a Lei permita que o setor privado determine para onde serdo
destinados os investimentos. Assim fica estabelecido, que as areas de produgao cultural devem
apresentar trabalhos para que eles possam ser patrocinados. De forma geral, Calabre (2000)
destaca que cerca de um tergo da parte de legislagao cultural do governo Fernando Henrique
Cardoso foi direcionado para as leis de incentivo. No entanto, ndo foram elaborados outros
planos e diretrizes de gestdo publica para o campo cultural.

Um fato que se percebe a partir do estabelecimento da democracia ¢ que a logica das
leis de incentivo torna-se essencial para financiar a cultura no pais. Para Rubim (2007), ainda
que utilize do dinheiro publico, essa nova logica que privilegia o mercado se expande para os
Estados e Municipios, como ocorre com a Lei do Audiovisual, responsavel por ampliar a
renuncia fiscal. Essa legislagdo contribui efetivamente para a retomada do cinema brasileiro.
Rubim (2007) aponta que as politicas culturais precisam ir além da Leis de Incentivo:

A combinacao entre escassez de recursos estatais e a afinidade desta logica de
financiamento com os imaginarios neoliberais entdo vivenciados no mundo e
no pais, fez que boa parcela dos criadores e produtores culturais passe a
identificar politica de financiamento e, pior, politicas culturais tdo somente
com as leis de incentivo. Outra vez mais a articulacdo entre democracia e
politicas culturais se mostrava problematica. O Estado parecia persistir em sua
auséncia no campo cultural em tempos de democracia. (RUBIM, 2007, p.25)

Ou seja, mesmo em um periodo democratico da historia politica do pais a preocupagao
com politicas efetivas para o setor parece infima. Assim, acaba que essa decisdo de traduzir as
politicas culturais em leis de incentivos que dependem da deliberagdo do setor privado, culmina
em diversas criticas que fazem todo sentido, uma vez que esse ¢ um problema intrinseco as
politicas culturais brasileiras. Essa dinamica de tomada de decisdao reforca diversas

problematicas, que sdo elencadas por Rubim (2007):

1. O poder de deliberacdo de politicas culturais passa do Estado para as
empresas ¢ seus departamentos de marketing; 2. Uso quase exclusivo de
recursos publicos; 3. Auséncia de contrapartidas; 4. Incapacidade de alavancar
recursos privados novos; 5. Concentragdo de recursos. Em 1995, por exemplo,
metade dos recursos, mais ou menos 50 milhdes, estavam concentrados em 10
programas; 6. Projetos voltados para institutos criados pelas proprias
empresas (Fundacao Odebrecht, Itat Cultural, Instituto Moreira Sales, Banco
do Brasil etc); 7. Apoio equivocado a cultura mercantil que tem retorno
comercial; 8. Concentragdo regional dos recursos. Um estudo realizado, em
1998/ 99, pela Fundagdo Jodo Pinheiro, indicou que a imensa maioria dos
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recursos da Lei Rouanet e da Lei do Audiovisual iam para as regides de Sao
Paulo e do Rio de Janeiro. (RUBIM, 2007, p.28)

Em uma situagao repleta de desafios e problemaéticas no que tange ao setor cultural, o
Governo Lula inicia em 2002 tendo como ministro da cultura um nome marcante para a historia
da musica brasileira: Gilberto Gil. O contexto em que o artista assume o ministério ¢ de
“fragilidade institucional; politicas de financiamento da cultura distorcidas pelos parcos
recursos orcamentarios e pela logica das leis de incentivo; centralizagdo do Ministério em
determinadas areas culturais e regides do pais” (RUBIM, 2007, p.29). Assim, seria uma
responsabilidade deste governo diversificar o destino dos recursos a serem utilizados, além de
outros aspectos necessarios para a elaboragdo de uma politica cultural efetiva, o que é muito
importante em um periodo democratico. Rubim (2007) relata que a partir do discurso do artista,
fica claro que ele tem como intuito tratar a cultura a partir de um viés mais antropoldgico do
conceito. Ponto que o autor detém atengdo, uma vez que essa cultura ampliada pode até ser
negativa se excessiva.

O que se tem ¢ uma Secretaria de Identidade e Diversidade Cultural atenta as culturas
populares, uma Secretaria do Audiovisual que busca transformar a ANCINE em ANCINAYV,
ampliando a sua acdo para toda a area audiovisual, indo além do cinema. O autor ainda aponta
que um nome internacionalmente conhecido no comando do ministério foi importante para o
Brasil assumir posi¢des politicas importantes como a luta pela diversidade cultural em um
importante encontro da Unesco em 2005, além de outras conexdes internacionais. Um conceito
que ganha destaque nessa gestao ¢ o da economia criativa, que inicia debates importantes.

Rubim (2007) ainda discorre que para repensar as politicas de financiamento, a proposta
foi consultar a sociedade, assim “o Fundo Nacional de Cultura passou a ser definido com base
na concorréncia de projetos e o uso de editais para apoio a cultura foi incentivado e adotado,
inclusive por empresas estatais, a exemplo da Petrobras” (RUBIM, 2007, p. 31). Para o autor,
o Ministério conseguiu dar alguns passos sob a perspectiva de restituir um papel ativo do Estado
no campo da cultura, apesar de alguns desafios Gilberto Gil “soube enfrentar alguns dos dilemas
mais recorrentes das politicas culturais da nagao e prover a democracia brasileira da capacidade
de formular e implementar politicas publicas de cultura” (RUBIM, 2007, p. 32).

Em julho de 2008, ja4 na segunda gestdo do presidente Lula, Gil escolheu deixar o
ministério, tendo o aval do presidente. Quem assume o cargo de Ministro da Cultura ¢ Juca
Ferreira, até entdo secretario executivo da gestdo de Gil e um importante articulador das

politicas culturais implantadas neste periodo. Para Rubim a permanéncia de um mesmo projeto
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no ministério “aparece como outro fator importante de combate as tristes tradigdes e aponta
para novos patamares de intervencao do Ministério” (RUBIM, 2010, p.20).

De forma geral, Rubim (2010) considera que as politicas culturais que foram
empreendidas em ambas as gestdes direcionam para um novo horizonte das politicas culturais
nacionais no Pais. “Elas agora existem de modo efetivo, habitam um ambiente democratico e
contam com boas possibilidades de se tornarem mais permanentes. Ou seja, um novo e
promissor patamar das politicas culturais nacionais foi alcangado no Brasil” (RUBIM, 2010,
p.21). Segundo o autor, nas duas gestoes do Presidente Lula, o Ministério atuou de modo mais
nacional, a partir de programas e projetos como o Cultura Viva e seus pontos de cultura, que
estdo em todo Brasil. Além disso, a propria expansdo que permitiu maior articulagdo com outros
setores do governo favoreceu a criagdo de projetos, como ocorreu no caso do programa Mais
Cultura. “Este programa expressa as mudangas de rumo acontecidas no segundo mandato do
Presidente Lula com uma op¢ao mais nitida pelo desenvolvimento com enfrentamento da
distribuicdo de renda e das desigualdades sociais” (RUBIM, 2010, p.20).

Com um caminho mais fluido, que permitia o aprofundamento dos programas existentes
e a criagdo de propostas para preencher o espacgo de problemas nao solucionados, como sugeriu
Rubim e Rocha (2017), o governo seguinte deveria seguir consolidando as politicas culturais
inovadoras desenvolvidas. No entanto, ndo foi isso que ocorreu, ja que “o percurso posterior se
caracterizou por altos e baixos, acdes e paralisias, por vezes desconexas e até contraditorias”
(RUBI; ROCHA, 2017, p.27).

Segundo Rubim (2015), a primeira gestao do governo Dilma, que teve como ministras
da cultura, Ana de Hollanda e Marta Suplicy, foi marcada por retrocessos das iniciativas no
campo da comunicacdo e afins, enfrentando questdes com as culturas digitais e os direitos
autorais, por exemplo. Os Pontos de Cultura e politicas para a arte também nado evoluiram como
deveriam segundo o autor. O programa Cultura Viva quase entrou em colapso, ficando
paralisado durante um tempo significativo. Além disso, a Fundacdo Nacional das Arte
(FUNARTE) entrou em crise, evidenciando a falta de agdes politicas direcionadas as artes e
artistas. Para Rubim (2015) existiu uma certa falta de manejo politico que acabou interditando
as alternativas durante a gestdo da ministra Ana de Holanda. Porém, ainda assim, alguns
projetos foram viabilizados e tiveram continuidade, como foi o caso das metas elaboradas para
o Plano Nacional de Cultura (PNC) e finalizagdo de agdes estruturantes, a exemplo do Sistema
Nacional de Cultura (SNC). Para o autor, isso potencializou outras propostas, como a interacao

entre cultura e educacgdo; e a inauguracdao da economia criativa.
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Com caracteristicas diferentes, Marta Suplicy apresentou, segundo Rubim (2015),
acenos iniciais e uma certa forga politica que pareciam capaz de ultrapassar os conflitos, a partir
do poder politico evidenciado com a aprovagao e fortalecimento do SNC e do Vale-Cultura,
além da implementagao de projetos significativos como o Mais Cultura nas Escolas, em parceria
com o MEC. Mas para o autor essa “forca politica ndo se traduziu em compromisso efetivo com
politicas culturais, nem se expressou em superacdo de entraves e em conquistas” (RUBIM,
2015, p. 27).

Considerando a falta de resultados efetivos, em 2015, no inicio da sua segunda gestao,
Dilma buscou reestabelecer as politicas da gestdo Gil/Juca, o que a levou a convidar o proprio
Juca Ferreira para assumir o cargo de Ministro da Cultura novamente. No entanto, Rubim e
Rocha(2017) relatam que as iniciativas de retomada estratégica do Ministério e as formulagdes
de politicas e poder de fomento feitas pela Secretaria do Audiovisual foram “bruscamente
interrompidas pelo processo de impedimento, controvertido e de fragil fundamentagdo, que
culminou com a saida definitiva da presidenta em 31 de agosto de 2016” (RUBIM; ROCHA,
2017, p.27).

Quando o até entdo vice-presidente, Michel Temer, assume o governo, novas medidas
sdo tomadas para o setor cultural, comegando com uma tentativa de desmanche do Ministério
da Cultura, acdo que foi tomada antes mesmo do seu primeiro dia de gestdo, segundo Rubim e
Rocha (2017). Contudo, a ideia de transformar o Ministério em Secretaria foi revertida em nove
dias, ja que sofreu reagdes de artistas e profissionais do campo cultural, que realizaram debates
e atividades culturais nas sedes do Ministério em todo o pais.

Com dificuldades para conseguir uma personalidade para assumir o cargo, Temer
nomeia o diplomata e ex-secretario municipal de cultura do Rio de Janeiro, Marcelo Calero
como ministro; sete meses depois, ele foi exonerado a pedido. Rubim e Rocha (2017) relatam
que isso ocorreu apds o ministro denunciar a pressdo de membros do governo para rever a
decisdo do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional que buscava limitar a
constru¢do de um empreendimento imobiliario na Bahia. Assim, quem assume o cargo ¢
Roberto Freire, entao deputado federal pelo Partido Popular Socialista (PPS).

Barbalho (2018) avalia que o momento de crise da cultura, que se inicia ainda no
governo Dilma e se prolifera com o governo Temer, culmina em um contexto, pos
impedimento, de tentativa de desmobilizacdo dos agentes por parte do governo. Isso fica
evidente na fala dos dois Ministros do governo, ja que tanto Calero quanto Freire tendem a
reduzir toda a riqueza da democracia cultural, vivenciada durante os governos do PT, em apenas

estratégia politica.



34

Com ampla experiéncia com a imprensa seja como jornalista ou fonte, e diversos cargos
politicos no setor Cultural, como relata Barbalho (2018), Temer indicou Sérgio Leitdo para
assumir o MinC, “um agente que reunia a capacidade de defesa do governo a partir do lugar
institucional da cultura e de propor uma politica cultural adequada a politica governamental”
(BARBALHO, 2018, p. 251). Ao assumir o cargo, Leitdo se coloca como ministro de toda a
cultura brasileira e a favor do bom senso e da contemporaneidade. No entanto, apresenta um
discurso que defende as reformas implantadas pelo governo Temer. Barbalho (2018) afirma
que o ministro tinha como foco o vetor econdmico para a defini¢ao de cultura. De forma geral,
0 ministro volta as suas politicas para a economia criativa e da cultura e fortalecimento da Lei
Rouanet.

Retomando as politicas no campo da cultura adotada pelo governo atual, Alem (2020)
discorre® que, para apresentar uma andlise desse periodo é importante considerar que a
Constituicao Federal Brasileira possui um programa para a cultura e para o setor cultural, assim
¢ necessario que, em qualquer que seja o governo, se cumpra com esse dever previsto no artigo
215 da Constituigao. Outro ponto que o autor destaca ¢ a importancia da cultura em varios
ambitos, seja para a criacdo de identidades, valores, sonhos, modos de vida e até como meio
para fortalecer a economia.

Alem (2020) ao elencar as acdes tomadas pelo governo para o setor cultural, inicia
apontando que assim que assume o cargo, no dia primeiro de janeiro de 2019, a Medida
Provisoria n® 870 ¢ editada para extinguir o Ministério da Cultura, que passa a ser uma secretaria
especial incluida no Ministério da Cidadania. Mesmo acreditando que essa pasta ndo tenha que
ser necessariamente um ministério, o autor discorre que essa decisdo, neste caso especifico,
representa um retrocesso para o pais, uma vez que resulta em pontos como a redugdo das
politicas publicas culturais e o desmantelamento da memoria e dos avangos institucionais. Para
o autor, a situacdo assume niveis mais drasticos, quando a Secretaria passa a ser parte do
Ministério do Turismo, o que segundo Alem (2020) caracteriza o setor como atragao turistica.

Outro ponto critico esta relacionado ao comando da pasta, ja que em 17 meses foram
cinco Secretarios de Cultura. O primeiro a assumir o cargo foi Henrique Pires, que abandonou
o posto em agosto de 2019 alegando que sofria censura em programas’. Assumindo o cargo por

dois meses, Ricardo Braga foi realocado para o MEC apds ser exonerado do cargo de Secretario

& Disponivel em: http://institutodea.com/artigo/um-balanco-do-primeiro-ano-e-meio-do-governo-bolsonaro-na-cultura/
Acesso em:07 de Abr. de 2021.

9 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/para-ficar-bater-palma-pra-censura-eu-prefiro-cair-fora-diz-henrique-
pires-ex-secretario-especial-de-cultura-23893258 Acesso em: 07 de Abr. de 2021.
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Especial da Cultura'®, sendo sucedido por Roberto Alvim, que ficou no cargo de novembro de
2019 a janeiro de 2020. Neste caso, o entdo secretario foi exonerado apds apresentar um
discurso que tinha como referéncia elementos nazistas'!. Dois meses depois, em margo de 2020,
a atriz Regina Duarte aceita o convite e assume a pasta, configurando também uma outra gestao
polémica com agdes problematicas, o que inclui minimizar as mortes que ocorreram no periodo
da ditadura militar. Sendo assim, acaba sendo substituida por Mario Frias'?, que tomou posse

do cargo em junho de 2020. Essa nova escolha ndo ¢ uma surpresa, como relata Lessa, Frias ¢
¢ . . . . . , . .
um “‘grande entusiasta e propagador das ideias do presidente e de seus idedlogos (inclusive, 0s

filhos) nas redes sociais. E também uma voz, cada vez mais solitaria, de apoio ao atual governo
entre artistas e produtores culturais” (LESSA, 2020)"3.

A falta de uma gestao continua atrapalha a constru¢do de uma agao efetiva e consistente,
segundo a avaliacdo de Alem (2020). O autor ainda aponta que os problemas se ampliam para
outras institui¢des culturais, uma vez que o presidente da FUNARTE, Dante Mantovani teve
uma série de posicionamentos questionaveis. Assim como o Presidente da Fundagdo Palmares,
que chegou a critica o0 movimento negro'*. Para Alem (2020), como fica evidenciado no que
foi exposto aqui, as escolhas dos nomes sdo problematicas em si, até porque segue um critério
ideoldgico responsavel por esvaziar essas instituigdes e suas politicas.

A desvalorizagdo do governo Bolsonaro com o setor cultural segue com as medidas
tomadas que cortam patrocinio de varios projetos culturais!®, uma vez que é colocado em
pratica, segundo Alem (2020), uma revisao das politicas de patrocinios das empresas estatais a
cultura. Sendo assim, alguns projetos deixam de existir por falta de apoio'®. Nichollas Alem
(2020) indica que essa revisao pode ser considerada um problema por trés motivos: “primeiro,

a “motivagdo errada” sobre a qualidade, moral ou mérito dos projetos incentivados; e segundo,

10 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/politica/ricardo-braga-secretario-da-cultura-e-exonerado-apos-dois-meses-no-
cargo/ Acesso em: 07 de Abr. de 2021.

11 Disponivel em: https:/www.poder360.com.br/governo/secretario-da-cultura-roberto-alvim-referencia-ministro-nazista-em-
pronunciamento/ Acesso em: 07 de Abr. de 2021.

12 Disponivel em: https://www.folhape.com.br/politica/mario-frias-toma-posse-como-quinto-secretario-da-cultura-do-
governo/144935/ Acesso em: 07 de Abr. de 2021.

13 Disponivel em: https:/revistacontinente.com.br/secoes/artigo/politicas-culturais-em-2020--uma-emergencia-dentro-da-
outra Acesso em: 07 de Abr. de 2021.

14 Disponivel em: https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2019/11/28/declaracoes-do-novo-presidente-da-fundacao-
palmares-geram-criticas-e-indignacao.ghtml Acesso em: 07 de Abr. de 2021.

15 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/petrobras-corta-patrocinios-de-13-projetos-culturais-incluindo-festivais-
de-cinema-musica-teatro-23600584 Acesso em: 07 de Abr. de 2021.

16 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/petrobras-corta-patrocinios-de-13-projetos-culturais-incluindo-festivais-
de-cinema-musica-teatro-23600584 Acesso em: 07 de Abr. de 2021.
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a descontinuidade subita de uma politica esperada pelo setor; e terceiro, a auséncia de solugdes
ou novas propostas que possam suprir o cancelamento” (ALEM, 2020).

Tratando, especificamente, sobre o campo do audiovisual, as medidas parecem ainda
mais graves, no ponto de vista de Alem (2020). Destaca-se aqui o questionamento feito a
Agéncia Nacional de Cinema, que teve as suas atividades paralisadas durante um tempo por
desconfiancga do governo'”. A censura que a ANCINE softe é outro ponto critico'®. Ainda nesse
campo, o Fundo Setorial Audiovisual (FSA) ndo conseguiu liberar verba e ainda teve cerca de
43% do orcamento reduzido para 2020. Nao satisfeito o presidente vetou integralmente a Lei
do Audiovisual, conseguindo diminuir mais o incentivo ao audiovisual e consequentemente a
cultura'®.

Ainda na gestdo do presidente, outras praticas e tentativas de censura sao realizadas,
quando ocorre o cancelamento de editais e projetos com tematicas que envolvem a comunidade

LGBT e que buscam debater a questdo do autoritarismo. Como propde Alem (2020) de forma
certeira ‘‘ndo cabe ao Estado controlar a producio cultural de uma sociedade, nem promover

instrumentos de controle prévio a liberdade de expressao” (ALEM, 2020). Para o autor, a
escolha dos projetos que merecem ou nao o apoio publico “devem atender aos principios e
regras previstos em nossa legislagdo, por exemplo, a preservacdo da isonomia (tratamento
igualitario entre os proponentes) e nao os designios ideoldgicos do gestor em exercicio”
(ALEM, 2020).

Alem (2020) considera que a Gestdo de Bolsonaro ¢ repleta de vazio politico e isso se
reflete no desmonte das politicas culturais que vém sendo construidas desde a
redemocratizagdo, somado a isso o autor reflete sobre a falta de projetos e propostas para o
setor. Em meio ao caos instaurado e falta de perspectiva de melhoria para o setor cultural, surge
a pandemia de COVID-19, o que aumenta a tensdo para todos que dependem da cultura para
sobreviver.

Nomes como o da primeira e segunda vice-presidente da Comissao de Cultura da
Camara dos Deputados, Maria do Rosario (PT) e Aurea Carolina (PSOL), respectivamente, e a
deputada Benedita da Silva (PT) adotaram uma postura combativa para questionar os diversos

ataques do governo ao setor cultural. Elas fizeram parte de inimeras audiéncias, seminarios,

17 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/ancine-pede-calma-ao-mercado-apos-decisao-do-tcu-23565892 Acesso
em: 07 de Abr. de 2021.

18 Disponivel em: https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/12/ancine-retira-cartazes-de-filmes-de-sua-sede-e-dados-
sobre-filmes-de-site.shtml Acesso em: 07 de Abr. de 2021.

¥ Disponivel em: https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2020/01/03/bolsonaro-veta-integralmente-projeto-que-
prorrogava-incentivos-ao-cinema Acesso em: 07 de Abr. de 2021.
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requerimentos, diligéncias, denlincias internacionais e acdes na justica, “que fizeram dessa
comissao um espago qualificado para aprofundar os debates sobre os desmontes em curso, mas
também para a formulacao de alternativas de resisténcia a eles” (LESSA, 2020). Em seguida
Leonardo Lessa (2020) destaca, em texto publicado na Revista Continente, que as medidas de
isolamento social, necessarias para conter o coronavirus, provocaram a paralisacdo quase que
total do setor. O autor ainda aponta que o negacionismo e irresponsabilidade do governo no
trato com a saude publica, reflete em uma situacao de emergéncia em outros setores.

Dentro deste estado de calamidade que representa esse contexto, a criacdo da Lei
14.017/2020, popularmente conhecida como Lei Aldir Blanc (LAB), serve segundo Lessa
(2020) como uma resposta ao ndo compromisso do executivo federal, que ndo prestou nenhum
tipo de ajuda emergencial ao setor. Lessa (2020) afirma que a lei surgiu no congresso a partir
da articulagdo de parlamentares que eram parte da Comissdo de Cultura da Camara dos
Deputados em 2019. No entanto, € necessario salientar que essa lei € parte de um estado de total
anomalia institucional das politicas culturais brasileiras, e ainda evidenciar que o Presidente
Bolsonaro tentou inviabilizar a aprovacdo da LAB o quanto foi possivel, como relata Lessa
(2020). O autor ainda observa que a resiliéncia do setor artistico-cultural brasileiro segue sendo
primordial nesse periodo de pandemia, ja que eles precisam se reinventar para conseguir se
manter vivo. Assim, eles “aglutinaram-se de forma muito vigorosa em torno da LAB,
garantindo ndo somente o direito ao amparo do estado em uma crise de propor¢des impares,
mas também a possibilidade de alguma seguranga econdmica para os desafios futuros de
reinvencao de seus oficios” (LESSA, 2020).

As problematicas do governo atual evidenciam as fragilidades das politicas culturais
brasileiras. Se toda a mudanga de governo provocar tantas reformulagdes negativas para o setor,
fica dificil estabelecer uma proposta continua que dialogue com a sociedade e especificamente
com os artistas e produtores culturais que precisam entender e reivindicar os seus direitos
constantemente, sobretudo em um momento de pandemia. Neste periodo de isolamento social
nota-se que a forca da /ives, assunto que aparece no quinto capitulo deste trabalho, possibilita
acesso aos debates sobre as politicas culturais. Como foi identificado em pesquisas anteriores,
s6 em maio de 2020, a Midia Ninja realizou cinco /ives que tinham as politicas culturais como
assunto principal, sobretudo, debatendo a lei de emergéncia cultural, também conhecida como
Lei Aldir Blanc. Ou seja, a midia ¢ uma vertente que ajuda que a sociedade entenda as politicas

culturais.
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2.5 APROPOSTA DA CULTURA DA MIDIA

A midia enquanto cultura estabelece novos espagos, inclusive, para debater as politicas
culturais. Como foi abordado acima, a midia assim como a arte, também ¢ um instrumento
politico. Mas ela se utiliza disso com frequéncia? A cultura da midia se desenvolveu
considerando o campo politico? E a arte que € veiculada pela midia apresenta qual discurso?

Bourdieu (1989) aborda o poder simbdlico da comunicagdo e da midia na sociedade de
forma geral, capaz de cumprir a sua funcionalidade politica de “instrumentos de imposi¢ao ou
de legitimagao da dominagao de uma classe sobre a outra (violéncia simbolica) dando o reforco
da sua propria forga as relagdes de forca que as fundamentam e contribuindo assim, para a
domesticagdo dos dominados” (BOURDIEU, 1989, p.11). Falando mais especificamente sobre
o jornalismo, o autor acredita que ¢ uma forma de dominagao conjuntural e ndo estrutural, uma
vez que ha uma colocagao de arbitro que articula uma imposicao de normas de objetividade e
neutralidade.

Relatando e analisando varios momentos, Douglas Kellner (2001) percebe essa posi¢ao
do jornalismo que se impdem e contribui para estabelecer normas. Mas o autor, de maneira
geral, discorre sobre a cultura da midia, sobretudo como ela se configurou nos anos das décadas
de 1980 e 1990, o que ajuda a entender um ponto chave da pesquisa que fundamenta a
dissertacdo e que estd inserido justamente nesse periodo, que seria a queda do jornalismo
cultural na midia, e a sua substituicdo pelo puro entretenimento, sem a produgdo de informacao,
que sera abordado ao longo do trabalho.

O autor aponta que existe uma cultura que ¢ veiculada pela midia cujas imagens, sons e
espetaculos ajudam a construir o tecido da vida cotidiana. Para ele, essas imagens dominam o
tempo de lazer e ajudam a modelar as opinides politicas e comportamentos sociais, inclusive
fornecendo material para que as pessoas possam forjar sua identidade. O radio, a televisdo, o
cinema e os outros produtos da industria cultural fornecem o modelo do sucesso e do fracasso,
por exemplo. Influéncia na constru¢do do senso de classe, etnia, raga, nacionalidade, de
sexualidade, além de outros aspectos. Reforgando algumas determinagdes feitas pelas Teoria
Critica, o autor coloca que "a cultura da midia ¢ industrial, organiza-se com base no modelo de
producao de massa e ¢ produzida para a massa de acordo com tipos (géneros), segundo
formulas, codigos e normas convencionais"(KELLNER, 2001, p.9).

Além disso, o autor também identifica que a cultura da midia também ¢é high-tech, ja
que explora a tecnologia mais avangada. Lembrando que esse ¢ um setor bem lucrativo da

economia, de dimensdes globais. Para o autor, "os espetaculos da midia demonstram quem tem
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poder e quem ndo tem, quem pode exercer forca e violéncia, e quem nao"(KELLNER, 2001,
p.10). Considerando todos esses pontos, o autor discorre que ter uma postura e informagao
critica sobre a midia ¢ uma fonte importante de aprendizado sobre o modo de conviver com
esse ambiente cultural sedutor. Essa seria uma forma de se fortalecer em relacdo a midia e a
cultura dominante. "A cultura da midia é um terreno de disputa no qual grupos sociais
importantes ideologias politicas rivais lutam pelo dominio, e que os individuos vivenciam essas
lutas por meio de imagens, discursos, mitos e espetaculos veiculados pela midia" (KELLNER,
2001, p.10). Kellner (2001) aponta o quanto a cultura veiculada pela midia induzem os
individuos a identificar-se com as ideologias, as posicdes e as representacdes sociais e politicas
dominantes.

No entanto, discordando de algumas teorias da comunicagdo e de algumas das visdes
dos autores da Teoria Critica, Kellner (2001) acredita que o individuo pode resistir aos
significados e mensagens dominantes, criando sua propria leitura e seu proprio modo de
apropriar-se da cultura de massa. Aponta os contrapontos das teorias da comunicacgdo sobre a
questao da manipulacao e relacao da audiéncia. Para o autor, "o melhor modo de desenvolver
teorias sobre midia e cultura ¢ mediante estudos especificos dos fendmenos concretos
contextualizados nas vicissitudes da sociedade e da histéria contemporaneas" (KELLNER,
2001, p.12). Assim ¢ preciso entender fendmenos da midia, e € justamente o que o autor faz ao
tentar compreender os filmes como Rambo e as obras de Spike Lee, o rap, a cantora Madonna,
programas policiais de TV e as propagandas, além da repercussao de eventos politicos na midia.
Ele relata que esses adventos (midiaticos e culturais) articulam posic¢des ideologicas especificas
e ajudam a reiterar formas dominantes de poder social, servindo, majoritariamente, os interesses

da dominag¢ao da sociedade ou de resisténcia as formas dominantes de cultura e sociedade.

A cultura da midia pode constituir um entrave para a democracia quando
reproduz discursos reacionarios, promovendo o racismo, o preconceito de
sexo, idade, classe e outros, mas também pode propiciar o avanco dos
interesses dos grupos oprimidos quando ataca coisas como as formas de
segregacdo racial ou sexual, ou quando, pelo menos, as enfraquece com
representagdes mais positivas de raca e sexo. (KELLNER, 2001, p.13)
Se distanciando da visdo apocaliptica da Industria Cultural, Kellner (2001) vislumbra e
avalia a midia, considerando pontos positivos e negativos. O autor tem como tese que a
compreensdo dos filmes populares de Hollywood, as identidades diversas de Madonna, as

colocagdes contraditorias desenvolvidas na MTV, a forga de representatividade do rap e dos

filmes sobre os negros e as questdes raciais, além dos discursos, muitas vezes conservadores,
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dos programas de noticia e entretenimento da televisao, todos esses aspectos quando estudados,
facilitam o entendimento sobre a sociedade contemporanea. Algumas producdes podem
decifrar o meio social que elas surgem e circulam, podendo oferecer a percepcao do que, de
fato, estd acontecendo nas sociedades e nas culturas contemporaneas. Lembrando que o
momento, em que essa andlise foi feita por Kellner, era marcado pelo contexto do triunfo do
conservadorismo nos EUA e em parte majoritaria das democracias capitalistas ocidentais.
Nesse contexto, estdo inseridas as guerras culturais entre liberais, conservadores e radicais
envoltas na hegemonia conservadora dos governos Reagan e Bush. “Os eventos politicos da
época como o triunfo do reaganismo e a Guerra do Golfo, influenciam a cultura da midia no
periodo e de que maneira certa forma populares de cultura veiculada pela midia influenciaram
o ambiente social e politico da época” (KELLNER, 2001, p.20). Outro aspecto que passa
influenciar muito sao o surgimento de novas tecnologias de informagao, que acabam acelerando
a disseminacdo e fortalecendo o poder da cultura que ¢ veiculada pela midia.

Os Estudos Culturais britanicos possuem uma abordagem bem interessante que evita
dividir o campo da midia, cultura e comunicacao em alto e baixo, popular e elite. Isso faz com
que todas as formas de cultura da midia e de comunicac¢ao possam ser examinadas e criticadas.
Do ponto de vista politico a cultura da midia encontra-se em um espaco de relevancia. Para o
autor as produgdes da cultura da midia tendem a reproduzir as lutas sociais sejam em suas
imagens, espetaculos ou narrativas. Segundo Kellner (2001), existe de fato, uma luta entre
representacdes que reproduzem lutas sociais, que sdo capazes de transcodificar os discursos
politicos de uma época.

Ou seja, o autor reconhece que as formas culturais e artisticas que dominavam na época
ndo eram necessariamente feitas de discursos sociais e politicos potentes, pelo contrario.
Kellner (2001) aponta que os filmes de Hollywood reforgcavam o machismo e que as entrevistas
de radio eram repletas de discursos conservadores. Porém, Kellner (2001) destaca em sua obra,
algumas acdes culturais que apareciam na midia tendo um plano de fundo feito de questdes
sociais e politicas, mesmo que isso so estivesse nas “entrelinhas”. Entdo, ainda que os eventos
e essa sociedade que aparecia, sobretudo, nas telas, por vezes de forma problematica, fosse
espetacular, havia personalidades que contribuiram para levantar discursos relevantes, ainda
que repletos de contradigdes, como acontecia com a cantora pop, Madonna.

Entendido que existe uma complexidade do conceito de cultura e como essa proposta se
alinha ao campo da arte, tendo varios caminhos de influéncia, no proximo capitulo a proposta

sera aprofundar o entendimento sobre a fungao da arte e o papel do artista.
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3. CULTURA TAMBEM E ARTIVISMO

ARTIVISMO, neologismo que se baseia na soma de arte, politica e ativismo social.
Uma das principais palavras deste trabalho ¢ um conceito ainda em formagao, considerado uma
novidade para muitos, at€¢ mesmo no meio académico. Sendo assim, antes de tracar defini¢des
sobre o termo ¢ importante entender como se estabelece a arte politica e ativista ao longo do
tempo. Porém, lancgar luz sobre isso também perpassa por muitos questionamentos que se

iniciam pela propria defini¢ao de arte, afinal ndo existe um consenso sobre o que ¢ arte.

3.10 QUE SE DEFINE POR ARTE? O QUE E OBRA DE ARTE?

O proposito aqui nao ¢ tragar uma definigdo exata sobre isso, sobre o que ¢ arte, mas
levantar questdes que possibilitam entender o papel da arte. Dessa maneira, a sociologia da arte
de Heinich (2008) ¢ uma forma interessante de se iniciar um debate sobre o assunto, uma vez
que a autora usa varios recortes historicos e referéncias para compreender a sociologia da arte
contemporanea em seus varios nichos e mercados.

Heinich (2008) aponta que foi a tradicdo marxista que tornou a arte uma questdo
“socioldgica”, configurando uma forma de colocar em pratica as teses materialistas. A partir da
analise marxista, a autora discorre que na Revolugao Industrial, as obras foram menos reflexo
do que participantes dessa circunstancia, enquanto o artista se tornou o protagonista do
processo. Neste mesmo periodo, Heinich (2008) destaca que Hauser (1951) identificou através
do materialismo histérico que as obras de artes eram reflexos da condi¢cdo socioecondmica,
ainda tendo obras que serviam como instrumento de luta de classe, sendo interpretadas como
“ideologias imagéticas”.

Heinich (2008) apresenta falas de artistas ao longo do texto que ajudam a compreender
como a arte ¢ a historia da arte vao além de mudangas estilisticas, sendo resultado também da
transformagao da relagdo entre o artista ¢ o mundo. Essa correlacao fica clara a partir do que
discorre Schapiro citado por Heinich, especialmente quando aponta que do mais geral (a época)
ao mais particular (a "mao"), “as constantes estilisticas, para além dos quadros sociais, t€m um
papel nos nacionalismos e racismos culturais na Europa”. (HEINICH, 2008, p.48).

Porém, essas interpretagdes sobre a arte podem ser variadas de acordo com a percepgao
estética que cada um tem da obra. Esse aspecto sobre como ver, entender e ler uma obra de arte
¢, segundo Heinich (2008), considerado tdo importante quanto o préprio significado real do
trabalho. Ou seja, o imaginario do artista ¢ importante, mas a interpretagdo do publico pode

trazer outros significados para a obra. Cabe questionar até se todos os envolvidos no processo
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da construcdo e distribui¢do de uma obra de arte t€ém conhecimento sobre ela. Esse topico ¢é
muito caro ao conceito de Mundo da Arte desenvolvido por Becker (2010), uma vez que a
autora discorre que um trabalho artistico tende a envolver um grande numero de pessoas.
Segundo a autora, ¢ essa cooperagdo entre pessoas que torna uma obra possivel. Para Becker
(2010), sao justamente as formas de cooperagdo que sao transformadas em rotina que originam
padrdes de atividades coletivas que resultam em um mundo da arte. A partir da existéncia desse
mundo, somada a uma produgdo de consumo, a autora sugere uma abordagem socioldgica da
arte.

Becker (2010) aponta que ter uma ideia para uma obra ¢ uma complexidade por si s0,
mas para a autora no ¢ necessariamente a ideia ou modo de criagdo que determinara a qualidade
da obra, mas uma vez concebida ela precisa ser executada para que sua qualidade seja entendida.
Sendo assim, apds a concepcdo ¢ hora da obra tomar uma forma material, segundo Becker
(2010), como “um filme, uma pintura ou uma escultura, um livro, um bailado, algo que se possa
ver, ouvir ou tocar. Mesmo a arte conceitual, que pretende circunscrever-se apenas a ideias,
toma a forma de um texto datilografado, de um discurso, de uma fotografia ou de qualquer
combinagao destes” (BECKER, 2010, p.28).

Em seguida, apos ganhar forma, as obras sdo distribuidas, independente de qual seja seu
modo de producdo. Essa atividade de distribuir o trabalho ird envolver mais um grupo grande
de pessoas. Com a distribui¢cdo, a obra chega ao publico, neste momento, “é necessario que
alguém lhe seja sensivel, afetiva ou intelectualmente, que descubra nela, alguma coisa que
aprecie” (BECKER, 2010, p.29). Assim, de forma pratica e precisa, Becker (2010) traca o
caminho da obra de arte destacando sempre que cada individuo envolvido no processo realiza
uma tarefa especifica, que ndo ¢ facil de mudar.

Tanto esses que estdo envolvidos no processo quanto a sociedade como um todo tém
concepgoes sobre a arte, uma delas ¢ que a sua pratica depende de talento, dons e aptiddes como
afirma Becker (2010). Dessa maneira, o artista é colocado em um espaco especifico e, de certo
modo, especial da sociedade. Mas sendo um cidaddo, € preciso considerar que esse artista tem
intencdes, ainda que nem sempre essas intengdes possam ser interpretadas a partir da obra como
aponta a autora. Segundo Becker (2010), a importancia desta correlagdo entre a pessoa € a obra
¢ tdo significativa a ponto de existir investigadores que se dedicam a verificar quem executou
determinado trabalho.

A autora considera o prestigio do artista, entendendo que ele representa o subgrupo dos
participantes do mundo da arte. O seu dom particular denota que sua contribui¢do seja

indispensavel e insubstituivel a obra, mas a autora garante que “os mundos da arte sdo
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constituidos por todas as pessoas cujas atividades sdo necessarias a producao das obras que esse
mundo, bem como outros, define como arte” (BECKER, 2010, p.54). Assim, um mundo da arte
¢ resultado das atividades das pessoas que cooperam nesse processo. Ou seja, as obras de artes
nao sdo exatamente producdes de autores isolados com dons excepcionais. Segundo Becker
(2010), para entender o funcionamento desses mundos ¢ importante observar como cada um
estabelece um discurso na tentativa de determinar aquilo que ¢ ou nao ¢ arte, ou aquilo que ¢
ou nao o seu tipo especifico de arte. Para além disso, € preciso considerar ainda que esse mundo
estabelece relagdo com outros mundos que nao sdao necessariamente da arte, como mundo
artesanal, comercial e popular, por exemplo.

Para Becker, a obra de arte € fruto da escolha entre a convengao e o sucesso, mas também
entre a dificuldade do inconformismo e a auséncia de reconhecimento. Entre todos esses
conceitos por vezes dubios que compdem a arte, o lugar do que ¢ arte fica perdido por mais que
existam textos que buscam determinar isso. Enquanto uns absorvem e querem a todo custo essa
etiqueta prestigiante da arte para ter vantagens, outros nem sabe se aquilo que faz ¢ arte ou
ndo. Como reforga Becker, o que ocorre, ¢ que “certos membros de uma sociedade podem
controlar a aplicagdo do termo honorico arte, o que limita o niimero dos beneficidrios das
vantagens que lhe estdo associadas”(BECKER, 2010, p.55). Ou seja, essa determinagao muitas
vezes estd nas maos de um grupo hegemodnico de pessoas que tém culturas especificas e
interesses particulares. Desse modo, € preciso dar atencdo também as obras daqueles que ndo
sao concedidos importancia artistica.

Inressamo-nos pelos pintores de fim de semana e pelas costureiras de colchas
bem como pelos pintores e escultores provenientes da tradigao das belas-artes,
pelos musicos de rock and roll como pelos intérpretes de musica cléssica, pelos
amadores tal como pelos profissionais. Desse modo, espera-se deixar
transparecer a natureza problematica de nogdes como mundo e arte, e evitar a
atribuicdo de um peso excessivo aos critérios que estabelecem as defini¢des
convencionais da arte para uma sociedade. (BECKER, 2010, p.56).

A partir do seu estudo sobre o mundo da arte, Becker (2010) prefere considerar arte, em
primeiro plano, aquilo que ¢ executado também como uma necessidade prioritaria e doméstica.
Isso porque, para a autora, “antes de poderem conceber objetos ou acontecimentos definidos
como artisticos, as pessoas necessitam de suficiente liberdade politica e econdmica para o fazer,
0 que ndo € o caso para muitas sociedades”. (BECKER, 2010, p.57).

Com o intuito de entender o processo simbdlico da arte como estrutura estruturante,
Bourdieu (1989) analisa a arte, a partir da tradicdo neo-kantiana, que trata os diferentes

universos simbolicos (mito, lingua, arte e ciéncia) como instrumento de conhecimento e



44

constru¢ao do mundo dos objetos, como forma simbolica. Para o autor, a relativa autonomia do
campo artistico € justamente o que oferece a historia da arte a sua propria autonomia relativa e
consequentemente, a sua logica original. O autor tem uma proposta que se difere de Becker ao
pensar a arte como um campo € ndo como um mundo. Assim, o autor se utiliza dessa metafora
representada pelo campo, para abordar esse espago que seria restrito com uma quantidade
limitada de lugares. A propria Becker comenta sobre as comparagdes entre os conceitos de
mundo e campo. Para ela, Bourdieu descreveu as organizagdes sociais nas quais se faz arte
como um campo, estabelecendo relagcdes com o campo de for¢cas como na fisica, € ndo como
um conjunto de pessoas que fazem algo coletivamente. A proposta do conceito, entdo, mostra
que existem relagdes de dominio. Isso por si s6 ja diferem os conceitos. Além disso, Becker
argumenta que a sua metafora de mundo insere diferentes tipos de pessoas no processo, € essas
pessoas nao respondem a forgas externas automaticas. O mundo nao ¢ uma unidade fechada e
delimitada, afirma Becker.

Considerando a visdo de campo, Bourdieu (1989) discorre sobre as hierarquias
artisticas, onde estdo inseridas as autoridades artisticas que estabelecem uma medida de valor
que pode ser comparada com os representantes do poder politico. Ao langar luz a abordagem
da fungdo simbdlica da arte, o autor elenca pontos sobre o papel do artista, apresentando uma
visdo critica ao tecer que, esse “¢ um alto funcionério da Arte que troca muito naturalmente a
sua acdo de consagracdo simbolica por um reconhecimento temporal sem equivalente”
(BOURDIEU, 1989, p.265). Esse olhar para a intencdo do artista e sua funcdo também ¢
importante na analise de um movimento no decorrer da historia da arte.

Bourdieu (1989) percebe que aos poucos a obra de arte deixa de ser esse aparelho
hierarquizado que ¢ controlado por um campo e passa a assentar-se como campo de
concorréncia para alcancar o monopélio da legitimidade artistica. No entanto, o autor aponta
que € necessario ir contra, o que ele chama de falsos deuses, ainda que esse monopdlio seja
apoiado por uma populagdo, mesmo que efémera. Ou seja, Bourdieu (1989) refor¢a que todos
aqueles que tém interesses na arte, sobretudo quem vive de arte, precisa se opor a imposi¢des
visdes monopolistas nesse campo.

Defender a perspectiva apresentada ¢ ir muito além de descredibilizar ou apoiar um
movimento, até porque isso de apreciar uma ou outra obra de arte se relaciona com o contexto
historico, com a posi¢do social de quem consome o contetido, com as opgdes estéticas, enfim,
com as atitudes constitutivas do seu habitus, como defende Bourdieu (1989).

Também considerando essa relagao entre arte e sociedade, Heinich (2008) aponta que a

sociologia de pesquisa francesa e americana deixam de considerar a arte e a sociedade e passam
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a considerar a arte como sociedade, justamente para entender o funcionamento da arte, seus
autores, interagdes e estrutura. Segundo Heinich, “ndo ¢ mais possivel imaginar uma "arte"
constituida fora de uma "sociedade", nem mesmo no seu interior, visto que uma e outra se
constituem na mesma cadéncia. A arte ¢ uma forma, entre outras, atividade social, possuindo
suas proprias caracteristicas” (HEINICH, 2008, p.63).

Desse modo, a autora lembra que na era moderna o estatuto das artes converge tracando
afinidades com exaltagdo da marginalidade, politica ou social. Essa relagao entre arte politica e

sociedade segue ao longo do texto.

3.2 ARTE E CULTURA: UMA RELACAO DIRETA

O debate sobre a relacao entre arte e cultura ja foi apresentado neste trabalho, mas
entende-se que ainda € preciso construir didlogos, a partir das referéncias para compreender o
papel que a arte desempenhou nos ultimos anos, décadas e até séculos através de movimentos
especificos. Além do que vem representando na contemporaneidade.

A propria busca por entender as narrativas artivistas, que se estende por colocar uma
relacdo que determina um papel social e/ou politico para uma produgdo artistica, coloca como
pauta a necessidade de entender a historia e a fungdo da arte e o espaco ocupado por ela ao
longo do tempo. Por isso, no tdpico anterior foi apresentado um pouco do papel da arte e aqui
¢ tracado dialogos que definem sua importancia cultural em diversos momentos da histoéria.

Estudioso da relagdo entre arte e cultura, Debord (2003) se debruca para estudar varios
momentos da historia da arte. Entre 1600 e 1750, o Barroco era o estilo artistico que dominava,
e para Debord (2003) foi nessa época que a arte comegou a se desconectar da linguagem comum
e da vida. O autor trata o Barroco como a ultima ordem mitica da Idade Média, de um mundo
que, para ele, perdeu o seu centro. Debord (2003) considera a experiéncia do barroco a
emergéncia da sociedade historica. Essa esfera artistica que comega com o Barroco, segue do
romantismo ao cubismo, sendo cada vez mais individualizada da negacdo, segundo avalia o
autor. “A arte na sua época de dissolugdo, enquanto movimento negativo que prossegue a
superagao da arte numa sociedade historica em que a historia ndo foi ainda vivida é ao mesmo
tempo uma arte da mudanga e a expressdo pura da mudanga impossivel” (DEBORD, 2003,
p.122).

Nesse contexto, o autor aborda a independéncia da arte, assim como tratou a
independéncia da cultura. Esse ¢ momento que para o autor funciona como um start para a sua

dissolu¢do, deixando de ser uma linguagem com ag¢ao social.
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A perda da linguagem da comunicagdo exprime positivamente 0 movimento
de decomposi¢do moderna de toda arte, o seu aniquilamento formal. O que
este movimento exprime negativamente ¢ o fato de que uma linguagem
comum deve ser reencontrada, ndo mais na conclusio unilateral de que a arte
da sociedade historica chegava sempre demasiado tarde. Essa arte falava a
outros aquilo que foi vivido sem didlogo real, admitindo esta deficiéncia da
vida, embora ela reencontre na praxis a unido entre a atividade direta e a sua
linguagem. (DEBORD, 2003, p. 119)

Ao perpassar pela historia da arte € evidente que, considerando diferentes contextos, em
diferentes €épocas, a arte sempre esteve, em certa medida, alinhada as questdes e demandas
sociais e politicas. Ligada ao conhecimento que as pessoas adquirem do mundo, a histéria da
arte se trata “da construcao de uma narrativa onde o homem se coloca acima de tudo como um
criador de simbolos, através dos quais ele expressa o que percebe e apreende do mundo em
diferentes épocas” (Soares, 2017, p. 5). Percebe-se que desde o seu surgimento, quando,
segundo Soares (2017), os primeiros objetos artisticos foram desenvolvidos para controlar as
forcas da natureza, até a Arte Moderna e os movimentos artisticos de vanguarda
(Expressionismo; Cubismo; Futurismo; Dadaismo; Surrealismo), sempre houve um intuito de
ir além da distracdo. Essas vanguardas europeias, que acabaram influenciando todo mundo
ocidental, surgiram para romper com as tradi¢des anteriores, fazendo uma série de criticas aos
padrdes estéticos da arte e por diversas vezes possuiam um carater critico social.

A experimentacao de materiais e técnicas era uma das caracteristicas das vanguardas,
modos que variavam de acordo com cada movimento. Mas em geral, o periodo das vanguardas
¢ considerado conturbado e por vezes contraditérias. Isso porque, alguns autores acreditam que
os objetivos € modos de operagdo ndo eram consistentes. Guilbaut (1983) aponta que esse
periodo estabelece distingdes claras entre a arte dos anos trinta e o periodo pds-guerra,
justamente porque o ultimo evitava inserir transposi¢oes politicas e ideoldgicas, apesar de ser
influenciado por elas. Ja a vanguarda ¢ mencionada por Guilbaut como um periodo conturbado,
“during which political discussion took on such importance among artists that it becomes
impossible for the historian to ignore” (GUILBAUT, 1983, p.8).

Com posigdes que passavam pela marca da tradicdo marxista, os artistas deste periodo
tinham essas raizes politicas. Para Guilbaut (1983) era justamente isso que garantia a
singularidade das propostas artisticas. O discurso ativo que dialogava com a época era
estabelecido por conta da possibilidade de abstragdo que era inerente as vanguardas, assim se
configurava uma arte nao sé militante, como também comprometida que nao era propagandista
e nem condescendente para seu publico. Para Bueno (1999) tal abstracdo, que dependia de uma

formagao estética anterior, ndo era exatamente orientada para despertar o entendimento através
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da sensibilidade do espectador. Na verdade, esse € o ponto revolucionario das vanguardas, desse
modo, os movimentos funcionavam como uma antitese da comunica¢do, uma vez que nao
visava o grande publico e era indiferente ao que o mercado estava demandando. ‘“Para
Greenberg, na ocasido, a arte abstrata — pela sua opacidade e negacdo da realidade imediata
— consistia na mais pura expressao da vanguarda” (BUENO, 1999, p.101). Assim, a distin¢ao
entre a arte geral e a vanguarda foi estabelecida, entendendo que essa Ultima representava,
segundo Bueno (1999), a verdadeira expressdo artistica da modernidade. Porém, as
caracteristicas do movimento muitas vezes privavam a possibilidade de uma producao mais
auténtica.

Alguns autores apresentam visdes mais criticas sobre as vanguardas. Brecht (1996)
aborda o expressionismo destacando a contradicdo como a sua marca, ja que o movimento era
irregular, confuso e cheio de protestos, especialmente o da impoténcia, que se direcionava as
formas de representacdes artisticas. Nessa perspectiva do formalismo, surgem os principais
debates em torno do movimento “Uns dizem: vocés apenas mudam a forma, mas nao o
conteudo. Os outros tém a impressao de que: o que vocé€ faz ¢ o mesmo que abandonar o
conteido em favor da forma — designadamente da forma convencional” (BRECHT,1996,
p.292). Além disso, muitos sequer perceberam que as exigéncias caracteristicas desse mundo
em transformagdo mostram que manter as antigas formas convencionais ¢, de todo modo,
formalismo. Entre forma e contetido, os proprios artistas podem se perder no processo de
construgdo e cria¢ao, confrontando-se com seus proprios objetivos.

Debord, citado por Silva (2015), defende que tanto o dadaismo quanto o surrealismo
sdo correntes que marcaram o fim da arte moderna, e que teriam sido ainda os ultimos
movimentos artisticos que tentaram “suprimir” a arte, no mesmo instante em que buscava
realizé-la, mesmo sem muito sucesso. Assim, denunciando a separagao da unificagao entre arte
e cultura.

Para Debord, o Dadaismo pretendia negar a arte sem realizar o seu projeto de
integracao da arte na vida, e o Surrealismo, por sua vez, propunha a integragdo
da arte na vida sem negar a arte — no fundo uma ac¢do positiva. Para Debord,
negar o projeto era negar o inconsciente e transformar o mundo a partir de
situacdes e oportunidades; negar a arte para realiza-la na vida. Nao se trata,
para Debord (1997, p.124), apenas de um projeto que une a arte a vida, mas
sim de suprimir a arte ¢ a0 mesmo tempo realiza-la para que ocorra a sua
superacao.(SILVA, 2015, p.8)

Ambos os movimentos iniciaram a derrocada da linguagem moderna, sem saber

encontrar um outro estilo de vida para se apoiar, por isso ndo aconteceu a superagao.
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Considerando esses e outros movimentos de vanguarda, Greenberg (2013) aponta que
apos se destacar, a vanguarda comegou aos poucos a ignorar a politica revoluciondria e
burguesa. Apos esses movimentos, que se perdem entre forma e discurso, um outro periodo
histérico e conceitual ganha destaque na historia da arte, que passa a sofrer maior interferéncia

da midia e se caracteriza em um contexto de industrializa¢ao da arte.

3.3 DEBATES TEORICOS: A INDUSTRIA CULTURAL E A MASSIFICACAO
DA ARTE

A Escola de Frankfurt e a Industria Cultural apresentaram a partir da teoria critica uma
visao considerada apocaliptica. Ideia sempre presente nos estudos das teorias da comunicagao,
o conceito de Industria Cultural foi desenvolvido pelos pensadores da Escola de Frankfurt,
Theodor Adorno e Max Horkheimer, aparecendo pela primeira vez na obra, “Dialética do
Esclarecimento”, publicada pelos autores em 1947, como relata Cohn (2008). Contudo, ¢
interessante pensar que tanto esses, quanto outros filosofos e socidlogos do Instituto de Pesquisa
Social ligados a Universidade de Frankfurt, ndo faziam parte oficialmente do campo da
comunicagdo, todos foram pensadores independentes. “Os frankfurtianos trataram de um leque
de assuntos que compreendia desde os civilizadores modernos € o destino do ser humano na era
técnica até a politica, a arte, a musica, a literatura e a vida cotidiana” (RUDIGER, 2003, p. 132).
Eles s6 entenderam a importancia dos fendmenos da midia e da cultura, como pontos de
mercado decisivos na formagdo do modo de vida contemporaneo, no decorrer dos estudos.

A primeira apari¢ao do termo Industria Cultural foi em 1947, mas ¢ importante abordar
aqui todo o contexto do movimento da escola europeia e do surgimento da Teoria Critica, na
qual estdo inseridos os questionamentos do conceito. Polistchuk e Trinta (2003) discorrem que
o instituto de Pesquisa Social de Frankfurt, que mais tarde recebeu o nome de Escola de
Frankfurt, foi fundado em 1923, na época da Republica de Weimar, na Alemanha. Contudo,
apenas em 1930, quando Max Horkheimer assume a dire¢do do instituto, que a orientagao
teorica dos estudos comega a focar no método marxista de interpretacao da historia, passando
a “ser revisto e reproposto por uma filosofia da cultura, da ética, da psicossociologia e da
psicanalise” (POLISTCHUK e TRINTA, 2003, p. 109). Ao somar aos pensamentos de Marx
as ideias de Freud, o resultado ¢ o nascimento da Teoria Critica, que buscava investigar os
problemas da sociedade moderna, caracterizada pelo capitalismo industrializado, e também

tinha como intuito moldar o comportamento critico ao defrontar a proposta politica de
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reorganizagdo racional da sociedade com o comportamento critico nos confrontos com a
ciéncia.

As ideias desenvolvidas pela Teoria Critica ndo foram vistas de forma positiva pelos
lideres do Estado nacional-socialista alemdo, culminando no fechamento da Escola de Frankfurt
ainda em 1933 e no exilio de seus integrantes, que tiveram que ficar nos EUA até os anos 40.

O tempo passou e ja no século XXI, Cohn (2008) questiona, justamente, se 0s
pensamentos desenvolvidos dentro desse periodo tao especifico, em um cendario pautado por
intelectuais exilados que retornam a Alemanha, ainda assombrada pelo nazismo, com dilemas
de um mundo que parece ter esgotado o liberalismo e o socialismo, podem, na
contemporaneidade, trazer reflexdes Uteis sobre a producdo e difusdo cultural. Ao responder
sua propria questao, o autor diz acreditar que sim. Concordando com essa afirmativa, Rudiger
(2003) acrescenta que os mais lucidos conseguem perceber, inclusive, que as criticas feitas pela
Escola de Frankfurt valem até mais atualmente, do que quando foram desenvolvidas, ainda que
precisassem ser revistas e reformuladas em diversos aspectos.

O conceito de Induastria Cultural surge apds a barbarie da Segunda Guerra Mundial,
mostrando ser uma prova “(...)de como os meios do [luminismo progressista podem, no limite,
se transformar em expressoes de barbarie tecnoldgica (RUDIGER, 2003, p. 134). Em “A
Industria Cultural — O Tluminismo como Mistificagdo das Massas”, Adorno ¢ Horkheimer
(2002) apontam que na civiliza¢do atual existe uma padronizacao total, em que tudo confere
um ar de semelhanca. “Filmes, radio e semanarios constituem um sistema. Cada setor se
harmoniza em si e todos entre si. As manifestacdes estéticas, mesmo a dos antagonistas
politicos, celebram da mesma forma o elogio do ritmo do ago” (ADORNO e HORKHEIMER,
2002, p. 5). Essa caracteristica de padronizacdo tem uma proposta bem clara, como relata
Polistchuk e Trinta (2003), ao dizer que a partir da produgao em série ¢ da promogao publicitaria
existe a inten¢do de homogeneizacdo dos padrdes de gosto, ocasionando uma deterioracao da
Kultur genuina, massificando a cultura. Adorno ¢ Horkheimer (2002) lancam luz ainda para
uma hierarquizag¢do dentro dessa padronizagdo. “Distingdes enfaticas, como entre filmes de
classe A e B, ou entre historias em revistas de diferentes precos, nao sao tdo fundadas na
realidade, quanto, antes, servem para classificar e organizar os consumidores a fim de
padroniza-los” (ADORNO e HORKHEIMER, 2002, p. 7). Os autores refletem que ndo ha
escapatoria, ja que existe algo previsto para todos.

Mas quem se ocupa em promover essa padronizacao e por qué? O termo Industria
Cultural ¢ usado para definir todo o conjunto formado por institui¢des e empresas que utilizam

a producdo cultural como atividade economica com o intuito de obter lucro. Para conseguir
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efetivar os seus objetivos, essas empresas e instituicdes movem essa induastria utilizando os
veiculos de comunicagdo de massa ¢ outras formas de entretenimento, aumentando o consumo

e moldando os habitos.

O cinema ¢ o radio ndo t€ém mais necessidade de serem empacotados como
arte. A verdade de que nada sdo além de negocios lhes serve de ideologia. Esta
devera legitimar o lixo que produzem de proposito. O cinema ¢ o radio se auto
definem como industrias, ¢ as cifras publicadas dos rendimentos de seus
diretores-gerais tiram qualquer davida sobre a necessidade social de seus
produtos. [...] Por hora a técnica da industria cultural s6 chegou a
estandardizacdo e a produgdo em série, sacrificando aquilo pelo qual a l6gica
da obra se distinguia da logica do sistema social. Mas isso ndo deve ser
atribuido a uma lei de desenvolvimento da técnica enquanto tal, mas a sua
funcdo na economia contemporanea. (ADORNO e HORKHEIMER, 2002, p.
5)

Discorrendo sobre essa caracteristica do econdmico sempre sobressair nessa industria
que se instaurou, Cohn (2008) afirma, a partir da visao critica de Adorno e Horkheimer, que a
logica do mercado ¢ sempre o ponto de partida. O autor ainda relata que na perspectiva da
Industria Cultural, a organizacao se faz para gerar efeitos de determinados tipos no consumidor,
€ que seria essa, justamente, a principal diferenca entre os produtos da industria cultural e as
obras de arte de alto nivel estético. Polistchuk e Trinta (2003) comentam que esses efeitos, o
que inclui a “alienagdo”, “conformismo politico” e “ passividade mental”, reforcam a
dominagdo ideologica exercida. Ainda acrescentam, a partir das palavras de Adorno e
Horkheimer, que ao serem produzidas para fins mercantis, os produtos culturais perdem a sua
aura, deixando de ser uma manifestagdo artistica genuina pelo espetaculo, além de perder a
qualidade ao passar a ser medida apenas pela técnica, que como afirma, Polistchuk e Trinta
(2003), nao ¢ ideologicamente neutra.

Adorno e Horkheimer (2002) criticam que toda essa técnica inerente a Indtstria Cultural
culmina em conteudos 6bvios e estigmatizados, sdo repletos de jargdes que impossibilitam a
surpresa do espectador. Para os autores a grande novidade ¢ resultante da redugdo da arte e do
divertimento em um falso denominador comum. Ainda acrescentam que a industria cultural ¢
a industria do divertimento, uma vez que o seu poder sobre os consumidores acaba sendo
mediado pela diversao que € eliminada pela hostilidade, se relacionando com o principio que ¢
proprio do divertimento, diante de tudo que, para os autores, poderia ser mais do que isso. Um
ponto que surge a partir dessa questdo do divertimento, e que se relaciona com as mudangas do
jornalismo cultural na televisdo, ¢ que na Industria Cultural o espectador ndo ¢ programado para

trabalhar com a propria cabeca, como refor¢ga Adorno e Horkheimer (2009). O divertimento ¢

tratado pelos autores de uma forma bem critica e também se relaciona com alguns apontamentos
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feitos por autores que pesquisam o jornalismo cultural nos ultimos anos, uma vez que a diversao

desenfreada ¢ tratada como o extremo oposto da arte.

Divertir-se significa estar de acordo. A4 diversdo é possivel apenas enquanto se
isola e se afasta a totalidade do processo social, enquanto se renuncia
absurdamente desde o inicio a pretensao inelutavel de toda obra, mesmo da
mais insignificante: a de, em sua limitagao, refletir o todo. Divertir-se significa
que ndo devemos pensar, que devemos esquecer a dor, mesmo onde ela se
mostra. Na base do divertimento planta-se a impoténcia. (ADORNO e
HORKHEIMER, 2002, p. 25)

Refletindo sobre os efeitos e recepgao da arte na industria cultural, a partir dos autores
citados acima, Cohn (2008) propde que os significados da grande obra de arte sao
multidimensionais, o que exige um trabalho importante de interpretagdo do consumidor do
conteudo dos seus niveis de significado, diferente dos produtos da Industria Cultural que produz
niveis de efeito estimulos, que quanto mais padronizado melhor. Toda essa industria se
movimenta a partir dos interesses de inumeraveis consumidores, sendo tudo guiado por uma
técnica, mais do que pelos contetidos rigidamente repetidos e intimamente esvaziados.

A relagdo entre cultura e entretenimento, muito debatida pelos pesquisadores que
estudam jornalismo cultural, j& aparece de certa maneira como questao nos trabalhos de Adorno
e Horkheimer, que acreditam que a fusdao da cultura e do entretenimento culminam em uma
espiritualizagdo for¢ada deste. Para os autores € isso que se v€, ja que até a diversao ¢
apresentada somente como reproducdo; cinefotografia ou audi¢do de radio. Tratando
especificamente sobre a televisdo, os autores apontam que no veiculo existe uma condensagao
do radio e do cinema, porém neste caso, as “possibilidades ilimitadas prometem intensificar a
tal ponto o empobrecimento dos materiais estéticos que a identidade apenas ligeiramente
mascarada de todos os produtos da industria cultural ja amanha podera triunfar abertamente”
(ADORNO e HORKHEIMER, 2002, p.8). Conhecidos por apresentar uma visdo
demasiadamente critica e apocaliptica, Adorno juntamente com Horkheimer apontam que
existem duas escolhas no processo, colaborar com industria cultural ou se marginalizar, saida
que, segundo os autores, ¢ preferida por alguns provincianos que recorrem a beleza do teatro
amador.

No entanto até a propria “pura obra de arte” que aparenta se opor ao carater de
mercadoria, também atua como mercadoria, ja que enquanto podem ser trocados, em algum

aspecto tudo tem o seu valor, tangenciando, assim, o carater de mercadoria:

O valor de uso da arte, o seu ser, € para os consumidores um fetiche, a sua
valoragao social, que eles tomam pela escala objetiva das obras, torna-se o seu
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unico valor de uso, a Unica qualidade de que usufruem. Assim o carater de
mercadoria da arte se dissolve no proprio ato de se realizar integralmente. Ela
¢ um tipo de mercadoria, preparado, inserido, assimilado a producao
industrial, adquirivel e fungivel, mas o género de mercadoria arte, que vivia
do fato de ser vendida, e de, entretanto, ser invendavel, torna-se -
hipocritamente - o absolutamente invendével quando o lucro ndo ¢ mais s6 a
sua intengdo, mas o seu principio exclusivo (ADORNO e HORKHEIMER,
2002, p.36).

Muitas vezes tratada como artigo de luxo, a arte enquanto cultura erudita por muito
tempo pertencia apenas as classes mais favorecidas. A Induastria Cultural parece alterar essa
perspectiva. Para Adorno e Horkheimer (2002), as obras de arte como palavras de ordem
politica sdo adaptadas sim pela industria cultural, mas os objetivos sdo oportunos e visam
sobretudo lucrar. No entanto, de fato elas se tornam mais acessiveis a todos. Tal acessibilidade
dos produtos de “luxo” acabam transformando o carater de mercadoria da propria arte. Sendo
assim, o “fim do privilégio” cultural, a partir da venda a prego baixo, ndo sdo responsaveis por
introduzir as massas nos dominios que, até entdo, eram fechados, apenas contribui para a ruina
da cultura e para o progresso da barbara inconsisténcia. Como relata Rudiger (2003), as criticas
nao sao direcionadas a uma possivel democratizacao da cultura, que ocorre em certa medida
com a Industria Cultural, “os pensadores frankfurtianos criticaram a cultura de massa nao
porque ela é popular, mas sim, porque boa parte dessa cultura conserva as marcas das violéncias
e da exploracdo a que as massas t€ém sido submetidas desde as origens da historia” (RUDIGER,
2003, p. 144).

Adorno e Horkheimer (2002) refletem que, se no século passado, ou no inicio deste, as
pessoas gastavam e pagavam caro para ver um drama ou escutar um concerto, com a industria
cultural ja ndo existe nada que seja caro para os consumidores. No entanto, depois dessa
afirmativa generalista, os autores deduzem que quanto maior o prazer que o consumidor obtém
com o produto cultural, menor se torna o seu pregco. Mas diferente disso, Adorno e Horkheimer
apontam que antes dessa industria existia o respeito que tributava tanto aos espetaculos
artisticos quanto ao dinheiro do ingresso. Era atribuido maior valor a obra de arte antes, quando
ndo existia tanta coisa para ver € ouvir, uma vez que agora pode-se ter de tudo, praticamente.
Os autores ainda reforcam, que a partir da industria cultural, ndo s6 o produto se tornou
genérico, mas também se criou um perfil, tornando o homem um ser genérico. “Cada um ¢
apenas aquilo que qualquer outro pode substituir: coisa fungivel, um exemplar. Ele mesmo
como individuo ¢ absolutamente substituivel, o puro nada, e € isto que comega a experimentar

quando, com o tempo, termina por perder a semelhanca” (ADORNO e HORKHEIMER, 2009,
p-395).
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Como afirma Cohn (2008), o que esta em jogo na Industria Cultural ¢ “uma forma de
sociedade cada vez mais permeada de controle, localizado em especial na grandes organizacdes
econOmicas potencialmente monopolistas e instancias estatais associadas a elas” (COHN, 2008,
p.71). Uma das questdes presentes no texto de Cohn, ¢ que todo esse controle pode atingir até
a propria psique individual, pensado “individual” nesse contexto como um termo critico,
considerando que envolve as dificuldades para constituir a individualidade do mundo. No
entanto, Cohn (2008) acredita que ndo ¢ possivel dizer, a partir da teoria critica, que a acabou
a cultura ou que o individuo ndo existe mais. Para ele, essa ¢ uma postura ligada aos
conservadores ou aos reaciondrios, o autor reflete que, em toda caso, “resta saber, em cada
momento, até onde chega o império da produgdo, ou até onde vai a capacidade de escolha
daquilo que, de maneira nunca plenamente realizada, seriam as entidades individuais, os

receptores finais” (COHN, 2008, p.71).

3.4 A REPRODUTIBILIDADE TECNICA E A CULTURA (ARTISTICA) DIGITAL

Os questionamentos da Teoria Critica surgem levantando questdes a partir de conceitos
como o da Industria Cultural, mas também a partir da Reprodutibilidade Técnica. Walter
Benjamin (1955) aprofunda algumas ideias relacionadas ao uso da técnica para reproducdo da
arte. Segundo Rudiger (2003), ele se insere nesse contexto como uma espécie de proto-
frankfurtiano, acreditando que o capitalismo promove, sem que isso seja a sua inten¢do, uma
democratizagdo da cultura, quando permite a produgao industrial dos bens culturais. No entanto,
com essa producdo em massa, a experiéncia estética perde a qualidade segundo Benjamin
(1955). Para o autor as tecnologias de comunicacdo surgidas depois da fotografia tinham a
reprodutibilidade como caracteristica, mas ele destaca que sempre houve a possibilidade de
reproduzir as obras artisticas, uma vez que estas poderiam ser copiadas por outro artista. A
reprodugao técnica, porém, foi um processo novo que se efetivou apds o desenvolver de varias
técnicas durante a histéria. Um ponto importante que o autor tece criticas, em consequéncia da
reprodutibilidade técnica, ¢ o fim da autenticidade da obra de arte, que nessa era acaba perdendo

a Sua aura.

Mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento esta ausente: o aqui e agora
da obra de arte, sua existéncia tinica, no lugar em que ela se encontra. E nessa
existéncia unica, ¢ somente nela, que se desdobra a historia da obra. Essa
historia compreende ndo apenas as transformagdes que ela sofreu, com a
passagem do tempo, em sua estrutura fisica, como as rela¢des de propriedade
em que ela ingressou. [...] o que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica
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da obra de arte € sua aura. Esse processo ¢ sintomatico, e sua significagdo vai
muito além da esfera da arte. (BENJAMIN, 1955, p.2)

Como relata Rudiger (2003) ao comentar sobre as criticas de Benjamin, ““(...)as obras de
arte possuiam uma dimensdo de culto em virtude de seu cardter unico e artesanal. A
representacdo teatral, o recital, a pintura ou a escultura geram mitologia porque estavam fora
do alcance das massas” (RUDIGER, 2003, p.137). Quando passa a existir uma produgao serial,
a obra de arte chega a um nimero majoritario de espectadores, porém para Benjamin (1955)
quando isso ocorre, na totalidade das situagdes, o objeto reproduzido ¢ atualizado. Assim, o
potencial democratico e progressista existente nos meios técnicos se perde para Benjamin, ja
que “a pretendida democratizagdo da cultura promovida pelo meio de comunicagdo ¢ motivo
de embuste, porque esse processo tende a ser contido pela sua exploracdo com finalidades
capitalisticas” (RUDIGER, 2003, p.137). Rudiger (2003) reforca que os proprios meios, ao
terem sido colocados a servigo de uma industria cultural dificultam essa agao de progresso, se
convertendo ao sistema.

Benjamin (1955) pensa no valor da obra de arte e a sua relagdo com a exposi¢do, “a
producao artistica comeca com imagens a servico da magia. O que importa, nessas imagens, €
que elas existem, e ndo que sejam vistas” (BENJAMIN, 1955, p. 4). O autor acredita que a
reprodutibilidade técnica tende a entrar em confronto com a prépria intencao da arte, que nao
precisa ser vista pelo maior nimero de pessoas. Outro ponto levantado ¢ que diferente do teatro,
por exemplo, produgdes artisticas reprodutiveis, justamente por ndo se realizar no aqui agora,
buscam a marca da perfei¢do. A producdo cinematografica constréi um filme “a partir de
inimeras imagens isoladas e de seqii€ncias imagens entre as quais o montador exerce seu direito
de escolha - imagens, alids, que poderiam, desde o inicio da filmagem, ter sido corrigidas, sem
qualquer restrigao” (BENJAMIN, 1955, p. 6). A propria recepg¢ao do que ¢ produzido no
cinema ¢ conjunta, as reacdes ndo sdo individuais, sdo coletivas, o que para Benjamin (1955)
as tornam condicionadas.

Sendo a arte parte de um processo comunicacional, relacionando as ideias tracadas aqui,
¢ preciso entender, que apesar da coeréncia critica, a industria cultural e a reprodutibilidade
técnica ainda sdo uma realidade, que culminaram em uma ecologia de comunica¢ao em meados
do século passado, e que se transformaram ainda mais nas décadas seguintes, possibilitando
interferéncias positivas como a interatividade e amplia¢do das vozes que enunciam, que sao
pontos muito presentes na cultura digital.

A reprodutibilidade técnica e a industria cultural assumem novos contornos na era

digital. Com o intuito de abordar e compreender a cultura digital, Susca (2019) retoma as
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vanguardas historicas, tratada em tdpicos anteriores, trazendo o movimento dadaista por
acreditar que existe uma relagdo direta entre a sua provocacao estética e o desvio das imagens
e dos dirigentes politicos. Susca (2019) relata que essa ideia de estabelecer uma correlagdo com
as vanguardas ja foi vista em Benjamin quando o autor compara o dadaismo com a industria
cultural, ao dizer criticamente que o movimento de vanguarda “tentou produzir através da
pintura (ou da literatura) os efeitos que o publico procura hoje no cinema” (BENJAMIN, 1955,
p.15). O Dadaismos ¢ descrito por Susca (2019) como um movimento que através da
perturbacao e da propria distingdo entre a determinacao do € e o que nao € arte, “por meio da
transfiguragdo da figura do artista e, portanto, por meio da critica profunda do carater vertical,
ideoldgico e abstrato do poder-saber encarnado nas institui¢des, iniciou a corrosdo da cultura
burguesa e de suas referéncias politicos-culturais” (SUSCA, 2019, p. 171). Porém, apesar de
aparentar desenvolver um discurso antipolitico que busca gerar a consciéncia das massas contra
elas mesmas, o dadaismo segue uma proposta de estetizacdo do publico, atuando a favor de
uma mercadoria espetacular. Susca (2019) aponta que ha uma fragmentagdo das vanguardas na
Industria Cultural, fazendo desaparecer e separar o autor, a obra e o publico, promovendo uma
figura hibrida na qual os trés pontos se confundem. No caso do dadaismo, perde o seu carater
mais elitista alcancando um nimero maior de pessoas. As vanguardas historicas tendem,
segundo Susca (2019), a conservar em sua relagdo com o publico apesar de existir essa ideia de
ruptura com o moderno, de maneira geral, “a estetizacdo da mercadoria e a pulsdo espetacular
enxertadas no roteiro societal por esses movimentos artisticos desempenham ao mesmo tempo
o papel de trago de unido e de superacao entre os movimentos da primeira metade do séc XX e
a industria cultural” (SUSCA, 2019, p. 173). Essa configurac¢ao acaba invertendo, como relata
o0 autor, a relacdo entre as massas e as elites, e também entre a politica e o espetaculo.

De forma geral, Susca (2019) aponta o trajeto que leva as vanguardas historicas, a
cultura digital, porque ele acredita que isso permite compreender a natureza de certa subversao
contemporanea em todas suas continuidades, além de suas fraturas em relagdo as utdpica
revolucionarias do comego do séc XX. Assim, apos o dadaismo, vem o surrealismo, que coloca,

n <

segundo o autor, a vida em uma perspectiva de "re-conjuncao" “entre o sonho e a razao, o
visivel e o invisivel, em primeiro plano em relagdo a obra de arte enquanto objeto puro”
(SUSCA, 2019, p. 174). Seguindo essa linha histérica das vanguardas, Susca (2019) discorre
que o futurismo foi um movimento mais radical, que buscava impulsionar “as perspectivas de
reavaliacdo e de recriagdo da vida cotidiana, jogando nas potencialidades liberadas por sua

compenetracdo com as inovagdes técnicas” (SUSCA, 2019, p. 175). Contudo, o autor aponta

que nao ocorre, do ponto de vista da dtica politico-revolucionaria, o cruzamento reciproco da
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cultura e da tecnologia tdo desejada pelos futuristas, o que acontece € que o sistema de maquinas
passa a ser absorvido mais como um mundo ludico do que de forma revolucionéria.

Para falar sobre os situacionistas e a superacao da arte, Susca (2019) comeca relatando
que as vanguardas historicas buscavam “desenraizar as massas de sua identificacdo com as
estéticas, politicas e formas produtivas instituidas, se colocando como guias espirituais culturais
para o outro contrato social” (SUSCA, 2019, p. 177). Tao presente nas vanguardas do século
XX, o conteudo politico-cultural ¢ substituido no situacionismo pelas vibragdes emotivas,
pulsdes espetaculares e fascinagao pelo jogo responsavel pela movimentagdo presente na cena
social da época. Segundo Susca (2019), operando uma negagao da arte, os situacionistas agem
entre a destrui¢do e a recriacdo, que nao contribui para um desejo politico, mas sim para uma
paixao alegre. O movimento se concentra na for¢a das pulsdes e dos imagindrios de aura
situacional que ajuda a sustentar a experiéncia vivida. Essas caracteristicas contribuem para a
implosdo do individuo moderno, sendo base de uma experiéncia de que vai "dissolvendo
progressivamente a atracdo das grandes narrativas exibidas pela tecnoestrutura e suas
representantes” (SUSCA, 2019, p. 178). Afirmando a valorizagao da concretude, o rompimento
com a alienagdo e a necessidade de obter prazer proprio na vida cotidiana, Susca (2019) relata
que o situacionismo busca explorar a vida em sua versdo completa, entre a razao e a paixao e
entre o sonho corpo. E isso “que se torna na realidade o conteudo das formas miditicas e
estéticas que acompanham o nascimento da cultura digital"(SUSCA, 2019, p. 178). O
movimento acredita que ¢ preciso governar além de uma filosofia abstrata, uma vez que isso
pode provocar desvios que culminam na transfiguracao politica e na politizagdo progressiva da
sociedade do espetaculo (Debord e Vaneigem), que ¢ parte do fluxo de comunicagao eletronica.

Na atualidade, Susca (2019) aponta que os memes, GIFs e videoclipes sdo os elementos

das redes digitais que representam, o que ele chama de cultura pop pos-espetacular.

Nessa danca pos-espetacular - depois da sociedade do espetidculo - de
recriagdo simbolicas, se exprime, de uma parte, o claro desinteresse do corpo
societal pelas perspectivas politicas encarnadas nas figuras dos lideres
contemporaneos, ¢, de outra parte, o nivelamento dessas figuras com os outros
objetos e sinais que alimentam o ciclo do consumo. (SUSCA, 2019, p. 178).

O autor aponta que existem duas perspectivas de atuagdo na era digital que possuem o

intuito de fazer criticas politicas nas redes, aqueles que apoiam a cultura jamming’’ para fins

20 A Culture Jamming ¢é considerada uma de ativismo com caracteristicas ligadas os movimentos anti-globaliza¢do
e anti-consumo. A proposta existe para questionar a cultura midiatizada, atuando para causar interferéncias
estéticas e comunicacionais em ac¢des persuasivas de grandes marcas. Uma mistura de graffiti, arte urbana e
filosofia punk.
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politicos, se manifestando de forma contra-hegemonica para subverter a dominagao de grandes
marcas. E a segunda ¢ a forma, que para o autor, se concretiza a estratégia de fato, que seria
movida por préticas ludicas e passionais, ou seja pelo desvio ou adbusting’. Ou seja, para o
autor, a atitude feita para mobilizar uma tomada de poder ou gerar uma acao politica 1til, acaba
ndo se efetivando de maneira consolidada. Susca (2019) acredita que existe um inconsciente
digital que movem as pessoas a mudarem as coisas a partir de pequenos ajustes, sendo assim
nao existe uma pulsdo revoluciondria apenas um espirito subversivo, o que o faz caracterizar a
proposta digital “como gestos paradoxais que produzem uma sinergia entre as provocacoes
dadaista e¢ a celebragdo do fetiche da mercadoria, entre insurreicdo situacionistas e
contemplacdo espetacular suscitada pelo cinema hollywoodiano” (SUSCA, 2019, p. 184).
Como as criagdes digitais se multiplicam facilmente, elaborando imagens que passam a
representar toda a conjun¢ao comunitaria, além de evidenciar capacidade de articulagao
simbolica que manipula uma linguagem, o autor acredita ser um erro classificar os memes,
GIFs, stories e emoticons como insignificantes, do ponto de vista cultural quanto politico. “A
heresia de fundo que reside nessas agdes provém do regime de sentidos no qual se baseiam, um
mundo onde o onirico, o lidico e o imaginario reivindicam a centralidade de todo o resto”
(SUSCA, 2019, p. 184). Em meio a tantas referéncias e possibilidades, na era digital o papel do
artista ganha ainda mais relevancia, o que desperta muitas vezes até cobrancas. Como usar esses
recursos digitais nas redes conferindo estética artistica? Qual é o impacto do posicionamento
dos artistas através das midias digitais? Mas o artista, de fato, deve se posicionar para ser

considerado artista? Afinal, qual ¢ o papel do artista?

3.5 PENSANDO O PAPEL DO ARTISTA

Para aprofundar as teorias sobre o papel do artista j& iniciada ao longo do trabalho ¢
importante trazer as contribui¢cdes de Zolberg (2006) em “Os artistas nascem prontos?”. Para
discorrer sobre isso, o0 autor aponta que a tradi¢ao freudiana em psicologia “vé o artista levado
por motivagdes inconscientes um quase-neurdtico que canaliza sua quase patologia para um
caminho socialmente permissivel” (ZOLBERG, 2006, p.171). A observagao enfatiza o mistério
da criagdo artistica, afirmando que as explicacdes das criagdes tendem a ser problematicas, ja
que emergem de resultados de tragos internos que fazem parte do individuo, incluindo talento,

inteligéncia, desejos, impulsos, reagdes e experiéncia pessoais. Tudo isso converge em uma

21 Interferéncia digital nas imagens, possibilitando um ar realista nas alteragdes de movimentos anti-
globalizacdo.
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obra que pode impactar a sociedade de diferentes modos. Isso significa que o artista desenvolve
um papel social?

Assim como em outras profissdes, por mais que nesse caso seja muito além de uma
profissdo, o artista também representa uma posicao que pode ser fixa, mas que também pode
ser pensada como um processo de construgdo como discorre Zolberg (2006). Segundo o autor,
“semelhante a outros papéis sociais, o do artista surgiu por meio de processos macro-historicos,
em interacdo com microestratégias daqueles que tentam desempenha-los. (ZOLBERG, 2006,
p.172). Esse papel social assume, segundo o autor, uma imagem popular de artista her6i, mas
existem divergéncias sobre isso que também se relacionam com outras concepgdes sobre o
artista. Um especialista em emocgdes, um virtuose que desempenha um papel em um
micromundo institucional, uma peca alienada e objeto de grandes forgas socioestruturais, quais
dessas explicagdes definem o artista? Zolberg (2006) acredita que o artista ¢ um produto de
todas essas for¢as. Desse modo, da mesma forma que a arte € uma construgao social e historica,
o artista também pode ser. Até mesmo porque, o artista e sua obra estdo entrelacados. Assim,
nem sempre € possivel desassociar as duas coisas, mesmo quando falta singularidade. Porém,
partindo do imaginario comum, o artista ¢ visto como alguém que faz coisas que estdo
separadas, ou sdo separaveis de si proprio. Sendo assim, o artista ¢ tratado apenas como aquele
que cria algo que é conhecido pela sociedade como arte, incluindo musica, poesia, imagens,
estatuas, danga, ou até criadores de outras coisas como artesanato e moveis, por exemplo. Para
Zolberg, “em certo sentido, o artista pode ser sua propria obra de arte, no todo ou em parte”.
(ZOLBERG, 2006, p.174).

Dialogando com a ideia de “Mundo da Arte” de Becker , tratada anteriormente neste
capitulo, Zolberg lembra que seja nas belas-artes ou no dominios das artes comerciais e
industriais, uma obra artistica ¢ uma ag¢ao colaborativa, mas diferente disso, normalmente na
visdo geral ¢ atribuido a um individuo os papéis seminais e determinantes. Ou seja, “o "nome"
que conta para o publico ndo ¢ a equipe de producdo, mas o artista, s6 ou em grupo”.
(ZOLBERG, 2006, p.178). Ha muitas visdes sobre o que ¢ o verdadeiro artista. Zolberg (2006)
aponta que para os estetas o artista nao € aquele que faz coisas instrumentalmente tuteis, mas
sim os que produzem obras que pertencem ao dominio do espiritual, ou seja, o que ¢ tao dificil
de definir como os mistérios da propria religido. Mas existem outras visdes defendidas na
psicologia, os freudianos consideram que “o artista ¢ um individuo que lida como os impulsos
universais a toda a espécie humana” (ZOLBERG, 2006, p.179). Ja para os psicologos sociais,
“o artista € um individuo criativo ou intelectual com mais ou menos habilidade e quase se

envolve com um projeto de aprendizado, solugdo ou busca de problema" (ZOLBERG, 2006,
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p-179). Além disso, alguns pensadores psicanaliticos possuem uma visdo bem interessante que
associa o artista a0 xama. Assim, “a exemplo dos xamas, os artistas estdo em intimo contato
com o proprio inconsciente € com o de outros. Combinam essa capacidade com a disciplina,
controlando e transformando as forgas assim liberadas em expressao ludica”. (ZOLBERG,
2006, p.183). A partir da psicologia cognitiva Zolberg também langa luz a posicao de Gardner
sobre o artista, que acredita que o mesmo ¢ resultado ndo sé do talento como da personalidade
do individuo. Dessa maneira, quando existe "profundas capacidades de sentir ou agucadas
sensibilidades para os detalhes da experiéncia e das sutilezas das interagdes entre pessoas
adentram "caminhos alternativos", que sdo definidos como arte” (ZOLBERG, 2006, p.188).
Outro adjetivo muito atribuido ao artista € o “génio”. Ao abordar essa perspectiva, Elias
(1995) prefere ir além ao discorrer que o talento de um “génio” € um processo que se desenvolve
também incluindo a sua experiéncia como ser humano no meio de outros seres humanos.

Nossa compreensao das realizagdes de um artista e a alegria que se tem com
suas obras ndo diminui, mas se reforcam e aprofundam quando tentamos captar
a conexao entre as obras e o destino do artista na sociedade de seus semelhantes.
O dom especial — ou, como se dizia no tempo de Mozart, o "génio" que uma
pessoa tem, mas ndo ¢ — em si mesmo constitui um dos elementos
determinantes de seu destino social, e, neste sentido, € um fato social, assim
como os dons simples de uma pessoa sem génio. (ELIAS, 1995, p.54)

O autor reforca que € preciso investigar o que conecta a experiéncia e o destino do artista
criador em sua sociedade e a sua relevancia para os individuos pertencentes a essa sociedade.
Ou seja, “os artistas devem dar as suas fantasias relevancia para o tu, o ele, o ela, o nos, e o
eles. E para satisfazer tal exigéncia que as fantasias estdo subordinadas a um material, seja de
pedra, de cores, de palavras, de sons ou qualquer outro” (ELIAS, 1995, p.61). Elias ainda
lembra que esse processo também € novo para o artista, ja que ele passa por caminhos inéditos
ao criar uma obra de arte, por isso ele considera que eles fazem experi€ncias ao testar suas
fantasias no material que acaba assumindo novas formas. Mas ainda que se fale em fantasias,
“diferentes das ideias dos sonhos, as ideias do artista sempre estdo ligadas ao material e a
sociedade. Sao uma forma especifica de comunicagao, que pretende arrancar aplausos, acolhida
positiva ou negativa, despertar alegria ou raiva, palmas ou vaias, amor ou 6dio” (ELIAS, 1995,
p.64).

Assim como ndo ¢ facil tracar defini¢des sobre arte, tratar sobre o individuo que produz
a obra também faz emergir diversos debates. Afinal, quem tem a oportunidade de ser um grande
artista. Todos? Precisa ser um génio e “apenas” isso basta? Qual ¢ a identidade daqueles que
sdo considerados grandes artistas? O que tem em comum entre elas? Por que ndo houve grandes

artistas mulheres?
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Essa ultima questdo move os pensamentos de Nochlin (2016). A autora afirma que a
experiéncia da mulher artista ¢ diferente da do homem artista, assim como a situa¢do dos
mesmos na sociedade. Por isso, a arte produzida por um grupo de mulheres majoritariamente
deve ser identificada como arte feminista ou feminina, segundo a autora, uma vez que o seu
objetivo se baseia em impulsionar um grupo abordando a experiéncia feminina. Mas ela lamenta
que ainda ndo ocorra desta maneira, uma vez que as mulheres artistas, por mais boas que
fossem, ndo eram suficientemente investigadas ou apreciadas, consequentemente, o resultado
disso ¢ que nunca houve grandes mulheres artistas na visdo de Nochlin (2016). Para a autora,
as coisas estdo nas artes da mesma forma que em outras areas, isso significa que “sdo
entediantes, opressivas e desestimulantes para todos aqueles que, como as mulheres, ndo
tiveram a sorte de nascer brancos, preferencialmente classe média e acima de tudo homens”
(Nochlin, 2016, p.8). A questao das mulheres nas artes nao interessa para a elite dominante
masculina. Nochlin (2016) acredita que o que faz surgir esse questionamento também advém
de outros questionamentos e duvidas sobre a natureza da arte e das habilidades humanas. A
pergunta que busca entender a falta de nomes femininos no hall de grandes artistas se direciona
para uma area de certo obscurantismo intelectual, que ultrapassa as problematicas politicas
ideologicas que se relacionam com a submissdo da mulher.

A falta de éxito das mulheres nas artes pode ser apontada como falta de talento por
alguns, mas serd que assim como a questdo feminina, faltou o talento artistico dos aristocratas
também se revelar espontaneamente? Ou seria ao contrario, justamente por ter uma classe social
mais baixa ou justamente por ser mulher, que nao existiam oportunidades para que surgissem
grandes artistas. Nochlin (2016) desenvolve questionamentos relacionando esses pontos e
acrescenta o tipo de demanda e expectativa imposta tanto aos aristocratas como as mulheres, a
quantidade de tempo exercendo outras fungdes sociais, fazia com que a devogao profissional
plena a produgao de arte estivesse completamente fora de questdo para homens e mulheres
(Nochlin, 2016, p.22). Ou seja, essa ndo ¢ uma questdo de genialidade ou talento, ou pelo

mesmo ndo so disso. Esse ¢ um ponto que também influencia na constru¢io de uma arte ativista.

3.6 A ARTE POLITICA COMO FERRAMENTA NA CONTEMPORANEIDADE

Para se aproximar do conceito de artivismo ¢ importante buscar entender como se
configura a arte politica e qual o impacto da relag@o entre esses dois termos na atualidade. Como

jé foi tratado ao longo do texto, a arte desempenha fungdes na sociedade, assim como os
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proprios artistas. Mas mais do que fungdes, os artistas sdo individuos com construcdes
especificas e que tém a necessidade de expressa-las.

Abordar arte e politica ¢ tratar sobre arte e discurso, ou arte e estética, ou melhor ¢
levantar uma discussao sobre essa triangulacdo arte, estética e discurso. Considerando essa
proposta, torna-se necessario levar em consideragdo um movimento que sucedeu as vanguardas
historicas. Depois do cubismo, minimalismo, futurismo e dadaismo, cuja as suas obras ja
levantavam discussdes sobre esse assunto, o conceitualismo ganha forga. Para Ramirez (2007)
“o conceitualismo abriu caminho a formas de arte radicalmente novas” (RAMIRES, 2007,
p.185). Segundo o autor, justamente por isso, esse ndao deve ser considerado um movimento, ou
até mesmo um estilo. Na verdade, o conceitualismo pode ser melhor entendido quando
interpretado como um modo de pensar a relagdo entre a arte e a sociedade. Ramirez (2007)
aponta que a obra do artista conceitualista se orienta pelas dinamicas e contradi¢des
internalizadas em um contexto local.

O autor dé énfase ao caso da América Latina, contexto em que os individuos artisticos
tendem a se utilizar da arte para fazer questionamentos radicais em torno de assuntos politicos
e ideoldgicos. Por isso, segundo Ramirez (2007), os conceitualistas latino americanos
“produziram algumas das respostas mais criativas do século 20 ao problema da fungao da arte,
levantado pela primeira vez por Marcel Duchamp” (RAMIRES, 2007, p.185). Porém, pensar o
espaco da América Latina é considerar uma regido com diversos paises, com diferencas
politicas, econdmicas e raciais. Além disso, dentro de um mesmo pais as diversidades aparecem
nas diferentes regioes, para entender isso, basta olhar as diferengas culturais e artisticas em cada
regido, ou até em cada estado do Brasil. Dessa forma, ndo ¢ muito simples entender como se
configurou, exatamente, o conceitualismo latino-americano, isso implica em “apreender a
complexa articulagdo entre as necessidades "excéntricas" locais e as tendéncias centrais, uma
interacdo ndo excéntrica ou formalista, cuja dialética envolve um circuito reciproco de
intercAmbio cultural e artistico” (RAMIRES, 2007, p.186).

Antes da chegada do conceitualismo na América Latina, artistas conceitualistas ja
produziam arte nos Estados Unidos, Europa e Japao. Eles participavam de nucleos que
promoviam os movimentos vanguardistas radicais que lutavam contra os regimes ditatoriais.
Assim, segundo Ramires (2007), os artistas se apropriavam de espacos urbanos e buscam
engajar outros individuos. Ou seja, o artista conceitual busca mudar a maneira e as perspectivas
que os participantes e receptores da obra devem reagir as situacdes que sdo criadas,

estabelecendo, assim, um lugar na estrutura social e politica.,
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Mas, de todo modo, e considerando as varias faces da América Latina, percebe-se que
os artistas latinos tém posicdes especificas, se destacando pelo perfil ideoldgico e estético e se
diferenciando dos americanos, canadenses e de paises de outros continentes.

Transposta para a cena politica de 1968, a no¢do de arte conceitual como veiculo
para entender e problematizar “o real” levou Tucuman Arde a rejeitar a estética
a favor da “agdo violenta e coletiva”. Na opinido do grupo, a violéncia
transformou-se numa “agio criadora de novos conteudos”.E conveniente frisar
que a obra inicial desses artistas anunciava claramente formas de
conceitualismo politico desenvolvidas nas décadas de 1970 e 1980 por
movimentos politicos feministas, multiculturais e outros, nos paises centrais
(RAMIREZ, 2007, p.188).

Essa a¢do conceitual na América Latina reforca ainda mais a preocupacdo com o
observador, ja que busca investigar quais sdo as estratégias e caminhos em que a proposta de
transmitir significado ao publico, de fato, funcione. Dessa maneira, o observador ¢ incluido no
programa conceitual. Além disso, o alcance comunicativo € um ponto a ser considerado, ja que
existe uma mensagem para ser transmitida a um maior numero de pessoas. O periodo pos-
guerra, que vai de 1950 até 1970, em que muitos conceitualistas atingiram a maioridade, foi
uma fase também de outras transformagdes no espago urbano. As novas tecnologias € o0 mass
media também ganham destaque nessa época.

Ramirez (2007) afirma que no Brasil, a pratica conceitualista era definida por Cildo
Meireles como uma transgressao do real. Isso porque, para o autor, existia um desenvolvimento
das inser¢des politicamente subversivas ou transgressdes artisticas contraculturais. Essa
proposta chega ao Brasil muito por conta da existéncia das repressdes de um governo ditatorial.
Em geral, a presen¢a do autoritarismo nos paises latinoamericanos refor¢ava mais seu “timido
estatuto de conjunto de tendéncias politicas radicais e artisticas de vanguarda caracterizadas
pela inovagao formal” (RAMIREZ, 2007, p.190). No conceitualismo brasileiro se destacaram
as obras de Ferreira Gullar, as experiéncias corporeas e visuais do grupo Neoconcreto e
popcreto de Waldermar Cordeiro, relata Ramirez (2007).

Os conceitualistas traziam a contraditoria ideia de continuidade da ruptura com herangas
vanguardistas. Afinal, era a ideia de ruptura que movia esses artistas, que tinha a antiarte como
ponto de partida. Sendo assim, pode-se dizer que foi da vanguarda conceitual que se deu “a
fusdo entre arte e politica num projeto socioartistico de emancipagao, isto €, um projeto em que
a criacdo de novas formas de arte estd de maos dadas com a transformagdo hipotética da vida
cotidiana e a construcdo de sociedade alternativa. (Ramirez, 2007, p.190). Ainda assim,

Ramirez (2007) reforga que o destaque nao pode ser grifado nas ideias de vanguarda, uma vez
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que a propria natureza radical presente na versdo conceitualista da redefinicdo da arte e suas
praticas ja podem ser sublinhadas.

Mas a proposta conceitualista, de fato, funciona na América Latina. Ramirez aponta que
existem pontos positivos, que abriram territorios para alguns artistas e que permanecem até
hoje, porém, o autor acredita que “a ideia de que a arte podia trocar completamente seu “valor
de uso puro” por “valor de comunicagdo” situa essas praticas num registro ja nao vinculado a
estética nem a esfera autonoma da arte” (RAMIREZ, 2007, p.192). O autor discorre que o
conceitualismo pode ser arriscado e se tornar uma experiéncia que nao ¢, necessariamente, arte,
apenas uma ideia que se aproxima da sociologia ou antropologia. Porém, ¢ possivel notar que
o conceitualismo latino-americano se manteve por um longo periodo, sobretudo, a partir de
atividades artisticas marginalizadas.

A proposta que se alinha ao artivismo possivelmente tem a sua principal forga a partir
dos movimentos marginais, que podem ser conceituais e artisticos, ainda que tenham o discurso
como necessidade. Na contemporaneidade, as novas forgas sociais, que incluem mulheres,
negros, movimentos gays, grupos ecoldgicos, estudantes sdao as chamadas “minorias”, que
deixam claro o seu discurso e priorizam suas lutas. Assim, torna-se um movimento politico que
¢ visto como um processo de “diferencial articulagdo", como afirma Foster (1985).

Foster (1985) lanca luz a questdes ligadas a fung¢do politica da arte e questiona, “how
and where is political art to be posed?”, como essa arte se configura neste cenario em que
ganham forca esses movimentos politicos que também se refletem em agdes artisticas. Para o
autor, a arte politica passa a criticar mais diretamente as representagdes sociais, deixando um
pouco de lado questdes que eram mais fortes anteriormente, como a representacao de um sujeito
de classe. Tal mudanga influencia nos posicionamentos desses artistas politicos. Socialmente,
a arte tem como objetivo reorganizar os discursos ¢ as formas, para evitar que se tornem
genéricos, como o caso das esculturas académicas, ou apenas reflexiva como as pinturas
cubistas. Foster (1985) afirma que a arte ¢ em si um instrumento de mudanca revolucionaria,
que entre tantas coisas, subscreveu um modelo marxista de contradi¢ao estrutural. Desse modo,
os artistas precisam o tempo todo repensar a sua posi¢cdo nesse processo de producao e se
adaptar aos objetivos da revolucao proletaria. O descolamento e o reposicionamento seriam,
assim, pontos importantes para a arte politica. Foster (1985) afirma que classe ¢ uma construgao
social especifica e que nem sempre funciona como um dado historico para ser representado.
Dessa maneira, ainda que possa ser culturalmente representado, a classe deixou de ser o inico
ponto crucial do poder politico, segundo Foster (1985). Isso ndo quer dizer que tal assunto ndo

possa ser também tratado pela a arte politica, mas que € preciso repensar € pensar em outras



64

representacdes, “is not to rule out any representational mode but rather to question specific uses
and material effects — to question the assumption of truth in the protest poster, of realism in
the documentary photograph, of collectivity in the street mural” (FOSTER, 1985, p.143). O
autor defende que as representagdes presentes na arte precisam ser a todo tempo também
questionadas e que as formas ideoldgicas precisam, em alguns momentos, ser desconstruidas.
Para Foster (1985) ndo hé assuntos fixos ou genéricos na arte politica, desde que investiguem
os processos ¢ aparelhos que os controlam. “E qual ¢ o lugar exato da arte politica hoje?”,
questionou o autor em 1985. Para responder essa questdo ele retomou o passado.

What then of the place and function of “ political art” today? In the past, this
generic term has connoted a nonmodemist mode of art that, however hortative,
works with received codes in a passive, presentational relation between artist
and audience. (Social realism in its various forms can serve as an example here.)
This presentational art contrasts with both transgressive and resistant modes of
political art, the first of which seeks to transform, the second to contest the given
systems of production and circulation. Such presentational political art rarely
questions its own rhetoricity or challenges the positivity of its representations.
In its social realist forms and often in its agit-prop montage forms, it conceives
of class in an almost ontological way. This is so because as an art of protest it
sets up an opposition — between two interests or classes (e.g., worker and
bourgeois) — whose forms of address respect the institutional boundaries of
society, the given “ spaces.” (FOSTER, 1985, p.154)%

Essa retomada ao passado, que também ¢ feita neste trabalho para abordar a questao
artistica, ¢ o que permite entender os deslocamentos do presente. Por isso, ao pensar a arte
transgressiva dos anos 30, a estética situacionista dos anos 60 e as estratégias textuais dos anos
80 ¢ possivel compreender as formas de artes resistentes. Como aponta Foster (1985), a arte
politica apresenta expressoes adequadas organicamente a grupos sociais especificos, justamente
quando existe uma auténtica coletividade politica a ser representada. No entanto, o autor alerta
que existe uma linha ténue capaz de tornar as ag¢des genéricas, podendo diminuir a poténcia das
imagens, configurando gestos clichés ou até submissos, em certa medida. A arte politica pode

ser até desconstrutiva e desfeita, em certo ponto, pelo que aponta Foster (1985), quando o valor

22 Qual ¢é entdo o lugar e a fungdo da “arte politica” hoje? No passado, esse termo genérico conotava um modo de
arte nao modernista que, embora exortativo, trabalha com cddigos recebidos em uma relacdo passiva de
apresentacdo entre artista e publico. (O realismo social em suas varias formas pode servir de exemplo aqui.) Essa
arte de apresentacdo contrasta com os modos transgressivos e resistentes da arte politica, o primeiro dos quais
busca transformar, o segundo contestar os sistemas de producdo e circulagdo dados. Essa arte politica de
apresentagdo raramente questiona sua propria retérica ou desafia a positividade de suas representagdes. Em suas
formas sociais realistas ¢ muitas vezes em suas formas de montagem, ela concebe a classe de uma maneira quase
ontoldgica. Isso porque, como arte de protesto, estabelece uma oposi¢do — entre dois interesses ou classes (por
exemplo, operario e burgués) — cujas formas de enderecamento respeitam os limites institucionais da sociedade e
os “espagos” dados.
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de verdade ou poder de representacdes politicas colidem com outras. Segundo autor, “generic
political art often falls into this fallacy of a true or positive image, and from there it is but a
short step to an axiological mode of political art in which naming and judging become
one”(Foster, 1985, p.155). Sendo assim, quando a arte politica ¢ muito genérica a tendéncia ¢
que a politica seja reduzida a ética e a arte a uma ideologia pura e simples, ndo sendo capaz de
gerar uma critica mais aprofundada. Portanto, o autor elenca dois tipos de modelos na relagao
arte-politica. Na “arte politica” seriam reproduzidas representagdes ideoldgicas e na “arte com
politica”, que segundo ele traria uma preocupacdo com o posicionamento estrutural do
pensamento e efetividade pratica para toda a sociedade, existiria uma tentativa de produzir um
conceito politico relevante para o presente.

De todo modo, na contemporaneidade, a arte politica estabelece relagdes com visdes
ideoldgicas, porque isso € parte da construgdo do artista enquanto individuo em sociedade. bell
hooks (2019) discorre sobre essas relagdes ao abordar a estética da negritude. A sua
compreensdo de que o capitalismo avancado afetava a sua capacidade de ver e que o
consumismo fazia ansiar por uma beleza especifica serviu como mola propulsora para pensar a
relagdo entre raca e arte. Segundo hooks (2019), a propria preocupacdo da comunidade negra
com o aprimoramento da raca culmina na necessidade da expressdo artistica e produgdo
cultural. Por isso, a arte, neste caso, era sempre inerente ao cumprimento de uma fungdo
politica. Criando musica, danga, poesia ou pintura, tudo que afro-americano fazia era visto
como testemunho, isso colocava “em xeque o pensamento racista que sugeria que as pessoas
negras ndo eram plenamente humanas, que eram incivilizadas, e que isso seria demonstrado
pela incapacidade de criar uma "grande arte"” (HOOKS, 2019, n.p.) A produgdo cultural dessa
comunidade era ainda uma maneira da populacdo africana criar conexdes com o passado,
segundo hooks. “Pais negros pobres viam a produgao cultural africana como crucial para a luta
contra o racismo, mas também percebiam a ligagdo entre a cria¢do de arte e o prazer” (HOOKS,
2019, n.p.). Ou seja, a fungao politica tem muita importancia, porém vai muito além do discurso.
Arte também ¢ prazer e beleza, sobretudo, para pessoas com vidas dificeis, a presenca da arte
pode ser uma transformag¢ao, ou uma maneira de escapar do sofrimento, como discorre hooks.

Ao mesmo tempo, ela permite expressar as duras condi¢des de pobreza e serviddao. A
arte € essa troca. O contato com a arte possibilita que se crie estéticas e ideias para desenvolver
sua propria arte. Desse modo, ao conhecer as artes de performance como a danga, o teatro e,
sobretudo, a musica negra, os individuos tinham a possibilidade de desenvolver projetos
proprios. Mas até dentro de uma comunidade de individuos com lutas semelhantes, surgem

questdes que precisam ser debatidas. Neste caso, a ligagdo entre nacionalismo cultural negro e
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a politica revolucionaria, em certa medida, subordinou a arte a politica. Assim, “(...)em vez de
servir como um catalisador capaz de promover manifestacdes artisticas diversas, o Movimento
das Artes Negras comegou a ignorar todas as formas de produgao cultural de afroamericanos
que nao obedecessem aos critérios do movimento” (HOOKS, 2019, n.p.).

Uma das problematicas ¢ que o Movimento das Artes Negras se baseou em uma
proposta de que a produgdo cultural popular, ndo deveria ser complexa, abstrata e nem diversa
quanto ao conteudo, forma e estilo. Porém, existiam apontamentos criticos tteis do movimento,
como por exemplo, quando questionavam o lugar e o significado da estética para a produgao
artistica negra. A insisténcia para que toda arte seja politica tanto em uma esfera ética, que preze
por informar a produgdo cultural, assim como em um ambito estético, para evitar dividir os
habitos de existéncia da producao artistica, foram ponto importante para os pensadores negros
que buscavam estratégia de descolonizacao. No entanto, a imposi¢do para que esses pensadores
agissem de uma maneira muito especifica acaba sendo limitador e injusto. Uma vez que o
Movimento das Artes Negras oferecia paradigma de criagdo artistica restritivos e
enfraquecedores, “eles minaram a agéncia criativa de muitos artistas ao desprezar e desvalorizar
seu trabalho por ser ou muito abstrato ou ndo abordar abertamente uma politica radical
(HOOKS, 2019, n.p.). Sendo assim, o artista negro sofre com pressdes de diversos lados, o que
pode prejudicar sua produtividade e criatividade também estética.

Nao houve uma tentativa relevante de contrariar a estética negra com critérios
conceituais para criar e avaliar a arte que reconhecessem seu conteudo
ideologico, a0 mesmo tempo que permitissem nogdes expansivas de liberdade
artistica. No geral, o impacto causado por esses dois movimentos, o da estética
negra e o daqueles que se opunham a ela, sufocou a produgao artistica de afro-
americanos em praticamente todos os meios, com excecdo da musica.
Significativamente, os musicos de jazz de vanguarda, lidando com uma
expressividade artistica que exigia experimentacdo, resistiram a estrigdoes
dirigidas ao seu trabalho, sejam elas imposta por um publico branco dizendo
que a obra deles ndo era musica de fato, fosse um publico negro buscando
relagdes mais explicitas entre a musica que faziam e a luta politica (HOOKS,
2019, n.p.).

Como relata hooks (2019), até Berger concorda que todas as obras de arte exercem
algum tipo de influéncia ideoldgica, mesmo quando nao existe esse interesse. Mas sera que, de
fato, € preciso ser uma obrigacao de grupos artisticos especificos produzirem uma arte politica?

Hook (2019) aponta que ¢ importante que os proprios artistas donos de suas artes e lutas
debatam sobre isso e sobre como fazer isso acontecer, “parece fundamental que os envolvidos
nas arte negras contemporaneas participem de um discussdo revitalizada sobre estética”

(HOOKS, 2019 ,n.p). Os artistas negros precisam entender que a estética ndo surgiu apenas da
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cultura ocidental branca. Mais do que isso, eles precisam fazer a arte politica por suas proprias
vontades, afinal sdo esses individuos que mais conhecem suas dores e lutas, assim como qual é
a melhor forma de reivindica-las. A autora a partir de sua propria experiéncia acredita que uma
estética limitadora e estreita nas comunidades negras contribui para a marginalizacao das
manifestagdes inovadoras na arte negra. Para ela, esse tipo de obra ndo recebe a aten¢dao do
publico. Assim, ela lamenta que “sempre que nos, artistas negros, trabalhamos de maneira
transgressora, somos Vistos como suspeito pelo nosso grupo e pela cultura
dominante”’(HOOKS, 2019, n.p.).

Dessa forma, ela acredita que repensar participios estéticos ¢ uma forma de
desenvolver um ponto de vista critico capaz de promover ¢ até incentivar diferentes modos de
producao artistica e cultural. Citando Foster, ela coloca como possibilidade a antiestética
defendida pelo o autor.

Foster propde um paradigma para questionar criticamente "a ideia de que
a experiéncia estética existe a parte, sem "proposito" para além da
historia, ou de que a arte ¢ hoje capaz de afetar uma ao mesmo tempo
(inter)subjetivo, concreto e universal-uma totalidade simbdlica.
Assumindo a posi¢do de que uma antiestética indica uma pratica de
natureza interdisciplinar, que ¢ sensivel a formas culturais engajadas em
uma politica (por exemplo, a arte feminista) ou enraizadas em vernéaculos
- isto ¢, a forma que negam a ideia de um dominio estético privilegiado.
(HOOKS, 2019, n.p.).

Sendo assim, hooks (2019) entende a partir do dialogo com Foster que as obras de
grupos marginalizados podem ter maior publico e impacto, quando se percebe que diferenca e
alteridade sdo reconhecidas como forgas que interferem na forma como ocidente teoriza a
estética sendo capaz de reformular e transformar a discussdo. Assim, os afro americanos podem
passar a colocar como possibilidade que ndo € necessario produzir apenas para um publico e
romper com a ideia de que hé apenas uma medida estética para o seu valor. Afinal, quando se
afasta de um nacionalismo cultural estrito, o artista aumenta suas possibilidades. Hooks (2019)
define que chega a ser racista o pressuposto de que produgdes culturais de artistas negros so6
significam algo autenticamente para um publico negro. Ou seja, esse individuo artistico enfrenta
muitas questdes complexas para ter uma arte respeitada tanto pela comunidade negra quanto
pela cultura dominante. Desse modo, existem perspectivas diferentes sobre como o artista negro
precisa lidar como seu trabalho. Hooks, por exemplo, discorre que tem “fascinio por uma
estética radical que busque revelar e restabelecer ligacdes entre a arte e a politica revolucionaria,
particularmente no que diz respeito a luta pela liberdade negra, oferecendo ao mesmo tempo

uma ampla base critica de avaliacdo estética” (HOOKS, 2019, n.p).



68

Ao pensar a margem como espaco de abertura radical, Hooks (2019) considera esse um
espaco, sobretudo, de resisténcia. Segundo Hooks, os oprimidos precisam entender a
marginalidade nesse lugar. Para ela, ¢ essa marginalidade que ocupa um lugar de destaque na
producao de um discurso contra-hegemdnico que vai além da palavra, estando nos habitos de
existéncia e de vida. Ou seja, “eu ndo estava falando de uma marginalidade que alguém
quisesse perder, mas sim de um lugar onde se fica, e até mesmo o qual se apega, por alimentar
a sua capacidade de resisténcia" (HOOKS, 2019, n.p.). Assim, essa marginalidade que ¢ fruto
da experiéncia vivida garante ao individuo uma perspectiva radical que permite ver e criar
novos mundos, € até se libertar.

O Artivismo em seu conceito pleno e completo deve ter como base esse aspecto. E isso
o que se entende desse conceito ainda em construcao. O artista com vivéncias de opressao se
apropria do espacgo de marginalidade para ser resisténcia através da arte. Assim, ele produz uma
arte, em certa medida, conceitual, mas que precisa ir muito além disso, para alcangar um publico
que permita que os discursos politicos e sociais, presentes em suas obras, sejam relevantes. E
1SS0 que se percebe a partir das contribui¢des destacadas neste topico sobre arte/politica, além

das poucas definigdes e do contexto de surgimento desse neologismo, apresentado mais

profundamente a seguir.

3.7 O NEOLOGISMO “ARTIVISMO”: UM CONCEITO EM CONSTRUCAO

Um conceito que soma arte, politica e ativismo, essa ¢ a definicdo do neologismo
artivismo. Vilas Boas (2015) aponta que o termo ndo ¢ um consenso na pratica artistica e pode
gerar polémica ao longo tempo, ja que a sua origem ¢ recente

Miguel Chaia (2007) discorre que o movimento foi denominado assim a partir de dois
periodos especificos. “O primeiro momento encontra-se nos movimentos sociais que ocorreram
a partir do final da década de 60, como a luta pelos direitos civis, as manifestacdes contra a
Guerra do Vietna, as mobilizagdes estudantis e a contracultura” (CHAIA, 2007, p.9). Todas
essas situagdes elencadas contribuiram para estabelecer o ativismo contemporaneo, trazendo
algumas reflexdes e questionamentos. Qual seria o lugar da arte diante de uma sociedade
capitalista? Chaia considera que “uma das formas de sabotar a sociedade capitalista ¢
imprimindo novo significado a arte, gerando a anti-arte, capaz entdo de permitir novas
possibilidades de ampliagao da vida” (CHAIA, 2007, p.9).

Nessa fase, um termo que se instaura, junto a proposta de “Sociedade do Espetaculo”

de Debord ¢ o situacionismo, conceito que aponta para a urgéncia da a¢ao na sociedade e propoe
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ndo apenas a necessidade de superagdo da politica, mas também da arte. O outro momento que
ajudou na construcao do conceito, aconteceu no final do século passado, mais precisamente na
década de 90, gracas as mudancas experimentadas na producao das novas tecnologias. “Assim,
os meios de comunicacdo de massa, a Internet e as conquistas tecnoldgicas adjacentes
constituem suportes para ampliar o potencial de artistas politicos e alastrar o campo de ac¢do do
artivismo” (CHAIA, 2007, p.9). Pode-se dizer que o ativismo cultural se aproxima da anti-arte,
no sentido que ndo coloca o objeto artistico como o ponto principal, o destinando a favor da
intervengdo social. O artista ativista se reconhece como um ser com responsabilidade e
vocacgdes sociais. Para Chaia, em ambos os periodos o “artivismo” se encaixava nos seguintes
aspectos:

A dificil sociabilidade, percebida pelas opressdes socio-politicas,
imprime urgéncia a pratica ativista, que deve ser sempre compreendida
no conjunto de diversidades estéticas e nas heterogéneas situagdes
politicas. Na contemporaneidade, ao se considerar uma perspectiva
politica, desenham-se diferentes posi¢des que constroem uma linha que
vai desde o artista libertario até o ativista programatico. Nesse sentido,
o0 artivismo apresenta-se como uma forma de micropolitica que conduz
tanto para o reino da hiperpolitica quanto para o campo das
heterotopias.(CHAIA, Miguel, 2007,p.2)

Para Alexandre Vilas Boas (2015) os termos que envolvem o artivismo, no qual se
insere os conceitos de “arte” e "politica", possuem grande autonomia quando atuam
separadamente, mas juntos representam “novas significagdes narrativas e complexidades
processuais que fazem com que o artista tenha que adotar procedimentos e matérias nem sempre
tdo comuns ou usuais” (VILAS BOAS, Alexandre, p. 37, 2015). Chaia (2007) determina o
artivismo como uma agao da contemporaneidade que se configura quando agdes politicas sao
estabelecidas com apoios estéticos, indo além da ideia da producao de atividades artisticas que
buscam nuances politicas. Vilas Boas (2015) determina o artivista, ou seja, quem produz a agao
artivista como a pessoa que usa as diversas midias e as tecnologias para promover trabalhos
artisticos que tenham interferéncia direta na sociedade, no entanto, lembra que para exercer esse
papel nao ¢ preciso ser fundamentalmente um artista de formagao. O que se ¢ produzido nao
tem necessariamente, a matéria prima de qualidade técnica com o intuito principal. “E
caracteristico desse tipo de arte politica a participagdo direta, configurando formatos de
situacdes que vai do artista critico até o engajado ou militante.” (CHAIA, 2007, p. 10). As acdes
ativistas sejam em ambientes reais ou virtuais sdo majoritariamente criadas em grupos, até
mesmo pelas caracteristicas sociais inseridas no movimento. Somado a isso, Chaia destaca que
o artivismo se distingue justamente “pelo uso de métodos colaborativos de execugdo do trabalho

e de disseminagdo dos resultados obtidos” (CHAIA, 2007, p.10).
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A busca por entender o que, de fato, € o artivismo levou a Vilas Boas a estudar todo o
campo da arte ativista o fazendo constatar que esse campo do ativismo tende a se ampliar a cada
nova agao, comportando agdes genuinas que diferenciam daquelas pautadas por institui¢des e
organizagdes. Assim, o artista que realiza esse tipo de trabalho se aproxima de sua origem para
engajar questdes que sdo parte de sua rotina e que demandam um debate aprofundado. Para
isso, “a questdo ¢ manter-se integro com a producao de seu trabalho, de forma que suas poesias
e praxis caminhem em direcao a uma pratica que contribua para atingir as mudangas que tanto
busca”(VILAS BOAS, 2015, p.255). Porém, para evitar uma constru¢ao ¢ uma solu¢ao rasa,
incapaz de gerar mudancgas, ¢ necessario compreender todos os agentes envolvidos nesta
proposta. O autor acredita que ser politico ativista deve ser parte de todo individuo ndo s6 do
artista, mas independentemente de quem for, o ativismo exige ir além de agdes, € no caso do
artista, o processo de criagdo em si ja ¢ transformador e potencialmente revolucionario. A arte
tem essa caracteristica de ser um ato politico durante todo o processo, um ato de resistir e
também de re(e)xistir a essa sociedade do capital, o que ja € em si um ato de ativismo, ou melhor

de artivismo.

3.8 UMA IDENTIDADE ARTIVISTA

Ao abordar as produgdes artivista, no decorrer dessa pesquisa, emerge a percepcao de
que ha identidade(s) que podem estar associadas ao movimento, ainda que existam varias
nuances e diversificagdes em torno delas. Para discorrer sobre tal hipdtese ¢ importante tragar
didlogos a partir do conceito de identidade, estabelecendo uma conversa entre autores que
buscam entender os percursos identitarios nos ultimos séculos.

A necessidade de ser artivista advém de uma série de fatores, isso consequentemente
ajuda a desenhar a identidade que se forma, podendo engajar, majoritariamente, pessoas
especificas que estdo a fim de se expressar artisticamente com esse viés, produzindo obras que
abordam assuntos sociais e politicos de forma direta ou indireta. Sendo assim, cabe questionar,
essa “escolha” artistica seria aleatoria? Ou ela € resultante de experiéncias pessoais, individuais
e contextuais? O entendimento da identidade representada por esses artistas certamente ajuda a
tecer conclusdes para esses questionamentos. Contudo, aqui pretende-se articular um debate
acerca dessa identidade artivista, a partir de contetidos informativos ja analisados em trabalhos
anteriores, sobretudo as produ¢des do programa “Artvismo”, uma vez que esse abragca uma

promessa ao inserir o conceito no proprio nome.
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O que somos e o0 que representamos hoje ndo ¢ uma defini¢do exata e facil de ser
estabelecida, como aponta Berger e Luckmann (1985) a realidade ¢ construida socialmente. Os
autores consideram a existéncia de multiplas realidades, no entanto eles acreditam que existe
uma realidade por exceléncia, que ¢ a realidade da vida cotidiana, uma vez que ela esta
organizada no “aqui” e no “agora”, no presente. Os autores também apontam que o mundo da
vida cotidiana ¢ dividido entre vocé e varias pessoas, entdo ele € real para todos.

Além do termo “realidade”, eles langam luz para a questao do conhecimento, que pode
ser geral ou especifico. Um ponto bem assertivo nesse conceito, ¢ a ideia de que existe em cada
individuo um conhecimento muito rico sobre 0 mundo em que ele esta inserido, diferente da
visdo que ele tem do mundo do outro, sendo que uma vez que ele ndo ¢ parte dele, o
conhecimento acaba ficando incompleto. Para Berger e Luckmann (1985) esse estoque de
conhecimento adquirido por cada um ao longo da vida ajuda a fornecer as caixas das
tipificacdes, que acabam fazendo parte da rotina cotidiana, “tipificacdes de todas as espécies
de, acontecimentos e experiéncias, tanto sociais quanto naturais” (BERGER; LUCKMANN,
1985, p.64). Os autores afirmam que o processo de se tornar homem passa pela relacao existente
com o ambiente em que a pessoa estd inserida, “o ser humano em desenvolvimento ndo somente
se correlaciona com um ambiente natural particular, mas também com uma ordem cultural e
social especifica, que ¢ mediatizada para ele pelos outros significativos que o tém a seu cargo”
(BERGER; LUCKMANN, 1985, p.71). Indo além, os autores observam que existe uma relagao
dialética entre o homem e o seu mundo, ja que eles tendem a atuar um sobre o outro de forma
reciproca. Justamente nesse processo dialético em que se consolida os conceitos desenvolvidos
pelos autores. E quando o individuo passa a ter consciéncia dos pardmetros aceitos na sociedade
(internalizagdo).

O individuo nao nasce membro da sociedade. Nasce com a predisposicdo para a
sociabilidade e torna-se membro da sociedade. O ponto inicial deste processo ¢ a interiorizagao
a saber a apreensdo ou interpretacdo imediata de um acontecimento objetivo como dotado de
sentido. (BERGER; LUCKMANN, 1985, p.174)

Berger e Luckmann acreditam que existem dois momentos no processo de socializagao,
mas apontam que na socializacao primaria, etapa que ¢ vivenciada no periodo da infancia, as
criangas observam e interiorizam os papéis € comportamentos dos outros, interpretando o
mundo que ela vivencia como o Unico possivel, por esta razdo, “o mundo interiorizado na
socializagdo primaria torna-se muito mais firmemente entrincheirado na consciéncia do que os
mundos interiorizados nas socializagdes secundarias”.(BERGER; LUCKMANN, 1985, p.

184). Em seguida, essas ideias absorvidas ganham forma (externalizacdo), e a partir das
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linguagens e dos comportamentos (objetificacdo), tornam-se uma realidade e muitas vezes até
uma norma social (institucionalizacdo). Os autores discorrem que “quanto mais a conduta ¢
institucionalizada tanto mais se torna previsivel e controlada” (BERGER; LUCKMANN, 1985,
p-89). Ao ser repetida diversas vezes essa ideia passa a ser transmitida e aceita pelas proximas
geracdes (habitualizagdo), j4 que, como destacam os autores, qualquer agdo repetida com
frequéncia se torna um padrao.

Considerando que a ordem social nao ¢ derivada de quaisquer elementos bioldgico em
suas manifestagdes empiricas, mas sim que ela “existe como produto da atividade humana”
(BERGER; LUCKMANN, 1985, p.86), ¢ possivel compreender porque muitas ideais e logicas
defendidas pelas camadas dominantes, até em séculos passados, ainda sdo parte da sociedade,
mesmo que o mundo tenha evoluido e desenvolvido para além do que era, até entdo,
determinado. As divergentes perspectivas desenvolvidas individualmente e particularmente em
diferentes contextos geram conflitos sociais e politicos que também sdo resultados desse
“conhecimento” que acaba perpassando geragdes, sendo “aprendido como verdade objetiva no
curso da socializagao, interiorizando-se assim como realidade subjetiva". Esta realidade por sua
vez tem o poder de configurar o individuo” (BERGER; LUCKMANN, 1985, p.89), produzindo
assim, um tipo especifico de pessoa.

Berger ¢ Luckmann (1985) apontam que “as institui¢des incorporam-se a experiéncia
do individuo por meio dos papéis. Ao desempenhar papéis, o individuo participa de um mundo
social. Ao interiorizar estes papeis; o mesmo mundo torna-se subjetivamente real para ele”
(BERGER; LUCKMANN, 1985, p.103). Os autores ainda relatam que ao incorporar um papel
determinado, o ator assume padrdes que fazem parte da tradi¢do institucional associada a esse
papel.

Aprofundando essa conversa de papéis e atores, Goffman (2002) se apropria da
linguagem teatral para discorrer sobre a representacdo de papéis no palco da vida. O autor
aponta que o individuo escolhe “interpretar” um papel para passar o que quer transmitir durante
uma interagdo. "Quando um individuo se apresenta diante dos outros, seu desempenho tendera
a incorporar ¢ exemplificar os valores oficialmente reconhecidos pela sociedade e até realmente
mais do que o comportamento do individuo como um todo." (GOFFMAN, 2002, p.41).
Percebe-se a partir dessa ideia de Goffman, que a base para interpretagdo de um papel na vida
cotidiana parte do que ¢ institucionalizado.

Para conferir concretude ao papel € necessario que se estabeleca, majoritariamente, uma
fachada pessoal e por vezes uma fachada social. Esses termos ajudam a compreender que

encenar nas palavras de Goffman(2002) ndo ¢ necessariamente falsear uma situagao. A fachada
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pessoal se associa a parte chamada “aparéncia”, ou seja, ela é relevante ao decoro, assim ¢
importante considerar que “nas institui¢des sociais existem padrdes de decoro que prevalecem
em lugares sagrados ha regras de decoro” (GOFFMAN, 2002 p.103). O autor ainda aponta que
a fachada pessoal advém de equipamentos proprios do ator como categoria, vestudrio,
aparéncia, idade, raga, sexo, linguagem, gestos, entre outras coisas. Alguns sdo fixos (raca) e
outros transitérios (expressdo). Sobre a fachada social, o autor alerta para o fato de que
determinada fachada social tende a se tornar institucionalizada em termos de expectativas
estereotipadas abstratas. "A fachada torna-se uma representagao coletiva"(GOFFMAN, 2002,
p-34). Quando se assume um papel social entende-se que automaticamente uma fachada ja foi
estabelecida. A fachada social também implica em conflitos de dominancia de certos individuos
sobre outros. Ao falar em conflitos de dominancia ¢ valido entender que nesta configuragao ha
pessoas que determinam e controlam constantes nesta equagdo. Trazendo para a realidade, em
um servigo qual é o lugar reservado para cada ator, ou melhor, para cada pessoa? Quem ¢
escolhido para trabalhar na fachada e quem ¢ escolhido para trabalhar nos bastidores?

Essas escolhas implicam em processos e configuragdes sociais capazes de estabelecer
diversas discussdes, uma vez que a escolha por quem vai representar aquele lugar tende a passar
pela fachada pessoal de cada individuo, querendo considerar a fachada social que a instituicao
ira representar. A questdo ¢ que a correlacdo entre os pontos perpassa situagdes por vezes
dissimuladas e baseadas na predile¢do por uma identidade hegemoénica, culminando em
escolhas preconceituosas.

Com multiplos significados, o conceito de representacao € absorvido por teorias ligadas
aos Estudos Culturais como relata Silva (2000), que o desenvolve a partir da sua interligagcdo
com outros dois conceitos, identidade e diferenca. “Nesse contexto, a representagdo ¢ concebida
como um sistema de significacdo, mas descartam-se os pressupostos realistas € miméticos
associados com sua concepgao filosofica classica.

Trata-se de uma representacdo poés-estruturalista” (SILVA, 2000, p.90). Ao ser
associada a tal sistema de significagdo, o que se entende a partir das ideias de Silva, é que a
representacao esta diretamente relacionada aos sistemas linguistico e cultural, o que garante
que o conceito ¢ também arbitrario, indeterminado, além de ser ligado a relagdes de poder.

Silva (2000) aponta que a identidade e a diferenga sdo estreitamente dependentes da
representacdo. Segundo ele, é por meio da representagdo, assim compreendida, que a identidade
e a diferenga adquirem sentido. E por meio da representagio que, por assim dizer, a identidade
e a diferenga passam a existir. Ao discorrer sobre os dois conceitos relacionais de estreita

dependéncia, “identidade” e “diferenca”, Silva (2000) permite entender como cada identidade
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e cada diferenga sdo construidas, sim porque essas ideias nao sdo naturais, pelo contrario sdo
culturalmente e socialmente construidas. E justamente nesse ponto que entram questionamentos
intrinsecos aos reflexos da comunicagao nessas constru¢des. Novelas, filmes, desenhos e o
proprio jornalismo permite que o espectador construa ou reforce a ideia de uma identidade (o
que se €¢) e de uma diferenga (o que o outro ¢€). Essas construcdes estabelecem relacdes de poder,
implicando no poder de incluir e excluir, uma vez que essas relagdes sao impostas e disputadas.
A partir do momento que entendemos o que somos ou que devemos ser, a partir do que
assistimos nos meios de comunicagdo, do que aprendemos culturalmente na sociedade, ou de
qualquer outro tipo de construc¢do, estamos propensos a criar normas, € isso esta diretamente
ligado com essas ideias de inclusdo e exclusdo, além de tangenciar questdes ligadas a
hegemonia e dominagao.

Em um contexto de disputa pela identidade, Silva (2000) refor¢a que também esté
envolvida uma outra disputa que implica em confrontar outros recursos simboélicos e materiais
da sociedade. E importante considerar, sobretudo, que a afirmac¢io da identidade e a
enunciacdo da diferenga traduzem o desejo dos diferentes grupos sociais, assimetricamente
situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais” (SILVA, 2000, p.81). Nessa
sociedade com varios individuos que advém de construgdes sociais diferentes, quais sdo os tipos
de identidades que se formam? E importante observar que ao considerar tipos,
consequentemente ocorrem atribuicdes de valores para cada identidade, gerando uma
classificagdo. Para Silva (2000), esse nuance classificatorio confere um carater de divisao, o
que consequentemente contribui para a hierarquizacao, que ira atribuir valores também a certos
grupos sociais. Ou seja, ha uma preocupagdo do autor com essas identidades que, quando
definidas, refor¢am esse carater de exclusdo que ¢ direcionado a grupos sociais especificos, que
tendem a estar associados a identidades especificas.

Para entender a identidade ¢ preciso langar luz a diversos elementos e variaveis. Nesse
sentido, Douglas Kellner (2001) faz apontamentos que contribuem muito para o entendimento
do caminho historico das identidades, mostrando o quanto elas estdo associadas ao momento
histérico e a evolugdo social, incluindo a influéncia da(s) midia(s). Baseando-se no folclore
antropoldgico, o autor relata que nas sociedades tradicionais, a identidade era fixa, sélida e
estavel. “Era fun¢do de papéis sociais predeterminados e de um sistema de mitos, fonte de
orientacdo e de sancdes religiosas capazes de definir o lugar de cada um no mundo”
(KELLNER, 2001, p.295).

Na modernidade, o autor relata que as caracteristicas sao diferentes, a identidade nesse

periodo torna-se mais mével, multipla, pessoal, reflexiva e sujeita a mudancgas e inovagdes, mas
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como discorre o autor, mesmo nesse periodo as identidades ainda sdo relativamente substanciais
e fixas, isso porque, elas seguem tendo origem em um conjunto determinado de papeis, mas
nesse ponto, os limites possiveis estdo em continua expansao. Nessa fase, aumentou também a
ingeréncia do outro, ja que a medida que o nimero de identidades aumenta, ¢ preciso obter
reconhecimento para assumir uma identidade socialmente véalida. Sendo assim, na modernidade
a identidade transforma-se em problema pessoal e tedrico.

Diante desse cenario moderno, no qual a identidade de um individuo pode tornar-se
superada, supérflua, ou at¢ mesmo deixar de ser socialmente valida, a questdo da identidade se
torna de fato uma questao, podendo provocar a chamada “crise de identidade”. “O problema da
identidade, na modernidade, consistia no modo como construimos, nos percebemos, nos
interpretamos € nos apresentamos a ndés mesmos e aos outros” (KELLNER, 2001, p.297).
Ligada a individualidade e tendo como perspectiva, o desenvolvimento de um eu individual e
unico, as caracteristicas dessa identidade podem ser percebidas a partir de elementos intrinsecos
a ela, como a moda/traje, e a sua relacdo com a profissdo, classe social e status. O autor aponta
que na Idade Média era dito o que diferentes classes podiam ou nao usar, ja nas sociedades
modernas acabam os cddigos rigidos de vestuario e moda. Kellner (2001) aponta que o periodo
p6s Segunda Guerra também culminou em mudangas, uma vez que com o predominio da midia
e da sociedade de consumo, “a identidade tem sido cada vez mais vinculada ao modo de ser, a
producio de uma imagem, a aparéncia pessoal. E como se cada um tivesse que ter um jeito, um
estilo e uma imagem em particular para ter uma identidade” (KELLNER, 2001, p.297).

Hé4 quem rejeite a nog¢ao de identidade, como acontece no pensamento dito pos-
moderno. Na perspectiva desse movimento “a medida que o ritmo, as dimensdes e a
complexidade das sociedades modernas aumentam, a identidade vai se tornando cada vez mais
instavel e fragil” (KELLNER, 2001, p.298). O autor afirma que os discursos da pos-
modernidade problematizam a nogao de identidade, a colocando como um mito e uma ilusao.
Para os teodricos dessa linha, o sujeito esta se fragmentando e desaparecendo, em consequéncia
dessa sociedade engendrada por processos sociais “que nivelam as individualidades na
sociedade racionalizada, burocratizada, consumista e domina pela midia” (KELLNER, 2001,
p.298). Kellner (2001) questiona primeiramente se ja € possivel separar e classificar uma
identidade pds-moderna, diferente da identidade moderna. Além disso, aponta que desacredita
nessa concepcao pautada pelo desaparecimento da identidade na sociedade. Para o autor, a
chamada identidade pds-moderna s assumiria novas possibilidades.

Sendo assim, a partir do que relata Kellner, a identidade pos-moderna ¢ formada

teatralmente pela representacao de papéis, assim como pela constru¢io de imagens. “Enquanto
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a identidade moderna girava em torno da profissdo e da fun¢do na esfera publica (ou familiar),
a identidade pds-moderna gira em torno do lazer e esta centrada na aparéncia, na imagem e no
consumo” (KELLNER, 2001, p.311). Percebe-se essa dissociagdo e um certo descolamento da
relagdo entre as identidades e as escolhas fundamentais. Ou seja, a identidade pode estar
associada a profissdo, familia e identificagdo politicas, no entanto também pode nao ter ligacao
direta com todos esses quesitos. Para Kellner (2001) existe uma cultura que ¢ veiculada pela
midia cujas imagens, sons e espetaculos ajudam a construir o tecido da vida cotidiana,
dominando o tempo de lazer e ajudando a modelar as opinides politica e comportamentos
sociais, inclusive fornecendo material para que as pessoas possam forjar sua identidade. Para o
autor, os produtos da industria cultural, como o radio, a televisdo e o cinema, contribuem para
fornecer o modelo do sucesso e do fracasso, influenciando na constru¢ao do senso de classe,
etnia, raca, nacionalidade e de sexualidade. "A cultura da midia ¢ a de consumo atuam de maos
dadas no sentido de gerar pensamentos e comportamentos ajustados aos valores, as institui¢des,
as crengas e as praticas vigentes"(KELLNER, 2001, p.11).

No entanto, diferente de muitos tedricos e das primeiras teorias da comunicagao, o autor
acredita que o individuo pode resistir aos significados € mensagens dominantes, criando sua
propria leitura e seu proprio modo de apropriar-se da cultura de massa. Ainda afirma que:

A cultura da midia pode constituir um entrave para a democracia quando reproduz
discursos reacionarios, promovendo o racismo, o preconceito de sexo, idade, classe e outros,
mas também pode propiciar o avango dos interesses dos grupos oprimidos quando ataca coisas
como as formas de segregacao racial ou sexual, ou quando, pelo menos, as enfraquece com
representacdes mais positivas de raga e sexo. (KELLNER, 2001, p.13)

Sao muitos os pontos que influenciam na escolha do discurso. Kellner (2001) destaca
que na cultura da midia ocorre uma luta entre representacdes que tendem a reproduzir as lutas
sociais existentes que transcodificam os discursos politicos da época, mas ¢ importante
considerar que o contexto ideoldgico que prevalece ¢ bem especifico. "A norma da ideologia
em geral ¢ branca, masculina e da classe superior, servindo para denegrir e dominar os nao-
brancos, as mulheres e os trabalhadores"(KELLNER, 2001, p.84). Sendo assim, fica evidente
que o discurso promotor de preconceito foi majoritario em diversas épocas, fortalecendo
identidades que tinham caracteristicas hegemonicas, uma vez que “as representacdes que
ajudam a construir a visdo de mundo do individuo, o senso de identidade e sexo, consumando
estilos € modos de vida, bem como pensamentos e agdes sociopoliticas” (KELLNER, 2001,
p-82). No entanto, ainda assim, em meados da segunda metade do século passado, alguns nomes

se destacaram enaltecendo outras identidades ou até criando multiplas identidades.
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Kellner(2001) aponta que os musicos negros do rap e os cineastas negros foram
exemplos nesse sentido, ja que eles conseguiram se apropriar a cultura da midia para expressar
sua visao sobre a sociedade americana contemporanea, mostrando os problemas da cultura de
opressao racial, que ¢ muito presente nos Estados Unidos. A partir desses produtos culturais
conseguiram exprimir suas proprias formas de resisténcia e de identidade contestadora. Como
¢ identificado por Kellner (2001), “quando os membros dos grupos oprimidos tém acesso a
cultura da midia, suas representagdes muitas vezes articulam visdes outras da sociedade”
(KELLNER, 2001, p.203). Nesse trecho articula-se a ideia de representatividade e reforga a
importancia de colocar em pratica tal conceito. Um exemplo claro disso € o rap. Ao transmitir
as experiéncias e as condi¢cdes dos americanos negros que viviam em guetos violentos, esse
movimento musical e artistico torna-se um poderoso veiculo de expressao politica, capaz de
traduzir a raiva dos negros diante da crescente opressao e da diminui¢cdo das oportunidades de
progresso. Ao colocar um profissional negro para comandar um filme, as historias e os discursos
que fazem parte da sua realidade tendem a aparecer nos cinemas com mais frequéncia, sendo
retratado de uma forma mais realista e representativa, como aponta Kellner ao analisar as obras
de Spike Lee.

Uma artista que despertou o interesse dos Estudos Culturais, sendo parte das andlises de
Kellner foi a estrela pop, Madonna. Para ele, tanto a sua obra quanto a sua popularidade e
influéncia propiciam uma visdo sobre a natureza da identidade e da moda na
contemporaneidade. Segundo a analise de Kellner (2001), apesar de muitas contradi¢des e
questionamentos, Madonna foi responsavel por acabar com as fronteiras, até entdo,
estabelecidas pelos codigos de sexo, sexualidade e moda, fortalecendo a busca pela
experimentacdo, mudangas e pela a producao de uma identidade individual. Em certa medida,
esses exemplos, apresentam no minimo nuances de artivismo.

O carater contra hegemonico das agdes artisticas com cunho artivista se estabelece para
romper com o conservadorismo, j4 que existe um contexto em que “aqueles que ocupam as
posicdes decisivas de poder estdo prontos para usar seu poder a fim de impor as defini¢des
tradicionais da realidade a populacao submetida a sua autoridade” (BERGER; LUCKMANN,
1985, p. 163). Mas como apontam os autores ¢ necessario considerar que as sociedades
modernas sdo pluralistas e urbanas.

O artivismo também estd ligado a essa sociedade urbana e pluralista, mas quais
identidades podem se associar a esse movimento? Para compreender essa questao € importante
ter em mente parte da ideia de identidade desenvolvida por Silva, que faz uma associacao entre

identidade e movimentos sociais.
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Silva (2000) discorre que € por meio da representacao que a identidade e a diferenca se
ligam a sistemas de poder, reforcando que, quem tem o poder de representar tem o poder de
definir e determinar a identidade. Por isso, a representagao ocupa um lugar central na teorizagao
contemporanea sobre identidade e nos movimentos sociais ligados a identidade. Questionar a
identidade e a diferenga significa, nesse contexto, questionar os sistemas de representagdo que
lhe dao suporte e sustentacdo. O autor ainda reforca a teorizagdo cultural contemporanea sobre
género e sexualidade.

Ao chamar a atenc¢do para o carater cultural e construido do género e da sexualidade, a
teoria feminista e a teoria queer contribuem, de forma decisiva, para o questionamento das
oposi¢des bindrias -masculino/feminino, heterossexual/homossexual- nas quais se baseia o
processo de fixacdo das identidades de género e das identidades sexuais. [...] A possibilidade
de "cruzar fronteiras" e de "estar na fronteira de ter uma identidade ambigua, indefinida, ¢ uma
demonstragdo do carater "artificialmente" imposto das identidades fixas (SILVA, 2000, p.89).

Ao estudar produgdes que trazem o conceito do artivismo na pratica, percebe-se essa
busca por “cruzar fronteiras”, a partir de produtos que tendem a abordar questdes relacionadas
a identidade de género e sexuais, por exemplo. Ponto que traca paralelo com o proprio
surgimento do conceito. Assim, ao refletir sobre esse aspecto, comega a surgir a possibilidade
de uma identidade artivista

Para ter uma nocao dessa identidade artivista foi necessario analisar objetos que trazem
esse conceito como proposta de producdo audiovisual. Em trabalho realizado anteriormente
(FARIA, 2021), a proposta era identificar essa identidade a partir de objetos empiricos
anteriores, por isso, a ideia foi observar os perfis presentes nos contetidos audiovisuais do
programa Artvismo, ja analisado no trabalho de conclusdo de curso (FARIA; COUTINHO,
2018), tendo a Analise da Materialidade Audiovisual como método. As reprodugdes abaixo
fazem parte da investigacdo de uma semana do programa, e ajudam a identificar tracos da

identidade em analise.

Figura 1: Artvismo 05/02/18 Figura 2: Artvismo 05/02/18  Figura 3: Artvismo 05/02/18

Fonte: Reprodugao programa “Artivismo” - Youtube
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Na edicao do programa Artvismo exibida em 05/02/18, dois integrantes (Figuras 1 e 2)
do coletivo Magas Podres, grupo feminista que intercala questdes raciais e de classe, sdo
entrevistados e tratam sobre essas questoes ao longo da entrevista.

Na figura 3, temos um dos grafites que aparecem ao longo da primeira edicdo do
programa cobrindo a fala dos entrevistados (figura 1 e 2), ajudando a reforgar a temdtica tratada.
Outra “ilustra¢do” (figura 4) exibida, trabalha diretamente a questao da identidade. A animagao
com carater critico, sugere fazer um paralelo com a ideia dos perfis padrdes aceitos pela
sociedade. O video mostra um boneco criando um outro boneco tentando montar uma figura
masculina, mas ao longo da obra o “proprio personagem que estd sendo criado subverte isso.

Ele desmonta o que criaram dele e se monta da maneira que quer, colocando em si 0s simbolos
dos géneros masculino e feminino ao mesmo tempo” (FARIA; COUTINHO, 2018, p. 13).
Figura 4: Artvismo 08/02/18 Figura 5: Artvismo 08/02/18  Figura 6: Artvismo 08/02/18

th eratura M g-m\l PLdm (I\lf

Fonte: Reprodugdo programa Artvismo - youtube

Debatendo o tema midia e periferia, o entrevistado (Figura 5) do Artvismo fala sobre a
falta de representatividade na midia hegemonica, criticando que a periferia s6 aparece na midia
quando o assunto ¢ tragédia. No entanto, Toni C acredita que a cultura pode mudar isso, uma
vez que existem muitos projetos sociais e culturais na periferia que merecem destaque, como o
projeto “Literarua”. Ja na Figura 6 aparece Pedro, um jovem negro da periferia do RJ. Ele
apresenta a sua poesia atrds de uma grade, gerando provocacao com o que ¢ cantado em

“Literatura Marginal”.

Figura 7: Artvismo 07/02/18 Figura 8: Artvismo 08/02/18

Fonte: Reprodugdo programa Artvismo - youtube

As duas imagens (Figuras 7 e 8) acima sao parte de uma producao intitulada “Eu pareco

suspeito(a)?”. No video da primeira imagem uma jovem aparece ¢ diz a seguinte frase: “sou
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jovem negra e quero viver”’. Em seguida, ela coloca o capuz da blusa e diz “Eu parego
suspeita?”’. O video representa uma provocagdo e propdoem uma reflexdo. A jovem do video
representada na figura 8 também fala da morte de negros nas periferias e questiona se ela parece

suspeita.

Figura 9: Artivismo 08/02/18 Figura 10: Artivismo 08/02/18

Banda Treme Terra - SP

Fonte: Reprodugdo programa Artvismo - youtube

As figuras 9 e 10 sdo reprodugdes de entrevistas com as bandas, respectivamente,
Avante e Treme Terra, que falam sobre os seus projetos musicais, que tocam em assuntos

sociais e politicos.

Figura 11: Artivismo 09/02/18 Figura 12: Artivismo 09/02/18

Fonte: Reprodugdo programa Artvismo - youtube

O tema do video representado pela figura 11 é a jovem arte contemporanea brasileira.
A entrevistada, Tati Candeia, ¢ uma das integrantes do projeto MAPA. J4 a figura 12 mostra a
imagem de Emerson Alcalde, que ¢ poeta e organizador do Slam. Ele aborda em uma breve
sonora, a importancia desse novo espaco de se fazer poesia.

Sendo assim, a partir da observagdo de andlises anteriores do programa Artvismo e
considerando caracteristicas articuladas com a préopria defini¢ao do conceito, podemos falar sim
sobre a identidade artivista.

Essa identidade est4 centrada, sobretudo, na transparéncia e na aceitagdo. Percebe-se a
partir da analise, que majoritariamente, o movimento ¢ formado por pessoas pertencentes a
grupos minoritarios, mas o artivismo engloba diversos “tipos” de individuos, até porque essa ¢
uma caracteristica do movimento. Bem diferente das identidades tradicionais, a identidade

artivista se enquadra mais na construcdo identitaria moderna ou até poés-moderna.



81

Pode-se dizer que assim como as identidades modernas abordadas por Kellner, a
identidade artivista pode ser entendida como: moével, multipla, pessoal, reflexiva e sujeita a
mudangas e inovagdes. Sao identidades que representam as raizes do individuo e que mostram
o que eles verdadeiramente sdo, o que ndo significa que esse individuo nao possa estabelecer
outras caracteristicas ao longo da sua jornada. Além disso, podem ser encontradas
caracteristicas ligadas a identidade p6s-moderna. Vista negativamente por muitos autores, a
identidade pds-moderna esta muito associada a influéncia da midia e ao consumismo, também
¢ tratada por Kellner como uma identidade que ndo esta diretamente associada as "fungdes
principais”, como a profissdo. Sendo assim, pode-se dizer que a identidade artivista tangencia
a identidade p6s-moderna em certos aspectos, ja que ela sofre influéncia da midia e acredita na
midia como forma de atuacao contra hegemonica, ainda que majoritariamente em um espago
alternativo. Quando os produtos midiaticos inserem a chamada representatividade, eles
permitem essa identificacdo com os individuos e contribuem para a aceitagdo de uma
identidade, que muitas vezes, a propria midia distorceu ou escondeu. A identidade artivista
também nao tem muita relacdo com a ideia de perfil profissional ou associagdo de uma
identidade devido a alguma fung¢ao exercida por um individuo. Embora tenha relagdo com o ser
artista.

Desse modo, a pessoa que possui uma identidade artivista, ajuda a traduzir lutas e se
impode diante de uma sociedade conservadora e preconceituosa. Ainda ¢é perceptivel que essa
identidade ¢ urbana, jovial e desconectada dos padrdes estabelecidos nas ultimas décadas.
Também ¢ importante considerar, que essa ¢ uma identidade que estd associada aos artistas,
entdo existe a questdo da sensibilidade artistica. Além disso, a analise permite compreender que
esses artistas tratam sobre as suas realidades e lutas diarias. Dessa maneira, todos esses pontos
também estdo traduzidos na construg¢ao que resulta na identidade artivista.

Apos tratar sobre cultura e arte, chegou o momento de abordar o jornalismo cultural
para entender como essa editoria se configurou ao longo da historia e como ela pode ser

apresentada na atualidade, inclusive a partir dos objetos empiricos dessa pesquisa.
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4. JORNALISMO CULTURAL NAS TELAS

Neste capitulo, a proposta ¢ tratar sobre o jornalismo cultural desde o seu surgimento
com um breve historico até a sua pratica no século XXI, que perpassa pela sua exibi¢do na
televisdo e sua potencialidade na internet, espagos que sdo parte da andlise dessa pesquisa.
Ainda sera abordado a presenga do jornalismo cultural em pesquisas académicas, que parece

ser cada vez menos frequente, sobretudo, para tratar da sua exibi¢do em veiculos audiovisuais.

4.1 UM BREVE HISTORICO DO JORNALISMO CULTURAL: DO SECULO XVII
AO SECULO XXI

Para iniciar este capitulo ¢ importante compreender que a defini¢ao de jornalismo
cultural surgiu antes mesmo de sua institucionalizagdo pratica. Definicdo essa que nao ¢
consenso até hoje, ponto que é importante ser ressaltado, ja que sera abordado ao longo do
capitulo. Como relata Piza (2004), o ano de 1711 ¢ uma das datas mais emblematicas para esse
segmento do jornalismo, ja que foi quando os ingleses Joseph Addison e Richard Steele
lancaram a revista The Spectador, que tinha como objetivo levar a “filosofia dos gabinetes e
bibliotecas, escolas e faculdades para clubes, assembleias, casas de cha e caf¢” (Piza, 2004).
Porém, antes mesmo disso acontecer, outras manifestacdes de jornalismo cultural j& tinham
ocorrido. Isso porque as resenhas de livros ja existem desde o final do século XVII, foi nessa
mesma época que comecaram a existir a proposta de géneros jornalisticos, ainda que esse nao
fosse necessariamente o nome dado na época. A partir disso, uma série de nomes comegaram
a se destacar, inicialmente como criticos de arte, como Denis Diderot e Charles Baudelaire na
Franca. Esse ultimo ja atuando como critico de artes visuais. Na Alemanha Gotthold Lessing
escreveu sobre teatro, artes visuais e literatura, ja na Austria Karl Kraus, fundou a revista Die
Fackel (A tocha), que era uma mistura de analise estética de obras de arte e ironia politica. A
soma de arte e politica ja aparecia nessa época para caracterizar uma publicacdo, jornal esse
que foi fechado justamente pelos nazistas em 1936 em um ato de censura. Em seguida, outros
nomes surgem e se destacam no que viria ser o jornalismo cultural, entre eles estdo o critico
literario europeu, Samuel Johnson e os politicos William Hazlitt e Charles Lamb, que atuaram
na London Magazine.

No século XIX, surgem nomes como John Ruskin e Marcel Proust. Mas, segundo Piza
(2003) foi o francés Charles Augustin Saint-Beuve o responsavel por tornar o Jornalismo

Cultural uma profissdo, uma vez que suas criticas em jornais como Le Globe e Le
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Constitutionnel faziam muito sucesso, e nessa segunda publicagdo ele se tornou o precursor das
colunas semanais de cultura, com o seu “Causeries du Lundi”, ou melhor, “Bate-papo de
segunda”. Indo para a América do Norte, mais precisamente nos Estados Unidos, Edgar Allan
Poe foi um dos grandes destaques do jornalismo cultural do século passado, pois além de
escritor de contos e poemas, Allan Poe era um critico respeitado como intelectual. O seu
movimento enquanto jornalista cultural ajudou a configurar o cenério profissional que passou
a existir na época. Na virada do século XX ¢ quando o jornalismo cultural passa a ter um carater
mais jornalistico em si, com maior numero de noticias e reportagens, deixando de ser quase que
totalmente opinativo. Nesse periodo, ocorre no ocidente uma divisdo clara de géneros
jornalisticos, tendo como maior foco o entretenimento de consumo e de bens culturais.
Inicialmente, eram dramaturgos, musicos, poetas e diferentes intelectuais e artistas que
comecaram a fazer criticas, mas nos EUA o cenario comec¢ou a mudar ainda no séc. XX. Jornais
como o The New Yorker, SmartSet, Vanity Fair, American Mercury e The New Republic,
tiveram a contribui¢do dos primeiros jornalistas culturais, de fato. Profissionais como Henry
Louis, Edmund Wilson e George Jean Nathan se destacaram na profissao. A revista The New
Yorker ¢ conhecida como uma das principais para o avango do segmento. Afinal, € nessa revista
que o subgénero jornalismo literario se destacou a partir das obras de Truman Capote e o seu
“a sangue frio”.

Como destaca Ballerini (2015), no século 20, o jornalismo cultural normalmente era
influenciado por questdes politicas, economicas e sociais. Nos EUA entre os anos 30 e 40, os
textos buscavam debater importantes temas ideoldgicos como a relagdo comunismo x
capitalismo. Ainda nessa fase, o jornalismo cultural comegou a seguir a proposta de ir além das
criticas, buscando trazer informagdes e inserir o entretenimento nas matérias, ainda que a critica
se mantivesse forte. Na Franga, as principais referéncias incluiam o LeMonde de La Musique
e o Cahiers Cinéme. Ao final do século, “o jornalismo cultural calcou-se em trés paradigmas
basicos: cultura/informagdo, cultura/conhecimento e cultura/ acontecimento”(BALLERINI,
2015, p.20). Neste caso, cultura/informagao remete aos cadernos diarios de cultura e as noticias
instantaneas de internet. Ja cultura/conhecimento, refere-se ao perfil das revistas culturais e dos
cadernos dominicais. E, por fim, cultura/acontecimento, seriam os roteiro, guias € servicos, que
costumam ser publicados até hoje as sextas-feiras.

Considerando a histoéria do jornalismo cultural no Brasil, Bellerini (2015) comeca a
contar a partir do desenvolvimento da imprensa ainda no Brasil Colonia. O autor aponta que o
jornalismo cultural apareceu pela primeira vez no Brasil no século XIX. Tal apari¢do aconteceu

no Correio Braziliense, primeiro jornal com registro no Brasil, trazendo algumas subdivisdes
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que incluiam “Comércio e Artes”, “Literatura e Ciéncia” e “'Miscelanea", esse ultimo com
assuntos variados.

O Jornal “As Variedades”, ou “Ensaios de Literatura”, abordou pela primeira vez a
questao cultural em 1812, divulgando parte de historias antigas ¢ modernas, viagens, anedotas
e trechos de autores classicos. Em seguida, o jornalismo cultural apareceu de forma discreta em
outras revistas e jornais, segundo Ballerini (2015). Esse jornalismo cultural tinha como
caracteristica, paginas divididas de forma evidente, sempre aparecendo nos rodapés das paginas
com textos leves, tratando sobre manifestagdes artisticas e livros. S0 na segunda metade do
século que os trechos se ampliaram, sobretudo a partir de periodicos literarios. Nesse periodo
surgiram grandes nomes da literatura como Machado de Assis, José de Alencar e Castro Alves.
Tais autores escreviam para jornais que tinham um publico majoritariamente feminino. Esse foi
o principio de uma das principais fases do jornalismo literario no Brasil, o Romantismo.
Segundo Ballerine (2015) j4 naquela época discussdes sobre a massiva presenca da cultura
estrangeira nas paginas de jornais e revistas aconteciam entre criticos e pesquisadores. O autor
lembra que o folhetim foi um dos grandes destaques das paginas culturais das publicagdes, uma
vez que traziam uma nova linguagem na mediagdo entre jornalista e leitor, ao tratar desde temas
mais leves até temas mais complexos. Porém, o autor lembra que o final deste século foi bem
instavel para o jornalismo cultural, o que culminou no fechamento de publicagdes.

No século XX, um dos assuntos debatidos também ¢ um tema recorrente na pesquisa
sobre jornalismo cultural da atualidade (Faria, 2020), que ¢ sobre a baixa qualidade das
producdes desse segmento jornalistico. Mas, neste caso, eram outras questdes, que sao um
pouco diferentes das que foram debatidas nos ultimos anos. Isso porque, a questdo no século
XX era a falta de grandes nomes na producao literaria. Os jornais e revistas culturais serviam,
de certa maneira, para destacar as grandes figuras das letras. Mas foi nesse momento que se
iniciou a modernizacao do jornalismo, gragas as maquinas que comegavam a produzir milhares
de exemplares por horas. “Nesse momento, o jornalismo cultural comecava a se configurar
como uma editoria distinta das demais se¢des do jornal, dando inicio a uma especializagdo do
trabalho nessa area” (BALLERINI, 2015, p.23). Ao longo desse periodo diversas revistas e
suplementos culturais surgem no mercado, entre esses “O Cruzeiro”, que era considerado uma
referéncia na época. Além disso, outra mudanga foi que as revistas literarias comegaram a
surgir. Desse modo, comecou a existir uma separacdo mais clara entre o que era a imprensa
cultural, que tratava sobre diferentes tipos de arte, € o que era literatura. “Panodplia” e “Novela
Semana” foram revistas que surgiram e acabaram de forma breve entre os anos de 1917 e 1921.

Nessa mesma fase, quando vigorava o periodo republicano, também surgiram outras revistas
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como Tico-Tico, A Revista da Semana, Fon-Fon e Ilustragdo brasileira. Ja o Gazeta da Noticia
inaugurou nessa época a se¢ao “Cinematdgrafo”, assinada por Paulo Barreto.

Nas primeiras décadas do século XX, “os jornais comegaram a focar mais em prestacao
de servico e matérias informativas de estreia de pecas, filmes e exposicdo de arte”
(BALLERINI, 2015, p.24). Muitos jornalistas culturais iniciaram suas carreiras em revistas
literarias de renome, entre eles Antonio de Alcantara Machado.

Nesse mesmo periodo comegou a se popularizar também os fanzines, que era uma
espécie de produgao de informacao feita artesanalmente, sendo escrito, ilustrado e editado por
autores e, em seguida, distribuido ao publico para divulgar, sobretudo, aquilo que ndo aparecia
na grande midia. Fazendo um paralelo com o mundo atual ¢ interessante notar que as pessoas
criavam ferramentas alternativas, quando hoje as ferramentas podem ser alcangadas, em um
primeiro momento, de forma bem mais facil através da internet. Por isso, ¢ tdo importante
entender a potencialidade desses meios onlines para a produgdo de conteudo jornalistico,
também cultural, de forma contra-hegemonica.

Com a popularizagao do radio e sonorizagdo do cinema, o jornalismo cultural ganhou
um novo folego, afirma Bellerini (2015), o que contribuiu ainda para impulsionar a industria
fonografica e para o surgimento de uma industria cultural brasileira, o que sé cresceu nas
décadas seguintes. Ou seja, muito se fala atualmente de um jornalismo cultural que ndo vai
muito além da industria cultural e que nem aprofunda nas tematicas tratadas por essa industria,
mas foi a propria industria que ajudou a impulsionar o segmento, neste periodo, portanto as
histérias estdo entrelagadas. Isso pode ajudar a explicar porque o jornalismo cultural ndo passa
muito a linha limite do que ¢ oferecido pela industria cultural. Essa industria passou a ditar as
regras do jornalismo cultural, isso pode ser apontado como um caminho perigoso, mas ao longo
das décadas percebe-se que ndo ¢ sO uma alteragdo do segmento, mas quase que uma
substituicao.

Nesse meio tempo, porém, a partir da instauracdo do Estado Novo, em 1937, revistas
culturais e jornais foram censuradas. S6 duas publicagdes, “Carioca” e “Vamos Ler”, que
pertenciam ao governo, tratavam sobre cultura na época. No entanto, a abordagem era
superficial, seja para tratar de musica, cinema, radio ou literatura. Uma das excecdes era a
Diretrizes (1938), que conseguia burlar a censura com muita malicia e um trabalho de
qualidade. A Revista Clima era um outro veiculo que conseguia produzir sem censura. Ja a
partir dos anos de 1950, o jornalismo cultural impresso no Brasil era caracterizado pelos
suplementos literarios, que ganharam for¢a nesse periodo. Esses suplementos funcionavam

como distragdo para os leitores aos finais de semana. O material costumava ser produzido por
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jornalistas das redacdes, mas também trazia textos de outros intelectuais com frequéncia.
Porém, esses outros nomes, que normalmente vinham da filosofia ou eram cientistas, por
exemplo, nem sempre escreviam uma linguagem acessivel, algo que € necessario ao jornalismo.
Ao mesmo tempo, esse era um espago para um texto mais longo e complexo, o que exigia mais
do leitor. Uma dualidade interessante a ser debatida, que dialoga com a proposta geral deste
trabalho, que aposta que o jornalismo cultural precisa ter outras narrativas, porém o uso de
linguagem rebuscada ¢ mais um problema do que uma solugdo, em certo momentos, ao passo
que pode afastar os leitores e ndo atingir a todas as camadas sociais. Ou seja, apesar de se
diferenciar dos textos e prazos publicados nos cadernos culturais, essa era uma proposta que
ndo pensava na diversidade de leitores, porque talvez ela também nem existia de forma tao
acentuada naquela época, ja que o jornal impresso nao era uma cultura de todos.

O Suplemento do Estado de Sdao Paulo tentou, em certa medida, misturar as duas
propostas propondo o seu “Suplemento Literario”. O projeto, que contava com texto de grandes
nomes como Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Lygia Telles, Jodo Cabral de
Mello Neto e outros, ndo era excessivamente jornalistico, porém também se preocupava em nao
assumir um tom erudito, justamente porque “o primeiro facilitava a leitura, mas nao contribuia
para cria habitos intelectuais, e o segundo “abafa[va] o leitor com artigos longos, de leitura
penosa” (BALLERINI, 2015, p.26). A questdo das narrativas artivistas, enfoque deste trabalho,
encontra-se em uma intercessao parecida com essa, porém com um circulo um pouco diferentes,
ja que aqui, neste caso, o erudito em si nem deve ser considerado, porém como as tematicas
exigem um entendimento politico e socioldgico de quem estd consumindo, € um cuidado que
também precisa existir para ndo afastar, no caso desta pesquisa, o telespectador ou usuario.

Em 1958, a Folha comeca a dar maior ateng@o ao jornalismo cultural que aparecia no
caderno Ilustrada e no tabloide Folhetim. No caderno a proposta era dar mais atencao a cultura
de massa, “afinal, o jornal entende a cultura como um fator de mercado; por isso, o cinema, a
televisdo e a industria editorial e discografica tém espago privilegiado” (Ballerini, p.27, 2015).
Mas outros eventos também apareciam com menor frequéncia. Esse modelo inspirou outro
caderno cultural, o que provocou essa homogeneizacao desses cadernos mais para frente, na
década de 1990.

Além disso, houve revistas alternativas como “O Pasquim”. “Opinido” e “Movimento e
Bondinho”, que apostaram no uso do humor para fazer dentincia durante a cobertura cultural
na década de 60. Proposta que se aproximava de uma narrativa artivista, aqui ainda no impresso.

Nao por acaso foi nesse periodo que surgiram os movimentos de contracultura, que representam
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a primeira fase para pensar o artivismo, também para questionar o momento de repressao
causado pela ditadura.

Ja durante o regime militar, a partir de 1964, professores e pesquisadores universitarios,
como Glauber Rocha e Ely Azevedo, contribuiam para uma produgdo com forte teor politico,
uma vez que utilizavam cinema, teatro, literatura e poesia como formas de politizar o povo, no
intuito de causar reflexdes sobre como os problemas sociais eram grandes em um pais ditatorial.

Nos anos de 1970, as criticas dao espago ao que foi chamado por Buitoni (2000), de
“Guia de consulta rapida”, com uma breve resenha e classificagdo taxativa. Uma proposta bem
simples de se encontrar na era digital, como em sites como “Adoro Cinema” e outros.

Porém a partir da década de 1970 as opinides cedem espacgo para um jornalismo cultural
mais alinhado ao jornalismo tradicional formado por matérias com lead e outros clichés
jornalisticos. Na década seguinte (1980), segundo Ballerini, o caderno 2 teve o seu auge,
“enquanto o concorrente dava mais espago ao cinema americano e a musica pop, o Caderno 2
dosava literatura, artes plasticas e teatro, distingao que parece nao permanecer nos dias de hoje”
(BALLERINI, 2015, p.30). Na atualidade, o caderno 2 produz muitos textos relacionados ao
cinema e a musica, assim, literatura e artes plasticas sao produzidos para o caderno dominical
ou para matérias menores ainda nos primeiros dias da semana. Na década de 1990, metade do
espaco era dedicado a roteiros, guias e servigos. J& a outra metade tinha antincios publicitarios,
reportagens, notas, noticias e criticas. Em 1997 surge a Revista Bravo! pela editora D"Avila,
que tinha um projeto editorial voltado para a agenda cultural, mas que apresentava isso de uma
forma mais aprofundada. J4 sob o comando da editora Abril a revista acabou em 2013, por corte
de gastos da empresa que mantinha s6 o que mantinha mais lucro, ponto que acabou
enfraquecendo o portfolio jornalistico da editora. Desse modo, uma das poucas revistas
culturais que se manteve foi a Cult, publicada pela editora Bregantine. No final do século 20, a
TV paga e a internet passaram a ser pauta dos cadernos culturais. E nas tltimas duas décadas,
como o jornalismo cultural se configurou? Este trabalho tem como objetivo tratar sobre como
as pautas culturais tém aparecido na TV e nas plataformas audiovisuais, uma vez que no
impresso, além de diminuir consideravelmente espago, uma tendéncia que ja vem desde a

década de 90, nao aconteceram tantas inovagoes.
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4.2 A PESQUISA EM JORNALISMO CULTURAL

Neste topico, o objetivo € investigar a presenca do jornalismo cultural, de maneira direta
e indireta, como campo investigativo nas pesquisas académicas, e entender em quais veiculos
estdo presentes os objetos dessas analises.

Para realizar essa pesquisa, foram identificadas duas perspectivas: o estudo do
jornalismo cultural em si, como foco de pesquisa e os estudos de produgdes realizadas a partir
do jornalismo cultural. No entanto, como veremos no decorrer deste capitulo, a pesquisa teorica
e bibliografica apresentada, ndo estabelece uma defini¢cdo fechada do conceito de jornalismo
cultural, ja que ele ¢ absorvido e trabalhado pelos veiculos mididticos de variadas maneiras,
“cada publicagdo informa e forma o seu leitor a partir de uma proposta editorial sobre a cultura”.
(GOLIN; GRUSZYNSKI, p. 97, 2010). As escolhas editoriais de cada meio de comunicagao
que determinam o que vai ser tratado como cultura seja no jornal impresso, na TV ou na internet.
Também deve ser considerado que, dependendo do tipo de midia em que ¢ veiculado, nem ¢
possivel estabelecer de maneira clara como aquele contetido foi classificado, principalmente
em producdes audiovisuais. Intrinseco a isso, temos que considerar um debate comum nas
pesquisas desse campo investigativo, a (falsa) dicotomia jornalismo cultural x entretenimento,
que apesar de serem tratadas diversas vezes como opostos, os estudos mostram uma dificil
dissociagao entre os conceitos. Um exemplo que deixa claro esse ponto, seria uma matéria com
uma atriz para comentar sobre as nuances da sua personagem na novela. Temos aqui um produto
do entretenimento (novela) que ¢ uma obra artistica. Sendo assim, esse contetido caberia nos
dois campos. Considerando todos esses pontos, um dos desafios dessa pesquisa foi identificar
quais deveriam ser os métodos de identificagdo dos artigos que seriam incluidos na analise. A
partir das conceituagdes teoricas e das propostas pretendidas com esse trabalho para pesquisas
futuras, ficou estabelecido o seguinte.

Perspectiva 1: Trabalhos que tivessem o conceito “Jornalismo Cultural” como foco de
pesquisa. Sendo incluidos aqui, majoritariamente, artigos que tenham no titulo, resumo ou
palavras-chave os termos: Jornalismo Cultural, critica cultural ou agenda cultural.

Perspectiva 2: Textos que investigassem questoes sociais e produtos midiaticos, a partir
de producdes que poderiam ser enquadradas dentro da segmentagdo do jornalismo cultural, o
que aqui inclui o conceito erudito da cultura, ligado as manifestagdes artisticas (musica, artes,
cinema, literatura, danca, teatro) e o seu tangenciamento com o entretenimento (televisao, radio,

desfile de moda).
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Esses foram os pontos de investigagdo determinados para atingir os objetivos
pretendidos com essa pesquisa, que serve para justificar a importincia de realizar uma
dissertacao sobre o jornalismo cultural no audiovisual. Definido as perspectivas € o método de
investigacao, foram escolhidos trés congressos importantes da area da comunicagdo, que
disponibilizam os trabalhos em anais, para fazer a analise em um periodo de recorte de trés anos
(2017-2019). O Intercom Nacional, a SBPJor (Associacdo Brasileira de Pesquisadores em
Jornalismo) e a Compos (Associacdo Nacional dos Programas de Po6s-Graduagdo em
Comunicagdo) sao congressos importantes para a pesquisa em comunicagdo no ambito
nacional, responsaveis por apresentar reflexdes necessarias para essa area, mesmo cada um
trazendo diferentes enfoques.

Apos pesquisar em todos os grupos nas plataformas de cada congresso, foram
encontrados nos trés anos selecionados para a analise, um total de 50 artigos. Desses, apenas
36% (18) se enquadram dentro da “Perspectiva 1” e os outros 64% (32) fazem parte da

“Perspectiva 2” da analise.

4.2.1 O Jornalismo Cultural como enfoque principal nas pesquisas em
comunicacio
Nos anais da Intercom, 10 artigos encontrados tinham como foco de estudo o
“jornalismo cultural”, durante os anos de 2017 (7), 2018 (1) e 2019 (2). Dos sete artigos que
traziam essa tematica, identificados em 2017, quatro foram publicados no “DT1-Jornalismo”,
nos grupos de pesquisa de “Géneros Jornalisticos” (2) e “Histéria do Jornalismo” (2). As outras
trés publicacdes de 2017 foram encontradas no “DT6"-Interfaces Comunicacionais”, no grupo
de pesquisa “Producdo Editorial” (1), e no “DTS8- Estudos Interdisciplinares”, nos grupos
“Economia Politica da Informag¢do, Comunicagao e Cultura” (1) e “Semiotica da Comunicacao”
(1). J& o tinico artigo encontrado dentro da primeira perspectiva de anélise no Intercom 2018,
foi publicado no “DT7 — Comunicacdo, Espago e Cidadania”, no “GP Estéticas, Politicas de
Corpo e Género”. Nos anais de 2019, a tematica aparece como centro de pesquisa,
respectivamente, no “GP Comunicacao, Musica ¢ Entretenimento” ¢ no “GP Semidtica da
Comunicagao”, totalizando dois trabalhos que trazem o “Jornalismo Cultural” como tema
principal da pesquisa.
Contudo, um ponto merece atencao e pode langar luz para varios questionamentos: em
todos os 10 artigos em que o “Jornalismo Cultural” é pesquisado como tema central no Intercom
Nacional (2017-2019), o veiculo estudado ¢ o impresso, sendo que em trés deles o objeto ¢ a

Revista Impressa.
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Nos anais da Compos que foram analisados, o radio aparece como veiculo de estudo
em um dos trabalhos que se enquadram dentro dessa primeira perspectiva de investigacdo. Além
desse artigo, publicado nos anais de 2019 da Compos, no Grupo de Trabalho “Cultura das
Midias”, outro texto foi identificado nessa perspectiva da pesquisa, porém trazendo o impresso
como veiculo base para o estudo. Esse foi publicado no Grupo de Trabalho, “Comunicagdo e
Experiéncia Estética” nos anais da Compos de 2017. Sendo assim, s6 foram encontrados dois
artigos em anais da Compds a partir desse primeiro espaco de analise.

Diferente dos outros dois congressos que englobam todo o campo da comunicagao, o
SBPJor ¢ um congresso mais direcionado aos estudos de jornalismo. Outro diferencial ¢ que
ndo ha divisdes tematicas para todos os trabalhos publicados nos anais, o que existe neste caso,
sao duas modalidades: comunicagdes livres € comunicagdes coordenadas. Enquanto a primeira
seria o envio de trabalho direcionado para estudantes de pos-graduacao de forma geral, os
trabalhos da segunda modalidade devem ser propostos por associados plenos (doutores) da
SBPJor, que acabam formando, assim, espagos de debates com direcionamentos especificos.

Somando os trés anais da SBPJor investigados nesta pesquisa, foram identificados seis
artigos que entrariam na primeira perspectiva de investigacao aqui analisadas Em 2017 foram
publicados trés trabalhos trazendo como tema o jornalismo cultural, dois estudos a partir do
jornal impresso, ¢ um em que essa identificagdo do veiculo ndo se aplica, ja que apresentava
uma proposta de investigacao das defini¢cdes da tematica, “jornalismo cultural”, no congresso.
Nos anais da SBPJor de 2018 foi encontrado apenas um artigo que pode ser inserido nessa parte
da andlise, em que também ndo ¢ possivel perceber o estudo baseado em algum veiculo
especifico, ja que neste caso a pesquisa € sobre as percepgoes dos profissionais que atuam no
jornalismo cultural, sobre os ethos jornalisticos ¢ a mediagdo nas artes visuais. Em 2019, a
tematica aparece em dois trabalhos publicados, o primeiro inclui uma investigagdo do
jornalismo cultural em um portal online de comunicagao, ja o segundo faz a analise tendo como
base dois tipos de veiculos, o portal online e o jornal impresso. No grafico abaixo ¢ possivel ter
apercepcao de quais foram os veiculos estudados nos 18 artigos analisados nesta primeira etapa
da pesquisa. Lembrando que em um dos trabalhos, mais de um veiculo de comunicagao serviu

como objeto da pesquisa.
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Grafico 1: veiculos de comunicagdo analisados em artigo sobre Jornalismo Cultural

Veiculos de comunicagao analisados em artigos
sobre Jornalismo Cultural

m IMPRESSO (JORNAIS E REVISTAS) m TELEVISAO
PORTAL DE NOTICIAS ONLINE PLATAFORMA DE AUDIOVISUAL ONLINE
mRADIO ® NAO SE APLICA

Fonte: o autor

Nessa primeira etapa, em que o “Jornalismo Cultural” era o enfoque principal dos
trabalhos analisados, ¢ perceptivel (Grafico 1) que os meios audiovisuais sdo pouco explorados
pelas pesquisas nesta area do jornalismo. Excluindo desta analise, os artigos em que ndo hd uma
investigacao em veiculos de comunicagao (2), sobra apenas um trabalho que nao seja resultado
de uma midia em que o texto ¢ a principal linguagem, como na revista, no jornal impresso ¢

nos portais de noticias.

4.2.2 O Jornalismo Cultural como espaco de analise de outras tematicas para

as pesquisas em comunicac¢io e jornalismo

Além de ser o tema de pesquisa de muitos trabalhos, o “jornalismo cultural” e suas
varias defini¢des e ramificagdes também serve como espaco de andlise para investigar outros
temas e objetos. Como identificar a presenga da Bossa Nova na midia, por exemplo, sem
recorrer aos cadernos de cultura dos jornais ou as revistas especializadas da época? Nessa etapa
da pesquisa, o objetivo seria justamente identificar e quantificar esses tipos de trabalhos nos
anais selecionados para investigacdo, o que recebeu o nome de “Perspectiva 2” da anélise.

Dentro dessa proposta, foram encontrados 32 artigos nos nove anais escolhidos como
recorte deste estudo. Desse total, 20 trabalhos sdo resultados da pesquisa dos trés anais da
Intercom: 2017 (9), 2018 (5) € 2019 (6). No primeiro ano foram identificados trés trabalhos no
“DT 4 — Comunicacao Audiovisual”, nos grupos de “Fotografia”, “Radio e Midia Sonora” e

“Televisdo e Video”, os quais apresentavam trabalhos com base nos seguintes veiculos,
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respectivamente, impresso, radio e televisdo. No “DT 6 - Interfaces Comunicacionais”, também
foram encontrados textos que cabem a essa pesquisa em trés grupos: “Comunicagdo e Culturas
Urbanas”, com um texto que trabalha com veiculo impresso, “GP Comunicagdo, Musica e
Entretenimento” com quatro trabalhos inerentes a essa pesquisa, sendo que dois trabalham com
o radio, um com portal de noticias online e o ultimo com televisdo, além do “GP Producao
Editorial” com um artigo que tem o youtube como espaco de investigacao.

Nos anais da Intercom de 2018, os trabalhos foram identificados em 5 grupos de
pesquisa. No “GP Radio e Midia Sonora” um artigo se tornou parte desta pesquisa tendo o radio
como veiculo de andlise. Nos grupos “Conteudos Digitais e Convergéncias Tecnoldgicas” e
“Comunica¢do e Cultura Digital”, foram selecionados dois trabalhos que utilizam em seus
estudos, respectivamente, impresso e portal de noticias online, ¢ somente portal de noticias
online. Ja no “GP Comunicag¢dao Musica e Entretenimento”, um unico artigo utiliza televisao,
impresso e portal de noticias online para a construcao analitica da sua pesquisa. O texto presente
no grupo, “Estéticas, Politicas de Corpo e Género”, também trabalha com mais de um veiculo
para tecer suas conclusdes sobre o objeto, incluindo aqui o impresso € os portais/sites de noticias
online.

Os anais da Intercom 2019, apresenta dois artigos que utilizam o radio como meio de
analise em pesquisas que t€ém o jornalismo cultural como fonte de sua investigacdo, ambos no
“GP Radio ¢ Midias Sonoras”, dentro da divisdo tematica “Comunicagdo Audiovisual”. O
impresso aparece em trés trabalhos no “GP Comunicagdo, Musica ¢ Entretenimento”, sendo
que um deles também aborda a televisao como espago de analise. Ja no “GP Economia Politica
da Informacgao, Comunicacao e Cultura”, ¢ possivel identificar um artigo que trabalha com o
impresso e com o portal de noticias online.

Nessa segunda perspectiva de analise, foram encontrados quatro textos nos trés anais da
Compos escolhidos para investigacdo. No primeiro ano (2017), o grupo de trabalho “Memoria
nas Midias” trouxe um texto que cabe a essa pesquisa, esse com estudos relacionados aos meios
impressos. Tipo de veiculo que também ¢ a base de investigacdo do trabalho encontrado no
grupo “Cultura da Midia”, nos anais de 2018. No mesmo grupo, um ano depois, mais um artigo
trabalhava com a cultura na midia, s6 que desta vez investigando a partir de uma plataforma de
audiovisual online.

Nos anais da SBPJor de 2017, os dois artigos identificados como importantes para esse
estudo, tinham em sua investigagao veiculos impressos como base para as suas analises,
trazendo tematicas como a ditadura militar, representagdes de género e raga, tendo como fonte

o jornalismo cultural. Mais trés trabalhos foram selecionados dentro dessa segunda perspectiva
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de analise, nos anais de 2018 da SBPJor. Um deles, encontrado na modalidade de comunicagdes
coordenadas, “Fotojornalismo: modos de fazer leituras possiveis”, utilizava o portal de noticias
online e o impresso para a realizacao da analise. J4 na modalidade de comunicagdes livres, dois
textos foram identificados para esse trabalho, um tendo como base de investigacao o impresso
e outro a televisd@o. Em 2019, os anais da SBPJor trouxeram trés textos que se encaixam nessa
parte da pesquisa, abordando temas como a jornada da heroina, empoderamento e interagao
com a audiéncia, a partir do jornalismo cultural impresso. O texto sobre interacdao, que tem
como objeto, especificamente, uma revista especializada foi parte da “Mesa Renami: Narrativas
multiplas — tensdes, estéticas e saberes”, na modalidade de “comunicagdes coordenadas™ do 17°

Encontro da SBPJor.

Grafico 2: Veiculos de comunicagdo que sao fontes de pesquisa para analisar tematicas
variadas a partir do Jornalismo Cultural

Veiculos de comunicacdo que sdo fontes de pesquisa para
analisar tematicas variadas a partir do Jornalismo Cultural
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Fonte: o autor

Apesar do impresso seguir como principal veiculo de investigagdo também nessa
perspectiva (47%), desta vez encontram-se producdes que analisam temadticas variadas a partir
de publicagdes consideradas jornalisticas culturais, utilizando o audiovisual como veiculo fonte
da pesquisa. Somando as duas divisdes audiovisuais (televisao e plataforma audiovisual online),
20 % dos artigos que fizeram parte da investigacdo nessa perspectiva, utilizam veiculos com
recursos de imagem e som como parte do estudo.

Sendo assim, a auséncia do jornalismo cultural em veiculos midiaticos ja pode ser
notada nesse trabalho a partir da pesquisa bibliografica realizada acerca do conceito de
“Jornalismo Cultura”. Essas pesquisas anteriores mostram que essa editoria do jornalismo,

majoritariamente vem perdendo espaco, especialmente na grade de programacao das emissoras
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televisivas, ja que os telejornais didrios ndo priorizam esse tipo de conteudo, e os programas
especializados sdo excegdes no Brasil, principalmente na TV aberta. O espaco que era do
“Jornalismo Cultural” parece ter sido ocupado pelos programas de entretenimento, ndo so
aquele entretenimento que muitas vezes se confunde com o jornalismo cultural, mas também
um modelo pautado apenas para distragdo, sem que ocorra, nesse caso, qualquer tipo de
producdo de informacdo ou conhecimento, o que o afasta totalmente de qualquer
tangenciamento com o que poderia ser considerado jornalismo cultural.

Essa trajetoria mididtica que acompanha boa parte da discussao que engloba os termos
jornalismo cultural X entretenimento ¢ considerada para muitos autores um reflexo da
popularizagdo dos meios de comunicacao, que passariam a abordar contetidos popularescos
para “agradar” os novos consumidores, que passaram a ter acesso a esses meios em um
determinado momento. Assim, o que poderia servir como uma ponte — metafora que
frequentemente esta ligada ao jornalismo — entre a populag@o e a chamada cultura erudita, acaba
ndo acontecendo.

Toda essa caréncia do jornalismo cultural nos meios de comunicagdo— com destaque
aqui para a televisao — acabaria culminando em uma produgdo infima de pesquisa sobre esse
setor?

Nao ¢ possivel dizer se esse € o Uinico motivo, mas essa pesquisa evidencia que a
tematica ndo estd entre os assuntos preferidos dos estudiosos, pelo contrario. Apenas 50 artigos
foram identificados dentro desse campo de pesquisa, ainda assim s6 18 trabalhos tinham o
jornalismo cultural como cerne de suas pesquisas, 0s outros 32 artigos apenas o tinha como
plano de fundo para responder uma variedade de outros questionamentos, mas que também sao
importantes para essa pesquisa, uma vez que esses abordam conteudos que sdo parte do
jornalismo cultural.

Considerando que produgdes do campo da pesquisa em comunicagao em trés congressos
foram base para investigagdo em um periodo de recorte de trés anos, totalizando nove anais, 0s
numeros encontrados sdo bem baixos. Para se ter uma no¢ao numérica, sé no Intercom 2019
foram apresentados 973 artigos nos grupos de pesquisa, somando todos os anais sdo cerca de
4.000 trabalhos. Tomando os nimeros como referéncia fica evidente que essa ¢ uma tematica
de estudo pouco explorada.

Uma outra falta notdria percebida com essa pesquisa, ¢ o interesse limitado dos
pesquisadores pelo audiovisual como campo de produgao do “Jornalismo Cultural”. Justo nesse
segmento em que a parte visual e estética ¢ um elemento importante para as matérias e

conteudos midiaticos, o entusiasmo académico ndo ¢ frequente.
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Contudo, os resultados refor¢gam a necessidade e importancia do estudo sobre jornalismo
cultural no audiovisual, sobretudo enquanto meio de producao de informagao também pautado
para estabelecer debates sociais e politicos, interesse principal e justificativa para a elaboragao

desta dissertacao.

4.3 AS (IN)DEFINICOES DO CONCEITO DE “JORNALISMO CULTURAL”

Quando a proposta de um trabalho ¢ desenvolver uma pesquisa que tem como objeto de
estudo o Jornalismo Cultural, a questdo que primeiro gera preocupagao ¢ de que cultura
pretende-se tratar. Porque, enquanto graduando, ao produzir matérias para esse segmento do
jornalismo, tudo parece muito dbvio. Porém, ao pesquisar o assunto de forma mais aprofundada
e tendo intuitos cientificos, € possivel se dar conta que esse segmento jornalistico ¢ marcado
por indefini¢des, tendo uma abordagem variada em diferentes veiculos de comunicagdo. Sendo
assim, ¢ possivel compreender que ao selecionar uma pauta, essa escolha passa por um
entendimento especifico de cultura. E ¢ justamente isso que tende a acontecer. Cada jornalista
e cada meio de comunicacao entende jornalismo cultural de uma maneira, também porque
entende cultura de uma maneira especifica. Isso também acontece nas politicas culturais, cada
ministro ou secretario que assume a responsabilidade de cuidar dessa area, tende a traduzir as
acoes a partir de um posicionamento que acaba passando pelo seu entendimento de cultura, ou
pelo entendimento de outras pessoas que formam o governo. E isso que fica evidente a partir
da pesquisa bibliografica do capitulo 1 e por isso foi tdo importante para esse trabalho o estudo
de diferentes visdes de cultura e como isso se aplica nas politicas culturais. Assim, percebe-se
que no jornalismo cultural as complica¢des para entender o segmento se assemelha muito a
gestdo das politicas culturais. Além de sofrer interferéncia de outros fatores referentes aos
meios.

Siqueira e Siqueira (2007) refletem que o jornal em si ja é um produto cultural que
produz uma linguagem simbolica, assim poderia ser contraditorio ter uma caderno de cultura,
uma vez que tudo que ¢ publicado poderia ser elementos culturais. Essa constatagdo reforca a
dificuldade de definir esse segmento que ndo se prende a limitagdes, justamente pela
complexidade e abrangéncia do sentido de cultura.

Pensando no conceito de cultura de forma ampla, ao propor uma analise sobre o estudo
do termo por Raymond Williams, Azevedo (2017) lembra que o autor considera a palavra

“cultura” uma das mais complexas da nossa lingua, como ¢ possivel perceber a partir do
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capitulo 1. “O termo “cultura” possui, de fato, a prodigiosa capacidade de reunir em si ideias
distintas, por vezes opostas, como se fosse uma forma — consagrada pelo uso comum — de
apreender relagdes sociais complexas e contraditorias” (AZEVEDO, 2017, p. 209). Em
“Cultura ¢ Ordinaria”, Williams (1958) apresenta uma reflexao sobre os sentidos da “cultura”,
que ajuda a direcionar qual entendimento e conceito tem relagdo com esse. “Usamos a palavra
cultura nesses dois sentidos: para designar todo um modo de vida — os significados comuns; e
para designar as artes ¢ o aprendizado — os processos especiais de descoberta e esforgo
criativo” (WILLIAMS, 1958, p.2). A segunda classificagdo ¢ um importante conceito para
abordar a cultura no jornalismo, ja que nesse caso a ideia pode ser informar/divulgar trabalhos
artisticos, criados a partir de descobertas e propostas criativas.

O valor do que ¢ cultura se relaciona com o desenvolvimento do Jornalismo Cultural.
Por isso, Eliane Basso (2005) diz que esse segmento jornalistico se deu “a partir da ideia da
producdo voltada para a cultura erudita tendendo mostrar a cultura como algo 'superior’,
sofisticado e formal” (BASSO, 2005, p.41). Assim, entende-se que a producdo das pautas
culturais seria destinada apenas para uma parcela da populagdo considerada detentora do
conhecimento. Entretanto, ao longo dos anos, a cultura de massa assume o seu espago, a partir
de uma nova perspectiva que tem relagdo, sobretudo, com a massificagdo dos meios e com a
Industria Cultural.

Como discorre Ballerini (2015), o jornalismo cultural ¢ uma editoria que tem como parte
da sua constru¢do a mudanga de perspectiva. Isso porque o trabalho entregue ao publico pode
sofrer alteragdes por questdoes amplas, como a conjuntura historica do pais, ou so pela troca do
editor responsavel por esse segmento, por exemplo. E tudo que envolve cultura, tende a ter esse
ponto como caracteristica. Esse ponto fica evidente no topico do capitulo em que foi
mencionado como a presenga de Gilberto Gil no Ministério da Cultura transformou a maneira
como a cultura era abordada nas pautas do governo. De certo modo, no jornalismo cultural isso
também ocorre. Ballerini (2015) reflete, também a partir de Silva (1997), que existe uma dupla
nog¢ao de cultura e os jornalistas dessa editoria precisam aprender a lidar com isso. Ou seja, se
tem muitas formas de entender cultura, logo existem muitas formas de compreender e fazer o
jornalismo cultural.

Com os meios de comunicacdo de massa, uma nova configura¢do se estabelece no
ambito do direcionamento da producdo de contetido, inclusive no jornalismo cultural, j& que o
que era considerado ““ a cultura” em meados do século XIX, que seria “uma educagado erudita

geral, técnica e humanistica, mas acessivel apenas a nobreza e a alta burguesia — passa a ser
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entendido de maneira radicalmente diferente com a generalizagdo dos meios de comunicagdo
ditos “de massa™’ (AZEVEDO, 2017, p. 214). A comunicacdo de massa mudou aspectos da
producao de conteudo devido as mudangas na recepgao desses conteudos, ja que a partir desse
contexto eles passaram a ser lidos e exibidos para mais pessoas. Sendo assim, o jornalismo
cultural ndo era mais produzido somente para aqueles que tinham formacdo erudita,
considerados “donos do conhecimento”. Foi isso que permitiu que a ldgica de agendamento
dessa area do jornalismo se transformasse nos ultimos anos, o que certamente produz efeitos,
que podem ser positivos ou negativos. Alguns estudiosos consideram a mudanga de modo de
producdo em suas analises, buscando entender o jornalismo cultural como um todo ¢ em
momentos especificos.

Para José¢ Salvador Faro (2006), em geral, esse campo jornalistico tem maior relagao
com a “producdo noticiosa e analitica referente a eventos de natureza artistica e editorial
pautados por secdes, suplementos e revistas especializadas nessa area das atividades culturais”.
(FARO, 2006, p. 145,). Ja Gadine (2004), ao citar Lopez e Freire, infere que no jornalismo
cultural também deve haver o intuito de se investir em pautas que oferegam assuntos culturais
que provoquem reflexdes que possam agregar conhecimento ao ser humano. Citado por
Bellerini (2015), Morin (2001) aponta que o jornalismo cultural tem a fung¢ao de “revelar de
forma clara e acessivel que em toda grande obra, de literatura, de poesia, de musica, de pintura,
de escultura, hd um pensamento profundo sobre a condi¢do humana” (BALLERINI, 2015, p.45)

Ivana Barreto (2016), no texto “As realidades do Jornalismo Cultural no Brasil”,
discorre que as produgdes enquadradas nesse segmento de comunicagao jornalistica, tendem a
ir além da caracteristica informativa, estabelecendo vinculos afetivos com o consumidor desse
conteudo, até por configurar um campo que promove maior ousadia e experimentagcdo de
linguagem. A autora lembra que os cadernos culturais se tornaram objeto de desejo dos jornais
brasileiros. Isso se deu pelas caracteristicas da produgdao de textos que normalmente
estabelecem um diadlogo entre os colunistas culturais e os seus leitores. Porém, as matérias
produzidas para os cadernos culturais costumam receber pouco destaque nos veiculos, uma vez
que ndo costumavam aparecer nas capas dos jornais. Mas ja aconteceram tentativas para
inverter essa constatacao e tornar o segmento mais vislumbrado.

Considerado um caso curioso que buscava uma inovac¢ao a partir de perspectivas
diferentes dos jornais majoritarios, o “Diario do Sul” tinha uma equipe editorial que acreditava
na cobertura cultural e artistica, propondo assim uma outra hierarquizacao de editorias que era
apresentada no proprio slogan do veiculo, “Didrio do Sul tem Cultura na capa”. Uma proposta

diferente, mas necessaria para evidenciar a importancia do jornalismo cultural, ja que como
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afirma Belleirni (2015), essa é uma editoria que costuma ser a menos privilegiada em um
veiculo. Para o autor, esse desequilibrio de niveis de importancia em diferentes cadernos € um
€ITo NOoS jornais e revistas.

Ao estudar essa experiéncia do “Diario do Sul”, Golin e Gruszynski (2010) relatam que
na editoria de Cultura, “imprimia-se o conceito erudito de cultura ao separar manifestacdes
artisticas (musica, artes, cinema, literatura, dancga, teatro) do entretenimento (televisao, radio,
moda, esportes, xadrez, quadrinhos e hordscopo) ” (GOLIN; GRUSZYNSKI, 2010, p.89). No
entanto, as autoras contam que em 1988, ano em que o jornal fechou, a editoria de cultura
encontrava-se junto com lazer e comportamento em um caderno separado, assim como
funcionavam em outros jornais da época. Essa ideia de fundir entretenimento e erudigdo,
tangencia parte dos questionamentos e debates de diversos autores nos estudos do jornalismo
cultural. Faro (2009) enxerga que ha uma linha muito ténue entre as tematicas que envolvem

essa discussdo, por isso, o autor divide esse tema em duas hipdteses.

Na primeira hipotese, o jornalismo cultural conservaria em suas caracteristicas
fundamentais uma dindmica estabelecida a partir de demandas estético-
conceituais ou ético-politicas que dizem respeito ao ordenamento institucional
e as formulagdes académicas produzidas na sociedade. Na segunda, seus
condicionamentos seriam os da cultura de massa: uma producdo mercantil
voltada para o simples entretenimento, desprovida daquele compromisso com
a conversacao critica de seu publico. (FARO, 2009, p.55)

Além disso, Faro (2009) discorre que algumas pautas culturais acabam sendo
selecionadas devido aos interesses econdmicos e empresariais do veiculo que publica a matéria
(FARO, 2006, p. 148). Esses interesses meramente comerciais € econdmicos, somados a
realidade do mass media e do grande (e diverso) publico que ele atinge, culminam em uma
producdo de contetido cada vez mais ligada ao entretenimento. Caracteristicas que podem trazer
pontos positivos e negativos, depende de como foi trabalhado. Afinal, entreter a partir de
informacao sobre cultura e arte também pode ser interessante e necessario.

No entanto, alguns autores questionam que essa proposta de agradar ao grande publico
ndo ¢ a mais adequada para promover o debate de ideias. Assis (2008) estabelece que “nao ha
grande empenho na promocdo de algo mais consciente” (ASSIS, 2008, p.186). O autor
considera que um bom jornalismo cultural ndo tem que trazer caracteristicas e pautas do
entretenimento. No entanto, deve-se considerar que nem sempre ¢ possivel dissociar os
conceitos. Piza (2004) lembra que os cadernos culturais absorvem diversas manifestagdes, o
que inclui astrologia, musica e moda, temas que, majoritariamente, sdo abordados alinhados a

produtos do entretenimento. Freire e Lopez (2004) destacam que ainda que esse segmento do
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jornalismo ndo seja representado pelas hard news, é necessario estabelecer vinculos com a
atualidade. Ballerini também comenta que, antes de tudo, o jornalismo cultural ¢ jornalismo,
por isso, de todo modo, a atualidade também deve ser parte deste segmento. Porém, essa
atualidade, muitas vezes, s6 aparece a partir da proposta de agenda. Como reforga o autor, a
divulgagdo ¢ uma das caracteristicas mais importantes do jornalismo cultural, ou melhor, esse
¢ um ponto de suma importancia para os proprios artistas, que produzem para ir além da sua
criacdo, ou seja, para encontrar espectadores. Porém, Ballerini (2015) lamenta que o jornalismo
cultural paute s6 nos langamentos, se caracterizando e se moldando ao modelo de agenda, ja
que essa ¢ uma editoria em que as influéncias e o gosto pessoal do jornalista tendem a aparecer
e dar um tom especifico para uma matéria. Para Bellerini “o critico ndo mais escreve sobre uma
obra para refletir sobre um tema de relevancia do momento, estando os seus textos quase sempre
ligados as estreias” (BALLERINI, 2015, p.54).

Ballerini (2015) aborda ainda um outro aspecto do meio do jornalismo cultural quando
aponta que existe um jogo de interesses, em certa medida, que acaba influenciando nas criticas
e comentarios sobre uma obra, principalmente no caso do cinema, que ¢ uma induastria muito
poderosa. E comum que os jornalistas culturais recebam convites para viajar com o intuito de
entrevistar elenco e diretores de filmes, com direito a hotéis de luxo, além de coquetéis e brindes
diversos. A grande questdo € que isso, mesmo que inconscientemente, acaba influenciando na
sua experiéncia com a obra. Afinal, como vocé vai criticar um trabalho ap6s te tratarem tao
bem e oferecerem tudo de bom? Por mais que vocé nao tenha gostado tanto do trabalho, acaba
que vocé pode enxergar com mais facilidade os pontos positivos e esquecer os negativos, ou
seja, tudo isso influencia na visdo sobre o trabalho. Considerando, que o que diferencia o
caderno cultural ¢ justamente a autoria repleta de opinides do jornalista, que ¢ um especialista
da area, quando o texto sofre interferéncia desses agrados, ainda que sutil, esse € um ponto que
precisa ser repensado na atuagdo do profissional que atua nesse segmento. E isso acontece nas
mais variadas areas culturais, ndo s6 no cinema, como também no teatro e na musica, por
exemplo.

Bellerini (2015) reflete também sobre como as crises econdmicas afetam o jornalismo,
sobretudo o cultural, ja que segundo o autor, essa ¢ a editoria que primeiro sofre os cortes. Além
disso, o fechamento de jornais e revistas especializadas, como o Jornal da Tarde e a Bravo!
mostra o quanto que o setor vem sofrendo. Assim, muitas vezes sdo poucos jornalistas para
cobrir o setor, as vezes essa fungdo ¢ passada para um estagiario sem experiéncia, ou seja, tudo

isso influencia em como a editoria de cultura funciona e quais sdo os resultados entregues.
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Em 2004, Faro lembrou que o Jornalismo Cultural era sustentado em alguns espagos
que permitiam uma reflexao consistente e fértil como nas revistas Cult! e Piaui e nos cadernos
culturais como o Ilustradas, Caderno 2 e Ilustrissima. Porém, em outros espagos, muitas vezes
ha uma busca pelo imediatismo, como se nessa area do jornalismo fosse importante dar o furo
de uma noticia, o que para Ballerini (2015) ¢ uma mera vaidade que resulta em textos sem
qualidade, que ndo possibilitam qualquer tipo de reflexdo. O furo é uma caracteristica na
politica, mas no jornalismo cultural esse ndo pode ser o principal motivo para uma publicagdao
ou critério de noticiabilidade indispensavel. Para o autor, enxergar a noticia cultural como
mercadoria ¢ sempre danoso. Porém, isso ¢ cada vez mais comum, sobretudo devido ao papel
das acessorias, ou melhor da relagdo entre o jornalismo cultural e as assessorias dos artistas. Ou
seja, o problema ndo esta nas assessorias em si, ja que faz parte do trabalho delas a busca pela
divulgacdo. “A questdo ¢ o jornalismo cultural ficar refém ou se acomodar na producdo de
reportagens apenas nascidas de sugestdes de pauta de assessorias, o que ndo ¢ incomum.
(BALLERINI, 2015, p.62).

Ballerini aborda a cobertura de grandes estreias em hotéis de luxo, que como foi dito
acaba intimidando os jornalistas. J4 que a assessoria acredita que aquela estreia merece um
destaque no jornal estampando a capa ou recebendo uma critica positiva, caso isso ndo aconteca
o jornal pode ser punido em um préximo lancamento. Uma relagdo complexa que aponta uma
tendéncia do jornalismo cultural,de ser quase uma agdo de marketing do trabalho, o que nao ¢
uma proposta benéfica e nem honesta com o publico..

Outra tendéncia, que até se relaciona com o formato de agenda, sdo as listas. Ballerini
(2015) aponta que o jornalismo cultural parece ter a obrigacdo de apresentar tudo que tem no
final de semana para que o leitor possa escolher, isso ¢ ainda mais comum no telejornalismo.
Esse jornalismo apenas de servi¢o € uma proposta muito superficial, que € importante e oferece
uma informagao sobre os acontecimentos culturais, de fato, mas ndo ¢ interessante que seja
feito apenas isso no setor. As pautas precisam ser escolhidas com um cuidado maior, indo além
do que ¢ ditado pelas assessorias ou do produto da industria cultural que o publico mais quer
saber sobre. Ballerini (2015) sugere que os jornalistas culturais podem justamente apresentar
novidades e trazer pautas sobre cenarios mais undergrounds, meios artisticos que o jornalista
cultural pode conhecer para apresentar ao publico, para que talvez se torne uma opg¢ao para ele,
e isso o0 jornalismo cultural na internet pode possibilitar, sobretudo, quando feito de forma mais
independente. Em geral “O jornalismo cultural, portanto, parece ser pautado por uma eterna e

saudavel tensdo entre dois vetores opostos: a industria cultural hegemodnica e os discursos
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critico anti-hegemonico, impedindo um dominio completo de um sobre o outro (BALLERINI,
2015, 68).

Todas essas tendéncias e modos operandi do jornalismo cultural, que comegou no
impresso, também sao caracteristicos da televisao. Antes de outros meios, durante muitos anos,
os “folhetins, revistas, jornais e livros discutiam artes visuais, musica, teatro e literatura apenas
por meio das palavras impressas, com algumas gravuras e pinturas e, mais tarde, fotografia
(BALLERINI,2015, p.177). Aos poucos, novos recursos vao acrescentado outras possibilidades
narrativas na midia, mas antes da imagem audiovisual completa, Ballerini (2015) comenta que
o surgimento do radio no final do século 19 ja foi revolucionario para a divulgacao cultural,
sobretudo, para o jornalismo cultural musical. Assim, as criticas podiam ser acompanhadas dos
trechos da musica ¢ a entrevista com o artista poderia ser feita através de audio, o que
possibilitaria que o ouvinte soubesse respostas a partir do proprio artista, com uma menor
intervengdo do jornalista. Anos depois surge a televisao. Desse modo, a partir de programas e
telejornais, os jornalistas também abordam as novidades da musica, teatro, literatura e cinema

através das telas.

4.4 A PRESENCA DO JORNALISMO CULTURAL NA TELEVISAO

A grande maioria das produgdes cientificas sobre jornalismo cultural tem como foco a
histéria e questdes relacionadas ao exercicio dessa especialidade em veiculos impressos. Sendo
assim, os textos académicos que perpassam pela sua existéncia na televisao sdo bem raros, como
¢ identificado na pesquisa apresentada acima. Mas existem algumas constatacdes mais
frequentes sobre a presenca do jornalismo cultural na televisao.

Em geral, segundo Daniel Piza (2004), dentro do que pode ser considerado jornalismo
cultural na midia massiva, incluindo na televisdo, a critica cultural e a agenda cultural sdo
formatos mais constantes. Desse modo, ficaria a cargo das revistas especializadas apresentar a

cultura em outros géneros23

como a grande reportagem, a cronica e o perfil. Na televisdo, a
tendéncia é que as reportagens sobre o assunto apare¢am nas revistas eletrénicas. E de suma
importancia ressaltar que o artigo 221 da Constitui¢ao Federal estabelece que a produgdo e a
programacao das emissoras de radio e televisdo brasileiras precisam seguir algumas obrigagdes,
como oferecer espaco para conteudos que tenham objetivos educativos, artisticos, culturais e

informativos, assim como promover a divulgacao cultural, artistica e jornalistica regional

23 Neste trabalho ndo se pretende criar um debate sobre géneros jornalisticos. Conceito que se refere aos
diferentes tipos de textos e abordagens que podem ser encontradas na midia.
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No entanto, em geral, quando exibido em canais televisivos, o jornalismo cultural
frequentemente estd associado ao entretenimento. Mas essa construcdo voltada ao
entretenimento pode ser construida e lida de diferentes maneiras, inclusive seguindo os
principios da Constitui¢do, afinal o entretenimento, ndo necessariamente, exclui os principios
destacados no artigo 221. Com o intuito de discorrer sobre os programas culturais e como eles
aparecem dentro das emissoras, Stevanim (2010) questiona “de que cultura estamos falando?
”. De forma geral, o autor aponta que as primeiras referéncias sao as do campo artistico “pegas
de teatro, concertos, artes plasticas ou mesmo obras literarias, com seu conjunto caracteristico
de meios de expressao, passam a ser “televisionados” e divulgados para grandes publicos, o que
dificilmente aconteceria em seu contexto de origem. ” (STEVANIM, 2010, p.2). Segundo o
autor, essas caracteristicas aparecem com formatos bem similares nas revistas eletronicas
culturais existentes e nos telejornais.

Guilherme (2013) aponta que a editoria de cultura nos jornais da TV aberta brasileira ¢
desprovida de identidade e respeito, ja que a disputa por espago nesses telejornais ¢ frequente.
Ou seja, nessa divisao tematica, a cultura ¢ majoritariamente esquecida. Além disso, alguns
assuntos ainda sao mais preteridos, como a dancga, por exemplo, que acaba sendo diluida em
programas de variedades. Para Piza “os telejornais s6 entram na area cultural quando ha algum
morto célebre, alguma exposi¢do muito promovida que promete fazer filas na cidade ou mais
uma vez alguma estreia chamativa no cinema para o fim de semana” (PIZA, 2011, p.66). A
propria caracteristica do que € esperado de um telejornal, ja pode implicar em sua representagao
nas narrativas midiaticas. Isso porque, considerando que a televisdo ¢ esse veiculo que
consolida as narrativas em simultaneidade, as pautas de outras editorias se aproximam mais
dessa proposta narrativa. Além disso, o proprio critério de noticiabilidade permite que assuntos
mais “urgentes” sejam priorizados.

No impresso existe uma diferenca no tom da abordagem dos cadernos culturais diarios
e dos suplementos semanais. Como discorre Piza (2004), fazendo um paralelo com a televisao,
essa mudancga de tom também ocorre em meios audiovisuais, uma vez que os telejornais diarios
apresentam um conteudo mais superficial, enquanto os programas especiais conseguem
aprofundar melhor as tematicas. Porém, na televisdo, como os telejornais ndo possuem a
necessidade de tratar sobre cada uma das editorias todos os dias, na maioria das vezes, a cultura
nem aparece nas edi¢cdes didrias dos telejornais. No entanto, ao considerar essas faltas,
Guilherme (2013) propde que os veiculos televisivos, que também sdao muitas vezes preteridos,
parem de apostar na ideia de que as questdes culturais sao menos relevantes e sérias. A autora

reforca que existe uma sensacao de auséncia das matérias culturais nos telejornais, ja que essa
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editoria ¢ tao diluida ao longo do ano, que ela ocupa um lugar pouco representativo. Em geral,
as personalidades do mundo cultural ganham homenagens e destaque nos telejornais apenas em
casos excepcionais, especialmente quando morrem.

Temer e Nunes (2014) apontam que nas edi¢cdes diurnas dos telejornais, as matérias
culturais até aparecem em ocasides bem pontuais, porém sempre na parte final do jornal,
trazendo um tom de leveza, majoritariamente para fazer a divulgag¢do de shows e espetaculos.
Raras sdo as vezes em que o tema ¢ tratado a partir de outras propostas. As autoras (2014)
ainda tecem criticas sobre a substitui¢ao do jornalismo cultural por contetdos populares que
sdo, por vezes, até grotescos. Segundo as autoras, essa mudanca esta intrinseca a popularizagao
do acesso aos veiculos televisivos, ja que com a massificagdo dos meios outras classes sociais
passaram a ter acesso aos programas exibidos. Desse modo, quando parte majoritaria da
populagdo passa a ter acesso a televisao, a arte e a cultura erudita perdem espago no jornalismo
cultural, e pautas mais ligadas ao entretenimento tornam-se prioridade. Ou seja, acabou sendo
negada a esse outro publico a oportunidade de conhecer a cultura erudita e definir se gosta ou
ndo do que ¢ apresentado. Esse publico ¢ estigmatizado ao receber, metaforicamente, dos
jornais a plaquinha de incapazes. Como discorre Guilherme, existe um esteredtipo “(...) de que
a cultura, se fosse discutida com mais profundidade critica, ndo seria compreendida pelo
telespectador médio dos jornais. Esta visdo elitista enxerga a cultura como um tema complexo
e mistura o estigma do publico com um esteredtipo dos temas culturais” (GUILHERME, 2013,
p.5). Sendo assim, como lembra a autora, a configuracao de contetido cultural que passa a ser
seguida contribui para refor¢ar o ponto de vista de que a editoria de cultura carrega o esteredtipo
de futilidade e pouca importancia. Desse modo, como infere Guilherme (2013), os telejornais
se utilizam do modelo agenda para passar as informacdes culturais, tratando assim, sobre as
premiagdes internacionais que tém repercussao no Brasil, como o Oscar e o Nobel, além de
eventos, festivais e exposigdes que acontecem proximo a data da reportagem. Outro viés que,
segundo Guilherme (2013), aparece com frequéncia nos telejornais sdo as reportagens sobre
programas culturais/turisticos que podem ser feitos no Brasil € no mundo. Esse ¢ um formato
muito comum em canais de TV fechada como no Multishow, GNT e OFF.

Bruna Guimaraes (2011) ¢ outra pesquisadora que reflete sobre a relagdo entre cultura
e entretenimento como parte dos rumos do jornalismo cultural, ou da producao de informagao
cultural na televisao. A autora identifica que nesse campo “o jornalismo de celebridades” ¢
outro segmento que vem ganhando espacos nas telas, impedindo a produc¢do de outros
conteudos que realmente reflitam sobre “a complexidade e diversidade da cultura brasileira”

(GUIMARAES, 2011, p. 2).
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Além disso, a propria programagdo da emissora pode aparecer habitualmente como
pauta, ponto que pode fazer emergir diversas outras questdes de grande complexidade. Em texto
publicado no observatério da imprensa?*, Franthiesco Ballerini (2016) comenta que nio existe
nenhuma surpresa nas escolhas feitas pelas emissoras em priorizar os seus produtos. O autor
destaca como a Globo se utiliza dessa tatica tanto no entretenimento quanto no jornalismo, de

certo modo que:

Mesmo os leigos percebem que se trata de um merchandising institucional
quando Ingrid Guimardes vai ao programa da Ana Maria Braga falar de seu
novo filme. Ou quando a logo platinada ¢ mostrada como apoiadora do teatro
brasileiro quando, na verdade, se estd falando de uma pega especifica
patrocinada pela emissora. Ou quando ela tem acordos de exibicdo exclusivos
de algum evento musical e, por isso, da abertura para muitas entrevistas em
seu cardapio de programas com os artistas que 1a vao tocar, como no Rock in
Rio ou show de grandes estrelas em Sao Paulo, como U2 e Paul McCartney.
(OBSERVATORIO DA IMPRENSA, 2016)

Ballerini (2016) considera que essa colocagdo pode até ser considerada normal dentro
de empresas privadas, mas observa que isso pode ser problematico a partir do momento que o
jornalismo, seja ele cultural ou ndo, seja resumido a entretenimento. Para o autor ¢ isso que
acaba acontecendo, em especifico, com o jornalismo cultural da TV Globo. A emissora até
cobre eventos culturais, mas apenas quando atinge um grande publico de frequentadores e
normalmente traz um olhar que destaca a diversao que o evento pode causar em seus
frequentadores. “Precisa ser algo grandioso, uma bienal, um festival de musica, uma mostra
internacional de cinema de Sao Paulo — que, alids, tem menos espago na emissora que o Festival
de Gramado, repleto de celebridades globais (olha o ‘merchan’ ai)” (BALLERINI in
OBSERVATORIO DA IMPRENSA, 2016).

Isso impede que outros eventos ganhem relevancia, ou seja, falta a emissora apostar no
que ¢ novo. Além disso, existem casos em que assuntos distantes da realidade do publico
ganham destaque demasiado, segundo Ballerini “o Jornal da Globo, por exemplo, faz matérias
sobre mostras ao redor do mundo — nem sempre ao alcance de seu proprio telespectador — como
uma mostra sobre o rock em Nova York” (OBSERVATORIO DA IMPRENSA, 2016). A
tematica do rock poderia aparecer em outro contexto. De modo geral, Ballerini (2016) acredita

que falta um olhar critico na produgdo de conteido de informagao cultural que sacrifica a

24 Disponivel em <http://www.observatoriodaimprensa.com.br/televisao/quando-o-jornalismo-cultural-vira-
sinonimo-de-entretenimento/> Acesso em: 28 de dez de 2021
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credibilidade do que ¢ apresentado. Para o autor, quando a Globo apenas exalta a sua produgao
patrocinada, a emissora perde a seriedade.

Bruna Guimaraes (2011) destaca que fora da televisdo aberta e comercial, existem
programas culturais de qualidade, sejam em canais pagos ou nas emissoras publicas. Portanto,
indo além da Rede Globo, ao comentar sobre o jornalismo cultural na televisdo, Nunes (2003)
usa como referéncia a TV Cultura, ja que a emissora tem “cultura” no proprio nome. A sua
histéria comegou nos anos de 1960; foi a segunda emissora do estado de Sao Paulo, inaugurada
sob o comando de Assis Chateaubriand com objetivo de ser mais uma trincheira para defender
os direitos humanos. Essa proposta, porém, nunca se consolidou na pratica, como afirma Nunes
(2003), uma vez que o mercado exigia outra coisa. A autora explica que o jornalismo cultural
em si, comecou na emissora a partir do programa Panorama em 1975, uma revista eletronica de
artes e espetaculos, que era apresentada por Lilian Lemmertz. Com matérias editadas e
conteudo ao vivo, o programa tratava sobre musica, cinema, cordel e teatro. O programa saiu
do ar em 1988 quando foi substituido pelo Metropolis, programa de artes e variedades
apresentado ao vivo de segunda a sexta. Nunes refor¢a que o Metropolis apostava em um clima
informal, mas isso ndo impedia que existisse um tratamento jornalistico nas matérias e
entrevistas exibidas. Nessa época, quando foi criado, o programa contava com a participagao
de criticos de diferentes areas artisticas. Nunes (2003) aponta que o programa se caracteriza
pela produ¢do de informagao cultural informativa e mais ligada a producao cultural erudita do
que a popular, sendo majoritariamente resultado de eventos culturais de Sao Paulo.

O "Vitrine" foi outra revista eletronica cultural exibida na emissora, o programa chegou
a ter a apresentagdo da Renata Ceribelli e tinha como caracteristica apresentar reportagens mais
compactas e interatividade com os telespectadores. Atualmente, além do Jornal da Tarde, do
Jornal da Cultura e até do Roda Viva que podem tratar sobre pautas culturais esporadicamente,
a TV Cultura promete apresentar conteudos de informagdo cultural em programas especificos.
O Metropolis segue na grade da emissora sendo exibido de segunda a sexta abordando cinema,
musica, teatro, artes plasticas, moda, games e comportamento, praticamente o que Piza (2004)
denomina como o jornalismo cultural dos ultimos anos. A apresentacao fica por conta de Cunha
Jr e Adriana Couto. Os outros programas parecem se dedicar & movimentos artisticos
especificos, como o “Cinematografo”, que traz dicas, curiosidades e critica de cinema;
“Cabaret Literario” , “Letra Livre” e “Entrelinhas”, que tratam sobre literatura.; “Cultura
Livre” , “Ensaio”, “Mosaico” e “Sr. Brasil” que sdo programas com caracteristicas mais
musicais. Além desses, o programa “Manos e Minas”, apresentado pela atriz e slammer Roberta

Estrela DAlva, aborda a esséncia da cultura urbana a partir do rap, samba, grafitti e break. J4 as
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artes plasticas e cultura erudita ganham destaque nos programas “Histéria da Arte no Brasil” e
a “A Arte de Ver”. Por fim, o “Estacdo Livre”, apresentado pela empreendedora e jornalista,
Cris Guerra, tem como promessa a valorizacao da cultura negra e da diversidade brasileira, a
fim de reconstruir e repensar a sociedade em prol de um pais mais justo. Aqui nao foi feita uma
pesquisa em profundidade sobre a programacao da TV Cultura, mas ¢ interessante observar que
a relacdo entre cultura e informagdo aparece e, diversos programas com propostas distintas e
necessarias, resta saber se tudo isso se cumpre, de fato. Mas, até entdo, a grade da programagao
esta alinhada com o que Stevanim (2010) aponta, ao afirmar que nas televisdes publicas, os
programas tendem a adotar uma postura mais dinamica e plural de cultura, o que garante maior
qualidade na programacao.

No caso especifico da TV Brasil®

, em uma pesquisa realizada em 2018 (FARIA,
COUTINHO, 2018) a grade da emissora tinha cerca de 15% da programagao tendo relacdo com
a cultura, trazendo como enfoque tematico musica, teatro, cinema e outras artes. Lembrando
que, neste periodo, a EBC (Empresa Brasil de Comunicacdo) ja sofria com a aprovagao da
MP744 aprovada pelo até entdo presidente Michel Temer, que extinguiu o Conselho Curador
da EBC e, consequentemente, reduziu o perfil publico da TV Brasil. No entanto, a situagao teve
outras nuances e problemadticas ap6s a eleicdo de 2018, que elegeu Jair Bolsonaro como
presidente. Assim, em abril de 2019 uma “nova TV Brasil” entrou no ar. Com isso, atualmente,
ao observar a grade de programacao o numero de contetidos culturais caiu consideravelmente,
uma vez que poucos programas parecem trazer a informagdo cultural como enfoque.
“Conhecendo Museus” ¢ uma série que tem como objetivo apresentar museus, a partir de uma
narrativa inovadora, segundo consta na descrigdo do programa. “Samba Gamboa” ¢ um
programa guiado pelo cantor Diogo Nogueira, em que o artista conversa e canta com intérpretes
de samba de diferentes geragdes. A variedade e tematica dos programas culturais diminuiram,
percebe-se que a preocupacdo em trazer os programas de informagdo cultural caiu
consideravelmente entre 2018 e 2021.

Siquiera e Siqueira (2007) apontam ainda outros nomes € programas que se encaixam
nessa relagao cultura e informacao, mas, neste caso, exibidos em canais fechados. O extinto
Caderno 2, da TVE, do Rio de Janeiro; o Multishow em Revista do Multishow e o Starte e

Almanaque, da Globonews, sdo alguns exemplos. Lembrando que o Multishow, assim como a

25 A TV Brasil, que integra a EBC (Empresa Brasil de Comunicagdo) foi criada em 2007, possibilitando durante alguns anos
uma breve experiéncia de televisdo publica a nivel nacional, chegando ao conhecimento de muitos cidaddos brasileiros. Até
meados de 2016 com a existéncia do Conselho Curador, 6rgao que garantia legitimidade aos conteudos veiculado na emissora,
e como identificado em algumas pesquisas, a TV ainda exercia, em certa medida, o seu papel enquanto canal publico de
comunicagao.
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MTV, sdo canais de musica, portanto, em diversos momentos, além da exibi¢do de clipes, a
musica e consequentemente, a cultura aparece como informagdo. A partir do que foi
apresentado, percebe-se que, de fato, se o conteudo de informagdo cultural estad ou esteve
presente na televisdo, o destaque vai para os canais publicos e fechados. Porém, ao longo das
ultimas décadas a internet ganhou potencialidade, permitindo que assim se tenha uma nova
possibilidade de espaco para produzir contetido audiovisual de informagao cultural, como sera

abordado ao longo do trabalho.

4.4.1 O conteudo de informacao cultural no Fantastico

O programa exibido nas noites de domingo da Rede Globo, apresenta a seguinte
promessa: ‘“Programa em forma de revista eletronica, o Show da Vida mistura jornalismo,
dentuncia, esporte, humor, dramaturgia, documentario, musica e ciéncia”. Essa breve descri¢ao
permite compreender que o jornalismo cultural pode ser parte da programagdo da revista
eletronica que fica no ar, em média, de duas a trés horas.

Neste trabalho, a proposta ¢ analisar qual ¢ o espago destinado ao que pode ser
considerado Jornalismo Cultural no Fantastico, uma vez que serd utilizado como base dessa
definicdo as ideias dos autores aqui referenciados, que pesquisam e langam luz ao conceito de
jornalismo cultural. O periodo de recorte antes apresentado ¢ tomado em dois tempos, janeiro
a margo de 2020 e 2021. E importante ressaltar que a analise foi feita a partir dos arquivos
publicados no Globoplay, dessa forma, como ¢ identificado no inicio da propria exibicao de
alguns programas, podem ocorrer alteragdes do que foi veiculado na edi¢ao exibida em TV
aberta, na Rede Globo.

Nos trés meses analisados em 2020 foram publicadas no Globoplay, no decorrer de 13
edicoes da Revista Eletronica, um total de 272 matérias. Desse total, 46 pautas foram
identificadas como parte do que ¢ considerado Jornalismo Cultural. Um nimero bem
interessante, considerando um cendrio em que esse segmento do jornalismo tende a ser
desvalorizado, como apontam os autores que estudam o conceito do Jornalismo Cultural.

Considerando que o programa jornalistico ainda aborda outros temas como saude,
economia, politica, esporte, entre outros, ainda que o Fantastico tenha uma proposta bem
diferente dos telejornais, que raramente exibem matérias culturais, € interessante notar que, em
média, cerca de 17% de suas pautas sejam destinadas ao jornalismo cultural. Ou seja, ainda

pensando numericamente, o programa exibe, em média, entre trés e quatro matérias que tange
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aos assuntos ligados ao segmento cultural do jornalismo. No entanto, existem algumas edigdes
que divergem bastante do numero médio de 3,5 matérias culturais por domingo.

O programa exibido no dia 23 de fevereiro de 2020, por exemplo, exibe 12 videos que
podem ser considerados jornalismo cultural. Isso porque essa foi uma edicao exibida no
domingo de carnaval, o que configura o evento cultural, considerado atualmente como parte da
Industria Cultural,?® o assunto principal do dia. Por isso, 10 videos tém ligagdo direta com o
carnaval, abordando os desfiles das escolas de samba, os blocos, a vida dos cantores de axé
neste periodo, entre outros assuntos. O que balanceia esse numero médio, ¢ que em outras
edi¢des sdo exibidas apenas duas pautas culturais, sobretudo apds o virus da COVID-19 chegar
ao Brasil e provocar a pandemia, e consequentemente o isolamento social. Sendo assim, o
programa do dia 15 de margo de 2020 ¢ completamente voltado para os assuntos da satde, para
discorrer sobre o virus e suas consequéncias na vida das pessoas no Brasil e no mundo. Nesse
dia em especifico, nenhuma pauta de jornalismo cultural foi exibida, uma vez que a
noticiabilidade indica a necessidade de se falar sobre um assunto que atinge a todos. Assim,
considerando apenas os trés ultimos programas de margo, a média de pautas ligadas ao
jornalismo cultural cai de 3,5 para 1,6 videos destinados a esse segmento, mesmo assim, as
pautas sdo relacionadas ao Covid-19, seja para falar da morte de artistas, as consequéncias do
isolamento social para cultura ou as alternativas encontradas para deixar “a arte viva”. Foi o
que restou da cultura, especialmente neste periodo de adapta¢ao a um cenario desconhecido.

Essa queda no numero de pautas culturais se reflete nos meses de janeiro, fevereiro e
marco de 2021, uma vez que das 309 matérias exibidas nesse periodo, apenas 32 possuem um
conteudo intrinseco ao segmento do jornalismo cultural, o que representa cerca de 10% do
conteudo, ou seja, 7% a menos do que o mesmo periodo do ano anterior. Lembrando que o
Domingdo do Faustdo, que antecede o Fantastico, teve o seu hordrio reduzido devido a

pandemia?’

, 1sso permitiu que a Revista Eletronica aumentasse o seu tempo de tela.

Dessa vez, o programa exibido no domingo de carnaval (14/02/2021) é o segundo com
mais pautas culturais, dentre as edi¢cdes que fazem parte desse segundo momento do recorte.
Sao cinco matérias culturais, sendo que trés abordam o carnaval como tematica, trazendo
sobretudo a perspectiva de um carnaval virtual, uma vez que o evento ndo ocorreu da maneira

tradicional em 2021 por conta da pandemia. O programa exibido no dia 28 de marco € o que

%6 Disponivel em: https://wwwS5 .usp.br/noticias/cultura/porque-o-carnaval-nao-e-mais-como-em-outros-
carnavais/ Acesso em: 19 de jun de 2021.

%7 Disponivel em: https://geroubuzz.com/faustao-perde-espaco-na-globo-e-domingao-fica-sem-futuro-definido/
Acesso em: 14 de jun de 2021.
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apresenta o maior nimero de pautas relacionadas ao jornalismo cultural, trazendo seis matérias,
sendo dois VTs voltados para divulgar produtos produzidos ou disponibilizados pelo proprio
Grupo Globo.

Com relacao as tematicas abordadas, as pautas culturais apresentadas nos meses
analisados em 2020, foram divididas em 11 categorias, sendo 10 movimentos culturais e uma
categoria chamada de “outros”, onde foram incluidos videos com teméticas mais complexas,

em que nao foi possivel identificar uma manifestagdo especifica.

Grafico 3: Jornalismo Cultural no Fantastico/ Jan-Mar de 2020
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Como ¢ possivel observar no grafico acima, a categoria mais frequente identificada na
analise foi a de evento (17), isso por conta das matérias exibidas sobre o carnaval, tanto as dez
matérias exibidas sobre o assunto no programa do domingo de carnaval, quanto as matérias
exibidas para discorrer sobre o pré e o pds carnaval. A Festa de lemanja € o inico tema abordado
na categoria evento que nao remete ao carnaval. Musica (7) e Cinema (7) sdo as manifestagcdes
artisticas que mais aparecem, depois da categoria “evento”. O primeiro programa de 2020
encerra com uma matéria musical intitulada, “Orquestra Sinfonica Brasileira surpreende
publico com musica em ponto turistico do Rio”, ja no terceiro programa de janeiro de 2020, a
musica aparece a partir de uma matéria internacional que tem Billie Eilish como entrevistada.
O titulo da matéria destaca a fala da cantora, 'acho 6timo que nao agrado s6é a um grupo', e
reforca na descri¢cdo o que foi abordado na entrevista: hits de sucesso, depressao e o inicio da
carreira. Mas os hits brasileiros também aparecem no Fantastico. O programa apresenta o JS
Mao de Ouro, DJ, cantor, compositor ¢ produtor musical que “ja foi ajudante de pedreiro e
funcionario de lava jato”, e que em 2020 chegou ao topo das plataformas digitais com a musica

“Tudo ok”. SO com o titulo e a descri¢ao ¢ tracado uma dramaturgia que lembra a proposta de
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uma jornada do her6i. A musica aparece também com Elza Soares no palco do Fantéstico e em
pautas que mostram o cendrio da pandemia como nas seguintes matérias: “Artistas fazem clipe
inédito para chamar atencao a crise do coronavirus” e “Cantor Mumuzinho anima vizinhos
isolados com show em varanda”.

Na categoria cinema sdo as grandes producgdes que ganham destaque, como em uma
entrevista com a Dona Herminia (Paulo Gustavo) no estidio do Fantastico para fala sobre o
sucesso nacional do Minha Mae ¢ Uma Peca 3 e na conversa com o ator Jim Carrey sobre o seu
papel em 'Sonic'. O Fantastico também pautou o filme ‘Adoraveis Mulheres’ de Greta Gerwig,
que discute a sociedade patriarcal e o filme 'O Escandalo', que como ¢ descrito no globoplay
“mostra como as dentincias de assédio sexual feitas por mais de 20 funcionarias levara a queda
do todo poderoso executivo da televisdo em 2016”. A categoria de novelas/séries (3) serve
basicamente para divulgar estreias da Rede Globo e do Globoplay. Nas trés matérias sobre
“artes plasticas”, duas abordam a morte de artistas plasticos e a terceira traz a informagao de
que um “quadro centendrio e emblematico da historia brasileira ¢ restaurado”. Essa categoria ¢
a que mais representa a cultura erudita, trabalhos que poucos t€ém acesso, até por ndo serem
parte da Industria Cultural.

Ainda sao exibidas duas matérias sobre documentarios, um para falar sobre a produgao
que conta a histéria do locutor Asa Branca, que passa por drogas e fama, além da divulgagao
do documentario que aborda a historia da vereadora Marielle Franco, assassinada em 2018.

Ja as categorias de arquitetura, fotografia, danga e teatro aparecem uma vez cada. Sendo
que as duas primeiras sao abordadas a partir de grandes exposigdes, € o teatro € pautado a partir
da “superprodu¢ao” do musical “Donna Summer”, dirigido por Miguel Falabella. J4 a danga ¢é
tratada de uma forma diferente, no quadro Mulheres Fantasticas, que mostra a danga como uma
ferramenta transformadora, ou seja, pretende abordar a manifestacdo sem trazer elementos de
uma Industria Cultural. Na categoria “Outros” ficaram trés videos, dois que trazem a realidade
dos artistas em geral na pandemia, € um terceiro que apresenta a primeira entrevista da entao
Secretaria de Cultura, Regina Duarte. Uma matéria ligada as politicas culturais.

Das categorias identificadas nos meses analisados em 2020, trés assuntos - teatro,
fotografia e artes plasticas - ndo aparecem nenhuma vez nos trés meses analisados em 2021

como ¢ possivel ver no grafico abaixo:
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Grafico 4: Jornalismo Cultural no Fantastico/ Jan-Mar de 2021
Jornalismo Cultural no Fantastico /Jan-Mar de 2021
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Além disso, na analise feita em 2021 ¢ possivel encontrar a categoria “arte urbana”, que
foi incluida por conta de uma matéria que aborda questdes sobre pichagdo, relatando no titulo
o seguinte: “Com pichacdo como moldura, mural urbano em BH ¢ alvo de investigacdo”, na
descri¢ao do video ainda ¢ especificado que pichagdo de areas publicas ou particulares, sem
autorizacdo, ¢ crime no Brasil, mas reforga que nesse caso, a pichagdo era parte da proposta. A
tematica € pertinente, uma vez que possivelmente leva a debater questdes sobre a criminalizagao
estética de um movimento artistico urbano, mesmo quando ¢ apenas parte de uma obra maior.
Ou seja, ndo existe intuito de “sujar” areas, apenas inserir a estética da pichagdo em uma pintura
maior.

Novamente a categoria evento (8) ¢ a que mais aparece em 2021, mas agora com um
numero de matérias inferior, ja que o carnaval ndo ocorreu nos moldes tradicionais. Portanto,
as matérias trazem desde o carnaval virtual e o Réveillon Nova-iorquino da Anitta, até uma
matéria, exibida em 28 de margo de 2021, sobre um show em Barcelona que reuniu 5 mil
pessoas em um projeto piloto para avaliar a seguranga de eventos.

A tematica musical também segue sendo a segunda mais frequente com seis videos que
se relacionam com esse tipo de arte. As matérias sempre trazem como enfoque grandes nomes
do cenario musical nacional ou internacional. Ainda ¢ possivel perceber a utilizagdo das
matérias musicais como forma de encerrar o programa, reforcando a proposta de ter um
encerramento leve, isso ocorre, por exemplo, no VT em que ¢ exibido a versao do Vitor Kley
para a musica “A Cura”, gravada originalmente por Lulu Santos. Segundo consta no titulo, essa

musica possui uma mensagem de esperanca que ganha novos significados na pandemia.
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Tanto as categorias ‘“‘série/novela” (5) e “documentario” (4) trazem como pautas
produtos que, ou estdo no ar na TV Globo, ou acabam de ser disponibilizados no Globoplay,
como no caso da matéria sobre o retorno da novela “Salve-se quem puder”, na Globo, ou do
documentario da cantora Britney Spears, disponivel na plataforma de streaming. Entre os
documentarios, destaco aqui a matéria sobre o 'Falas Femininas', exibida no dia 7 de margo,
trazendo como titulo o seguinte: “'Falas Femininas": vidas de cinco brasileiras batalhadoras sao
tema de especial no Dia da Mulher”. Na categoria cinema, tem uma entrevista com a atriz
Débora Falabella comentando sobre o filme “Depois a louca sou eu” e outras duas matérias que
discorrem sobre filmes que concorrem ao Oscar, uma delas destaca que um dos favoritos ao
Oscar 2021, ‘Nomadland’ ¢ dirigido por uma mulher. Questao que deve ser lembrada, uma vez
que o evento, considerado machista, tende a entregar o prémio majoritariamente a filmes
dirigidos por homens brancos. J4 a matéria identificada na categoria danga, traz mais uma vez,
0 movimento artistico de uma maneira distinta, sem abordar grandes produgdes da Industria
Cultural. O VT traz como pauta um video que viralizou no Egito e fez com que uma brasileira
se tornasse celebridade ao fazer a danga do ventre.

Na categoria “Outros” encontra-se a matéria que tem Gilberto Gil e Sebastido Salgado
como protagonista, para abordar a campanha feita por eles, que tem como intuito plantar 1
milhdo de mudas. Ou seja, mostra um cantor e um fotoégrafo se mobilizando por uma causa
social, a preservacao do meio ambiente. A segunda matéria desta categoria, conta a histéria de
um mexicano que atua como lutador e também faz performance como Drag Queen, destacando
na descrigdao uma fala do personagem que diz: “vocé ndo tem que entender as pessoas, vocé tem
que respeita-las”. Sendo assim, essa ¢ uma pauta que também possui uma proposta mais original
e ndo apresenta produtos da Industria Cultural. Ao invés disso, em um primeiro momento,
parece querer desmistificar algumas questdes associando uma arte, por vezes marginalizada, a
um esporte ligado ao universo da luta. Ja a Giltima matéria incluida nesta categoria, explica sobre

a venda de uma obra de arte digital.

4.5 A POTENCIALIDADE DA WEB PARA AS PAUTAS CULTURAIS:
INTERACAO, ACELERACAO DA INFORMACAO, COLABORACAO E
CONTRA HEGEMONIA

Para ter a compreensao de um universo maior da produgdo de contetido de informacao
cultural audiovisual, entende-se que é importante ir além do que ¢ exibido na televisdo, uma
vez que existe a internet, responsavel por impedir que apenas as mesmas plataformas tenham

direito ao poder do discurso. Ballerini (2015) afirma que a internet surge para “baguncar” esse
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sistema, ao fragmentar muito mais o discurso. Para o autor, “a pratica do jornalismo cultural
ainda se da pela plataforma tradicionais, mas também ¢ feita por milhdes no mundo, a cada
segundo, em sites, blogs, portais e redes sociais, acentuando a formacao de nichos cada vez
mais especificos de audiéncia (BALLERINI, 2015, p.42). Assim como outras praticas
jornalisticas, o jornalismo cultural mudou bastante no século XXI. A velocidade com que tudo
acontece e chega ao publico ¢ tdo rapida que a noticia cultural se torna antiga em questdo de
poucas horas. Os langamentos muitas vezes sdao esquecidos logo no dia seguinte. O proprio
jornalismo cultural impresso mudou com a internet, ja que agora eles ficam atualizando paginas
em busca de novas informagdes, as redes sociais servem como meio de divulgacao dos artistas
para lancamento de projetos e posicionamentos importantes, o que acaba sendo muitas vezes a
principal fonte do jornalista cultural.

A internet também serve como meio para os individuos que nao tem espago nos veiculos
tradicionais, assim até ex-jornalistas culturais do impresso apresentam suas reflexdes e criticas
a partir de blogs, plataformas audiovisuais e redes sociais, assim como qualquer outra pessoa
que decida tratar sobre isso. Mas ¢ importante levar em consideragao que nem sempre as fontes
sdo confiaveis e que nem todos possuem um background para apresentar uma critica cultural,
mas ainda assim, o espaco existe, basta que as pessoas descubram e queiram ouvir suas
impressoes, opinides e andlises. Para Ballerini (2015), a internet talvez tenha contribuido para
0 aumento das criticas sobre o modo de fazer jornalismo cultural atualmente. Uma questao que
ja foi citada anteriormente e que se intensifica com a internet, ¢ o fato da cobertura cultural
priorizar o artista a obra, ao fazer uma cobertura cultural. Para o jornalista cultural, Mauricio
Stycer, citado por Ballerini, essa configura¢do culmina mais em um jornalismo de celebridades,
desse modo, os “artistas escandalosos” e mais polémicos acabam recebendo maior atencao da
midia.

Para Alzamora (2005), o desenvolvimento do jornalismo cultural reflete a cultura
dominante de uma época, o que se soma a sua caracteristica inovativa, no que tange a linguagem
e concepcdo jornalistica. O ciberespago traz como inovagdo, por exemplo, uma maior
imprecisdo dos limites entre informagdes culturais que sdo jornalisticas ou nao, podendo se
distanciar do campo tradicional do jornalismo. O que varia em cada época. A autora lembra
que no século XX o modelo vigente priorizava a disseminagao de teorias hegemonica, porém
isso se altera em um cenario contemporaneo, quando comega a emergir o desenvolvimento de
modelos que se estabelecem como “diversificados, plurais e sempre limitado em relagao aos
aspectos hibridos e multifacetados da comunicagdo hipermidiatica” (ALZAMORA, 2005,
p.136).
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A partir dos anos 90 as mudangas comegam a acontecer ndo s6 pela popularizacido da
internet, mas aos poucos também, devido & popularizagdo do celular. Neste periodo, o
jornalismo cultural apresentava um campo vasto com divulgacao e reflexdo de arte e
entretenimento. Foi quando as grandes empresas lancaram portais com area exclusiva para a
cultura, trazendo matérias completas com trechos de musica, filmes, clipes, além de imagens.
Com o nascimento dos blogs que tratam sobre as areas do jornalismo cultural, ndo sé
especialistas da area, mas leigos também comegaram a tratar sobre esses assuntos, assim, “nao
existe uma peneira, um filtro claro para o leitor, que acessa a uma infinidade de sites e, sem um
conhecimento prévio, pode ler analises rasas e incompletas” (BALLERINI, 2015, p. 178). O
autor comenta que essas mesmas vantagens e desvantagens aparecem em redes sociais como o
Instagram, Twitter e Facebook, por exemplo. “As redes sociais tornaram-se tdo poderosas na
segunda década do século 21 que até mesmo os mais tradicionais criticos de arte das velhas
plataformas aderiram a elas, postando links de textos que foram publicados em seus veiculos
empregados” (BALLERINI, 2015, p.178). Além disso, na atualidade, ¢ possivel perceber que
alguns jornalistas culturais utilizam a plataforma para publicar videos com analises e reflexdes
dos produtos culturais, como € o caso do @poantunes e da (@foquinha, essa Gltima normalmente
divulgando trechos de contetidos publicados em seu canal do youtube.

Ballerini (2015) aponta como vantagem do surgimento de smartphones e tablets, a
possibilidade de conferir criticas de exposi¢cdes com imagens destacadas em alta resolucao,
tendo a possibilidade de ter zooms explicativos, nos quais € possivel conferir em detalhes o
estilo do artista, um ponto que argumenta ser inédito até aquele periodo. Ballerini (2015)
percebe que essas novas plataformas sao mais benéficas para o jornalismo cultural, pois acredita
que o lado negativo, que seria a producdo de conteido ruim, ndo deve sobreviver por muito
tempo, ja que os usuarios conseguiram identificar quais sdo os portais e perfis que oferecem um
trabalho confiavel e de qualidade. Mas um ponto negativo apontado (2015) pelo autor ¢ a
dificuldade de tornar um contetido rentavel, ja que o usudrio tem muitos conteidos com acesso
gratuito. Balleirni (2015) destaca que grandes nomes da critica cultural vém encontrando saida
ao utilizar o youtube como plataforma ou contando com o investimento de sites como a
Amazon, que pagou ao americano DonaldMitchell cerca de 70 mil reais em troca de 5 mil
resenhas. Porém, o autor acredita, que até mesmo essa pratica altera o modelo de trabalho, ja
que neste caso ndo € o critico, majoritariamente, que a partir de uma filtragem, escolhe sobre o
que resenhar ou elaborar uma critica.

O autor considera também que de todo modo, os blogs e portais que apresentam

qualidade aos poucos se tornam mais profissionais ¢ levam mais a sério tudo que ¢ publicado,
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justamente porque atrairam uma audiéncia significativa. Ele usa como exemplo o IMD (The
internet Movi Database) que chegou a ser um dos dez sites mais acessados do mundo, com
dados e curiosidade sobre filmes e séries de TV, trazendo informacdes de veiculos tradicionais
e de sites da web. No Brasil o autor destaca o UOL e o G1 como portais mais acessados, e
acrescenta que normalmente eles sdo compostos por matérias que sao publicadas em outros
meios do grupo. O GI, por exemplo, tem uma se¢do de POP e Arte, onde sdo inseridos
conteudos relacionados ao tema, o que inclui os materiais de jornalismo cultura do Fantastico,
objeto de estudo deste trabalho. Ele cita ainda o blog Trezentos, que reune textos € comentarios
de especialistas e andnimos sobre diferentes temas culturais.

A internet alterou muito como o mercado impresso trabalha, segundo Ballerini. Ampliou
0 investimento em capas mais bem realizadas, especialmente no caso das Revistas Mensais.
Até porque essas capas sao disseminadas em redes sociais, tanto da revista quanto do artista
que estrela a capa, o que ajuda a conquistar leitores.

Usando Bauman como referéncia, Ballerini(2015) lamenta a “liquidez” do contetdo
sobre cultura na atualidade, que para ele ¢ resultado da liquidez do mercado, sobretudo da
musica. A solidez ndo ¢ mais uma garantia ja que se torna cada vez mais raro a compra de CDs
e DVD:s fisicos, assim como a ida ao cinema ¢ muitas vezes substituida pelo streaming. Assim,
0 acesso ¢ direto ao publico e ndo passa necessariamente antes pelos jornalistas. Hoje, o
internauta ndo se contenta em ler um comentario sobre o novo CD de uma banda, quer ver o
clipe (Youtube), ouvir trechos da musica e deixar um comentario diretamente para o artista.
Como reflete Alzamora (2005), a comunicacdo de massa tem como caracteristica o
distanciamento entre os polos de emissdo e recepgdo, diferente da comunicacdo hipermidiatica
que preza pela proximidade dialogica de tais nogdes. A autora aponta que ha um distanciamento
da logica massiva, a partir do momento que os habitos comunicacionais se apropriam do uso
sofisticado dos recursos de linguagem hipermididtica. Assim, esses usos sO se disseminam
socialmente pela rede incrementando os processos de descentralizacdo das mediagdes sociais,
porque a logica hipermidiatica faz parte da experiéncia colateral dos internautas, e essa ¢
modelada conforme os leggisignos que regulam as mensagens hipermidiaticas” (ALZAMORA,
2005, p.183). E ainda que as informagdes se aproximem do que € apresentado pelo jornalismo
de massa, na internet a caracteristica hipermidiatica deve aparecer. Alzamora (2005) comenta
que o perfil editorial sofre alteragdes nesse espaco, ja que ele se fragmenta explorando
linguagens que ndo sao comuns em veiculos de comunicacao de massa. “Por ser um ambiente
simultaneo de producdo e difusdo de informacdes, a internet abriga uma miriade de formato de

linguagens, mediante os quais se contaminam informagdes culturais jornalisticas e nao
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jornalisticas (ALZAMORA, 2005, p.189). Isso porque, na internet, os produtores de informagao
experimentam processo descentralizado de mediacdao social, que possuem como parte do
processo, o intercambio dialdégico de mensagens dinamicas desenvolvidas em conjunto com os
interesses circunstanciais dos usudrios que produzem na internet.

Segundo Alzamora (2005), um dos destaques da internet estd no hibridismo das 16gicas
comunicacionais, ja que no mesmo espago percebe-se a existéncia da comunicagdo de massa
assim como a preseng¢a de uma comunicagao interpessoal que interpolada por modelos até entao
inovadores a partir de chats, weblogs, e-groups e comunidades virtuais. Formatos que sao
baseados justamente na proposta de descentralizagdo de mediacao social, ou seja, dissemina na
internet, estabelecendo outras loégicas de comunicagdo. A partir de um estudo realizado em
profundidade, Alzamora determina que a internet ¢ hibrida, multifacetada e plural. Para a
autora, a partir dessas trés caracteristicas, diferentes processos de comunicagdo sao construidos,
correspondendo a predominio de determinagdo e representagdo. A autora percebe que as
comunidades virtuais oriundas da internet se relacionam, sobretudo, & operagdo semiotica da
representacao. Isso porque a internet se caracteriza pela contaminagao da informacao, desse
modo, as formas de comunicagdo se expandem na rede virtual que € construida tornando a
operacao semidtica da representacdo predominante nesse ambiente. Tal rede ¢ movimentada
pelos usudrios, justamente pelo intercAmbio frequente das nog¢des de emissdo e recepcao
estabelecida. Afinal, a cultura da internet ¢ marcada ndo s6 pela interagdo, mas também pelo
compartilhamento e cooperacao da informagao.

A autora comenta que na internet essas informagdes culturais ndo costumam ser
necessariamente e rigorosamente jornalisticas, mas de todo modo essas informagdes passam
por uma nog¢do ampliada de webjornalismo cultural. Esse contetido cultural produzido na
internet causa muitas questoes justamente a fim de questionar se, de fato, ¢ uma informacgao
jornalistica.

Outra alteracdo ¢ o deadline, pois o critico ndo consegue trabalhar da mesma maneira,
j4 que o leitor que consome o contetido provavelmente ira procurar a critica um dia ap6és o
lancamento do disco ou da estreia do espetaculo, ou seja, sem chances de aguardar para publicar
quase uma semana depois “no caderno de sexta”.

O que ¢ novamente colocado em questdo, também na internet, ¢ a credibilidade das
pautas, ja que muitas das plataformas audiovisuais atuais sao controladas por grupos de midia
tradicionais. Basta observar os portais da Globo (G1) e Record (R7), sera que existem criticas
negativas aos produtos e artistas da casa? Serd que os jornalistas realmente gostam de todos os

produtos?
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Outro paradoxo da cobertura cultural apresentado por Gomes, citado por Bellerini
(2015) ¢ o interesse pela pauta. Uma vez que nos jornais tradicionais, os jornalistas sdo
escalados para cobrir uma pauta, ja em sites e blogs essa ¢ uma escolha de interesse pessoal do
dono desse canal. Portanto, isso pode gerar uma série de discussdes, uma que ¢ apontada por
Fébio, jornalista de cultura citado por Ballerini, é que esse interesse e gosto pessoal pode
resultar, consequentemente, em uma cobertura mais completa e com maior liberdade opinativa.
Porém, ao mesmo tempo, os portais e blogs t€ém mais dificuldade em acessar grandes eventos e
entrevistar grandes nomes da industria cultural

As novas plataformas enfrentam o desafio de saber qual cultura se deve cobrir: a
popular, a massificada ou a erudita. Diego Assim acredita que o jornalismo cultural na internet
caminha para a “massificagcdo e a celebrizagdo”, influenciando jornais e revistas tradicionais.
Porém, ¢ importante pensar a internet para além dos grandes portais, pois as redes sociais € a
forca dos influenciadores ressalta a existéncia de interesses nichados. Ou seja, os grandes
portais que querem o consumo da massa podem se voltar, de fato, cada vez mais para esse tipo
de contetido, no entanto, pode ser equivocado pensar que ndo existam pessoas €, sobretudo, fas
interessados em ler sobre o trabalho do artista em si. A internet potencializa essa possibilidade
de ter maior variedade de contetdo, e entendendo esse mercado nichado, ¢ possivel que existam
canais menores tratando sobre o assunto e conseguindo se manter dessa maneira, muita vez
contado com patrocinio menores, mas que também sao para sustentar uma rede menor de gastos.

Bellerini (2015) acredita que se a cobertura jornalistica cultural dessas novas
plataformas se aperfeicoarem, se livrando de vicios constrangedores de linguagem e
produzirem textos atraentes que formam e mantenham publico cativos, o jornalista cultural
continuard a ser um intermedidrio importante entre artista e publico. Tal intermediagdo ¢, como
ja foi dito insistentemente aqui, fundamental para nivelar por cima a qualidade dos produtos
culturais que chegam ao seu destino final. Lembrando que quando ¢ mencionado texto atraente
¢ pensar em diferentes linguagens textuais, ja que a internet ¢ um canal hibrido por natureza.
Portanto, “elementos sonoros, visuais, verbais e algumas possiveis experiéncias tacteis e
olfativas se cruzam para promover o aparecimento de um discurso hibrido, vago, que ainda nao
se organizou adequadamente” (ALZAMORA, 2005, p.9), ou seja, na internet a comunicagao ¢
feita a partir de muito mais cdédigos. Para Alzamora (2005), essa natureza hibrida e
descentralizada da internet a torna mais propicia para a producio e difusdo da informacao
cultural e ao que interessa o jornalismo cultural, como a diversidade de manifestacdes
socioculturais e até suas possiveis apropriagdes pela e comportamento. E ainda destacando o

espaco da interatividade no universo da internet como mola propulsora que impulsiona fusao
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cultural, Alzamora (2005) acredita que a internet ¢ o melhor espaco para uma comunicagdo
social menos massificada. Nao somente a massificacdo do contetdo ¢ modificada na internet,
mas as intengdes e posicionamentos dos veiculos. A possibilidade de publicar conteudo contra-
hegemonico, ou seja, que se diferencia do que € publicado nos veiculos dominantes também
cresce na internet, inclusive como potencialidade para as pautas culturais, como foi possivel

perceber em pesquisas anteriores (FARIA, COUTINHO, 2018).

4.5.1 “Ola, internet”: o conteudo de arte e cultura no youtube

Nao precisa entender muito do universo da internet e audiovisual para saber que o youtube
¢ considerado o maior site de videos online. Como relata Souza (2016), os amigos Chad Hurley e
Steven Chan foram os responsaveis pela criagdo da plataforma apos um insight. Os dois, que eram
funcionarios em uma empresa de tecnologia, estavam incomodados com a dificuldade em
compartilhar arquivos de video via e-mail, uma vez que o contetido era muito pesado. Apos notar
esse problema, eles comecaram a desenvolver uma proposta e poucos meses depois, para ser mais
especifico, no dia 23 de abril de 2005 foi publicado o primeiro video na plataforma. Em menos de
um ano, o Youtube ja tinha dominado o mercado. Como consequéncia disso ele ganhou relevancia
e foi vendido para o Google em 2006 por cerca de 1,6 bilhdes de dolares. “Atualmente, o Youtube
possui mais de um bilhdo de usuarios, o que representa quase um ter¢o dos usudrios da internet
e, a cada dia, as pessoas assistem a milhdes de horas de videos no site e geram bilhdes de
visualizagdes” (SOUZA, 2016, p.6). Mas o que fez a plataforma fazer tanto sucesso? O youtube
possibilita que qualquer usuario possa se tornar um produtor de conteudo, s6 essa premissa com
poucas palavras ja mostra a forca da plataforma, que junto com a interatividade, sao
caracteristicas da web, mas o youtube vai além disso. Segundo Suzana Kilpp (2017), o youtube
¢ o site com menos limitagdes ao usuario, ponto que pode justificar o nimero de 1 bilhdo de
internautas que utilizavam o site em 2013. Os usudarios que usam a plataforma se comportam
de formas distintas, até porque nem todo mundo tem interesse em produzir contetdo, porém
muita gente consome audiovisual em suas mais diferentes vertentes de formatos e tematicas.
Sendo assim, existem categorias que se formam, “o usuario mais frequente ¢ o que assiste uma
série de colecdes no seu percurso (as vezes também posta algum video e comenta outro) e o
usuario que tem cerca de 500 mil visualizagdes nos videos postados. Este ¢ convidado a ser
parceiro”(MONTANO, 2015, p. 172).

Notando o potencial da ferramenta, muitas emissoras e programas que sao originados

da televisdo passaram a ter trechos publicados no canal da empresa no youtube, porém nem
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sempre eles alcancam grandes numeros como na televisdo. Entende-se que a TV ainda alcanca
um publico muito maior, mas de todo modo, no youtube a concorréncia também € maior, desse
modo, a disputa pela aten¢ao do publico consegue ser mais complexa. No artigo “Sobre Web
TV pessoais”, Suzana Kilpp (2017) desenvolve parte de uma pesquisa que busca entender a
diferencga entre a Web TV e as televisdes tradicionais. Para ela, existem duas camadas possiveis
dentro do universo da “TV Online”. A primeira seria baseada na proposta de Web TV, que
apresenta construcdes e narrativas pensadas para a internet. Ja a segunda seria relacionada a
presenca das emissoras de TV off-line na internet. Assim, no universo da web TV ¢ comum
que emissoras comerciais e publicas, sejam elas abertas ou fechadas, utilizam o meio digital em
busca de uma alternativa para se fazer presente também no ciberespaco. Apesar disso,
reconhece-se que muitas vezes as plataformas de midias digitais servem mais como uma espécie
de arquivamento de conteudo. Kilpp (2017) também lembra que na internet o fluxo € outro e
sofre intervencdes dos algoritmos. Sdo eles que definem os videos que aparecem na moldura
da interface e indicam qual ¢ o proximo video que vocé deve assistir, por exemplo. Tudo isso
baseado em seu comportamento na plataforma, na maioria das vezes sao alguns videos
associados ao universo da internet, nos termos do algoritmo do site (KILPP, 2017, p. 763).

As ferramentas e molduras das plataformas da internet ndo favorecem a inser¢do dos
conteudos televisivos no youtube, porém essa ¢ uma forma de democratizar o acesso a
informagdo diferenciada ou complementar, ¢ ainda ampliar o alcance do sinal da TV,
especialmente de comunicagao publica ou independente.

Jekins (2009) aposta que essas ferramentas que surgem a partir da rede potencializam a
capacidade do cidaddo expressar suas ideias e dissemind-las para um grande publico. No
universo da internet, no qual estd incluido o youtube, o material audiovisual até apresenta
caracteristicas especificas de modo de produ¢do e duragdao, porém como argumenta Jekins
(2009), nesse espaco a diversidade de conteudo e formatos ¢ tdo grande que ¢ impossivel
encaixa-lo em uma s6 categoria. Para Souza (2016), o contetudo ¢ apresentado de uma forma
pessoal e a linguagem tende a ser mais informal, quebrando assim, as barreiras que existiam até
entdo, entre o emissor e o receptor da mensagem. A autora destaca que a produgdo audiovisual
contemporanea da web, em geral, se configura como um espago de baixo custo e de livre
experimentacdo para novos contetidos amadores ou profissionais.

O youtube serve ainda como espago para publica¢ao de conteudo contra-hegemonico.
Ao observar (FARIA, 2020) as publicagdes da Mdia Ninja no youtube em meses especificos de
2019 e 2020, percebe-se que a informacdo cultural publicada busca promover debates

importantes e desenvolver a conscientizagao social também a partir de temas que envolvem arte
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e cultura. O proprio Artivismo, programa analisado em trabalhos anteriores, que trabalha esse
conceito de forma efetiva durante suas edi¢des, também tem seu conteido publicado no
youtube. Isso se repete em outros canais. E dificil investigar todos os canais culturais do
youtube e todas as suas vertentes, mas existem varios formatos que trazem a informacao cultural
como assunto de destaque. Sao muitos os canais que fazem resenha e critica de filmes e livros,
por exemplo. Ao digitar as palavras chave “critica filme” e “Resenha filme” no buscador do
youtube, alguns canais de sucesso aparecem como: Super Oito (2,05 milhdes de inscritos),
Sessao Nerd (1,66 milhdes de inscritos),Carol Moreira (883 mil inscritos) e PH Santos (341 mil
inscritos), esses sdao alguns exemplos. Quando vocé troca filmes por livro, outros canais
aparecem como Ler Antes de Morrer (589 mil inscritos) e Pam Gongalves (341 mil inscritos).
O Portal Culturadoria®® destacou em 2020 cinco canais de cultura considerados indispensaveis
para quem consome conteudo cultural. O Vivieuvi ¢ o canal da youtuber ViVi que trata de
pensamentos, reflexdes e historia da arte. Ela faz inclusive tour por exposic¢des. Ja o “Vra Tata”,
que foi criado pela atriz Tarcila Tanha publica videos com resenhas de livros, filmes e 50 fatos
sobre grandes artistas e curadorias, além de performance de poesia. O site também cita o
“EntrePlanos” que faz anélise critica sobre o cinema. As duas ultimas dicas de canais listadas
tratam sobre musica, mas com caracteristicas bem distintas. Enquanto o Papo de Musica, da
jornalista Fabiane Pereira, apresenta entrevistas com grandes nomes do cenario musical
brasileiro, incluindo Xande de Pilares, Arnaldo Antunes, Tico Santa Cruz e MC Carol, o canal
“Orquestra Filarmonica de Minas Gerais”, inclui apresentagdes, entrevistas e bastidores do
grupo de musica classica. Além desses canais, existem outros que tratam sobre cultura. A
jornalista, influencer e youtuber, Fernanda Catarina, mais conhecida com Foquinha, por
exemplo, tem mais de 2 milhdes de inscritos no seu canal do youtube, no qual ela fala sobre
musica e todo o universo da cultura pop, assim como o editor Anderson Vieira (415 mil
inscritos) que apresenta uma proposta bem parecida. Ambos seguem a proposta mais cldssica
do youtube, ou seja, ficam em um enquadramento que varia entre o plano médio e fechado
tratando sobre o assunto destacado na thumbnail e no titulo, enquanto imagens, videos e
insercoes de textos ajudam a ilustrar e dar dinamica ao conteudo presente no roteiro, mas

existem videos com propostas distintas nesses canais. Outro canal bem interessante ¢ o “Natura

2Disponivel em: <https://culturadoria.com.br/cinco-canais-no-youtube-para-quem-ama-arte-e-

cultura/> Acesso em:06 de jan de 2022
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Musical” que apresenta entrevista e outros contetidos relacionados ao projeto de mesmo nome,
que busca valorizar e incentivar a cultura no Brasil através do fomento de recursos destinados
a grupos musicais selecionados em um edital. Enfim, sdo muitas as opgdes de canais que
tangenciam o jornalismo cultural, entre eles o Canal Curta!, segundo objeto de estudo deste

trabalho.

4.5.2 O caso do canal curta de jornalismo cultural no youtube

O Canal Curta! ¢ exibido na TV e tem contetidos publicados na plataforma de video do
youtube. Ao convidar o publico para assistir jornalismo cultural, o canal independente diz
oferecer contetidos relacionados as artes, cultura e humanidades, abordando musica, cinema,
danga, teatro, artes visuais, historia, filosofia, literatura, além de tocar em pontos que envolvem
psicologia, politica e sociedade. O —Canal Curta!l —acolhe a experimentacdo e se orgulha de
ser um parceiro dos realizadores, artistas e criadores. Seu compromisso € transmitir a0 menos
12 horas por dia da melhor programacao brasileira, assim como programacao estrangeira de
qualidade, refere o texto retirado do site do canal.

Aqui serd apresentado um mapeamento empirico quantitativo buscando entender quais
s30 as tematicas mais recorrentes no canal, tendo como suporte de avaliagdo, nesse primeiro
momento, apenas o titulo e a descri¢do dos videos que sdo publicados na plataforma online.

As tematicas foram divididas em categorias com o intuito de separar esses movimentos
artisticos, mas ¢ importante esclarecer que as temadticas foram definidas e reajustadas no
processo de analise, ndo existindo categorias antes da analise. Ou seja, os titulos e descrigdes
foram analisados e em seguida a matéria foi definida como uma categoria X. Sendo assim, os
temas que apareceram apos a investigagao e se tornaram categorias sao:

1. Evento: matérias que tratam sobre movimentos culturais enquanto
festividades. Um exemplo ¢ o carnaval que envolve musica, danga, mas ¢ um evento
além de tudo isso.

2. Documentério: videos que tem como foco discorrer sobre documentérios,
independente do assunto abordado. Ou seja, o documentario pode falar de outros
movimentos culturais ou sobre qualquer outro assunto.

3. Teatro: matérias que trazem como pauta espetaculos teatrais ou
personagens e autores do teatro.

4. Geral: conteudo de resumo do més que trata sobre diferentes assuntos

culturais.
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5. Cinema: pauta que aborda filmes em diferentes telas ou discorre sobre
diretores cinematograficos.

6. Teoria: matérias que falam sobre assuntos que envolvem, sobretudo,
sociologia, filosofia e psicologia de maneira tedrica.

7. Danga: videos que trazem a danga, companhias de danca e os grandes
espetaculos de danga como enfoque.

8. Artes plasticas: matérias que falam sobre pintura e outras artes que
envolvem manuseios de materiais, majoritariamente, ligado aos movimentos de
vanguarda e modernista.

9. Exposi¢do: pauta um evento expositivo que pode tratar sobre as artes
plasticas, cinema, musica, ou outros assuntos que nao seja necessariamente artistico em
um primeiro momento.

10. Musica: matérias que tratam sobre cangdes, cantores, albuns, ou seja, que
tenha a musica como assunto principal.

11. Literatura: matérias que abordam livros, romances e poesias.

Grafico 5: Tematicas do “Canal Curta!” — Jan-Mar de 2020
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No primeiro recorte percebe-se que 0os movimentos artisticos que aparecem com mais

frequéncia na plataforma sdo musica (12), cinema (11) e literatura (9), além de uma categoria

de videos identificada como teoria (10), onde foram inseridos os videos que apresentam uma
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reflexdo sobre assuntos que tangenciam a sociologia, psicologia, filosofia, religido, que ndo tem
relacdo direta com o objetivo final dessa pesquisa de mestrado, que busca investigar as
narrativas audiovisuais artivistas de conteudos de informagdo, mas essa ¢ uma vertente que
precisa ser destacada aqui, ja que esses assuntos, de extrema relevancia, sao pautados e exibidos
pelo canal com frequéncia. Neste caso, a partir dessa categoria, entende-se que o jornalismo
cultural do canal vai muito além da cobertura de manifestacdes culturais e artisticas, chegando
a trabalhar a cultura pelo viés antropologico, como pode ser identificado pelo titulo e descrigao
dos videos publicados.

Na categoria musica, langamentos de albuns e singles aparecem tendo como perspectiva,
em um primeiro momento, abordar as novidades musicais. Além disso, outras experiéncias
ganham destaque, como a divulgagao do projeto “101 Cangdes que tocaram o Brasil (promo)”,
a exibi¢do da interpretacdo de uma musica por um artista, como no video “Paulo Pedrassoli
toca Villa Lobos” ou no caso da pauta que aborda as apresentagdes via streaming. Mas de modo
geral, os artistas da musica que aparecem sendo entrevistados estdo em momentos diferentes da
carreira, trazendo uma variedade representada por Adriana Calcanhoto, Céu, Pieta, entre outros.

Na categoria “cinema” também ha uma aproximac¢ao com a musica, como no caso da
pauta que trata sobre o filme nacional que conta a histéria do grupo Blitz. Também existem
videos que trazem outras produgdes nacionais em um cenario de cinema mais alternativo, como
no caso do video em que ¢ descrito “confira o que o diretor Aly Muritiba falou sobre a estreia
do "Nois por Nois", filmado na periferia de Curitiba entre a violéncia do Estado € 0 movimento
do Rap”. Ou seja, nessa pauta € possivel perceber pela descri¢ao que ela apresenta um potencial
artivista. Existe a possibilidade de uma entrevista rica e importante para um veiculo cultural,
uma vez que dentro do préprio filme existe uma perspectiva sobre um movimento cultural
periférico. Os outros contetidos sobre cinema tendem a seguir esse caminho, trazendo um
diretor para falar de um filme que tenha algum debate pertinente, como ¢ possivel identificar
no conteudo intitulado “Filme "rodantes" retrata personagens em situagao de fronteira”.

Ja na categoria literatura foram inseridas matérias que comentam sobre livros, trazendo
a entrevista do autor para falar sobre a obra. Trés videos destacam a poesia literaria. Em um dos
videos, a poesia ¢, de fato, declamada. Nos outros dois casos, o video ¢ anunciado de forma
direta: "Os invisiveis" com Carlos Nejar” e “A poesia de Mariano Marovatto”. No primeiro
caso a descricdo destaca a esséncia da obra, “os invisiveis fala em nome dos que desapareceram
pelo simples fato de serem brasileiros. Fala de nossa omissao historica no presente. Isso tudo
em versos”, ja o segundo tem um carater metalinguistico como ¢ enfatizado na descrigdo,

“Mariano Marovatto expdem as dores e as delicias do oficio de escrever”. Outros contetidos
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literarios publicados no Canal Curta sdo interessantes destacar. O primeiro video de 2020 ja
apresenta as “Ideias para adiar o fim do mundo” de Ailton Krenak, a descri¢do, com um
tamanho acima da média, enfatiza a representatividade e importancia do autor do livro para a
sociedade e para as lutas dos povos indigenas. Outros livros sdo pautas do “Canal Curta!” no
periodo de recorte, mas no ultimo video dessa categoria na analise do recorte que termina em
marc¢o de 2020, a proposta ¢ oferecer dicas de livros que falam sobre isolamento social e
quarentena, ndo buscando, assim, discorrer ou divulgar um livro em especifico, neste caso.

Com a metade de videos publicados, se comparado a categoria musica, os videos que
abordam as exposigdes (6) como pauta trazem diversos assuntos como tema, uma vez que cada
video fala sobre um tipo de exposi¢do. A primeira exposicao apresentada no Curta! em 2020
tem como foco a exposi¢ao “Antonio Bandeira”, pintor ligado ao abstracionismo informal, em
cartaz no MAM. Também alinhados as artes plasticas tem a mostra obras do artista Ivan Serpa
(CCBB Rio) ¢ as esculturas expostas na coletiva “Ainda Fazemos as Coisas em Grupo” (Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica). Porém, outras exposi¢des também aparecem como pautas,
como a intitulada “Musicais no Cinema”, além de uma exposi¢ao que “retine objetos que
representam a cultura popular do Brasil e de Portugal” e a exposi¢ao “Pasteur, o Cientista”, essa
ultima abordando um assunto que se afasta um pouco da dimensao artistico cultural.

A categoria evento possui cinco videos publicados no periodo de recorte. O tema
carnaval aparece trés vezes, e os outros dois videos abordam os festivais de musica. O primeiro,
publicado em 6 margo de 2020, ainda desconsiderando a pandemia e o segunda ja trazendo a
ideia de um festival online que retne varios artistas.

Seguindo por ordem de frequéncia, as categorias teatro e artes plasticas possuem quatro
videos cada uma. No caso do teatro, nas duas primeiras matérias percebe-se que ¢ uma
entrevista com atores comentando sobre suas participagdes em espetaculos. Segundo a
descri¢do do video, o primeiro comenta as alegrias de viver um dos maiores crapulas da historia
do teatro, o personagem Ricardo III, na pe¢a homdnima de Shakespeare, ja o outro discorre
sobre “a experiéncia de interpretar mais de 40 personagens em "Billdog 2"”. J4 no terceiro video
da categoria, a entrevista ¢ feita com um dramaturgo, Marco Domingo fala sobre a peca de
teatro que resgata a historia e a importancia da imperatriz Leopoldina. O ultimo video incluido
nesta categoria tem uma perspectiva de divulgagdo, ndo de espetaculos, mas sim de uma
plataforma online de streaming de pegas teatrais, o que esta em didlogo com a necessidade do
isolamento social decorrente da covid-19. Ou seja, mais uma tentativa para manter os

movimentos culturais vivos, mesmo nesse periodo de pandemia.
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Analisando titulo e descricdo das matérias incluidas na categoria “arte plasticas”
percebe-se que existem 2 videos que sdo parte de um mesmo contetido, porém aproveitado em
formatos diferentes. Isso porque, o artista, curador e professor Franz Manata aborda as
transformagdes artisticas que impactaram a producdo contemporanea, no conteudo que tem um
aspecto de histéria da arte, tanto em um podcast quanto no video com a sua imagem. Isso fica
claro na descricdo do ultimo que reforca: “Escute a matéria na integra pelo nosso Podcast
Matéria Bruta”. Outros dois conteudos que envolvem as artes plasticas também publicados sao,
o que tem o titulo, “Pilula de Arte - Marcela Cantuaria”, no qual a descrigdo explica que a artista
plastica “fala sobre o resgate da memoria de combatentes politicas da América Latina em suas
pinturas”. Aqui é possivel perceber o carater artivista na propria descri¢do. Seguindo uma
proposta parecida, do artista falar sobre a sua obra, o Gltimo video desta categoria apresenta a
artista plastica Ana Paula Oliveira falando “sobre suas esculturas, que tratam de questdes como
peso, sugestdo de movimento, equilibrio e relacdo com o espaco”.

Na categoria danca, duas companhias ganham destaque nos dois videos publicados. No
primeiro caso, ainda sem a existéncia da pandemia no Brasil, a descri¢dao enfatiza que o video
vai mostrar a diretora da Sao Paulo Cia. de Danca, Inés Bogéa, falando sobre “o primeiro
espetaculo da temporada 2020, que une a "Suite Raymonda" e a estreia de "Apari¢des", com
musica de Guerra-Peixe e imagens de Portinari”. Assim como no caso do teatro, na categoria
dancga a existéncia do isolamento social se relaciona com uma matéria, mas neste caso ¢ um
espetaculo online que ¢ divulgado, de fato. A descri¢do informa que no video “(...)o coreografo
do Grupo Corpo, Rodrigo Perderneiras, fala sobre espetaculos que terdo streaming liberado
gratuitamente durante a quarentena por conta do Covid-19”.

Além da categoria geral que tem apenas um video, que traz os destaques de fevereiro, a
categoria documentario s aparece uma vez nesse periodo de recorte. Ainda assim, esse video
busca divulgar uma plataforma de streaming com foco em documentério. A descri¢do fala sobre
a plataforma e informa que devido a pandemia, as cobrangas serdo suspensas nos proximos

vinte dias, a partir do cupom FilmesEmCasa.
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Grafico 6: Tematicas do “Canal Curta!”/ Jan-Mar de 2021

Tematicas do "Canal Curta!" / Jan-Mar de 2021
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O grafico 6 com o recorte de 2021 sofreu algumas alteragdes se comparado com o de
2020, uma vez que as categorias danga e geral foram retiradas, pois nao havia nenhum video
sobre esses assuntos nos meses analisados. Outras duas categorias foram incluidas:
° Outras Artes Visuais: artes visuais que ndo se encaixam em nenhuma das
outras categorias.
° Sociedade: Matérias que nao sao focadas na informagdo cultural, mas

tratam sobre assuntos importantes de coisas que impactaram a sociedade.

As pautas sobre sociedade, desse modo, ndo sdo o foco de interesse para essa pesquisa,
Jj4 que ndo tem movimentos artisticos/culturais como tematica principal. Mas, de qualquer
forma, ambas as pautas sdo de extrema importancia social. A primeira dessa categoria busca
tratar sobre as diferencas entre as vacinas contra a Covid-19 e a segunda assume um tom de
protesto “3 anos sem Marielle Franco #MariellePresente”.

Na categoria “Outras artes visuais” encontra-se uma matéria com a artista visual Lolo

Bonfanti, na qual ela fala sobre a inspiragdo para criaturas e plantas fantasticas que cria em seu
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atelié. A outra pauta ¢ Pérola Bonfanti, para tratar sobre a experimentacdo do processo de
tatuagem, considerando sua pesquisa artistica intitulada, "Co-criagdo e Incorporacdo -
Tatuagem como Rito de Passagem e Experimentacdo em Estética Relacional".

Assim como foi avaliado nas pautas analisadas em 2020, musica (18), cinema (10) e
literatura (7) sdo temas muito frequentes. Na categoria musica, em algumas pautas ¢ destacado
logo no titulo que se trata de um artista independente, isso para falar de nomes como Linn da
Quebrada, Kaé Guajajara, Luciane Dom, Doralyce e Bia Ferreira, Mc Tha e Abayomy. Ao
mesmo tempo, nomes nacionalmente conhecidos e que sdo parte do mainstream também
aparecem no canal, como ¢ o caso do duo Anavitoria. Elas aparecem em duas matérias
publicadas, sendo um deles como Podcast, para comentar sobre o agora premiado no Grammy,
“cor”, album lancado em janeiro de 2021. Outro entrevistado no “Podcast Matéria Bruta”, que
também € um artista bastante conhecido é o cantor Marcello D2. Silva, André Mehmari e
Priscila Tossam s3o outros nomes que aparecem para tratar sobre o langamento de seus
respectivos albuns. A musica também ¢ pautada para tratar sobre homenagens, como no caso
da matéria “Harmonitango homenageia 100 anos de Piazzolla” e “Davi Moraes langa ep em
homenagem a Moraes Moreira”.

O cinema aparece em diferentes formatos de pauta. Algumas sdo entrevistas com
diretores, como no caso dos videos “Entrevista com diretor do filme Desvio” e “Nona, se me
molham, eu os queimo”. No podcast Matéria Bruta do canal, duas edi¢cdes sobre cinema sao
publicadas. No primeiro, o cineasta Emilio Domingo trata sobre a “Trilogia do Corpo", que ¢
produzida originalmente pelo Canal Curta! Assim, “Emilio reflete sobre a importancia de se
retratar a cultura popular, e sobre a forca de trazer em seus filmes tematicas e representacdes
urgentes de populacdes historicamente marginalizadas”, como ¢ destacado na descri¢do. No
outro podcast, o tema ¢ o tragico no cinema. O professor de filosofia Paulo Oneto explica o
conceito de tragédia e fala sobre como a arte do cinema se apropria disso. Além disso, mostras
online e presencial sdo pautadas no canal. Outra pauta que aparece ¢ uma homenagem ao
roteirista Jean-Claude Carriere, que faleceu em fevereiro de 2021. Para divulgar um curso sobre
o processo de montagem do cinema, um video sobre o assunto € publicado com o montador de
cinema Pedro Brons apresentando seu curso.

No caso dos livros que aparecem na categoria literatura, diferentes tematicas sao tratadas
em cada um. No video “Novo romance de Francisco Azevedo: a roupa do corpo”, o autor
comenta que o livro trata sobre a tolerancia e o amor. Tem video que discorre sobre um livro
cronica que relata o cotidiano de uma média do SUS, que aborda a biografia de Nara Ledo, que

mergulha no livro da Letrux, também tem romance pautado no canal que aborda os conflitos
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éticos e morais de Israel. Ainda trazendo pautas sociais “o homem invisivel”, que trata sobre
como ¢ ser negro no Estados Unidos, também aparece no canal. Tratando sobre uma tematica
semelhante, o podcast que entrevista Tom Faria para falar sobre o livro que conta a historia de
Carolina De Jesus, tende a abordar a relagao entre racismo ¢ EUA.

A préxima categoria que mais aparece no periodo de recorte ¢ “Eventos”. Neste caso,
os cinco videos publicados sdo para divulgar ou conhecer festivais, incluido de Rec-beat,
Interagdes Acrobaticas, Animage, Jazz ou de Intercambio de Linguagens.

O “Teatro” aparece em quatro videos publicados no periodo. No primeiro deles, uma
entrevista com o ator Deo Cortez, assuntos como liberdade aparece ja que ele interpreta um
advogado negro abolicionista. Ja no video sobre o confinamento na pega Farol de Neblina, a
diretora ¢ a pessoa entrevistada. Ela comenta sobre o formato da peca que mistura a linguagem
teatral com a do cinema. Também com essa linguagem hibrida a peca “Cuidado com a velhinhas
carentes e solitarias” ¢ outra pauta do canal. A pandemia de covid-19 € outro assunto abordado
a partir do teatro. A historia de um casal que tem uma crise durante a quarentena ¢ um dos
ultimos videos publicados no Canal Curta! em marco de 2021.

Os quatro videos que aparecem na categoria “Tedrico” incluem temas como o
"Dicionéario da Independéncia”, “O Pensamento de Michel Focault”, “A pandemia da poluicao
Atmosférica” e Fake News.

Na categoria “artes plasticas” (3) € possivel encontrar o video em que a artista pléstica
Ana Durdes comenta sobre a relacdo entre suas pinturas e a natureza da Serra Fluminense. J
no video sobre as obras de André Komatsu, os temas que aparecedemocracia e distopia.
Trocando o foco que sai da tematica e vai para a linguagem, a matéria que trata sobre o trabalho
de Rodrigo Martins aborda a proposta de fazer uma colagem de diversos elementos para
construir um trabalho, simulando pistas e deixando duvidas.

A primeira pauta na categoria ‘“documentdrios” (2) ¢ um anuncio sobre os
documentarios que serdao exibidos no canal no més da mulher. Ja no segundo documentario, os
diretores André Guerreiro Lopes ¢ Rodrigo Campos sobre o trabalho que tem como titulo
“Siron: Tempo Sobre Tela”, como aparece na descri¢do do video. Por fim, o nico video da
categoria “exposicao”, busca tratar sobre uma acao artistica que expde no Oi Futuro trabalhos
que tratam sobre a questao feminina.

Sendo assim, a partir dessa breve analise quantitativa pelos dois periodos de recorte que
sdo parte deste trabalho ¢ possivel perceber que diversos assuntos sociais € politicos podem ser
tratados a partir das obras pautadas, s6 ndo ¢ possivel verificar ainda quais s3o as narrativas

escolhidas para producao do audiovisual de cada uma dessas pautas. Além disso, inicialmente,
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¢ possivel perceber que o padrdo de 2020 e 2021 sdo bem similares, ainda que o segundo tenha
matérias completamente produzidas em pandemia. O que pode ser evidenciado ao longo da
analise em profundidade presente ao longo das proximas paginas. Lembrando que o Canal
Curta! também estd presente na TV, desse modo, alguns contetidos de divulgagao tem a sua

exibicdo apenas na televisao.
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5. AS NARRATIVAS AUDIOVISUAIS PARA UMA INFORMACAO CULTURAL

Como compreender o audiovisual e analisé-lo a fim de trazer respostas efetivas sobre
um produto do tipo? Um desafio que ao longo dos ultimos anos vem sendo estudado,
culminando no surgimento de alguns métodos e praticas que pretendem fazer com que a
pesquisa em comunicagdo audiovisual possa ser desenvolvida. Coutinho (2018) aponta que “um
desafio enfrentado ¢ de desenvolver e sistematizar métodos para analisar os produtos
audiovisuais sem decomposi¢des que descaracterizem a experiéncia do consumo e o dar o
conhecer dos telejornais, por exemplo” (COUTINHO, 2018, p.175). Neste trabalho, a proposta
¢ discorrer sobre a construgdo da aplicacdo da Analise da Materialidade Audiovisual,
metodologia desenvolvida no Nucleo de Jornalismo e Audiovisual (CNPq-UFJF), passando
pelas etapas do método, sobretudo, pela construgdo de uma ficha de analise preliminar, que
pode sofrer alteragcdes apos o contato com outros referenciais tedricos, e finalizando com uma
analise teste de dois videos que sdo parte do recorte do objeto empirico de estudo de uma
dissertacdo que busca entender as narrativas audiovisuais artivistas inseridas no Jornalismo
Cultural.

Porém, antes disso, ¢ importante compreender o que foi € o que ¢ o audiovisual
atualmente. Afinal, o que significa a busca pela compreensdao do audiovisual? S¢6 de relance
podemos tragar varios niveis que envolvem tal conceito. Producdo, imagem, dudio, roteiro,
plataforma, linguagens, algoritmos, internet, apresentadores, ancoras, cores, redes, formas
expressivas, géneros ¢ formatos sdo algumas das palavras que ajudam a compreender a
dimensdo do audiovisual e, direta ou indiretamente, deve ter impacto em uma pesquisa que
tenha um produto audiovisual como suporte. Por tudo isso, pensar uma metodologia que cumpra
com o papel de analise audiovisual nao ¢ tao simples.

A linguagem audiovisual € uma construg¢ao de anos que comegou a ter contornos do que
conhecemos hoje a partir do cinema, sendo aperfei¢coada dentro dessa industria e posteriormente
sendo desenvolvida “(...)pelas tecnologias (do video, da televisdo), como, iluminag¢do, som
(ruidos/trilha sonora), planos/enquadramentos, montagem, movimento de camera, tempo e
espaco” (SILVEIRA; IULVA, 2020, p.2). Dessa maneira, para construir um produto
audiovisual € preciso selecionar e organizar esses elementos, configurando assim, uma dada
visdo estética e uma linguagem.

Porém, esses nao sao os Unicos pontos que precisam ser considerados, muito pelo
contrario. Na atualidade, essas determinagdes que constituem a linguagem de um produto ainda

sdo utilizadas e adaptadas constantemente, mas também surgem outros codigos que influenciam
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ndo s6 na linguagem, mas também nos fluxos de consumo do audiovisual, como discorrem
Silveira e Tuva (2020). A internet, por exemplo, transforma, mas muitas vezes também se adapta
ao modelo audiovisual, afinal apesar de mudarem as dinamicas, a linguagem audiovisual na
internet € parte do que ja foi visto no cinema e na televisdo. A grande novidade fica por conta
do fluxo, uma vez que o novo modelo de consumo audiovisual oferece maior autonomia ao
espectador que alcanga o posto de usudrio. Mas o que se altera com essa nova forma de
consumo?

Jost (2010) aponta que os jovens comegam a deixar de consumir televisdo para ficar no
computador, no entanto, o autor acredita que esse fato ndo afasta, necessariamente, esses jovens
da televisdo. Sendo assim, Jost (2010) questiona se esses usudrios ndo estariam apenas
procurando essa programagao em outros espagos. Ao mesmo tempo, o autor refor¢a que, de
todo modo, dindmicas novas acabam surgindo a partir das plataformas de acesso. Na era da
internet, o individuo pode ser o proprio audiovisual com apenas um clique. O uso de um
aparelho, que recebeu o nome de webcam, permite que o usuario grave a sua imagem
mostrando, “como virar a objetividade para o seu quarto de dormir e dar condigdes aos
internautas do mundo inteiro de se voltarem para sua intimidade”. (JOST, 2010, p.39). Tempos
depois, com o surgimento do smartphone, fazer uma selfie no aparelho e direcionar a
objetividade para si mesmo, ¢ parte da rotina de qualquer um que possa ter acesso ao modelo
mais avan¢ado do que conhecemos como celular. O audiovisual pode ser produzido em
qualquer canto, ainda que muitos ou quase ninguém consiga dominar a caixa preta de um
aparelho tecnologico.

A evolugdo segue constante e os sistemas comunicacionais vao sendo adaptados ao
longo do caminho trazendo novas culturas e construgdes. Silveira e Tuva (2020) determina que
a sintaxe de imagens e sons constituem o audiovisual se utilizando cada vez mais de tecnologias
e de diversos codigos que constroem um conceito estético especifico. Assim, o que se configura
¢ um produto tecnoestético que se apropria das habilidades e das ideias da mente de individuos.
Mas uma grande questdo que vem intrigando muitos pesquisadores € a influéncia de atores nao-
humanos, como ¢ o caso dos algoritmos que vem dominando o ambiente digital atualmente,
trazendo uma série de debates sobre os seus processos de uso.

Silveira e Tuva (2020) discorrem que esses codigos constituem e organizam o espago
digital. Nesse ambito audiovisual online, os espagos digitais da web passam a incluir também
plataformas de streaming como Netflix, Amazon Prime Video, HBO Go, Globo Play e Apple+.
“A maioria dessas plataformas funcionam a partir da oferta de contetido para os usuarios,

conteudo este que ¢ curado de forma automatizada a partir do uso de algoritmos” (SILVA;
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IUVA, 2020, p.3). Dentre as a¢des do algoritmo, ele seleciona e indica os contetidos que vocé
deve assistir a partir de uma série de fatores.

O audiovisual, antes tdo fundamentado por sistemas de operacao tradicionais
herdados da cinematografia, precisara funcionar em um ambiente de
distribuicdo e consumo operado por novos agentes ndao-humanos que sio
capazes de reorganizar o fluxo de conteidos entre os sujeitos, priorizar dados,
hierarquizar a exposi¢do de publicagdes, definir quais obras serdo mais
facilmente acessadas, entre tantas outras fung¢des. (SILVA; IUVA, 2020, p.4)

Para além disso, os novos fluxos de consumo tangenciam as pretensdes do telespectador.
Afinal, o que determina que uma pessoa escolha assistir um filme no cinema, na TV ou no
streaming?

Mais do que aparelhos e tecnologias diferentes, essas formas de consumo oferecem
experiéncias diferentes. Imagine vocé assistindo contetido audiovisual nesses trés espagos. No
minimo, no cinema vocé estara em um espago montado s6 para assistir filme, na televisao vocé
serd interrompido pelos comerciais e no streaming vocé podera estar em qualquer lugar e assistir
através de telas grandes e pequenas com a possibilidade de pausar e continuar quando quiser

Silva e Tuva (2020) apontam que as manifestagdes audiovisuais contemporaneas sao
influenciadas pelas ndo-linearidade fluidas e euforizantes. Mas ainda assim, os fendmenos
contemporaneos dos smartphones e streamings devem ao cinema o modelo de pensamento de
imagem e do movimento, que € parte do imaginario cinematografico presente em nossas vidas.

Do cinema ao streaming sdo muitas loégicas que sofreram alteragdes e regras que sao
adicionadas a equagdo, mas isso que existe hoje s6 foi possivel gragas a evolucdo que ja vinha
acontecendo no universo televisivo. Inclusive um questionamento que sempre € valido ser feito
¢, em que medida as plataformas de streamings também nao funcionam como uma televisao?
Essa ¢ uma discussdo mais densa, ainda sem conclusdes definitivas e que ndo ¢ o foco deste
trabalho, mas ¢ um ponto que merece ser considerado. De todo modo, todos esses tramites
acerca do audiovisual resumidos brevemente aqui, sdo paratextos importantes na compreensao
do produto audiovisual que se pretende analisar.

Os objetos empiricos deste estudo, primordiais para esta pesquisa, inclui produtos
audiovisuais disponiveis no youtube ¢ no Globoplay, mas ambos também sdo exibidos
majoritariamente na televisdo. Assim temos producdes que nem sempre, ou melhor, quase
nunca sao pensadas exclusivamente para essas plataformas. Neste ponto, ainda que o modo de
acesso seja online via internet, em um outro fluxo no qual ndo existem intervalos e vocé€ pode

pausar a qualquer momento, o produto foi pensado inicialmente para televisao. Dessa maneira,
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compreender o papel da televisdo ¢ um passo importante nesta pesquisa. Até para ajudar a

entender se essa pesquisa ¢ mais sobre televisdo ou plataformas de streaming.

5.1 NARRATIVAS (AUDIOVISUAIS) EM PERSPECTIVA

O foco deste trabalho ¢ o audiovisual, o intuito € compreender as narrativas desse meio,
em especifico. Dessa forma, considerou-se importante entender a configuragdo do audiovisual
em diversos termos e tempos, como foi feito acima, mas independentemente de serem
audiovisuais, as narrativas sao, literalmente, um capitulo a parte.

Motta (2013) define que a narrativa ¢ um modo de expressao universal, assim, ela torna-
se inerente ao jornalismo, ao cinema, a telenovela, a fotografia, a publicidade e ainda ao
conteudo das novas midias. Mas em que modo de expressao isso resulta?

Para Motta (2013), a narrativa vai estipular enredos e intrigas que quando analisados
indicam a voz implicita e explicita que ali se manifesta, estabelecendo um contetido que possui
um fundo ético, moral e até ideologico. Desse modo, a narrativa € considerada pelo autor uma
maneira de produzir significado, disputa e poder. Segundo o autor, narrar também ¢ parte da
existéncia humana. Considerando essas tantas questdes intrinsecas a narrativa, Motta (2013,
p.15) enumera seis motivos para se estudar as narrativas:

1. Compreender quem somos € como construimos nossas autonarracdes;

2. Entender como representamos o mundo;

3. Compreender por que as vezes tentamos representa fielmente o mundo e em outras,
imaginativamente;

4. Entender como representamos o tempo, tornando-o um tempo humano;

5. Verificar como as narrativas estabelecem consensos a partir de dissensos;

6. Estuda-la, para melhor conta-las.

Esses pontos resumem parte dos objetivos deste trabalho, uma vez que aqui pretende-se
entender como sao construidas as narrativas audiovisuais artivistas para que sejam encontrados
pontos que convergem ou nao, em um jornalismo cultural mais plural, diverso, social e
consistente. Mas seja no jornalismo ou em outras areas:

A narrativa poe naturalmente os acontecimentos em perspectiva, une pontos,
ordena antecedentes e consequentes, relaciona as coisas, cria o passado, o
presente e o futuro, encaixa significados parciais em sucessdes temporais,
explicacdes e significagdes estaveis (MOTTA, 2013 p.37).
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Narrar ¢ em sua origem imitar, recriar ou representar o mundo através de alguma forma
de configurag@o. As criagdes sdo feitas dessa maneira a fim de envolver aquele que acompanha
a sequéncia de acontecimentos que sao parte de uma trama. Motta (2013) lembra que o publico
que acompanha uma narrativa absorve muito além da trama, uma vez que eles captam até
mesmo pontos ocultos, tanto dos personagens quanto das ac¢des, sendo capaz de desenvolver
novos pensamentos a partir do que € narrado e captado, no que tange ao comportamento, moral
e ética sugeridos no enredo.

Isso ocorre justamente porque narrar ¢ uma técnica de enunciacdo dramatica da
realidade, ¢ a chamada dramaturgia, conceito que serd aprofundado a seguir e aplicado ao
telejornalismo. Mas o fato € que a escolha narrativa, ou melhor, o ato de narrar em si mesmo,
tem como intuito envolver o ouvinte, telespectador ou leitor a partir de uma a¢ao argumentativa,
repleta de persuasao com a devida capacidade para seduzir quem acompanha o conteudo. Nao
por acaso que a atitude narrativa tem sido cada vez mais valorizada, inclusive, no mercado
publicitario. “A nova narratologia ndo se reduz mais as expressdes ficcionais, ndo € um ramo
da teoria literaria. Inclui todas as produgdes do ser humano cuja qualidade essencial € o relato
de uma sucessao de estados de transformacao e cujo principio organizador do discurso € o
contar” (MOTA, 2013, .p.41)

Motta (2013) ainda comenta que em roteiros para TV e cinema a ideia central na
narrativa gira em torno do plot, que nada mais ¢ do que a intriga que provoca os conflitos e
acoes das personagens. Quando o foco sdo as narrativas audiovisuais, a formula hollywoodiana
acaba por ditar tendéncias configurando em uma estrutura da seguinte maneira: apresentagao-
complicacdo-resolucao/ contexto-obstaculo-resolugdo. Ou seja, a personagem principal precisa
enfrentar um problema e resolver, de modo que situagdes tensas e conflitantes ocorram nesse
trajeto. A partir disso, o narrador revela suas intengdes produzindo efeitos capazes de seduzir,
surpreender, divertir, amedrontar e sensibilizar o seu interlocutor.

No entanto, as sensac¢des geradas a partir de uma narragdo podem variar, uma vez que a
relacdo de valores e memorias culturais de cada individuo deve influenciar nisso. E Motta
(2013) lembra que isso se mantém nas narrativas atuais desenvolvidas no ambiente virtual “As
estorias virtuais, ainda que guardem caracteristicas, seguem envolvendo os receptores e eles
prosseguem recriando na imaginacao suas proprias significacdes a partir do que ouvem, leem,
ou veem nos blogs ou redes sociais, embora em moldes diferentes” (MOTTA, 2013, p.38). As
formas expressivas aumentam de forma significativa desde o final do século passado, isso
contribui para a construcdo de narrativas e sentidos diversificados na atualidade. Segundo

Machado (1997, p.213), isso acontece, principalmente, por trés motivos:
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1. Por conta da insercdo de tecnologias da informatica na produ¢do, na distribui¢do e no
consumo de bens audiovisuais;

2. Por conta do progresso no terreno das telecomunicagdes, com o consequente
estreitamento do tempo e do espago em que se move o homem contemporaneo;

3. Além de motivagdes de carater estrutural, existem as motivagdes de carater cultural.

O autor argumenta ja no final dos anos noventa que existe uma nova gramatica dos
meios audiovisuais que estabelece, da mesma forma, novos parametros de leitura para o
receptor. Isso porque, “ a tela (do monitor, do aparelho televisor) torna-se agora um espago
topografico onde os diversos elementos imagéticos (e também verbais, sonoros) vém inscrever-
se, tal como ja se pode hoje vislumbrar em ambientes computacionais multitarefas”
(MACHADO, 1997, P.215). Para o autor, isso acaba exigindo mais do receptor para captar com
agilidade as conexdes formuladas, uma vez que o fluxo de imagens e sons simultaneos sao
despejados de forma constante € em um grau muito maior. A complexidade das imagens ¢ alta,
ja que envolve muitos elementos. Fotografia, desenho, video e texto e gerador de caracteres
feito em computadores sao parte do todo que € transmitido na imagem. Para Machado (1997),
a tendéncia ¢ que o publico se acostume com a imagem digitalmente alterada, considerando que
as alteragOes se tornaram cada dia mais sensiveis e visiveis. Dessa maneira, uma nova forma
estética ¢ considerada e utilizada como instrumento pelos proprios receptores em certo
momento, assim com a manipulacdo na mao de muitos direto de suas casas, ‘“o mito da
objetividade e da veracidade da imagem fotografica desaparecera da ideologia coletiva e sera
substituida pela ideia muito mais saudavel da imagem como construgao e como discurso visual”
(MACHADO, 1997, p.221). Entender que essas novas concepgdes de imagens existem e

alteram a narrativa ¢ de suma importancia para a compreensao da analise audiovisual.

5.1.1 Narrativas jornalisticas: entre a linguagem e a dramaturgia

Pensar nas narrativas jornalisticas ¢ sempre interessante, uma vez que o verbo “narrar”
¢ muitas vezes associado ao que ¢ ficcional, e o jornalismo ¢ sempre relacionado ao que ¢
verdade. Ou seja, em um primeiro momento parece ideias divergentes. Mas ¢ preciso considerar
que a verdade também possui enredo, ela é construida de diferentes maneiras a partir de modos
especificos. Motta (2013) infere algumas caracteristicas sobre as noticias, ao afirmar que elas
costumam ter uma linguagem descritiva, direta e objetiva. Assim, o autor aponta que ¢ um
desafio complexo construir tal narrativa no jornalismo, ja que ndo se permite utilizar muitos

elementos ao noticiar um factual, por exemplo. No entanto, pode-se dizer que até mesmo na
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construcao de um lead ha uma narrativa, se analisarmos a etimologia da palavra. “O texto dessas
noticias ¢ enxugado de qualquer manifestagdo subjetividade e mantém uma proximidade
definitiva com o referente empirico. A intengdo ¢ produzir os efeitos de realidade, a
veracidade”(MOTTA, 2013, p.50). Mas essas sdo caracteristicas mais comuns nas hard news,
que sdo constantes em algumas editorias, como a de politica, economia, cidade e internacional.
No caso da editoria de cultura, objeto de analise deste estudo, as narrativas tendem a ser mais
trabalhadas e livres. Para o autor, no caso das noticias didrias, a l6gica narrativa s6 deve ser
percebida quando ¢ observado como elas sdo lidas com o tempo e organizacao. Seguindo a
proposta do lead, as estorias normalmente comegam pelo final. Desse modo, o autor acredita
que antes de mais nada, para analisar essas narrativas, ¢ preciso reordenar a difusa cronologia
jornalistica, para que assim seja possivel identificar e reposicionar 0s personagens,
compreendendo suas fungdes no enredo e contribuindo para o entendimento da mimese
jornalistica como uma atividade que produz sentidos culturais e mais do que isso, formando e
construindo pensamentos contemporaneos em diversas dimensdes. “Os leitores ou ouvintes
(publico ou audiéncia) constroem cognitivamente significado a partir da informacgao
provenientes do texto da noticia, mas também de informagdes do contexto e de suas proprias
experiéncias, memoria e cultura. (MOTTA, 2013, p.52). Desse modo, um tema pode ser
anunciado e relatado de diferentes formas podendo impactar o publico sobre o assunto principal,
porém, as leituras sobre as tematicas podem ser diferentes, considerando que cada individuo
possui um repertério especifico, que influenciam na compreensao da narrativa.

Mais do que isso, construir narrativas também implica na constru¢do da historia
presente, essa ¢ uma fun¢do do jornalismo também, ajudar a narrar a historia contemporanea
para que ela seja analisada e estudada futuramente. Para Motta, “a andlise da narrativa
jornalistica permite recuperar a sequéncia horizontal do suceder l6givo-temporal da histoéria,
mas permite também fazer uma leitura vertical entre os sentidos unitarios das sequéncias com
as suas significacdes mais profundas” (MOTTA, 2013, p.54). Isso coloca a narrativa jornalistica
na disputa pelo poder discursivo que se configura na histéria do presente, lembra o autor. Mas
quem estd no controle desse discurso narrativo? Uma matéria jornalistica ¢ repleta de
narradores. Motta (2013, p.56) aponta que existem trés narradores que configuram essa
comunicagdo a partir de uma negociacao simbdlica e também politica.

1. O veiculo (jornal, revista, telejornal ou jornal on-line);
2. O jornalista (reporteres, editores, ilustradores, apresentadores);
3. Os personagens (vozes que se manifestam nas reportagens, quase sempre em confronto

uma com a outra).
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Esses trés narradores estabelecido por Motta (2013) aparecem nos mais diferentes tipos
de veiculos, com niveis diferentes de controle do poder, ja que o autor lembra que no caso da
soft news, em alguns gé€neros jornalisticos existe uma maior liberdade de criacao do reporter,
permitindo que seja construida uma linguagem mais literaria e até quase ficcional, com direito
a moral da estdria. Esse ponto ¢ trabalhado de forma aprofundada por Coutinho (2012) ao
apresentar o conceito de dramaturgia do telejornalismo. Ou seja, um estudo com foco no
audiovisual, que esta mais alinhado a este trabalho.

Na busca do entendimento pela estrutura das noticias, Coutinho (2012) percebe que ha
uma relacdo entre o drama e as reportagens televisivas. Desse modo, a “dramaturgia do
telejornalismo” implica que os conteudos jornalisticos audiovisuais tenham arcos dramaticos
que os tornam uma novela ou série da vida real, aspecto que beneficia a construcdo mais
proxima da audiéncia. Se a proposta ¢ contar estorias reais, para Coutinho (2012) na televisao
isso se cumpre com louvor, justamente por conta das narrativas dramaticas. Tudo comega com
a apresentacao do personagem ou cenario e finaliza, assim como acontece nas fabulas, com uma
licdo de moral, exemplo de vida ou avaliacdo. O que ainda ndo pode faltar para estabelecer a
dramaturgia ¢ a existéncia de um conflito para fortalecer a narrativa e despontar em uma solugao
para o problema, resultando em um desfecho que pode ser tanto positivo quanto negativo. Isso
deve depender do percurso narrativo que o personagem ira seguir para alcangar seus objetivos
€ metas.

No entanto, diferente do que se pode pensar, a autora acredita que o que se estabelece
ndo ¢ necessariamente um puro sensacionalismo, mas isso ird depender da linguagem e proposta
de cada produto televisivo. Por isso, para entender o tom e a intengdo de cada contetido, ela
aponta que ¢ “importante observar os textos e construgdes narrativas presentes em imagem, nas
falas de reporteres e entrevistados, nas musicas e nos encadeamentos de todos esses elementos
por meio da edicao” (COUTINHO, 2012, p. 106).

O telejornal tende a seguir um padrdo de roteiro que inicia com a elabora¢do de uma
matéria com imagem, som e texto. Neste texto, os personagens sao construidos para assumir
papéis, segundo a andlise de Coutinho (2012). Para isso ela toma como matriz, os modelos e
estere6tipos habituais das obras dramadticas ficcionais. Desse modo, alguns personagens-padrao
sao identificados por Coutinho (2012) ao analisar as narrativas dos telejornais: mocinho, vilao,
herdi, vitima, expert, parceiro/aliado, mediador, concorrentes ¢ ainda o de musa ou troféu em
disputa. Para além disso, a autora identifica algumas variagdes desses papéis, como € o caso do
vildo implicito, neomocinhos ou vildes regenerados/ arrependidos; fiscais ou defensores;

beneficiados/ favorecidos e ainda o personagem misterioso ou radical.
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Ao observar a narrativa, Coutinho (2012) determina que as agdes e reagdes compdem
as matérias determinando intrigas e conflitos, ndo s narrativos, como concreto e social. Em
algumas matérias, especialmente presentes nas editorias de Cultura e Ciéncia, existe a
apresentacao da acao junto com seus efeitos, que normalmente resultam em beneficios. Neste
caso, ndo existe um grande conflito necessariamente. J4 quando as agdes sdo organizadas a
partir de disputas, por tipo de poder econdmico, politico, social ou até pessoas, o conflito fica
mais claro, tanto que os proprios personagens sao apresentados como concorrentes, mesmo que
de forma indireta.

Essa disputa também influencia na conclusdo da narrativa, que como dito, costuma
possuir um objetivo, muitas vezes educativo, a partir de uma mensagem com juizo de valor.
Sendo assim, os mocinhos e herois reafirmam suas posi¢des, assim como os vildes tem uma
puni¢do, que ¢ justificada nessa etapa da matéria. Esse aspecto costuma gerar contradigoes,
como afirma Coutinho (2012):

Tradicionalmente aceita nas tramas ficcionais, em diferentes suportes,
incluindo a televisao, a apresentacao dessa ligdo de moral poderia representar
um grave equivoco quando inserida em um relato jornalistico, que deveria ser
objetivo segundo os padrdes implantados inicialmente em nosso pais. Por
definicdo, o texto do jornalista deve ser isento de todo e qualquer juizo de
valor segundo reafirmam diversos manuais, ainda que essa perspectiva-
modelo seja atualmente objeto de discussdes, tanto no d&mbito tedrico quanto
no profissional ou de mercado. (COUTINHO, 2012, p.155).

Apesar dessa colocacdo, as matérias acabam, mesmo que implicitamente, deixando
rastros de juizo de valor a partir da li¢ao de moral. Na televisdo muitas coisas aparecem assim,
implicitamente. As proprias editorias, diferente do impresso, nem sempre ficam tao claras, ja
que ndo hé uma estrutura especifica e nem sempre uma identificagdo em texto para determinar
isso antes das matérias, eles nem sequer sdo apresentadas em sequéncia. Por exemplo, pode ter
uma matéria de esporte no inicio e uma sé no final de um telejornal. Diferente do impresso que
elas costumam estar em sequéncia, na mesma pagina ou caderno. Desse modo, determinar se
uma matéria ¢ cultural ou ndo, acaba ndo sendo uma acao do telejornal necessariamente. Por
1ss0, no caso desta analise, isso passa por uma investigacao a partir da descricdo da matéria,
considerando a analise feita sobre o que caracteriza um conteiido como jornalistico cultural.

No audiovisual toda essa construgdo narrativa passa pela forma como o material é
editado. No telejornalismo existe um processo de edicdo a partir de um sistema nao linear. O
conteudo ¢ gravado e em seguida, com o uso de uma estrutura de digital e da tecnologia de
informacao, a producao televisiva constréi uma nova realidade, que nao segue necessariamente

a linearidade do conteudo gravado. Para Filho e Correia (2012) “o uso do sistema ndo linear de
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edi¢do demonstra uma sintonia da Televisdo com o Cinema, em relacdo a tecnologia utilizada,
da forma que tem ocorrido desde a implantagdo do meio, nos anos 1930”. Ou seja, o que
converge com a ideia de dramaturgia apresentada por Coutinho (2012). Ao elaborar uma
reportagem, o jornalista pode fazer uma edi¢ao preliminar da noticia e depois de gravada, ele
monta a matéria realizando um processo narrativo que considera a velocidade, criatividade e a
variedade durante a edicdo da noticia. Os autores lembram que o uso do computador
transformou a elaboracao e divulgagdo da informagdo, culminando em um padrdo nao sé das
matérias, como também da estrutura do telejornal. Para Andrade e Junior (2016) sdo as novas
tecnologias que irdo possibilitar que o telejornalismo construa sentido com efeito de realidade
na constru¢do das narrativas noticiosas contemporaneas. Desse modo, a partir de simulagdes e
até manipulacdes as matérias estabelecem interpretagdes da realidade social da vida cotidiana
da populacao. Essa proposta de utilizar os recursos a favor de uma constru¢ao mais real
consolida a ideia de confiabilidade entre as partes, ou seja, entre o telejornal e o telespectador.
Os autores apontam uma metafora cldssica ao discorrer que o telejornalismo funciona como
uma “janela social” para o mundo que constroi sentido de realidade a partir das imagens e
audios captados e exibidos. O casamento desses dois elementos € o que consolida, para Andrade
e Junior (2016), a ideia de real ou verdadeira, trazendo assim, a sensagdo de presenga no
telespectador sobre o fato que ocorreu. O texto jornalistico ajuda a despertar o sentido de
confiabilidade, segundo os autores.

Noticiar os fatos significa mostrar imageticamente ao receptor a representagao
desse real social cotidiano. Essas ilustragdes sdo trabalhadas ao receptor a
representagdo desse real social cotidiano. Essas ilustragdes sdo trabalhadas e
manipuladas a ponto de o publico entender a imagem completando o sentido
da narrativa, desenvolvendo um vinculo de confiabilidade com o telejornal.
(ANDRADE E JUNIOR, p.178, 2016).

E importante discorrer de forma mais detalhada sobre a manipulagio que ocorre no
processo de edicdo com uso dos novos recursos tecnologicos, ja que essa palavra ¢ munida de
muitos sentidos. Mas no caso do jornalismo, a manipulacdo significa uma tentativa de moldar
parte da realidade, com o intuito de construir simulacros do real para narrar a noticia. A
aproximacao da imagem, destacando com uma luz apenas uma parte da imagem foi capturada
¢ uma forma de manipula¢ao dentre muitas outras. A simulacao ¢ outro conceito que ajuda na
constru¢ao da narrativa. No jornalismo, a simulag@o ¢ usada como artificio para representar
uma situacao a partir de relatos e outros recursos que possibilitam a construgao de uma imagem
que ajuda a contar melhor uma historia. Dessa maneira, o telespectador pode entender cada

acdo de certa narrativa, gerando mais confiabilidade e a aproximag¢do com o real. “O
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telejornalismo ¢ a composicdo de acontecimentos atuais narrados através de recursos
privilegiado com os quais € possivel priorizar a imagem” (ANDRADE E JUNIOR, 2016,
p.178), sendo assim, ¢ natural que diferentes meios sejam utilizados como forma de mostrar ao
telespectador a melhor e mais real construcao dos fatos ocorridos. Todo o processo de produgao,
que também envolve a criagdo, manipulacdo e simula¢do convergem na arte de contar historia
e construir ‘sentidos’ no noticiario, de modo que gere maior vinculo de confianca com o
receptor.

Esses recursos sao utilizados de diferentes maneiras, € muitas vezes sdo caracteristicos
de editorias especificas. Guilherme (2015), relata que no caso da producdo de jornalismo
cultural, a tendéncia é que as matérias sejam construidas considerando um molde principal.
Assim, fragmentos de filmagens das producdes culturais feitos a partir de diferentes angulos e
enquadramentos sdo mesclados com depoimentos, sobretudo, de artistas e publico e com a
passagem do reporter, que normalmente ¢ feita em locais proximos ao acontecimento. Além
disso, imagens de arquivos dos artistas e outras produgdes sdo utilizadas quando necessario.
Além disso, a autora discorre que:

A imagem televisual das reportagens de cultura tem a func¢do de designacao,
mostrando o mundo em sua realidade perceptiva (CHARAUDEAU, 2012,
p-225). Os produtos culturais sdo os “objetos mostrados”, criando um efeito de
transparéncia, como se o espectador estivesse 14, em contato com a produgio

artistica, contribuindo com o efeito de autenticidade buscado pelo jornalismo
(GUILHERME, 2015, p.11).

Sendo assim, pode-se dizer que a reportagem de jornalismo cultural é uma forma de
aproximar o espectador do produto cultural, a partir também, da exibicdo de trechos que sdo
capazes de despertar nesse individuo, o interesse de consumir arte. Assim, como estabelece
Guilherme (2014), o repérter acaba sendo nessa narrativa s6 mais enunciador que deve
contribuir para multiplicidade de vozes. Afinal, os artistas podem inserir suas ideias nas
reportagens, especialmente quando a pauta permite que ele possa ir além das informagdes de
Servigo.

Em um contexto recente, a participacao do repoérter direto do local do acontecimento
tornou-se inviavel. Ou melhor, o “acontecimento cultural” quase deixou de existir em um
cendrio de pandemia, com salas de cinema fechadas, shows adiados e rodas de raps canceladas.
No préximo topico, serd abordada como foram construidas as narrativas audiovisuais do

jornalismo cultural considerando a pandemia e o isolamento social.
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5.2 AS NARRATIVAS AUDIOVISUAIS EM UM CENARIO DE PANDEMIA

Como foi possivel perceber ao longo deste capitulo, o in loco ¢ uma caracteristica
marcante do telejornalismo e do audiovisual como um todo. O estar presente contribui para
gerar confiabilidade. Esse ¢ um dos pontos que pode ser questionado sobre a mudanga de
constru¢ao de uma matéria em um cenario de pandemia e isolamento social. A covid-19 mudou
o mundo e, consequentemente, influenciou diretamente nas maneiras de consumo de
entretenimento e informacao, evidenciando alguns processos da sociedade, como ¢ o caso da
midiatizacdo. Desde o momento em que ficou claro que esta pesquisa seria realizada em um
periodo de pandemia, entendeu-se que era necessario considerar esse momento tao triste e
marcante para historia do planeta, ja que isso interferiria de diferentes maneiras nos resultados
da investigagdo. Afinal, a cultura foi extremamente afetada pela pandemia, assim como a
comunica¢do. Desse modo, qual seria a prioridade para noticiar uma pauta cultural nesse
cenario? Qual seria a abordagem? Como as narrativas estdo sendo construidas nesse cenario,
em que os eventos culturais nao podem ocorrer por conta da aglomeragao?

Apesar de essas nao serem as principais questdes que norteiam este trabalho, tornou-se
inviavel realizar a pesquisa sem mencionar tais aspectos. Sendo assim, neste topico, conceitos
como a midiatizagdo e a proposta do ao vivo sdo abordados, ja que sdo considerados essenciais

para tratar sobre esse momento.

5.2.1 Isolados, porém midiatizados: o poder da midiatizacdo para uma

sociedade em isolamento

Com uma sociedade cada vez mais midiatizada, os cidaddos estdo inseridos em um
momento de transformacao do consumo dos contetidos comunicativos. Assim como as
possibilidades para os produtores de informagao e conteudo também estdo mais diversificadas
(FERRARI, 2016).

Surgindo como quadro tedrico que busca reconsiderar questdes sobre a influéncia da
midia na cultura e na sociedade, a “midiatizacao” € um processo que enfatiza que a midia se
transformou em uma instituicdo semi-independete na sociedade, capaz de influir em véarios
campos institucionais de diversas maneiras, como aponta Hjarvard (2012).

A sociedade contemporanea estd permeada pela midia de tal maneira que ela
ndo pode mais ser considerada como algo separado das instituicdes culturais
e sociais. Nestas circunstancias, nossa tarefa, em vez disso, ¢ tentar entender
as maneiras pelas quais as instituicdes sociais e os processos culturais
mudaram de carater, fungdo e estrutura em resposta a onipresenga da midia.
[...] A midia é, a0 mesmo tempo, parte do tecido da sociedade e da cultura e
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uma institui¢do independente que se interpde entre outras instituigdes culturais
e sociais e coordena sua interagdo mutua. (HTARVARD, 2012, p. 52)

Muito ligado aos avangos tecnoldgicos, o conceito de midiatizagao vai muito além desse
aspecto, como expdem Hjrvard (2012) ao apresentar as ideias do socidlogo Jhon B Thompson
(1990, 1995), que acredita que a midiatizagdo ¢ uma parte integral do desenvolvimento da
sociedade moderna. Para Thompson (1995), a comunicacao mediada provoca alteragdes em
aspectos decisivos da relagdo entre emissor e receptor, a midiatizacdo € suas consequéncias
culturais acabam por resultar na eclosdo de organizacdes de veiculos mididticos nacionais e
globais, contribuindo para que a producdo e distribuicdo de produtos simbolicos por parte
dessas corporagdes mudassem “os fluxos de comunicagdo na sociedade, tanto entre instituigdes
quanto entre institui¢des e individuos”. (HJARVARD, 2012, p. 59)

A compreensdo do conceito de midiatizagdo aqui apresentado mostra uma forte relacao
com o momento de transformagdo vivenciado pela sociedade em escala global nos ultimos dois
anos. No contexto atual, o isolamento social parece até acelerar e evidenciar a sociedade
midiatizada, que faz parte da rotina de muitos individuos em todo o mundo. E o que se percebe
em um trecho citado por Hjarvard (2012) ao apontar o papel dos meios de comunica¢do como
institui¢@o que altera a interacdo humana.

“Em primeiro lugar, eles estendem as possibilidades de comunica¢do humana
tanto no tempo quanto no espago; em segundo, substituem as atividades
sociais que anteriormente ocorriam face a face. [...] Em terceiro lugar, os
meios de comunicacao incentivam uma fusdo de atividades; a comunicacao
pessoal se combina com a comunicagdo mediada € os meios de comunicagao
se infiltram na vida cotidiana. Finalmente, os atores de diferentes setores tém
que adaptar seu comportamento para acomodar as valoragdes, os formatos e
as rotinas dos meios de comunica¢dao”. (HJARVARD, 2012, p. 59)

O trecho acima parece até descrever as interacdes sociais em um cenario de pandemia e
isolamento social, no entanto se refere a sociedade midiatizada antes desse momento em
especifico. O autor ainda refor¢a que o entendimento de “midiatizacao da sociedade” tem como
significado um processo pelo qual a sociedade passa a depender da midia e de sua logica. Uma
definicdo que também se articula com o momento pandémico, ja que obrigatoriamente muitas
institui¢des necessitam inteiramente das tecnologias, dos meios midiaticos e de sua logica para
manter-se ativo.

A sociedade midiatizada permite que muitos processos ocorram ainda nesse momento,
justamente porque a midiatizacdo ja ¢ uma realidade cultural intrinseca a uma parcela
significativa da populagdo. O fato de muitas pessoas possuirem equipamentos tecnologicos
avangados e conhecimento técnico, ainda que basico, permite, por exemplo, a existéncia do

ensino remoto. Além disso, pode contribuir para que os proprios processos de comunicagao



143

ocorram, ponto que sera abordado na andlise deste trabalho. A partir das ideias de Hjarvard
(2012), ¢ possivel ter a compreensdo de que todos esses aspectos apontados sdo parte da

sociedade midiatizada.

5.2.2 Em live e a cores: a potencialidade do ao vivo na pandemia de covid-19

Jost (2010) classifica a televisdo em sua origem como intermedia, “longe de se afirmar
como uma midia independente, com propriedades Unicas e insubstituiveis, ela faz a sintese de
técnicas e de espetaculos ja existentes” (JOST, 2010, p.44). Ou seja, o autor aponta que ela so
se tornaria uma verdadeira midia quando estivesse em um estado de novidade técnica com
elaboracdo de programacdo. Isso porque, inicialmente, a TV era muito parecida com o radio e
basicamente tentava se utilizar de uma linguagem cinematografica. Tal aspecto somado a outros
fatores podem ter contribuido para uma visao, por vezes, demasiadamente critica sobre esse
veiculo de massa. Duarte (2020) aponta que a televisdo ¢ desdenhada por muitos, “ela, dentre
todas as midias, sempre foi a china pobre: o cinema ¢ a sétima arte; o jornal, por vezes,
literatura; o radio, pura informagao; a internet, tecnologia de ponta. Mas da tevé so6 se ouve falar
mal; ela ¢ sempre a vilipendiada”(DUARTE, 2020, p.13). A autora lamenta esse lugar que a
televisao ocupa, uma vez que € nessa midia que a maioria das pessoas gastam suas preciosas
horas do dia e até pautam as suas atividades diarias.

Ao poucos as particularidades da televisdo vao criando forma e a caracteristica de
programacao ¢ um ponto que a diferencia de outras midias audiovisuais, ja que ela se ancora
justamente nas atividades do telespectador para montar a sua grade de programagao, como
afirma Jost (2010). Além disso, outros fatores também interferem nessa construgdo, como a
linguagem e a identidade do que passa ser conhecido como emissora. “Escolher contetido
(emissdes) e coloca-los em faixas horarias, agdo entendida como arte de programar, ndo ¢ um
procedimento neutro. A selecdo, como a sucessao e a aproximagao dos programas sao criadores
de sentido e contribuem para forjar a identidade da emissora” (JOST, 2010, p.52). Assim, as
emissoras constroem a sua imagem e o seu valor, estabelecendo parceria com os
telespectadores. Mas a emissdo de uma comunicagdo tende a migrar constantemente,
considerando que esse ¢ um produto audiovisual multiplo, o que configura uma emissao de
televisao resultado de tudo aquilo que a precede. Dessa forma, a sintaxe televisual comeca
sendo formada por configuracdes similares as montagens cinematograficas, entrelagando varias
séries narrativas com o intuito de exprimir simultaneidade, como afirma Freedland (JOST,

2010), em seguida sdo as proprias montagens televisivas que passam a servir de referéncia para
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novas montagens televisivas que surgem na sequéncia, isso ¢ um fluxo continuo. Nao ¢ por
acaso que frases como “nada se cria, tudo se copia” tem uma certa popularidade dentro desse
veiculo.

O universo da televisao ¢ sim multiplo e esta em constante mutacao devido a evolugao
das tecnologias, isso ¢ inegavel. H4 muito o que se discutir sobre o que ¢ a televisdo atualmente,
mas existem muitas caracteristicas que sempre serdo parte dos espagos audiovisuais televisivos
e a multiplicidade ¢ um desses pontos. Jost (2010) refor¢a que na televisao até a variedade de
temporalidade configura caracteristicas especificas nos formatos, existindo emissdes que
podem ser revistas, indo além da atualidade, como desenhos, fic¢des, documentérios e
programa de entretenimento, e existem emissoes que sdo parte de um tempo presente como as
partidas de futebol e os telejornais. Esse tempo presente, mesmo quando gravado, que € exibido
no jornalismo audiovisual nas mais diferentes telas, tem uma fungdo muito particular na
sociedade que ¢ reafirmada de tempos em tempos com refor¢a Duarte (2020).

Ligados ao género factual, em que pesem os diferentes formatos por eles
adotados, seu proposito maior ¢ manter seus milhdes de telespectadores
informados/atualizados sobre fatos e acontecimentos ocorridos entre uma
emissdo e outra do programa, considerados pela midia televisdo como
relevantes. E, nesses dias de pandemia, os telejornais vém tentando se adaptar,
vém abdicando de suas normas e rituais, ao longo dos anos cultivados e, por que
nao?, cristalizados, em nome de um bem maior. Os telejornais talvez sejam
atualmente os programas que melhor configuram as transformagdes em curso e
a atuacdo ostensiva das novas tecnologias na construcdo do texto
televisual.(DUARTE, 2020, p. 14)

A autora destaca, no trecho acima em recuo, a importancia da informacao segura e,
consequentemente, dos telejornais em meio a pandemia do coronavirus € comenta sobre as
novas formas de se fazer televisdo e passar informacdo neste cendrio, apontando que os
jornalistas também adotaram o home office e deram as noticias direto de suas casas. Duarte
(2020) discorre que novas tendéncias surgem nesse cenario que exige e desafia os profissionais
de muitas areas. Para ela, “o contexto atual vem obrigando, assim, os telejornais a operarem
renovagoes significativas nos formatos por eles adotados, deixando de lado os modelos mais
engessados, tdo insistentemente cultivados, ao longo do tempo, pelas proprias emissoras”
(DUARTE, 2020, p.17). O telejornalismo apresentado na pandemia multiplica as telas e insere
diferentes espacos e formas de articulagdes que atribuem novos valores e sentidos aos
conteudos que sao exibidos e interpelados aos telespectadores, como afirma Duarte (2020).
Nessas novas construgdes de sentidos audiovisuais, a de se destacar o lugar ocupado pelas lives
nesse momento. Ou melhor, a proposta da /ive ndo ¢ nem tanta novidade assim, mas o

significado dela ressurge em um outro espago nesse periodo.
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Mata (2020) propde que a pandemia e a consequente necessidade do isolamento social
provocaram um contraponto terapéutico que se insere justamente no formato da transmissao ao
vivo, ou melhor nas /ives. A transmissao de dudio e video feita via Internet em tempo real nas
midias e redes sociais ““(...)amenizaram, a0 menos em promessa, as restrigoes de contato fisico
cumpridas em maior ou maior escala em cada regido do globo, agrupando milhdes de pessoas
de forma nao presencial” (MATA, 2020, p.1). O autor aponta que, sobretudo no Brasil, “a vida
virou uma /ive”, ja que sete das dez maiores /ives da historia foram realizadas no pais entre os
meses de abril e maio de 2020. A Revista Exame revela, a partir de dados da plataforma de
video do Youtube, que a busca por contetdo ao vivo cresceu cerca de 4.900% no Brasil. Porém,
mesmo antes da existéncia da internet a potencialidade do ao vivo ja podia ser identificada,
afinal a televisao nasceu ao vivo (MACHADO, 2000).

Como afirma Jost (2010), a grande novidade e autenticidade da televisdo ndo estd
exatamente na sintaxe de sua linguagem, mas sim no fato de que ela é capaz de difundir imagens
e sons ao vivo. Portanto, ao pensar sobre o veiculo televisivo deve-se levar em conta o contexto
e o espaco especifico do telespectador. Assim, em uma reportagem ao vivo, por exemplo, “o
realizador tem a possibilidade de passar de uma camera a outra, de aproximar 0s espacos
divididos e de reforcar a convic¢ao do telespectador de que ele estd em toda a parte a0 mesmo
tempo”. (JOST, 2010, p. 48). Ou seja, a credibilidade, a emogao e o espaco que um conteudo
ao vivo ocupa e articula sentidos na mente do telespectador faz desse formato um modelo
relevante em muitos momentos da historia.

Se o telejornal, que ¢ exibido ao vivo, volta a crescer no periodo de pandemia, ¢ por
uma série de motivos que muito se relaciona também com a potencialidade das /ives nesse
periodo. Em um momento em que muitas pessoas passaram a ficar s6 em casa € natural que
elas busquem o que fazer, mas para além disso, 0 momento insere a necessidade da informacao
em tempo real e da credibilidade, assim como a necessidade de distracdo proporcionada pelas
lives musicais. No entanto, existe mais uma coisa que une o telejornal e as /ives musicais, algo
que o streaming ndo proporciona, a certeza de que muitas pessoas estdo assistindo aquele
contetdo ao mesmo tempo que vocé. Como discorre Bucci(2009), a instancia da imagem ao
vivo “age na constitui¢ao da relagdo comunicativa, que emula as relagdes sociais”’(BUCCI,
2009, p. 71). O autor afirma que esse ¢ um padrdo que permite que as barreiras de temporalidade
e espacialidade sejam desfeitas, assim pessoas de diferentes paises podem ter a mesma agenda.

“Ao vivo e a cores” as lives se tornam um marco da pandemia de covid-19. A situacao
do isolamento social que impede (ou deveria impedir) encontros presenciais e aglomeragoes,

acaba por intensificar os encontros virtuais Entres os meses de margo e abril cerca de 3,5 bilhdes



146

de minutos de conteido foram transmitidos por dia na plataforma do youtube (REVISTA
EXAME,2020).

Mas se dessa vez a experiéncia do “ao vivo” teve numeros exorbitantes devido a um
acontecimento mundial negativo e com perdas incontaveis. Vale recordar que as primeiras
transmissdes em tempo presente e real fizeram historia e criaram rituais que permanecem
presentes no imaginario coletivo de milhares de pessoas. Eventos extratelevisuais como as
Olimpiadas de Berlim (1936) e a Coroacao do rei Jorge XI da Inglaterra (1937) foram as
primeiras emissdes televisivas, € foram transmissdes ao vivo. Por isso, Machado afirma que “a
televisdo nasceu ao vivo” (MACHADO, 2000, p.125), situagdo que ¢ para o autor “aquela que
marca mais profundamente a experiéncia desse meio” (MACHADO, 2000, p.125). Ao langar
luz sobre a tematica, Eugénio Bucci (2009) também coloca o “ao vivo” como transformador,
ao enfatizar que essa invengao permite que as relagdes comunicativas mudem de plano.

Isso modificou definitivamente os modos de registro dos fatos, ou seja, como
sdo constituidas as narrativas sobre a realidade, ou, ainda, se preferirem, a
constitui¢ao da realidade por meio das praticas discursivas: a realidade ¢, sim,
uma constru¢do discursiva; ela ndo € uma coisa, ndo € algo que se pegue com
as maos, mas uma representacao que adquire capacidade de nomear as coisas
— que, estas sim, uma vez nomeadas, pegamos com as maos. A imagem ao
vivo, em suma, trouxe um novo estatuto as formas de representacdo —
sobretudo as formas jornalisticas de representagdo do mundo. (BUCCI, 2009,
p-66)

Para Bucci (2009), o “ao vivo”, ou melhor “a instdncia da imagem ao vivo” unifica. A
defesa do autor por esse conceito no qual esta inserido o substantivo feminino “instancia” €
interessante e pode ser considerada assertiva e compreensivel até pela propria analise dos
significados e significagdes da palavra. Se “instancia” ¢ a “qualidade daquilo que ¢ iminente,
do que pode acontecer a qualquer momento, do que estd prestes a acontecer”, em ambito
juridico carrega como significado o “desenvolvimento/pratica dos procedimentos necessarios
desde o inicio da causa até sua conclusdo”, faz todo sentido utilizar o termo a “instancia da
imagem ao vivo”, uma vez que ela pode transcender a um veiculo ou a um meio. Durante o “ao
vivo”, ou em uma /ive tudo pode acontecer a qualquer momento até que esse “procedimento”
se conclua.

Para Machado (2000), nao precisaria nem de fato do “ao vivo” para que a televisao se
distinguisse de qualquer outro espetaculo, uma vez que a “transmissao direta” ja permite que
os espectadores recebam o mesmo conteudo em lugares distintos e distantes. Todavia, com o
passar do tempo, ainda que muitas vezes no aparelho televisivo, mas também em outras telas,

a internet também passa a permitir esse mesmo feito, antes peculiar apenas a televisao.
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Diferente da TV, e talvez seja essa até¢ entdo a maior diferenca entre os meios, as
plataformas que transmitem o audiovisual na internet ndo tem como objetivo que as pessoas
assistam o contetido no mesmo instante, em lugares distintos. Ao contrario, a TV Everywhere
¢ o grande triunfo das grandes plataformas digitais, como a Netflix e o préprio Youtube, ja que
permite que os usudrios assistam os conteudos disponibilizados no momento e no lugar de sua
preferéncia (TEIXEIRA, 2015).

Percebe-se aqui narrativas conflitantes relacionadas aos diferenciais e objetivos da TV
e da internet, que em certa medida refletem momentos distintos e trazem diversas implicagdes
sociais. E possivel notar que ao longo dos anos, e considerando a defesa dos autores por suas
areas de estudo, os “triunfos” sdo modificados, como acontece novamente agora no mundo em
pandemia.

Em uma conversa que abrange outras implicagdes e debates relacionados ao futuro da
televisdo, Teixeira (2015) aponta que contetidos “ao vivo” como as noticias, partidas de futebol
e reality shows tenderiam a ser as principais apostas das emissoras, ja que “nestes casos, o
telespectador vai procurar a “melhor tela possivel” (best possible screen)” (TEIXEIRA, 2015,
p.97). Porém, para assistir novelas, filmes e seriados, conteudos que ndo necessitam do
imediatismo de consumo “(...)escolhe-se a “tela mais confortavel” (extended screen) para
maximizar o prazer da experiéncia” (TEIXEIRA, 2015, p.97).

No entanto, no cenario atual, cabem vérios questionamentos que podem confrontar, em
certa medida, com o pensamento acima, justamente porque as lives estdo sendo utilizadas para
diferentes formatos.

Em pesquisas anteriores Faria e Coutinho (2020) identificaram que, assim como outros
canais de comunicagdo, a Midia Ninja aumentou consideravelmente o nlimero de /ives exibidas
em seu canal do youtube. Isso considerando que esse veiculo se apropria da moldura das /ives
em midias sociais e outras tecnologias digitais desde o seu surgimento em 2013. Para identificar
o impacto das lives no periodo de isolamento social no canal da Midia Ninja, foi feita uma
analise comparativa quantitativa. Assim, foi possivel perceber, que somando os dois meses de
2019 foram publicados 41 videos, destes menos de 15%(6) eram de transmissdes “ao vivo™. Ja
em 2020, entre abril e maio, foram publicados 238 videos, sendo desses 166 lives, ou seja, quase
70% do conteudo. Ainda ¢ interessante analisar que, do primeiro més para o segundo mes,
houve um aumento relevante tanto no nimero total de videos publicados quanto no numero de
lives. A Midia Ninja realmente ja investia nas transmissoes “ao vivo”, como pode-se perceber

pelos nimeros dos dois meses analisados em 2019. No entanto, essa proposta até entdo, era
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usada como um diferencial para pautas especificas e uma ferramenta capaz de gerar todas as
acdes e efeitos da “instancia da imagem ao vivo”, de uma forma pratica e eficiente.

A partir de marco de 2020, os significados sdo outros, torna-se parte de uma
necessidade. O encontro virtual ganha uma outra representagdo, ja que passa a ser uma medida
de seguranga. O que se percebe ¢ que antes da pandemia apenas pautas pontuais recebiam o
suporte da moldura das /ives para abordar o assunto, mas com o isolamento social uma série de
outras propostas parecem ter sido criadas como Papo Ninja, até como forma de organizacgao do
conteudo. Politica, educagdo e meio ambiente sdo os Unicos temas que aparecem em /ives nos
meses analisados de 2019. Em 2020, essas tematicas foram bem mais variadas, até porque
foram 160 /ives a mais, que trataram dos temas com bastante diversidade e representacao.
Direcionando uma aten¢ao especial para entender a presenga das tematicas culturais nas /ives
exibidas, ja que essas pautas sdo importantes para estabelecer dialogos com esta pesquisa,
percebe-se que houve, principalmente nos conteudos analisados em 2020, uma preocupacao em
promover debates culturais de interesse da populagdo, ponto necessario ja que o setor cultural
¢ um dos mais afetados pela pandemia do coronavirus. Também ¢ nitido que os assuntos que
envolvem arte e cultura sao majoritariamente abordados para servir como mola propulsora de
debates sociais importantes, tendo caracteristicas artivistas, ou seja, engendrando conversas que
trazem a arte também como promotora de conscientizagdo politica e social. Esse ¢ s6 um
exemplo de canal, entre muitos outros, que sofreu modificagdes com a pandemia de covid-19.

Apresentado todo o conteudo teorico relacionado ao trabalho, no proximo capitulo sera

construida a metodologia e as analises realizadas.
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6. NARRATIVAS AUDIOVISUAIS ARTIVISTAS EM CONSTRUCAO NO
JORNALISMO: O CONTEUDO DE INFORMACAO CULTURAL A LUZ DA
ANALISE DA MATERIALIDADE AUDIOVISUAL

Neste capitulo, a proposta ¢ analisar e discorrer sobre a construcao da ficha de analise,
parte da metodologia da Analise da Materialidade Audiovisual, que deve ser aplicada neste
trabalho de dissertagdo que pretende analisar as narrativas audiovisuais artivistas encontradas
no jornalismo cultural exibido no Canal Curta! e no Fantastico. Em seguida, serdo apresentadas
as andlises feitas a partir da aplicagdo do método. O periodo de recorte selecionado se configura
em dois momentos. O primeiro, que inclui os meses de janeiro, fevereiro e margo de 2020,
representa um cenario majoritariamente sem pandemia, uma vez que o isolamento social
comecou no Brasil na segunda metade do més de margo (2020); ou seja, esse recorte engloba o
periodo de transi¢do. J4 o segundo momento ¢ constituido pelos mesmos meses (janeiro a
marco) no ano de 2021, quando o cenario de pandemia esta completamente instaurado.

A proposta da Analise da Materialidade Audiovisual ¢ avaliar o conjunto formado pela
unidade texto+som+imagem-+tempo-+edi¢do, incluindo todas as suas complexidades de
codigos, signos e sentidos possiveis de serem interpretadas. No desenvolvimento da
metodologia, Iluska Coutinho langa luz para questdes ligadas aos trabalhos de pesquisa na area
do telejornalismo. “Como busca-se construir a cientificidade na pesquisa em telejornalismo?
Quais s3o os métodos e técnicas mobilizados, e validados, nas reflexdes sobre o jornalismo
audiovisual?” (COUTINHO, 2016, p.2). Servindo como uma possibilidade de metodologia que
surge para avaliar produtos midiaticos na esfera do Jornalismo Audiovisual, tal método,
considerado quali-quantitativo, tem como intuito garantir cientificidade aos trabalhos
desenvolvidos nessa area, indo além da percepcao/leitura, descri¢ao e julgamento.

Na construgdo da proposta da Analise da Materialidade Audiovisual, Coutinho (2016)
investigou as metodologias usadas em 224 textos, e a partir desse procedimento somado a outras
reflexdes propds essa metodologia propria que vem sendo utilizadas nas produgdes cientificas
do NJA/CNPq-UFJF.

Também a partir das obras de Iluska Coutinho (2012), o conceito de Dramaturgia do
Telejornalismo, ja referenciado neste trabalho, serve como aporte para essa analise e para a

constru¢do da metodologia.
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Para observar todos esses aspectos e conseguir cumprir a proposta de responder questdes
de pesquisa a partir da Andlise da Materialidade Audiovisual, Coutinho (2018) sugere que a
realizagdo do método siga as seguintes etapas:
1. Identificagdo das promessas ¢ modos do objeto empirico investigado,
reconhecendo os elementos paratextuais inseridos na materialidade audiovisual,
ou seja, vinheta, descricdo, anuncios feitos em diferentes suportes, criticas e
comentarios;
2. Elaboragao de uma ficha de analise/leitura que permita responder as perguntas
do problema de pesquisa. Ela deve ser construida considerando eixos avaliativos
e categorias, que podem apresentar respostas quantificaveis e qualificaveis, com
base no referencial tedrico;
3. Realizacao de um pré-teste para confirmar se € possivel aplicar a ficha de analise
no seu objeto empirico;
4. Realizagdo da pesquisa documental para definir amostra que serd analisada e
recolher esse material;

5. Construcao de parametros de interpretacao dos dados.

Assim, a partir desse processo de pesquisa e considerando ainda a dramaturgia do
telejornalismo, seria possivel edificar uma ideia capaz de identificar os conflitos representados,
incluindo as matrizes e contextos narrativos, os personagens € suas agdes, os momentos de
tensdo/informacao e até mesmo a licdo de moral destacada no conteudo, como discorre
Coutinho (2012).

Dessa forma, a analise da materialidade audiovisual deve iniciar antes da observacao do
conteudo em si. Ou seja, na fase de mapeamento preliminar, eixos e categorias de analise devem
ser definidos considerando as questdes de pesquisa e o referencial tedrico utilizado.

E importante destacar as promessas (etapa 1) do Fantastico e do Canal Curta!, os dois
objetos empiricos da dissertacdo em que tal metodologia deve ser aplicada. Resumidamente, o
Fantastico anuncia que, a partir do formato de Revista Eletronica, o também conhecido como
Show da Vida, irda apresentar jornalismo, dentncia, ciéncia, dramaturgia, documentario,
esporte, humor e musica ao telespectador que acompanha a programag¢do da Rede Globo aos
domingos na parte da noite. J4 o “Canal Curta!”, além de ser um canal televisivo, também tem
conteudos publicados na plataforma de video do youtube. Apresentado como canal de
jornalismo cultural, o canal independente promete oferecer conteudos relacionados as artes,

cultura e humanidades, abordando musica, cinema, danca, teatro, artes visuais, historia,
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filosofia, literatura, além de tocar em pontos que envolvem psicologia, politica e sociedade.
Também afirma que acolhe a experimentacgao e se orgulha de ser um parceiro dos realizadores,
artistas e criadores.

Apesar do Fantastico apresentar outros contetdos, percebe-se que o jornalismo cultural
¢ parte da promessa do programa, uma vez que musica, documentario e dramaturgia tem relagao
direta com o Jornalismo Cultural (PIZA, 2004). Ja o “Canal Curta!”, promete o jornalismo

cultural quase como segmento exclusivo do veiculo.

6.1 ELABORANDO UMA FICHA DE ANALISE ARTIVISTA

O objetivo da pesquisa ¢ analisar as narrativas audiovisuais artivistas identificadas
dentro do jornalismo cultural. Sendo assim, antes de realizar a descri¢do desse contetdo
artivista ¢ necessario entender quais e quantos sao esses conteudos presentes nos seis meses
escolhidos como recorte da pesquisa. Por isso, a etapa de mapeamento ¢ muito importante para
o trabalho. Lembrando que ¢ preciso identificar quais sdo as matérias consideradas como
jornalismo cultural e em seguida, considerando esse contetido identificado como esse segmento
jornalistico, inicia-se a ficha de analise que ¢ dividida em duas partes.

O principal intuito da primeira parte ¢ definir em quais conteudos existe potencial
artivista. Dessa maneira, dois eixos foram considerados necessarios para conseguir determinar
se a matéria tem a possibilidade de criar narrativas artivistas.

Considerando elementos paratextuais, o “Eixo 1 da primeira etapa busca responder
questdes sobre o artista e sua obra para identificar se de alguma forma ha um alinhamento com
o conceito de artivismo. Ou seja, se 0s personagens ja representam um movimento social ou se
¢ parte de uma minoria, ou se ainda eles apresentam obras que buscam isso de alguma forma,
aumentam as chances de temas sociais e politicos serem abordados em uma matéria. Sendo
assim, as primeiras perguntas feitas sao as seguintes?

e Quem ¢ o personagem/artista entrevistado?

e O artista ¢ brasileiro ou estrangeiro?

e Em qual segmento cultural o artista/personagem atua?

e Quais sdo as principais obras presentes na matéria?

e Possui uma Identidade Artivista (pessoal, multipla, urbana, jovial e

desconectada dos padrdes estabelecidos nas ultimas décadas)?
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A tltima pergunta ¢ resultado de uma pesquisa anterior (capitulo 2) que identificou a
possibilidade de uma identidade artivista. Assim, o resultado obtido ¢ que as pessoas que fazem
0 artivismo apresentam essas caracteristicas: pessoal, multipla, urbana, jovial e desconectadas
dos padrdes estabelecidos nas ultimas décadas.

O segundo eixo da primeira parte ja é direcionado a andlise, ainda superficial, do
conteudo da matéria. Assim, os primeiros itens identificados e analisados nesse eixo da ficha
de analise serdo o titulo e a descricao do video, para que seja possivel entender o assunto
principal da matéria. Em seguida, o video serd assistido para identificar se a matéria aborda um
trabalho em especifico, sobre a carreira do personagem em geral, sobre um movimento artistico
ou se existe qualquer outro viés principal que direcionou a pauta. Partindo do conceito de
artivismo de Chaia (2010), que define o neologismo como um tripé que mistura arte, politica e
ativismo social, serd identificado se a matéria traz esses aspectos e qual o assunto inserido neste
ponto, considerando o que Foster (1985) aponta ao discorrer que as obras de grupos
marginalizados podem ter maior publico e impacto social. Sendo assim, o segundo eixo
apresenta as seguintes questoes:

® (Qual é a descricao do video?

e Esta tratando sobre o que a matéria? Um trabalho em especifico? Carreira em
geral? Sobre um movimento artistico? Ou outros?

e Aborda algum assunto social ou politico - tripé arte, politica e ativismo social
(Chaia, 2010)? Qual? (Racismo, Desigualdade social, Violéncia urbana,
Questoes de género/ identidade/ sexualidade, Politica, Saude/ Covid-19,

Sustentabilidade, Outros)

Apo6s o preenchimento da primeira etapa sera preciso definir quais videos possuem
potencial artivista, para que seja possivel seguir para a segunda etapa e identificar quais foram
as narrativas artivistas desses contetidos. Considerando o referencial tedrico sobre arte politica
representado por Foster (1985) e bell hooks (2009) e os recentes estudos sobre artivismo de
Miguel Chaia (2010) e Vilas Boas (2010), as matérias com potencial artivista devem se encaixar
em pelo menos um dos eixos abaixo, mas ¢ importante avaliar cada caso:

1. O personagem possui registros de trabalhos significativos que envolva temas
sociais e politicos;
2. O personagem apresenta caracteristicas de uma identidade artivista;

3. A matéria apresenta um artista/personagem independente como fonte;
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4. A descrigdo ou titulo indica que temas sociais/politicos serdo pautados na

matéria.

Definindo quais sd3o os conteudos com potencial artivista, ¢ hora de seguir para a
segunda parte da ficha de andlise, que busca fazer uma investigacdo mais aprofundada
considerando outros recursos da narrativa audiovisual e outros paratextos. O primeiro eixo
dessa etapa, também busca analisar o personagem e sua obra no intuito de entender o seu

alcance e o seu posicionamento enquanto individuo cultural. Duas perguntas formam esse eixo:

e O personagem entrevistado ¢ um artista independente, do mainstream ou nem
possui uma carreira (nivel de sucesso/ tem algum selo de emissora ou
gravadora)?

e Qual ¢ o nimero de seguidores/inscritos nas redes sociais do personagem?

(Entender o alcance do personagem)

Essas questdoes precisam ser respondidas, uma vez que segundo Chaia (2010), o
artivismo ¢ impulsionado pelo movimento de contracultura também para sabotar a sociedade
capitalista e na década de 70 se alia a arte conceitual. Mais tarde, nos anos 90 ganha novos
recursos e potencialidades com o surgimento das novas tecnologias. Dessa maneira, uma arte
que ¢ parte do mainstream, e consequentemente parte da Industria Cultural, ¢ uma arte
independente, tendem a ter niveis de artivismo diferentes. Ainda assim, na atualidade, em uma
sociedade intrinseca ao capitalismo, os nimeros e o alcance sdo importantes para atingir um
maior numero de pessoas com os discursos politicos e sociais defendidos pelo artista.

No segundo eixo, a proposta ¢ analisar a materialidade audiovisual dando enfoque ao
conteudo e a tematica, para identificar se ¢ produzido um jornalismo cultural artivista, que surge
a partir das questdes pautadas ou se esse assunto ¢ apenas tratado pelas falas do entrevistado ao
responder uma pergunta, por exemplo. Entender como a dramaturgia audiovisual ¢ construida
ajuda a compreender esses nuances narrativos do video. Dessa forma, foram selecionadas as
seguintes perguntas para esse €ixo:

e A tematica social/politica se relaciona com o préprio personagem ou com o
pais/mundo? Como?

e O tema ¢ tratado a partir de um gancho do trabalho do artista ou € o tema da
matéria?

e Durante quanto tempo a tematica artivista ¢ exibida?
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O trabalho artistico em si ¢ exibido no VT ou entrevista? (Descrever a exibi¢ao
da obra) Durante quanto tempo?
Como a dramaturgia aparece na narrativa? (apresentacao, conflito, BG,

personagens)

O ultimo eixo analisado busca verificar os aspectos técnicos do video. Assim € possivel

perceber como ¢€ a estrutura da matéria (off, passagem, entrevista). Esse eixo também serve para

identificar as insercdes de arte, efeito, letters, e entender como esses pontos podem ajudar na

constru¢ao de uma narrativa artivista. Além disso, ajuda a responder sobre a influéncia da

pandemia na constru¢do das narrativas, ja que esse ¢ um dos objetivos de pesquisa da

dissertacao em que o método sera aplicado. Dessa forma, algumas perguntas foram inseridas

com objetivo de entender se houve diferencas técnicas na constru¢ao das matérias no periodo

da pandemia, além da diferenca das tematicas que também serdo analisadas. As perguntas sobre

o0s aspectos técnicos inseridas na ficha da anélise sdo:

Qual ¢ a estrutura do video?

Gravagao interna ou externa?

Tem alguma intervencao do reporter? (pergunta, comentario, passagem)
Inser¢do de arte, efeito ou animagao? Como?

Como esta a qualidade do video e do audio?

Personagem e reporter estdo no mesmo ambiente? Gravagao a distancia?

Apos a conclusdo da segunda etapa serd definido o nivel de artivismo de cada video,

além de conclusdes mais complexas considerando como as narrativas artivista sao construidas

nos produtos jornalisticos culturais analisados nos dois objetos empiricos selecionados para

essa pesquisa.
1.

S6 potencial artivista: apesar de existir potencial, durante a materialidade
audiovisual, em nenhum momento as tematicas relacionadas ao conceito de
artivismo sao exploradas.

Quase parcialmente artivista : apresenta trechos (menos de 50%) falando ou
respondendo uma pergunta que tangencia assuntos sociais e politicos, ainda que
traga personagens ¢ movimentos que sejam parte da industria cultural.
Parcialmente artivista: apresenta trechos em que assuntos sociais e politicos sao
abordados a partir do universo artistico, trazendo obras, personagens e

movimentos que podem ser parte da industria cultural e do mainstream.
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4. Quase totalmente artivista: apresenta um trecho longo em que assuntos sociais e
politicos s3o abordados a partir do universo artistico, trazendo obras,
personagens € movimentos que nao sao totalmente parte da industria cultural.

5. Totalmente artivista: a matéria traz uma proposta que tem relagao direta com o
conceito de artivismo e também apresenta artistas independentes como fonte. Ou

seja, a pauta em si € artivista.

Figura 13: Nivel de artivismo da matéria
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S6 potencial artivista .
Quase totalmente artivista

.Ouase parcialmente artivista

. . ‘ Totalmente artivista
Parcialmente artivista

Fonte: o autor

6.2 APLICANDO A FICHA DE ANALISE

Para identificar os contetdos que estariam segmentados na categoria de jornalismo
cultural foi feito um mapeamento anterior considerando o titulo e a descricdo da matéria. No
caso do Fantastico esse mapeamento foi mais rigoroso ja que o programa exibe diversos outros
tipos de conteudo. Assim, nos trés meses analisados em 2020 foram publicadas no Globoplay,
no decorrer de 13 edi¢des da Revista Eletronica, um total de 272 matérias. Desse total, 46 pautas
foram identificadas como parte do que ¢ considerado Jornalismo Cultural. Um ntimero bem
interessante, considerando um cenario em que esse segmento do jornalismo tende a ser
desvalorizado, como apontam os autores que estudam o conceito do Jornalismo Cultural.
Considerando que o programa jornalistico ainda aborda outros temas como saude, economia,
politica, esporte, entre outros, ainda que o Fantastico tenha uma proposta bem diferente dos
telejornais, que raramente exibem matérias culturais, € interessante notar que, em média, cerca
de 17% de suas pautas sejam destinadas ao jornalismo cultural. Ou seja, ainda pensando
numericamente, o programa exibe, em média, entre trés e quatro matérias que tange aos
assuntos ligados ao segmento cultural do jornalismo. Ja nos meses de janeiro, fevereiro e margo

de 2021, das 309 matérias exibidas nesse periodo, apenas 32 possuem um conteudo intrinseco
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ao segmento do jornalismo cultural, o que representa cerca de 10% do conteudo, ou seja, 7% a
menos do que o mesmo periodo do ano anterior.

No “Canal Curta!”, o mapeamento se direcionou mais a identificar os diferentes tipos
de tematica culturais, ja que o canal se apresenta como um veiculo de jornalismo cultural. E
importante destacar que a investigacao serd feita a partir dos conteudos publicados do youtube
do Curta!.

No primeiro periodo de recorte (jan-mar de 2020), percebe-se que os movimentos
artisticos que aparecem com mais frequéncia na plataforma sdo musica (12), cinema (11) e
literatura (9), além de uma categoria de videos identificada como teoria (10), onde foram
inseridos os videos que apresentam uma reflexao sobre assuntos que tangenciam a sociologia,
psicologia, filosofia e religido, por exemplo, que nao tem relacao direta como o objetivo final
da minha pesquisa, que busca investigar as narrativas audiovisuais artivistas de conteudos de
informagdo, mas essa € uma vertente que precisa ser destacada aqui, ja que esses assuntos de
extrema relevancia sdo pautados e exibidos pelo canal com frequéncia. Neste caso, a partir
dessa categoria, entende-se que o jornalismo cultural do canal vai muito além da cobertura de
manifestagdes culturais e artisticas, chegando a trabalhar a cultura pelo viés antropolégico,
como pode ser identificado pelo titulo e descricdo dos videos publicados. Teatro (4), artes
plasticas (4), eventos(5), exposi¢cdo(6), danca(2) e documentario(l) sdo outros temas
identificados entre os 65 videos publicados no canal do youtube do Curta!, entre janeiro € margo
de 2020. J4 no mesmo periodo em 2021 sdo 58 videos publicados trazendo como tematica
cultural: musica (18), cinema (10), literatura (7), Teatro (4), artes plasticas (3), eventos(5), artes
visuais (2) exposi¢ao(1) e documentério(1), além de outros videos como os que identificamos
como tedricos (4).

ApoOs o mapeamento e com os titulos de todas as matérias culturais identificadas, ¢ hora
de testar a ficha de analise nos videos. A escolha do contetido seguira a data de publicacao, ou
seja, a ficha comegara a ser aplicada a partir do primeiro video cultural publicado/exibido em
janeiro de 2020, até que seja identificado um video que passe da primeira etapa e assim sera

possivel preencher os eixos da ficha nos dois produtos empiricos da pesquisa.

Tabela 1: Matéria culturais exibidas no Fantéastico em janeiro de 2020

DATA TITULO DA MATERIA NO GLOBOPLAY

05/01/2020 | Invasdo! Dona Herminia chegou chegando no estudio do Fantéstico

05/01/2020 | Exposi¢ao em Toquio apresenta projetos de cidades no oceano, no deserto e até no céu
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05/01/2020 | Orquestra Sinfonica Brasileira surpreende ptiblico com musica em ponto turistico do Rio

12/01/2020 | Mulheres Fantasticas: a danga como ferramenta transformadora

12/01/2020 | Em nova adaptagdo, ‘Adoraveis Mulheres’ discute a sociedade patriarcal

12/01/2020 | Bloco da Favorita abre carnaval do Rio

19/01/2020 | Nasce uma estrela: a vida de Valentina Vieira, a Sofia de 'Bom Sucesso'

19/01/2020 | Historia real de assediador vira filme: Fantastico conversa com elenco de 'O Escandalo’

19/01/2020 | Billie Eilish ao Fantastico: 'Acho 6timo que ndo agrado s6 a um grupo'

26/01/2020 | ‘Salve-se Quem Puder’: Deborah Secco, Vitoéria Strada e Ju Paiva contracenam pela 1 vez

26/01/2020 | Cantor e compositor Tunai morre aos 69 anos no Rio de Janeiro

A tabela acima indica a ordem em que o teste deve ser realizado. Sendo assim, a ficha
de analise deve ser aplicada primeiro no video “Invasao! Dona Herminia chegou chegando no

Fantastico”.

Tabela 2: Ficha de leitura para analise— Aplicagdo teste Fntastico 1

Nome do video: Invasdo! Dona Herminia chegou chegando no estidio do Fantastico

Duracao: 04:21 Data (exibicao ou
publicacao): 05/01/2020

Primeira parte: Identificar o potencial artivista do produto audiovisual

Eixo 1: Sobre o artista e a sua obra

Quem ¢ o personagem/artista entrevistado? Paulo Gustavo/Dona Harminia

Brasileiro Estrangeiro

Em qual segmento cultural o artista/personagem atua? Cinema

Quais sdo as principais obras? Minha mae ¢ uma peca, Vai que cola, 220 volts.

Tem identidade artivista Naio tem identidade artivista

Eixo 2: Conteudo da matéria

Qual ¢ a descri¢@o do video? Protagonista de “Minha Mae ¢ Uma Pega 3” deu um pulinho na redacéo
do programa para conversar com Tadeu e Maju.

Esta tratando sobre o que a matéria?

Um trabalho em especifico Carreira em geral movimento artistico Outro

Aborda algum assunto social ou politico - tripé arte, politica e ativismo social (Chaia, 2010) ? Qual? Nao
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Racismo | Desigualdade | Violéncia | Questdes Politica | Saude | Sustentabilidade | Outros
social urbana de género/
identidade/
sexualidade

Conclusio primeira etapa

Existe potencial artivista Nao existe potencial artivista

Fonte: o autor

Nessa primeira pauta alguns questionamentos surgiram no decorrer da analise pelo
modo como foi desenvolvido o contetido, ja que ¢ importante ressaltar que como a entrevista
foi com a personagem do filme, o conteudo feito no estidio misturou realidade e ficcdo com o
intuito de divulgar o trabalho. Percebe-se nesse caso que existe um interesse comercial da
emissora. De todo modo, surgiu uma duvida quanto a identidade, ja que ainda que representasse
uma identidade multipla, a entrevista ndo era com o ator Paulo Gustavo, mas sim com a
personagem dele, a Dona Herminia. Além disso, as perguntas sdo basicamente sobre a vida da
personagem no filme e ndo apresenta nenhum carater social/politico. No entanto, o potencial
artivista pode estar na propria personagem, que subverte algumas ideias de género, indo muito
além de uma narrativa de humor. Sendo assim, considerando toda essa complexidade, a analise
segue para a proxima matéria, que tem como o titulo no Globoplay, “Exposicao em Toquio
apresenta projetos de cidades no oceano, no deserto e até no céu”. Para fazer a analise teste, foi

considerado importante partir para um segundo conteudo, nesse caso, para verificar a

funcionalidade da ficha.

Tabela 3: Ficha de leitura para analise— Aplicagdo teste Fantastico 2

Nome do video: Exposi¢cdo em Toquio apresenta projetos de cidades no oceano, no deserto e até no céu

Duracio: 07:16 Data (exibiciao ou publicacio):

05/01/2020

Primeira parte: Identificar o potencial artivista do produto audiovisual

Eixo 1: Sobre o artista e a sua obra

Quais sdo os personagens/artistas entrevistados? 1-Marc Collins Chan — criador da oceanix
2-Fermamdo Viégas — arquiteto e professor da Escola da Cidade

3-Guy Perelmuter —engenheiro e escritor

Brasileiro Estrangeiro
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Em qual segmento cultural o artista/personagem atua? 1- Arquitetura/ Exposicéo
2-Arquitetura

3-Arquitetura/literatura

Quais sdo as principais obras? Oceanix (1)
Centro Civico de Caraguatatuba, Clube em Campinas (2)

Livro Futuro Presente (3)

Tem identidade artivista Nao tem identidade artivista

Eixo 2: Contetiddo da matéria

Qual ¢ a descrigao do video? Em Toquio, acontece uma exposi¢ao sobre o futuro do planeta, com uma
ala inteira dedicada as cidades.

Esta tratando sobre o que a matéria?

Um trabalho em | Carreira em geral movimento artistico Outros
especifico

Aborda algum assunto social ou politico - tripé arte, politica e ativismo social (Chaia, 2010) ? Qual? Sim

Racis | Desiguald | Violéncia | Questde | Corrupcao Polit | Saad | Sustentabili | Out
mo ade social | urbana ] de ica e/ dade ros
género/ (visa | Covi
identida o d-19
de/ critic
sexualid a)
ade

Conclusio primeira etapa

Existe potencial artivista Nao existe potencial artivista

Parte 2: Materialidade audiovisual completa

Eixo 1: Sobre o personagem e sua obra

artista independente Mainstrem, tem investimento | nem possui uma carreira
(gravadora, emissora)

Qual ¢ o numero de seguidores/inscritos nas redes sociais do personagem? 1- Nao encontrado
2-2.734

3- Néo encontrado

Eixo 2: Conteudo

A tematica social/politica se relaciona com o | A tematica social/politica se relaciona com o
proprio personagem/trabalho pais/mundo
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O tema ¢ tratado a partir de um gancho do trabalho do | O tema é tratado a partir de um gancho da pauta
artista da matéria

Durante quanto tempo o assunto social ou politico é exibido?07:16

O trabalho artistico em si ¢ exibido no VT ou entrevista? Durante quanto tempo? A exposicao ¢ exibida
entre os minutos 02:00 — 03:20

Como a dramaturgia aparece?

Apresentagdo: Comega com cabega dos apresentadores em seguida um off aborda como tematica os
desastres naturais, s6 depois que a exposicao ¢ apresentada. Ja os personagens sao apresentados ao longo
da matéria, seguindo o fluxo do desenvolvimento proposto.

Conflito: Os problemas ambientais, sobretudo nas grandes metropoles.
Licao de Moral: A consciéncia e as mudanca a respeito do meio ambiente precisam ser urgentes.

BG: no inicio o som estabelece um clima de tensdo, depois segue o fluxo da matéria e vai ficando mais

leve .

Vildo Mocinho Heroi Arauto Vildo sem
rosto

Eixo 3: Aspectos técnicos

Qual ¢ a estrutura do video? (S6 entrevista ou VT completo?)

Apresentagdo- entrevista 1 —Off — passagem — entrevista 2 — off — entrevista 3- off

Gravagdo interna Gravagao externa

Tem alguma intervencao do reporter? Sim

Arte Efeito Animacao Outros

Como esta a qualidade do video e do dudio? OK

Personagem e reporter estdo no mesmo ambiente? Gravacao a distdncia? 1 gravagao a distancia (com o
estrangeiro) e 2 presenciais.

Fonte: o autor

A matéria sobre a exposi¢do das cidades futuristicas exibida pelo Fantastico possui
potencial artivista como foi identificado na ficha de analise. Como ¢ possivel perceber, essa é
uma reportagem longa, com varios entrevistados e offs. Mas o que define o seu potencial
artivista € que ela surge a partir da realizacdo de uma exposi¢ao que envolve arquitetura, o que
a classifica como acontecimento que tem contribui¢des culturais. Porém, além disso, essa
exposicdo aborda a proposta de cidades mais sustentaveis e esse ¢ o gancho que a pauta segue
para desenvolver a matéria.

O video comega no estudio, com os apresentadores Maju Coutinho e Tadeu Schmidt
anunciando a matéria. Usando varios recursos tecnologicos, o que € caracteristico do Fantéstico,
os apresentadores parecem estar dentro de uma cidade futurista, que mistura arvores e prédios

na mesma medida. O apresentador abre a matéria, que ¢ exibida no primeiro domingo de
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janeiro, falando sobre a importancia de olhar para o futuro e buscar formas de evitar as tragédias
ambientais. Maju Coutinho finaliza a chamada de 40 segundo, falando que a exposi¢dao que
acontece em Toquio apresenta ideias de cidades que pretendem trazer um mundo melhor.

Alagamentos, vulcdes, aquecimento global e furacdes sdo algumas das primeiras
imagens da matéria que traz um off citando esses desastres e um BG que estabelece um clima
de tensdo. Quando o repérter fala a palavra “solu¢do” e complementa com “como morar no
mar”, para apresentar a proposta da Oceanix, o BG ja muda de tom instantaneamente, a0 mesmo
tempo que uma imagem bem colorida do projeto aparece na tela, contrastando com o cinza das
imagens desastrosas apresentadas anteriormente. Em seguida, no minuto 00:56, o criador do
projeto aparece falando e sendo traduzido, ja que ele ndo ¢ brasileiro. Ele estd na tela de uma
televisao e o reporter também aparece no plano conversando com o entrevistado. Marc Collins
Chan apresenta uma imagem que corresponde com uma identidade artivista, uma vez que
contempla um estilo jovial, multiplo, urbano e desconectado dos padrdes estabelecidos nos
ultimos tempos. O entrevistado fala sobre como as mudangas climaticas tém afetado o mundo,
e como chegou a essa possivel solucdo, citando que ¢ preciso pensar em projetos para varios
tipos de cidades, ndo apenas pensando em cidades ricas. SO no minuto 01:58 entra o off que
apresenta a exposicdo com alguns dos outros projetos que fazem parte do evento, sempre
destacando os pontos sustentaveis desses projetos. Porém, a matéria se encaminha para pensar
no mundo real e nas metropoles ja existentes. Assim, o reporter Alvaro Pereira aparece no topo
de um prédio da cidade de SP fazendo uma passagem questionando “o que pode ser feito em
Sao Paulo”. O arquiteto Fernando Viegas responde dizendo que ¢ preciso redesenhar a
infraestrutura para atender as pessoas. Em seguida, outro entrevistado aparece na matéria, Guy
Pelmuter discorre sobre o tema que aparece no seu livro, “Futuro Presente”, sobre as vantagens
e desvantagens do uso das tecnologias para as cidades do presente e do futuro. A matéria finaliza
com a fala do arquiteto Viega que destaca que a segregacdo e a desigualdade social sdo um
problema de Sao Paulo, entdo essas pautas que pretendem melhorar a cidade devem considerar
os marginalizados. J4 o off final, somado ao BG, apresenta um carater esperangoso.

Sendo assim, pode-se dizer que a matéria ¢ parcialmente artivista. Embora, ela seja uma
matéria que poderia se encaixar em outros segmentos jornalisticos, ndo apenas no cultural, o
video pode ser considerado parcialmente artivista. Isso porque ndo trata de movimentos
independentes, pelo contrario, aborda projetos arquitetonicos criados em Toquio com
investimento, € ndo ¢ uma matéria s6 sobre a exposicao, e, portanto, s sobre arte. Porém, a
pauta ¢ bem interessante porque usa a exposi¢ao (arte) para discorrer sobre problemas da

atualidade, destacando a importancia de projetos de cidades sustentaveis a partir do agora.
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Tabela 4: Videos publicado no Canal Curta! em Janeiro de 2020
DATA TITULO DO VIDEO

03/01/2020 | Ailton Krenak langa novo livro

06/01/2020 Lia de Itamaraca langa o album "Ciranda sem fim"

07/01/2020 Antonio Bandeira no MAM SP

08/01/2020 Mostra "Musicais no Cinema" agita o mis

09/01/2020 Podcast Matéria Bruta | Franz Manata - Pintura Moderna & Contemporanea

09/01/2020 Curta! Poesia - Este ¢ um animal que tira selfie (Danielle Magalhaes)

09/01/2020 Quem ¢ Deus para Spinoza?

10/01/2020 | Céu conta sobre seu album "Apka"

13/01/2020 Conhega o som de "Josyara"

14/01/2020 Shakespeare para todos

15/01/2020 Mostra comemora centenario de Fellini

16/01/2020 Romance passeia por historias de refugiados da guerra civil espanhola

21/01/2020 Pilula de Arte - Marcela Cantuaria

23/01/2020 Podcast Matéria Bruta | Marcos Gleizer - Quem ¢ Deus para Espinosa?

23/01/2020 | Filme policial retrata combate a sequestros no rio

23/01/2020 | A pintura contemporanea

28/01/2020 | Exposigdo coletiva reune artistas no centro de arte hélio oiticica

29/01/2020 | Acervo porta curtas - Bruce Gomlevsky

30/01/2020 Curta! Cinema — agucar

30/01/2020 "Os invisiveis" com Carlos Nejar

Fonte: o autor

Seguindo o mesmo método do objeto anterior, o primeiro contetido analisado serd o

video intitulado “Ailton Krenak langa novo livro”.

Tabela 5: Ficha de leitura para analise— Aplicagdo teste Canal Curta!

Nome do video: Ailton Krenak langa novo livro

Duracio: 02:39 Data (exibiciao ou publicacio):
03/01/2020

Primeira parte: Identificar o potencial artivista do produto audiovisual
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Eixo 1: Sobre o artista e a sua obra

Quais sdo os personagens/artistas entrevistados? 1- Ailton Krenak

Brasileiro Estrangeiro

Em qual segmento cultural o artista/personagem atua? Livro/literatura

Quais sdo as principais obras? Ideias para adiar o fim do mundo (livro)

Tem identidade artivista Nao tem identidade artivista

Eixo 2: Contetiddo da matéria

Qual ¢ a descrigdo do video? Uma parabola sobre os tempos atuais, por um de nossos maiores pensadores
indigenas. Ailton Krenak nasceu na regido do vale do rio Doce, um lugar cuja ecologia se encontra
profundamente afetada pela atividade de extragao mineira. Neste livro, o lider indigena critica a ideia de
humanidade como algo separado da natureza, uma "humanidade que ndo reconhece que aquele rio que
estd em coma € também o nosso avd". Essa premissa estaria na origem do desastre socioambiental de
nossa era, o chamado Antropoceno. Dai que a resisténcia indigena se dé pela ndo aceitagdo da ideia de
que somos todos iguais. Somente o reconhecimento da diversidade e a recusa da ideia do humano como
superior aos demais seres podem ressignificar nossas existéncias e refrear nossa marcha insensata em
direc¢ao ao abismo. "Nosso tempo € especialista em produzir auséncias: do sentido de viver em sociedade,
do préprio sentido da experiéncia da vida. Isso gera uma intolerancia muito grande com relagdo a quem
ainda ¢ capaz de experimentar o prazer de estar vivo, de dangar e de cantar. E esta cheio de pequenas
constelagoes de gente espalhada pelo mundo que danga, canta e faz chover. [...] Minha provocacao sobre
adiar o fim do mundo é exatamente sempre poder contar mais uma historia." Desde seu inesquecivel
discurso na Assembleia Constituinte, em 1987, quando pintou o rosto com a tinta preta do jenipapo para
protestar contra o retrocesso na luta pelos direitos indigenas, Krenak se destaca como um dos mais
originais e importantes pensadores brasileiros. Ouvi-lo é mais urgente do que nunca. Ideias para adiar o
fim do mundo ¢ uma adaptagdo de duas conferéncias e uma entrevista realizadas em Portugal, entre 2017
e 2019

Esta tratando sobre o que a matéria?

Um trabalho em | Carreira em geral movimento artistico Outros
especifico

Aborda algum assunto social ou politico - tripé arte, politica e ativismo social (Chaia, 2010) ? Qual? Sim

Racis | Desiguald | Violéncia | Questde | Corrupgao Polit | Saud | Sustentabili | Out
mo ade social | urbana s de ica e/ dade ros
género/ (visa | Covi
identida 0 d-19
de/ critic
sexualid a)
ade

Conclusio primeira etapa

Existe potencial artivista Nao existe potencial artivista

Parte 2: Materialidade audiovisual completa

Eixo 1: Sobre o personagem e sua obra
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artista independente Mainstream - tem investimento nem possui uma carreira

Qual é o numero de seguidores/inscritos nas redes sociais do personagem? 57,3 mil

Eixo 2: Conteudo

A tematica social/politica se relaciona com o | A tematica social/politica se relaciona com o
proprio personagem pais/mundo

O tema ¢ tratado a partir de um gancho do trabalho do | O tema ¢é tratado a partir de um gancho da pauta
artista da matéria?

Durante quanto tempo o assunto social ou politico é exibido?02:38

O trabalho artistico em si ¢ exibido no VT ou entrevista? (Descrever a exibi¢ao da obra) Durante quanto
tempo?O livro ¢ exibido em alguns trechos da matéria, totalizando cerca de 20seg. A imagem mostra a
capa e algumas paginas do livro.

Como a dramaturgia aparece?
Apresentagdo: o video ja comega com a sonora do personagem, que ¢ apresentado também pelo GC.
Conlflito: a devastacao da area de povos indigena onde ele nasceu.

Licdo de moral: os povos indigenas merecem respeito assim como o meio ambiente. As coisas da
devastacdo ambientais sdo ainda mais devastadoras.

BG: apresenta um som que remete a origem e historia.

Vildo Mocinho Heroi Arauto Vilao sem
rosto

Eixo 3: Aspectos técnicos

Qual ¢ a estrutura do video? (S¢ entrevista ou VT completo?)

Apenas o entrevistado falando sem qualquer outra interven¢ao, intercalando com imagens de arquivo e
imagens do livro que acabava de ser langado.

Gravagao interna (biblioteca) Gravagdo externa

Tem alguma intervencao do reporter? Nao

Arte Efeito Animacao Outros

Como esta a qualidade do video e do audio? OK

Personagem e reporter estdo no mesmo ambiente? Gravagao a distdncia? A gravagio ¢ feita pessoalmente
pela produgao do curta! em uma biblioteca, mas nenhum individuo da produgdo aparece.

Fonte: o autor

O video comecga exibindo a capa do livro e com um BG que remete a um estilo mais
country. Em seguida, o personagem aparece no video e se apresenta. O video mostra nos 02:38
de matéria, basicamente imagens do livro e do entrevistado, além de imagens de arquivo (que

variam entre fotos fora do brasil e videos dele na aldeia) que cobrem a entrevista. O lider
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indigena comenta que na Regido onde ele nasceu, o rio secou e a floresta foi totalmente
devastada, isso foi uma tragédia para o seu povo. Apds esse periodo ele conta que resolveu sair
dali para explicar ao mundo que ndo se pode acabar com a natureza por conta de dinheiro, e
isso foi feito. Ele realizou conferéncias dentro e fora do Brasil abordando o assunto, como conta
o proprio Krenak no video. Entre elas, trés conferéncias em Lisboa que acabaram resultando no
livro “Ideais para adiar o fim do mundo”. Ele conta que o livro critica essa sociedade fissurada
pelo consumo. O video termina com a vinheta de encerramento “Curta! livros”.

ApoOs a analise, entende-se que esse conteudo publicado no Canal Curta! pode ser
considerado totalmente artivista (nivel 5) segundo os critérios estabelecidos. Primeiro porque
apresenta uma identidade artivista e marginalizada como personagem da entrevista, segundo
porque a obra em si busca questionar o mundo e diversos aspectos sociais como ¢ enfatizado
na descri¢do, e terceiro porque a histdria e a vivéncia do entrevistado permitem que traga
questdes importantes sobre meio ambiente e capitalismo ao longo do video. Ou seja, a propria
pauta ¢ artivista.

ApOs passar pelas etapas iniciais da Analise da Materialidade Audiovisual, incluindo a
analise teste como parte importante do processo, ¢ hora de fazer a analise dos conteudos

culturais que passaram pelo primeiro eixo da ficha de anélise.

6.3 A MATERIALIDADE AUDIOVISUAL DO JORNALISMO CULTURAL
APRESENTADO NO FANTASTICO

Neste topico encontra-se a analise desenvolvida no periodo de recorte determinado do

Fantastico em 2020 e 2021. Para isso, foi considerada a ficha de analise desenvolvida neste

capitulo e sua aplicagdo nos videos.

6.3.1 Analise do periodo de recorte do Fantastico em 2020 — Parte 1 da ficha

Em 2020, dos 46 videos de jornalismo cultural identificados no Fantastico, abordado no
capitulo 3, 19 possuem potencial artivista. Ou seja, cerca de 41,3% dos videos. Como ja era
previsto, muitos VTs t€ém como foco a divulgacdo de produtos da propria Rede Globo, seja da
area do entretenimento ou da area de teledramaturgia. Assim, muitas vezes essas matérias nao
oferecem nenhum potencial artivista, ja& que o principal objetivo é, de fato, a divulgacdo da
estreia de “Salve-se quem puder” ou “The Voice+”, entre outros programas, por exemplo.

Os videos identificados com potencial artivista a partir do resultado das fichas de analise

sd0 os seguintes:
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DATA

TITULO DA MATERIA NO GLOBOPLAY

05/01/2020

Invasdo! Dona Herminia chegou chegando no estudio do Fantastico

05/01/2020

Exposi¢do em Toquio apresenta projetos de cidades no oceano, no deserto e até no céu

12/01/2020

Mulheres Fantasticas: a danga como ferramenta transformadora

12/01/2020

Em nova adaptagdo, ‘Adoraveis Mulheres’ discute a sociedade patriarcal

19/01/2020

Histoéria real de assediador vira filme: Fantastico conversa com elenco de 'O Escandalo’

19/01/2020

Billie Eilish ao Fantastico: 'Acho 6timo que ndo agrado s6 a um grupo'

09/02/2020

"Série de alta voltagem", diz diretor de 'Arcanjo Renegado', langamento do Globoplay

23/02/2020

Blocos agitaram diferentes pontos do Rio de Janeiro no domingo de carnaval

23/02/2020

Alegria dos blocos de carnaval se espalhou por todo o Brasil neste domingo (23)

23/02/2020

"Vou curtir tudo o que tem direito", diz Paolla Oliveira sobre volta & Sapucai apds 10 ano

23/02/2020

Elza Soares ¢ homenageada no carnaval do Rio e no palco do Fantastico

01/03/2020

Conhega os segredos da sereia que brilhou no carnaval do Rio

01/03/2020

Trés brasileiras interpretam Donna Summer em musical dirigido por Miguel Falabella

08/03/2021

Primeiro episddio de 'Marielle - O Documentério' sera exibido na préxima quinta na Globo

08/03/2021

Artista plastico Nelson Leirner morre aos 88 anos no Rio

22/03/2020

Artistas fazem clipe inédito para chamar ateng¢do a crise do coronavirus

22/03/2020

Piano, ginastica e origami: o isolamento dos famosos contra o Coronavirus

22/03/2020

Apagio cultural por conta do coronavirus leva artistas a se apresentarem na internet

29/03/2020

Vai fazer falta', diz Mauricio de Sousa sobre Daniel Azulay, morto pela Covid-19

Fonte: o autor

Sao 19 matérias identificadas que somam cerca de 94 minutos de duragdo, apresentando

uma média de tempo de quase 5 minutos para cada matéria exibida no Fantastico. Ou seja,
mesmo tratando sobre contetido cultural com potencial artivista, o Fantastico ¢ um programa
que realmente busca aprofundar as tematicas, exibindo conteudos mais extensos com um
numero grande de fontes. A matéria “Apagao cultural por conta do coronavirus leva artistas a
se apresentarem na internet” ¢ a com maior numero de fontes das matérias exibidas no periodo
de recorte em 2020. Para se ter uma nogao, essa pauta traz 9 fontes para tratar sobre o assunto,
que ¢ exibido em um video de seis minutos e quarenta e um segundos.

As categorias culturais identificadas sao cinema (3), arquitetura (1), danga (1), evento
(4), série (1), musica (3), teatro (1), artes plasticas (1), documentario (1), além da categoria
“outros”, que sdo contetidos que acabam se referindo a diferentes tipos de arte ao mencionar o
impacto da covid na cultura, seja para mostrar a rotina dos famosos na pandemia, ou para
mencionar expoentes da area que acabaram falecendo ao se infectar com a doenga.

Um ponto que ¢ interessante observar ¢ que sete matérias possuem
personagens/entrevistados estrangeiros, sendo que em trés videos ndo existe nenhum

personagem brasileiro. Isso ¢ reflexo da cobertura Hollywoodiana feita pelo Fantéstico, que
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reforca a ideia de que a Industria Cultural € uma prioridade da cobertura cultural. Ponto que foi
abordado na parte tedrica do trabalho. Isso considerando apenas as matérias identificadas com
o potencial artivista. Mesmo com esse filtro, os filmes internacionais estdo bem frequentes
nessa lista, além de outros setores, como € o caso da Industria da Musica. A vencedora do
Grammy, Billie Ellish ¢ uma das personagens que ¢ parte da industria cultural, mas que ainda
assim apresenta discursos potentes em seus trabalhos, o que possibilita que a matéria do
Fantastico sobre a cantora tenha o potencial artivista.

Quanto a diversidade de género, nesses videos, 30 homens e 27 mulheres aparecem
como personagens, seja para dar entrevistas ou para ter a sua histdria narrada. No caso do Paulo
Gustavo, no VT intitulado “Invasdo! Dona Herminia chegou chegando no estudio do
Fantastico”, ele se apresenta como a sua personagem, uma mulher. Se for avaliado assim seriam
28 mulheres. Percebe-se a auséncia de outros tipos de corpos. Mas o que fica discrepante
mesmo ¢ a falta de diversidade de ragas. Ja que dos 57 personagens, 38 sdo brancos, 9 pretos,
7 pardos e 4 amarelos. Ou seja, cerca 66% dos personagens sao brancos. Desse modo, o numero
de personagens com identidade artivista acaba sendo baixo também.

Ja as tematicas artivistas sao bem variadas entre os videos, até porque em alguns videos
podem aparecer mais de um assunto social/politico. A categoria que envolve “questdes de
género, identidade e sexualidade” € o assunto mais frequente, ja que aparece em 7 dos 19 videos.
Em seguida, Satde (Covid-19) é o tema mais comum, aparecendo em 5 videos, isso ocorre
porque apds o més de marco de 2020 quase todas as pautas, inclusive sobre cultura, eram
direcionadas e relacionadas ao Covid. A satide mental também € um tema presente em um VT.
A tematica de raga aparece as vezes, sobretudo para tratar sobre o racismo, pauta que € parte da
vivéncia e das lutas também de muitos artistas. A desigualdade social foi identificada sendo
abordada em 3 videos, assim como a politica enquanto visdo critica. J& sustentabilidade s6
aparece como tematica nesse periodo em 2020 na matéria sobre a Exposicdo de Toquio ja
mencionada neste capitulo. Outros conceitos importantes que aparecem ¢ o de inclusao (uma
vez), ¢ o de tolerancia religiosa, também uma tinica vez.

Em oito videos esses assuntos aparecem quando o artista trata sobre um trabalho em
especifico, mas também sao pautados em matérias (4) sobre um movimento artistico cultural,

sobretudo no carnaval, ou quando o artista fala na matéria (3) sobre a sua carreira em geral.

6.3.2 Analise do periodo de recorte do Fantastico em 2021 — Parte 1 da ficha

Apesar do nimero de matérias culturais ser bem menor no periodo de recorte em 2021,

o numero de pautas com potencial artivista identificada na ficha da analise permaneceu quase
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o mesmo, 18 dos 32 videos passaram para a segunda etapa da ficha de andlise. Sendo assim, no
caso desse recorte, quase 60% das matérias possuem potencial artivista. Em termos de tempo,
isso representa 109 minutos e 59 segundos, sendo que a média de duragdo das matérias com tal

potencialidade ¢ de um pouco mais de 6 minutos.

Tabela 7: Matérias do Fantastico com potencial artivista de jan-mar de 2021

DATA TiITULO DA MATERIA NO GLOBOPLAY

03/01/2021 Cristo Redentor 90 anos: projeto original teria cruz e globo nas méios

03/01/2021 Suspenso, adiado ou virtual: entenda como vai ser o carnaval em 2021

24/01/2021 Brasileira vira celebridade no Egito apds video de danga do ventre viralizar

31/01/2021 ‘A cura’, musica gravada ha 30 anos por Lulu Santos, ganha novo significado na pandemia

07/02/2021 Com pichag@o como moldura, mural urbano em BH ¢ alvo de investigagéo

14/02/2021 Carnaval digital anima dias de folia sem aglomeracdo; veja programacdo de lives

14/02/2021 Apesar da proibigdo de desfile de blocos e festas de carnaval, fim de semana tem aglomeragdes
14/02/2021 Débora Falabella: ‘“Todas as cenas que eu fazia achava algum paralelo com o que ja passei’

14/02/2021 Show na bolha e festival de cinema para s6 uma pessoa; conheca novas formas de diversdo na pandemia

21/02/2021 Novela antecipou tudo', diz Lima Duarte sobre 'O Bem-Amado'

21/02/2021 Sebastido Salgado e Gilberto Gil se unem em campanha para plantar 1 milhdo de mudas
28/02/2021 Jornalismo entrou na fic¢o', diz Regina Casé sobre volta de 'Amor de Mae' as telas

07/03/2021 Falas Femininas': vidas de cinco brasileiras batalhadoras sdo tema de especial no Dia da Mulher
14/03/2021 Conhega a historia do mexicano que no ringue é um lutador e, a noite, uma drag queen
14/03/2021 Historias reais de personagens reais', diz Giovanna Antonelli sobre 'Filhas de Eva'

14/03/2021 Ringo Starr langa musica com participagdo de Paul McCartney, Dave Grohl e Lenny Kravitz

21/03/2021 Documentario sobre Britney reacende movimento de fas para 'libertar' cantora de tutela

28/03/2021 Dirigido por uma mulher, ‘Nomadland’ é um dos favoritos ao Oscar 2021

Fonte: o autor

Dos videos selecionados a partir da ficha de andlise, a categoria mais frequente que
aparece apos a filtragem da primeira etapa da ficha ¢ a de “evento” com 4 videos, sendo que
todos eles tém o seu potencial artivista identificado a partir de diferentes propostas de
conscientizacdo do primeiro carnaval em pandemia. Além disso, a tematica da covid-19 ¢ a
mais frequente para tragar a relacao artivista de um video, ja que ¢ um assunto que aparece em
10 dos 18 videos apresentados. Assim, entende-se que as pautas de carnaval ganharam um outro
sentido nesse momento, indo além da divulga¢do dos desfiles, que sé trazia um cunho mais
social em casos em que a propria escola trazia o ativismo no enredo. O carater artivista também
se da em 6 matérias para tratar sobre questoes de género e outros aspectos que envolvem o lugar
da mulher na sociedade e a luta feminista, que ¢ inerente a isso. A categoria denominada como
“Género, identidade e sexualidade”, se completa com um video que engloba, direta ou

indiretamente, esses trés conceitos ao apresentar como narrativa a histéria de um lutador que
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performa como drag queen. Outra matéria complexa quando o assunto ¢ artivismo ¢ o VT sobre
arte urbana/visual, intitulado no globoplay da seguinte maneira: “Com pichagdo como moldura,
mural urbano em BH ¢ alvo de investigacdo”. Esse video também trata sobre a questdo de
género, e ainda aborda a raga/racismo, o momento de pandemia e dialoga sobre liberdade ou
falta de liberdade artistica. A unica pauta sobre sustentabilidade ¢ resultado de um projeto
realizado a partir da relacdo entre um grande nome da musica e um grande nome da fotografia,
Sebastido Salgado e o Gilberto Gil. As duas pautas de cinema encontram o seu viés artivista a
partir do debate sobre saude mental que ¢ a parte da construg¢ao narrativa do video. Do mesmo
modo, a tematica da satide mental aparece na matéria do documentério da cantora Britney
Spears. O outro documentério selecionado a partir da ficha ¢ o “Falas Femininas”, que trata
sobre a questao da mulher, assim como a matéria de danga sobre video que viralizou na web.
Ja a visdo critica sobre politica ¢ reflexo da matéria que trata sobre a novela O Bem-Amado.
Um grande classico da dramaturgia da Globo.

Assim como no recorte anterior, o nimero de matérias com entrevistas com estrangeiro
¢ consideravel (6/19). Assim, entre brasileiros e estrangeiros, 73 individuos (41 mulheres e 32
homens) aparecem sendo entrevistados no decorrer de 18 videos. A diversidade de raga segue
sendo problematica, uma vez que conta com 42 entrevistados brancos e apenas 17 pretos, 13
pardos, 1 vermelho e 1 amarelo. Além do video que viralizou, o trabalho artistico em si € o foco
de 11 trabalhos, movimento artistico/cultural guia a proposta de 4 VTs, ja a carreira do artista

com um todo é assunto em dois videos.

6.3.3 Analise da materialidade do Fantastico - Parte 2 da ficha

No Fantastico, somando as matérias de 2020 e 2021, sdo 37 matérias consideradas com
potencial artivista, sendo 19 de 2020 e 18 de 2021.

O primeiro eixo da parte 2 da ficha de analise busca entender o alcance dos personagens
que surgem na matéria. No caso do Fantastico, existe uma unidade facil de ser identificada
sobre esses personagens, ja que majoritariamente sdo artistas da Globo, grandes estrelas da
musica ou nomes que estdo divulgando filmes internacionais, sobretudo, de Hollywood. Assim,
percebe-se que sdo, em sua maioria, artistas com alcance gigantesco na redes sociais com
milhdes de seguidores como Paulo Gustavo (15M), Paolla Oliveira(32M), Timotheé Cahlamet
(17,3M), Marcelo Mello Junior (2m), Erika Januza(4.4m) e até Billie Ellish que tem 100
milhdes de seguidores no Instagram. Ou seja, a maioria das personagens fazem parte de grandes

produgdes da industria cultural atuando no mercado mainstream.



170

O espago para tratar sobre artistas independentes ¢ muito limitado no programa, ja que
eles aparecem apenas em seis das 37 matérias, sendo que, considerando o recorte selecionado,
artistas independentes sdo personagens apenas uma vez em 2020 e cinco vezes em 2021. A
matéria com a presenga de artistas independentes em 2020 ndo chega nem a ser uma pauta
exclusiva para comentar sobre o trabalho do artista, pelo contréario, o foco dessa pauta € relatar
sobre o apagdo cultural que a pandemia provocou, que teve o seu inicio justamente em margo
de 2020. A matéria questiona o que sera do teatro, da cultura e de todos que dependem dela
durante a pandemia. Essa ¢ a questao da reportagem, que inicia usando os profissionais de um
musical adiado como fontes e depois entrevista outros artistas. A pauta aborda o assunto social
da pandemia durante toda a matéria buscando questionar sobre a situagdo dos artistas nesse
momento e quais serao as medidas das autoridades para o setor cultural. Artistas ja conhecidos
do publico como Ney Latorraca fazem parte da matéria lamentando o adiantamento dos
espetaculos, ja os artistas independentes entrevistados, representam outros milhdes de artistas
que enfrentaram dificuldades com a falta da possibilidade de trabalhar e manter sua renda.

Com essa mesma proposta de ter uma pauta que traga um assunto que ¢ parte de um
acontecimento e os artistas surgem para completar a matéria, a reportagem sobre o adiamento
do carnaval 2021 também traz artistas de ambos os nichos de alcance. Assim, a questdo da
pandemia e os prejuizos significativos que ela traz para aqueles que vivem do carnaval esta
presente na fala de quase todos os personagens da matéria, incluindo o aderecista Fabiano e a
cantora Daniella Mercury.

A matéria sobre o documentério “Falas Femininas”, que ¢ realizada para divulgar a
producdo do Globoplay, tem as sonoras das profissionais (todas mulheres) que trabalharam para
produzir, dirigir ou filmar o contetido publicado na plataforma de streaming. As personagens
protagonistas da narrativa do documentario e, consequentemente, da matéria, saio mulheres com
diferentes profissdes com histdorias potentes de muita luta. Mas uma das personagens, em
especifico, ¢ uma artista independente, uma artivista que preza por crescer junto com outras
mulheres pretas. A Carol ¢ inclusive quem ganha maior destaque na pauta, ja que ela ¢ a inica
que aparece sendo entrevistada por Renata Capucci e tendo imagens exclusivas do Fantastico.
Em uma das imagens, a artista aparece reagindo ao ver pela primeira vez o outdoor de
divulgacdo do produto do Globoplay, uma peca de divulgacdo que busca valorizar as
protagonistas do documentario.

Outras trés matérias, do periodo de recorte publicadas, trazem apenas artistas
independentes para construir as narrativas propostas. Na primeira matéria, ¢ contada a historia

da brasileira que virou celebridade no Egito ap6s ter um video de danga do ventre viralizado. A
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matéria mostra a satisfacdo da personagem em alcangar o sucesso e somar mais de dois milhdes
de seguidores no Instagram. Esse ¢ o enfoque da pauta, no entanto, a sonora em que ela desabafa
sobre o que passou revela um lado mais social, que mostra que nem tudo ¢ perfeito. Em uma
sonora, ela comenta sobre o preconceito sofrido por ser mulher, brasileira e bailarina de danga
do ventre. Ela reforca que as pessoas enxergam a exposicao do corpo como algo errado que
representa uma ultima saida.

Outra reportagem, com diferentes artistas independentes como fonte, trata sobre arte
urbana e busca mostrar a forma como o movimento € visto por parte da sociedade, muitas vezes
sendo alvo de dentincias. A maioria dos artistas entrevistados possuem uma identidade artivista,
tudo o que eles representam e querem representar estdo presentes no grafite e outras estéticas
de pinturas urbanas. Porém, toda essa perspectiva de arte potente e representativa incomoda
algumas pessoas, esse ¢ em base o conflito dessa pauta.

Durante outra reportagem um lutador que se apresenta como Drag Queen ¢ outro
personagem que ¢ um artista independente, a matéria inclusive aborda essa relagdo da
descoberta artistica e busca dar uma grande ligdo contra o preconceito a partir do personagem,
sobretudo, ao tratar sobre vulnerabilidade e sobre nao ter medo de ser quem vocé é. A matéria
desenvolve a dramaturgia do personagem que ¢ imigrante nos EUA e ja teve problemas com
drogas, mas descobriu o esporte gragas ao incentivo da mulher. Depois que comegou a lutar e
entrou no MMA ele se transformou como pessoa. No entanto, um acidente apds um upercut
provocou um descolamento da retina interrompendo a carreira do lutador. Assim, ele precisou
parar de lutar e comegou um emprego mais burocratico, que nao trazia nenhuma satisfagao para
sua vida. Foi ai que ele comecou a pintar e entendeu que deveria ser artista. Entdo, mesmo com
retorno aos ringues, o lado artista de Diego pedia para que ele fizesse outras coisas. A ideia de
um homem performar seriamente como mulher ¢ em si um conflito na sociedade, especialmente
quando ele € pai ¢ marido de uma mulher, e foi isso que chamou a atengao de Diego. A matéria
parece quebrar com alguns estigmas. “vocé nao tem que entender as pessoas, voc€ tem que as
respeitar”, essa € uma frase dita pelo proprio personagem. Ele ainda acrescenta que tem uma
familia livre. Para ecle, masculinidade ¢ feminilidade ndo tem necessariamente relacdo com
sexualidade, ele acredita que as pessoas nao devem se importar com isso. Ou seja, a matéria

pretende subverter o preconceito a partir da historia de Diego e Lola.
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Figura 14: Diego e Lola — personagem Fantastico

Conhega a histéria do mexicano que no ringue é um

Fonte: Reproducao Fantéastico 14/03/21

Além dos artistas independentes, algumas matérias trazem personagens que nao chegam
a possuir uma carreira artistica, mas estdo ligados a alguma ag¢ao artistica/cultural, como no
caso de Dora que busca transformar vidas a partir do ensino artistico, neste caso como
professora de danca. Enquanto imagens da sua cidade Fortaleza sdo exibidas, Dora ¢
apresentada a partir de sua propria fala em off,. Em seguida, imagens mostram Poliana
chegando na sala em que a personagem esta dando aula. Na sequéncia elas conversam sobre o
projeto EDISCA, que apresenta a danga para jovens que estdo abaixo ou na linha da pobreza.
Para enfatizar os resultados do projeto, outras duas personagens sdo apresentadas no enredo
articulado. Kaylane, por exemplo, ¢ uma menina da periferia que passa a fazer parte do projeto.
Renata, outra personagem apresentada na narrativa, surge no projeto social e se torna professora
de danca, mostrando que, de fato, a danga pode transformar vidas.

A sereia do desfile da Viradouro, que foi pauta em uma matéria sobre carnaval em 2020,
também esta nessa categoria de “artista”, ja que ndo possui uma carreira na midia e no universo
artistico. A matéria comega descrevendo os detalhes de maquiagem e figurino que a
personagem faz para se tornar a sereia da comissdo de frente da Viradouro. Ana Julia ¢
apresentada e novas informagdes sobre a sereia do desfile surgem, como por exemplo que ela
¢ da selegdo brasileira de nado artistico. A intérprete da sereia nem possuia uma carreira
exatamente artistica antes de ser parte da comissdo da Viradouro, afinal ela ¢ atleta do nado
sincronizado, o que tem um pouco de arte de todo modo, mas ndo chega ser uma carreira voltada
para esse Viés.

Em 2021, a primeira matéria exibida ¢ uma pauta cultural. Ao tratar sobre o Cristo
Redentor, o contetido acaba assumindo um vié€s social e até religioso por conta do que sua
imagem representa para as pessoas. Neste caso, a matéria € cultural ndo por conta da presenca
de uma artista, mas devido ao monumento que ¢ simbolo cultural do Brasil. Assim, a partir do

simbolismo do Cristo, a Covid-19 aparece como tematica. Mas a escolha pelos outros
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personagens da matéria dos lideres religiosos e da enfermeira foi uma proposta da pauta como
¢ possivel notar ao analisar o VT.

Na matéria intitulada “Show na bolha e festival de cinema para s6 uma pessoa; conheca
novas formas de diversdao na pandemia” uma das personagens também ndo possui uma carreira
artistica, na narrativa construida, a sueca Lisa ¢ apresentada porque ganhou um concurso de um
festival de cinema. A cinéfila que ¢ enfermeira e atuou na linha de frente da covid teve a
oportunidade de assistir varios lancamentos sozinha.

Em geral, o eixo um da parte dois da ficha mostra que a revista eletronica da Rede
Globo, na maioria das vezes, apresenta produtos culturais de artistas que ja possuem um nome
significativo no mercado, porém ¢ possivel perceber que existe um maior nimero de artistas
independentes no periodo de recorte de 2021, o que pode ter relagdo com a pandemia, uma que
vez que com o isolamento, muitas estreias deixaram de acontecer, assim torna-se necessario
pensar em outras pautas, ndo sé relacionada a covid-19, como também a partir de personagens
que tenham por si s6 uma narrativa impactante, ainda que nao exista um carater de fama tao
significativo.

Na parte dois do segundo eixo, o foco ¢ entender a proposta dos conteudos pautados e
como surge uma potencialidade artivista nessas pautas. No recorte de 2020 foram identificadas
onze matérias cuja tematica artivista surge a partir do artista ou do seu proprio trabalho. Ou
seja, sdo matérias em que o filme, novela, musica, série ou outras manifestacdes culturais
possuem essas tematicas no que ¢ apresentado enquanto produto cultural, dessa forma, esse
assunto reverbera na entrevista. Ou ainda quando isso ¢ parte da sua vivéncia, assim, mesmo
que ndo aparega no trabalho, o artista traz alguma informagao que considera importante. No
recorte de 2021, existem doze matérias que trazem essa perspectiva. Ja as matérias cujo enfoque
social/politico do artivismo surge por ser um assunto que precisa ser debatido, mesmo nao tendo
uma relagdo direta com o trabalho do artista, sdo sete em 2020 e seis em 2021. Dessas 13 pautas
que apresentam essa proposta, oito tem como gancho a covid-19. Neste caso, a obra do artista
fica em segundo plano e a potencialidade artivista encontra-se no posicionamento para um
assunto especifico, como ele se comporta diante disso e quais sdo as dificuldades enfrentadas.
Em oito matérias classificadas na categoria “se relaciona com pais o0 mundo”, o assunto ¢ um
gancho da pauta da matéria, isso incluindo todas as pautas que englobam covid. Quando existe
uma matéria em que ¢ mostrado o isolamento dos famosos, ou apagdo cultural que ocorre por
conta do isolamento social, a exibicdo de um clipe “para chamar a atengdo da crise do
coronavirus” ou a criagdo de um novo formato de show em que todos ficam dentro de uma

bolha, ¢ evidente que o assunto debatido, que ¢ uma crise de satide publica, € o que guia a pauta.
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Ja quando o trabalho do artista € o que possui a potencialidade artivista, a tendéncia ¢
que esse gancho seja utilizado para abordar um assunto que venha do proprio artista. Mas de
todo modo, em algumas situagdes ¢ dificil determinar essa construgdo, ja que o assunto social
se torna a narrativa e o trabalho serve mais como mola propulsora para langar aquela tematica
no decorrer da matéria que se torna um assunto principal.

No quadro chamado “Mulheres Fantastica”, a danca surge como temadtica para ser
classificada como ferramenta transformadora, assim sdo contadas as historias de duas
personagens para construir a narrativa da danga como ferramenta transformadora. Tanto no caso
de Baderna, quanto no caso de Dora, as temdticas sociais sdo mais uma questao que se relaciona
com o mundo do que propriamente com elas, assim, o tema ¢ tratado a partir de um gancho da
pauta, ja que nessa matéria o objetivo ja era trazer personagens que transformaram vidas através
da danca, portanto ¢ bom destacar que esse ¢ o assunto da matéria.

Ja no caso do video “Em nova adaptagdo, ‘Adoraveis Mulheres’ discute a sociedade
patriarcal”, entende-se que existe uma nova estreia que chega ao mercado cinematografico e
que deve ser divulgado. Como o filme aborda questdes sociais que refletem uma sociedade
machista, isso consequentemente ird aparecer também na matéria. Portanto, o tema ¢ antes de
tudo um assunto da historia, mas a matéria também busca trazer uma nova perspectiva, indo
além da narrativa do filme, apresentando dados que mostram que a historia entre mulheres e
arte ndo ¢ uma questdo so6 no filme, como na vida real. Assim sdo apresentados dados em
geradores de caracteres que constatam isso. Durante 03:24 as dificuldades femininas na arte sao
colocadas em pauta. No inicio, Polianna Abritta aparece no estidio do Fantastico vestida de
escritora, a apresentadora esta sentada em uma mesa explicando que o livro continua atual. Em
seguida, em off ela explica sobre a historia, que € uma das muitas versdes do livro mulherzinha.
Em seguida, misturando com a sua propria historia, Greta Gerwig fala da importancia do filme,
j4 que ela mesma sofreu para ter reconhecimento sendo uma das poucas (10,6%) diretoras
mulheres. Ela questiona ainda as narrativas dos filmes que tendem a colocar a mulher em um
lugar de passividade. Saiorse Ronan, protagonista do trabalho, explica que o filme vai muito
além do romance ao mostrar mulheres empoderadas. O conflito se d4 quando ocorre o
questionamento sobre a falta de espago para as mulheres na arte e na existéncia de narrativas
machistas que sdo construidas na midia. Por isso, a matéria parece ter como mensagem e
objetivo incentivar que as mulheres tenham mais espacos para defender as suas narrativas. No
final da matéria uma cena com sobe som traz as seguintes frases: “eu quero ser grande”,

“mulheres t€ém ambicao e talento, ndo apenas beleza” e “eu estou cansada de as pessoas dizerem
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que as mulheres s6 servem para o amor”. Ou seja, fica claro a intencdo do filme e
consequentemente da matéria de questionar o papel da mulher na sociedade.

Uma narrativa similar ¢ desenvolvida no VT “Historia real de assediador vira filme:
Fantastico conversa com elenco de 'O Escandalo'. A histéria € resultado de um caso real que
aconteceu com a jornalista americana Megyn Kelly, que a primeira personagem apresentada na
matéria através de um off. Ela sofreu o assédio na vida real e se tornou um enredo de filme. A
matéria conta ainda com a entrevista das atrizes que contam essa historia nos cinemas. Sendo
assim, pode-se dizer que o tema do assédio ¢ tratado a partir do assunto principal do filme.
Desse modo, quando a pauta ¢ escolhida ¢ inevitavel abordar o assunto ja que isso € a narrativa
principal do filme. De toda maneira, a pauta acaba seguindo um caminho mais técnicos em
alguns momentos, como no instante em que se fala da caracterizagdo dos personagens. Uma
questdo que vem a partir da pauta, ou seja, de um questionamento do jornalista, ¢ o fato de
existirem dois diretores homens em um filme que pretende trazer o ponto de vista das mulheres,
em certa medida. Na resposta, as atrizes e os diretores reforcam que na equipe de produgdo a
maioria sao mulheres. Mas ¢ interessante observar que essa questao estad presente a partir da
percepgao do jornalista.

A tematica do assédio e outras questdes sobre as mulheres, como por exemplo a
quantidade de profissionais mulheres trabalhando no filme, aparece em cerca de 3:30 da
matéria.

Ja no video “Billie Eilish ao Fantastico: 'Acho 6timo que ndo agrado s6 a um grupo" a
tematica que pode caracterizar o video como artivista advém das dores pessoais da artista, que
fala na sua musica sobre nao seguir os padrdes femininos estabelecidos, por exemplo, ¢ uma
parte especifica do trabalho dela que esta diretamente ligado a sua vida pessoal. Na matéria,
uma tematica que se destaca ¢ a depressao, ja que a cantora enfrentou a doenga e estava se
recuperando. Em uma sala preta com o nome do seu album ao fundo, ela esta sentada em uma
cadeira verde que combina com a cor do seu cabelo. Em um trecho da entrevista, ela comenta
durante 1 minuto sobre a depressao na adolescéncia e como se sentia com isso.

As letras das suas musicas e o trabalho audiovisual dos clipes permitem que a reporter
aborde assuntos que se relacionam com o trabalho que esta sendo divulgado. Essa matéria, por
exemplo, foi feita para tratar sobre o dlbum, mas consequentemente aborda esses assuntos, ja
que eles estdo presentes no trabalho.

Hé matérias em que o assunto aparece de maneira ainda mais sutil a partir de uma
pergunta da reporter apenas, depois segue abordando o assunto principal da pauta, como no

caso da matéria da preparacao da atriz Paola Oliveira para o desfile da Grande Rio, quando dois
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assuntos com potencial ativista surgem no decorrer do VT. A questdo do corpo da mulher e a
cobrancga sofrida por ela ¢ uma pergunta que vem da repoérter, ou seja, um gancho da pauta.
Paola comenta a partir disso, que ja deixou de fazer coisas por vergonha do corpo, além disso
existe uma breve explicagao do porque o enredo da Grande Rio ser sobre tolerancia religiosa.
Nao ha nenhum aprofundamento, apenas sdo exibidas imagens do lider religioso do candomblé
Joaozinho da Goméa junto a explicagao.

No caso da entrevista com apresentagdao musical de Elza Soares, a tematica artivista esta
na fala e nas cangdes. A matéria do Fantéstico trata, acima de tudo, sobre resisténcia, justamente
porque Elza representa a resisténcia por ser uma mulher negra que canta sobre as suas dores e
questiona a sociedade a partir da arte. As tematicas sdo tratadas pela revista semanal nesta data
porque Elza foi enredo da escola de samba Mocidade. Dessa forma, tudo que ela representa
também faz parte desse enredo, mas além disso ela fala na matéria sobre seus ultimos trabalhos.
Raca e género sdo tematicas que aparecem ndo s6 na fala de Elza como nas cangdes, quando
ela canta que ndo vai sucumbir € um grito de resisténcia. Mais do que isso, a imagem dela ¢é
artivista, afinal como ela mesmo diz ela tem fome “de respeito, forca...”, ndo € por acaso que
outros artistas usam sua imagem para fazer arte. Sendo a homenageada do Académicos do
Baixo Augusta, como lembra Poliana, o rosto de Elza ¢ estampado em um grafite ao lado da
palavra resisténcia, essa imagem ¢ exibida na matéria. Isso faz a artista celebrar por ser
homenageada em vida.

Homenagem também ¢ uma caracteristica do trabalho realizado em Donna Summer,
nesta matéria a historia da cantora ¢ entrelagada com as das atrizes que atuam no musical
interpretando Donna em diferentes fases da vida.

Racismo, feminismo e desigualdade social sdo temas que se relacionam com a histéria
da Donna Summer e também das trés atrizes que fazem o papel no musical. Dessa forma, essas
tematicas sdo tratadas a partir de um gancho da historia de vida das quatro personagens que
enfrentaram preconceitos e dificuldade financeira para chegarem no lugar em que estao.

A primeira fala da Karen “eu acho que quebrei barreiras” ja diz muita coisa, € ao longo
do VT outros momentos mostram isso. Jeniffer Nascimento ao falar de Donna infere que ela
era uma mulher feminista que lutou contra a desigualdade racial. JA Amanda destaca a forga da
cantora.

Um outro VT tem como proposta trazer uma matéria focada mais em um perfil, neste
caso em especifico, a matéria acontece por conta do falecimento do artista e ao relembrar suas
obras e trajetoria ¢ evidenciado o carater de ativismo presente. “Eu mexo com o poder e com

as institui¢des”, diz Nelson em uma das imagens de arquivo. Ou seja, a partir disso ja € possivel
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entender que ele precisa questionar as problematicas politicas e sociais por ser artista. O VT
aponta, mostrando imagens de jornais da época durante o off, que ele fundou um grupo que
questionava os critérios artiticos. A partir disso varios trabalhos passaram a trazer a critica como
ponto de destaque. O posicionamento politico do artista € como ele usa isso em suas obras €
evidenciado na matéria. A imagem de um porco dentro da caixa de madeira, mostra a obra do
artista contemporaneo usada para criticar um juri.

Figura 15: Obra Nelson Leirner 1 Figura 16: Obra Nelson Leirner 2

globoplay

Artista plastico Nelson Leirner morre aos 88 anos no

Fonte: Reproducao Fantastico 08/03/2020

Na matéria ¢ informado que durante a ditadura ele se recusou a participar de algumas
bienais justamente por ser contra o regime. A série “A Rebelido dos animais™ publicada em
1964 era uma critica ao governo.

O potencial artivista de produtos da propria Globo aparece em algumas matérias
publicadas no Fantéstico no periodo de recorte da analise em 2021. Ao falar sobre o retorno de
Amor de Mae (que paralisou as gravacdes em 2020 por conta da pandemia), a Covid se torna
um assunto e as personagens, atrizes protagonistas e autores da novela, acabam indo além e
comentando sobre suas vidas na pandemia. Esse assunto ¢ parte inerente a matéria, até mesmo
porque a pandemia se torna parte da trama nessa segunda etapa. Na passagem, no estudio da
Globo, a repdrter Renata Capucci explica como as gravagdes funcionavam com seguranga apos
o retorno, ainda em pandemia. Ela, de mascara, explica que o ritmo de gravagao mudou muito
com a equipe reduzida. Em seguida, as atrizes falam sobre essa retomada, enquanto isso
imagens do set de gravagdo sdo exibidas mostrando que, de fato, o procedimento era muito
cuidadoso para manter a seguranc¢a de todos a0 maximo. A autora comenta como a pandemia
se inseriu na trama, e ela explica que se expirou na realidade. Regina Casé infere que o
jornalismo entrou na ficcao. No final da matéria o tom ¢ de emogao para falar sobre a saudade

que o isolamento provoca.
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Figura 17: Bastidores Amor de Mae na pandemia Figura 18: Bastidores Amor de Mae na pandemia 2

*Jornalismo entrou na ficgdo', diz Regina Casé sobre ‘Jornalismo entrou na ficgdo’, diz Regina Casé sobre

Fonte: Reproducdo Fantastico 28/02/21

A pauta surgiu pelo fato da novela retornar as telas da Globo, esse ¢ o principal gancho,
porém as temadticas tratadas tornam a pauta mais interessante ja que se relaciona com o
momento de pandemia que esta sendo vivenciado.

Uma outra reportagem de novela se tornou pauta nesse periodo, mas dessa vez para
abordar uma obra mais antiga, “O Bem Amado”, que passa a estar disponivel na plataforma de
streaming da Globo. A matéria inicia com os personagens em uma cena que cita epidemia,
vacina e remédios duvidosos. Além de um politico que ndo esta se importando com a existéncia
de uma epidemia. De fato, uma historia bem atual no Brasil de 2021. A passagem do reporter,
que pausa a TV e vira para traz do sofa para dar o texto, explica que ja naquela época, em plena
ditadura, a proposta era usar humor para criticar a politica do pais. O prefeito foi eleito com a
promessa da construgdo de um cemitério, o que nao foi resolvido. Um doutor em
teledramaturgia comenta em uma sonora que o autor usava o personagem para metaforizar os
outros politicos que negavam a ciéncia e cometiam outras atrocidades. O governo até
repreendeu a novela, proibindo o uso das palavras coronel ou capitdo. Um ator lembra que
tinham censores dentro do estudio para controlar o que era dito. Até “impedimento” surgiu
como assunto na trama.

Ainda trazendo a covid-19 como pauta, outra matéria produzida busca deixar uma
mensagem de esperanga sobre a cura a partir de uma proposta musical. A Cura é uma musica
que traz uma mensagem porque foi escrita na década de 80 por conta da epidemia da aids. O
cantor Lulu Santos conta isso no inicio da matéria fazendo associacdes com o momento atual
da covid. A proposta é cobrir os bastidores da gravagdo do artista com um outro cantor, o Vitor
Kley. O que ainda refor¢a o potencial artivista da pauta ¢ o fato do cantor manifestar que esta

aguardando o momento da vacina para vir a cura. Sendo assim, o gancho aqui ¢ o assunto da
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pauta, ou seja, a existéncia da covid fez com que os artistas promovessem esse encontro a partir
da gravacao dessa musica.

Na matéria “Dirigido por uma mulher, ‘Nomadland’ ¢ um dos favoritos ao Oscar 20217,
o gancho também esta na pauta. O enfoque da matéria € ressaltar a importancia das indicagdes
femininas no Oscar na categoria de dire¢do. O destaque da reportagem ¢ mais para a diretora
de Nomadland. Isso porque esse serd o filme que a matéria ird tratar, mas o gancho da tematica
artivista vem da indicagdo da diretora. A reportagem aponta uma problematica do Oscar e da
Industria Cinematografica que conta com poucas mulheres em cargos de lideranga. Por isso,
ocorre uma celebragdo pela indicacao de duas diretoras mulheres. Isso devido a existéncia de
mulheres que trabalharam muito para ter esse reconhecimento. Sendo assim, a pauta tem relacao
antes com as proprias personagens da matéria.

No caso do video “Sebastido Salgado e Gilberto Gil se unem em campanha para plantar
1 milhdo de mudas”, a tematica social do meio ambiente ¢ uma preocupacdo do fotdografo
Sebastido Salgado, que assim como Gilberto Gil, esta sempre pensando nas causas sociais, €
neste caso, ele busca retratar isso através da fotografia. A ideia do projeto de reflorestamento
surge a partir de trabalhos anteriores de Sebastido Salgado, entdo de certo modo, o tema vem a
partir do que ele produz artisticamente, mas em geral parece que o trabalho e o projeto s3o uma
unidade que se tornou relevante a ponto de se tornar uma pauta do Fantastico. O clipe do
Gilberto Gil acaba funcionando como forma de divulgagdo para o projeto e ¢ uma maneira de
alertar as pessoas sobre as questdes do desmatamento. Mas pode-se dizer que neste caso, a pauta
¢ 0 assunto social e politico, até mesmo antes da obra. Os artistas estao ali para falar, sobretudo,
do projeto. Essa ¢ a pauta, até porque ja na cabeca da matéria, Poliana cita o desmatamento e
afirma que o projeto ¢, em certa medida, uma solug¢do para essa questdo ambiental, ou pelo
menos uma melhoria. O trabalho migra¢des na Africa teve um papel importante na vida do
fotografo. Ele diz que pensou abandonar tudo ap0s esse trabalho, de tao forte que foi. Mas nesse
momento ele passou a fotografar a natureza, que ele também identificou como uma natureza
doente, a partir disso sua esposa comegou a ter ideias, o que fez nascer o instituto terra. O clipe
de Gil, Refloresta, trabalho feito a pedido de Sebastido Salgado, refor¢a a importancia do
cuidado com a natureza. Um off explica processos do meio ambiente e destaca a importancia
da plantacdo de uma arvore e o que isso traz para o meio ambiente. A matéria completa trata
nos 08:56 sobre o meio ambiente, relacionando com projetos culturais.

Em geral, o grande destaque do Fantastico ¢ a producdo das matérias serem completas
com muitas fontes. A pauta sobre arte urbana nos prédios em BH permite realizar diversos

debates sociais e politicos ao serem inseridos no VT. Mas o foco principal da matéria ¢ entender
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o porqué da manifestacdo artistica estd sendo investigada. Portanto, o gancho ¢ uma proposta
da pauta da matéria antes de qualquer coisa. Em seguida, outros debates com esse viés com
outras situacoes ganham espago. A matéria possui assuntos sociais e politicos em varios niveis
de complexidade. Afinal, nao € possivel saber o que incomoda tanto na obra de fato. Sao as
pichacdes mesmo? Por que essa manifestacdo artistica precisa ser criminalizada nessa
circunstancia em que € parte de uma outra pintura? Seguindo a ordem do que ¢ exibido, o

sindico (homem branco), que diz ndo entender de arte, classifica a pintura como agressiva.

Figura 19: arte urbana e pichagao Figura 20: arte hibrida ancestral

#Fantastico
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A matéria como um todo traz um debate pertinente sobre a questao da criminalizagdo
da arte urbana e sobre os olhares recebidos. Portanto, durante 07:16 podem ser identificadas
tematicas necessarias para a constru¢do de uma pauta artivista. Inicialmente o problema sao as
pichagdes que fazem parte da moldura do quadro. Mas outra polémica ¢ pautada na matéria, a
pintura da obra “hibrida ancestral”, mas essa segunda pintura ndo possui nenhuma pichagdo. O
morador contestou o contetido da pintura em si, que mostra uma figura feminina preta com
seios de fora e imagens ilustrativas da genital feminina ao lado da pintura. Neste caso, a maioria
dos moradores haviam aprovado, por isso, o sindico afirma que essa era opinido pessoal de um
morador em especifico. A artista da obra aponta em uma sonora, que o morador disse que a
obra era de gosto duvidoso apos descobrir que se tratava de uma mulher preta e entrou na justica
para embargar a obra. “Eu imaginei mesmo que uma mulher preta gigantesca cravada no centro
da cidade realmente poderia incomodar”, diz a artista. A reporter, que também ¢ uma mulher
preta, conversa com Criola pelo video, e balanga a cabega parecendo concordar.

Essa ¢ uma das pautas mais artivistas considerado o que foi referenciado aqui sobre arte
politica e sobre o conceito de artivismo, isso porque a arte urbana é o foco da reportagem e os
personagens em si possuem a identidade artivista como caracteristica.

Também € uma das matérias em que a dramaturgia do telejornalismo fica mais evidente,
sobretudo, por conta de todos os conflitos levantado no decorrer da matéria. Além disso, a figura

dos personagens ¢ perceptivel, na qual os vildes busca impedir que os artistas possam realizar
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seu trabalho, que muitas vezes tem significado que buscam alertar pessoas e representar
individuos. Ou seja, esses artistas sao herois que ndo s6 querem conquistar suas vitorias como
querem salvar vidas através da arte, essa perspectiva heroica também € uma caracteristica clara
de ser identificada em outras matérias, como na pauta do quadro Mulheres Fantasticas, em que
Dora e Baderna transformam vidas através da danga. Ja a covid-19 aparece como vila sem rosto
da dramaturgia narrada em diversas pautas, ja que o virus provocou muitas perdas e impede que
as pessoas sigam suas vidas.

Em 2020, o tempo total de contetdo artivista exibido no Fantasticos a partir da pesquisa
no globoplay foi de quase 64 minutos de duragdo, incluindo matérias em que durante todo o
tempo era tratado sobre assuntos sociais e politico a partir do trabalho artistico ou pelo fato de
existir o posicionamento de um artista no decorrer da reportagem, ¢ matérias com pequenos
trechos ativistas. J& em 2021 foi um pouco mais de 61 minutos, ou seja, o tempo se manteve
proximo nos dois periodos.

Tapela 8: nivel de artivismo — resultado F antastico 2020

CONTEUDO CULTURAL NO FANTASTICO JAN-MAR DE 2020

DATA TITULO DA MATERIA NO GLOBOPLAY Nivel de Artivismo
05/01/2020|Invasdo! Dona Herminia chegou chegando no estidio do Fantéstico 56 potencial artivista
05/01/2020|Exposicdo em Téquio apresenta projetos de cidades no oceano, no deserto e até no céu Parcialmente artivista
12/01/2020|Mulheres Fantdsticas: a danga como ferramenta transformadora Totalmente artivista
12/01/2020|Em nova adaptacio, “Adordveis Mulheres” discute a sociedade patriarcal Parcialmente artivista
19/01/2020|Histdria real de assediador vira filme: Fantdstico conversa com elenco de 'O Escadndalo’ Parcialmente artivista
19/01/2020|Billie Eilish ao Fantéstico: 'Acho 6timo que néo agrado 56 a um grupo' Quase parcialmente artivista
09/02/2020|"Série de alta voltagem", diz diretor de 'Arcanjo Renegado’, langamento do Globoplay Quase parcialmente artivista
23/02/2020|Blocos agitaram diferentes pontos do Rio de Janeiro no domingo de carnaval 56 potencial artivista
23/02/2020|Alegria dos blocos de carnaval se espalhou por todo o Brasil neste domingo (23) 50 potencial artivista
23/02/2020|"Vou curtir tudo o que tem direito”, diz Paolla Oliveira sobre volta & Sapucai apds 10 ano Quase parcialmente artivista
23/02/2020|Elza Soares & homenageada no carnaval do Rio e no palco do Fantéstico Quase totalmente artivista
01/03/2020|Conheca os segredos da sereia que brilhou no carnaval do Rio Quase parcialmente artivista
01/03/2020|Trés brasileiras interpretam Donna Summer em musical dirigido por Miguel Falabella Quase parcialmente artivista
08/03/2021|Primeiro episddio de '"Marielle - O Documentério' serd exibido na préxima quinta na Globo Quase parcialmente artivista
08/03/2021|Artista plastico Nelson Leirner morre aos 88 anos no Rio Quase parcialmente artivista
22/03/2020|Artistas fazem clipe inédito para chamar atengio a crise do coronavirus Totalmente artivista i
22/03/2020|Piano, gindstica e origami: o isolamento dos famosos contra o Coronavirus Parcialmente artivista
22/03/2020|Apagdo cultural por conta do coronavirus leva artistas a se apresentarem na internet Quase totalmente artivista
29/03/2020|Vai fazer falta', diz Mauricio de Sousa sobre Daniel Azulay, morto pela Covid-19 Parcialmente artivista

Fonte: o autor

Das matérias identificadas com potencial artivista no periodo de recorte em 2020, trés
possuem apenas o potencial artivista ja que ndo hd um desenvolvimento das tematicas que
aparecem superficialmente em algum momento da matéria. Duas das trés pautas identificadas
nesta categoria, sdo conteudo sobre o carnaval e ambos apenas citaram tematicas sociais. A
entrevista com a Dona Herminia também faltou abordar assuntos e sair do campo apenas da
subversao imagética que a personagem gera. As matérias que sdo quase parcialmente artivista
sdo aquelas em que o artista apenas responde uma questao breve que tangencia assuntos sociais

e politicos relacionados ao trabalho artistico. Sdo sete matérias nessa classificagdo, a matéria
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do documentéario da Marielle, por exemplo, perde um pouco da caracteristica cultural e
consequentemente do artivismo, justamente pelo documentirio que ¢ um produto mais
jornalistico, que chega a se confundir com a pauta da matéria, o que acaba tornando o assunto
muito mais sobre o crime ocorrido do que do produto cultural em sim. Até mesmo porque
muitas inser¢des de falas de sonoras sdo retiradas do documentario, ou seja, ndo sdo fontes
especificas para a reportagem.

Cinco matérias sao consideradas parcialmente artivistas, que sdo matérias em que
trechos longos abordam assuntos sociais/politicos, porém a obra ou artista esta ligado ao cenario
mainstream e a industria cultural. Ou seja, ainda que “Adoraveis Mulheres” traga
questionamentos sobre a sociedade patriarcal e que esse seja o foco da matéria, esse € um filme
com diversas estrelas de Hollywood, o que o distancia de um projeto artivista, que ¢ um conceito
ligado aos movimentos de contracultura. Também foram identificadas duas pautas como quase
totalmente artivista. A matéria de Elza Soares s6 ndo ¢ totalmente artivista porque aborda outros
assuntos, além das falas que tratam sobre resisténcia, que € o que Elza sempre ird representar.

Ja as pautas totalmente artivistas mostram a forca da arte como elemento de
transformagao, na matéria do quadro “Mulheres Fantasticas”, a perspectiva social esta presente
em todo o contetido e o objetivo de trazer pessoas sem condigdes financeiras para o universo
da arte ¢ uma ag¢ao artivista.

Jano clipe exibido no programa, a proposta ¢ totalmente artivista porque chama atencao
para os danos que a covid pode causar, sobretudo para os mais pobres. Durante 2:58, tempo
total, ¢ desenvolvida essa proposta, ja que o objetivo ¢ fazer um clipe para alertar sobre a
pandemia. No inicio do video a hashtag #favelacontraovirus aparece na tela em destaque. A
letra diz e ¢ destacado na tela a frase “imagina o povao 14 no morro passando mais fome e
necessidade”. SO com artistas negros a canc¢ao diz ainda que “poderosos e ignorantes vao pedir

socorro”.  Sao dois videos completamente diferentes classificados como totalmente artivista.
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Tabela 9: nivel de artivismo — resultado Fantastico 2021
CONTEUDO CULTURAL NO FANTASTICO JAN-MAR DE 2021

DATA TITULO DA MATERIA NO GLOBOPLAY Nivel de Artivismo
03/01/2021|Cristo Redentor %0 anos: projeto original teria cruz e globo nas mios Parcialmente artivista
03/01/2021|Suspenso, adiado ou virtual entenda como vai ser o carnaval em 2021 Quase totalmente artivista
24/01/2021|Brasileira vira celebridade no Egito apos video de danga do ventre virahizar Quase parcialmente artivista
31/01/2021|°A cura’, misica gravada ha 30 anos por Lulu Santos, ganha novo significado na pandemia Parcialmente artivista
07/02/2021|Com pichag3o como moldura, mural urbano em BH é alvo de investigag3o Totalmente artivista
14/02/2021|Carnaval digital anima dias de folia sem aglomerag3o; veja programagio de lives Quase parcialmente artivista
14/02/2021|Apesar dz proibigdo de desfile de blocos e festas de carnaval fim de semana tem aglomeragdes Parcialmente artivista
14/02/2021|Débora Falabella: ‘Todas as cenas que eu fazia achava algum paralelo com o que jd passei' Parcialmente artivista
14/02/2021|Show na bolha e festival de cinema para sé uma pessoa; conhega novas formas de diversio na pandemia Parcialmente artivista
21/02/2021|Novela antecipou tude', diz Lima Duarte sobre 'O Bem-Amado’ Parcialmente artivista
21/02/2021|8ebastiSo Salgado e Gilberto Gil se unem em campanhz para plantar 1 milho de mudas Parcialmente artivista
28/02/2021|Jornalismo entrou na ficgio', diz Regina Casé sobre volta de 'Amor de Mie' 3s telas Parcialmente artivista
07/03/2021|Falas Femininas': vidas de cinco brasileiras batalhadoras sdo tema de especial no Dia da Mulher Quase totalmente artivista
14/03/2021|Conhega a histéria do mexicano que no ringue € wm hitador e, 3 noite, uma drag queen Totalmente artivista
14/03/2021|Histérias reais de personagens reais, diz Giovanna Antonelli sobre 'Filhas de Eva' Quase parcialmente artivista
14/03/2021 |Ringo Starr langa musica com participag@o de Paul McCartney, Dave Grohl e Lenny Kravitz Quase parcialmente artivista
21/03/2021|Documentirio sobre Britney reacende movimento de fis para 'libertar’ cantora de tutela Quase parcialmente artivista
28/03/2021 | Dirigido por uma muther, “Nomadland’ € um dos favoritos ao Oscar 2021 Parcialmente artivista

Fonte: o autor

Em 2021, percebe-se a partir da andlise que as duas matérias classificadas como
“totalmente artivista” aqui, sao pautas que vao além da agenda sobre um assunto. Pelo contrario,
sao escolhas feitas. A investigacdo do mural urbano existia € o programa escolheu fazer uma
matéria sobre isso a partir de uma dramaturgia que favorece os artistas de rua, que sao
personagens marginalizados que ganham voz na matéria, e a reportagem vai muito além do
mural investigado, ja que traz histérias de outros artistas importantes no cenario.

A histoéria do lutador/drag queen também ¢ uma pauta que deixa uma mensagem sobre
questdes de género, identidade e sexualidade também a partir de uma dramaturgia bem
construida capaz de envolver o telespectador e sendo artivista.

As duas matérias “quase totalmente artivista” sé ndo sdo completamente porque
possuem informagdes que acabam saindo do campo artistico, porém as questdes sociais €
politica estdo muito presentes em ambas as pautas analisadas. Ja as nove pautas “parcialmente
artivistas” sdo classificadas assim pois trazem produtos da industria cultural/mainstream como
tematica ainda que tragam o social/politico como principal.

Uma das matérias ja aponta no titulo sobre a indicacao de Melhor Diretora para a asiatica
Clhoé Zao. A matéria refor¢ca uma problematica do Oscar e da Industria Cinematografica que
conta com poucas mulheres em cargos de lideranca. Por isso, ocorre uma celebragdo pela
indicagdo de duas diretoras mulheres. O enfoque da pauta ¢ ressaltar a importancia das
indica¢des femininas no Oscar na categoria de dire¢do, ainda que depois fale propriamente
sobre o filme, destacando os assuntos que sdo parte do enredo. As outras cinco matérias, “quase
parcialmente artivistas”, apenas passam por algum assunto social/politico sem que tenha
nenhum grande impacto na narrativa construida. Na matéria sobre o documentario da Britney,

por exemplo, sao mencionados os problemas de saude mental, mas ndo passa disso. Na
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entrevista com o Ringo Star, a pandemia acaba se tornando um assunto, at¢ de uma maneira
diferente, ja que o artista sempre teve medo de contaminagdes virais € ja ndo cumprimentava
com as maos. A matéria sobre Filha de Eva também tem uma breve perspectiva que defende a
liberdade feminina. Ou seja, todos esses mencionam temas importantes mas falta um

aprofundamento maior.

6.4 A MATERIALIDADE AUDIOVISUAL DO CANAL CURTA!

Neste topico encontram-se as andlises da materialidade audiovisual dos videos
publicados no Canal Curta! no periodo de recorte selecionado, e que passaram para a segunda

parte da ficha de andlise elaborada para essa pesquisa.

6.4.1 Analise do periodo de recorte do Canal, Curta! em 2020

Entre janeiro e mar¢co de 2020, o Canal Curta! teve, a partir da ficha de analise
metodoldgica, 26 videos identificados com potencial artivista pelas mais variadas questdes. Isso
representa uma duracao de 91 minutos e 31 segundos de contetudo. Esses videos tém em média
cerca de 3 minutos e 31 segundos de exibi¢ao no youtube. Lembrando que esses videos sao

parte do recorte de 65 videos publicados no periodo em analise em 2020.

Tabela 10: Matérias do Canal Curta! com potencial artivista publicadas em 2020

DATA TITULO DO VIDEO

03/01/2020 | Ailton krenak langa novo livro

06/01/2020 | Lia de itamaraca langa o album "ciranda sem fim"

09/01/2020 | Curta! Poesia - este ¢ um animal que tira selfie (Danielle Magalhdes)

13/01/2020 | Conhega o som de "Josyara"

16/01/2020 | Romance passeia por historias de refugiados da guerra civil espanhola

21/01/2020 | Pilula de arte - Marcela Cantuaria

23/01/2020 | Filme policial retrata combate a sequestros no rio

28/01/2020 | Exposi¢do coletiva reune artistas no centro de arte hélio oiticica

30/01/2020 | Curta! Cinema — agucar

30/01/2020 | "Os invisiveis" com Carlos Nejar

06/02/2020 | Primavera nos dentes: a historia dos secos € molhados

07/02/2020 | Pieta apresenta seu novo album "santo sossego"

08/02/2020 | Revista especial - 23" mostra de cinema de Tiradentes

14/02/2020 | Judeus pela democracia

15/02/2020 | Doralyce comenta seu album "pilula livre"

27/02/2020 | Luiz Antonio Simas faz reflexdo sobre o carnaval
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04/03/2020 | Aly muritiba comenta novo filme

05/03/2020 | O discreto charme dos irrelevantes

09/03/2020 | Adriana Calcanhotto comenta sua trilogia sobre o mar

10/03/2020 | Filme "rodantes" retrata personagens em situacdo de fronteira

13/03/2020 | Leo Candelman e convidados experimentam jazz com hip hop

16/03/2020 | Marina iris langa "voz bandeira" com participacdes especiais

17/03/2020 | Ivan Serpa em exposi¢do no CCBB rio

26/03/2020 | Dicas de livros sobre quarentena e isolamento

27/03/2020 | Participe do festival on line "fico em casa"

31/03/2020 | Grupo corpo libera espetaculos online gratuitos

Fonte: o autor

Diferente do Fantastico, o Canal Curta! traz quase em sua totalidade
personagens/entrevistados brasileiros. O que possivelmente tem relagdo com o tamanho da
empresa, mas também com o posicionamento da marca de comunicagao, que claramente busca
trazer personagens bem brasileiros e muitas vezes desconhecidos do grande publico. Quanto as
tematicas culturais, trés se destacam com os seguintes numeros de publicagcdes com potencial
artivista no periodo de recorte. Sao elas: literatura (7), musica (7) e cinema (5). Mas, além
dessas tematicas, ainda sao publicados videos sobre exposi¢ao (3), evento (2), danga (1) e artes
plasticas(1).

Nesses videos encontram-se 17 personagens/entrevistadas do sexo feminino e 21 do
sexo masculino. Desse total de 38 individuos que aparecem como personagem e/ou
entrevistado, 29 sdo brancos, 5 pretos, 3 pardos ¢ 1 vermelho. Ou seja, ¢ evidente a falta de
diversidade de pessoas, isso considerando apenas a questao de raca, ainda que 15 personagens
possuem aspectos de uma identidade artivista.

A maioria dos videos (16) possuem mais de uma tematica artivista identificada. Politica
¢ o tema mais frequente, ja que aparece em 11 videos. Em seguida, a categoria de género,
identidade e sexualidade ¢ a mais abordada, aparecendo em 7 videos diferentes. Desigualdade
aparece em 6, sustentabilidade em 4 e violéncia e racismo/raga s3o assuntos em 3 videos cada.
Além disso, existem outras temadticas ativistas relacionadas as questdoes dos povos indigenas,
educagao cultural, saude mental e fome. Cada um desses temas aparece em um video do periodo
de recorte selecionado.

Os videos tratam na maioria das vezes sobre um trabalho especifico do artista, neste
caso, 19 videos tém esse enfoque, sendo que dois retomam a carreira geral do artista também.
Considerando esses dois, a carreira em geral ¢ assunto em cinco videos. Ja outros trés videos

apresentam um conteudo sobre movimentos artisticos e culturais.
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6.4.2 Analise do periodo de recorte do Canal, Curta! em 2021

O que mais chama a aten¢ao ao analisar esse periodo do recorte ¢ o numero de pautas
identificadas como artivistas que cairam consideravelmente nesse segundo momento. Dos 58
videos apenas 15 sdo enquadrados como artivistas pela ficha de andlise considerando a temética

do que ¢ exibido e sua materialidade audiovisual.

Tabela 11: Matérias do Canal Curta! com potencial artivista publicadas em 2021

DATA TITULO DO VIDEOS

01/01/2021 | Artista independentes - Kaé Guajajara

08/01/2021 | Artistas independentes - Luciane Dom
12/01/2021 | Deo garcez comenta o espetaculo 'Luiz Gama: uma voz pela liberdade'

15/01/2021 | Drik Barbosa langa projeto nos na quarentena

15/01/2021 | Artistas independentes - Doralyce e Bia Ferreira

03/02/2021 | Democracia e distopia nas obras de André Komatsu

02/03/2021 | Cuidado com as velhinhas carentes e solitarias

04/03/2021 | Tom Cardoso lanca biografia de Nara Ledo

10/03/2021 | Entrevista com diretor do filme "desvio"

11/03/2021 | O homem invisivel, de Ralph Ellison

13/03/2021 | Artistas Independentes - Abayomy feat Orlando Julius — Adard

16/03/2021 | Exposi¢do no oi futuro investiga questdes femininas
22/03/2021 | Artistas Independentes - Linn da Quebrada — Oracdo
23/03/2021 | Més da mulher no curta! On

29/03/2021 | Espetaculo aborda crise conjugal e pandemia
Fonte: o autor

A soma desses conteudos tem duracao de 26 minutos e 56 segundos tratando sobre as
seguintes tematicas culturais: musica (6), teatro (3), literatura (2), cinema (1), artes plasticas
(1), exposi¢ao (1) e documentério (1).

A nacionalidade de quase todos ¢ brasileira, porém em um video um saxofonista
nigeriano aparece como personagem, ainda que seja em um video curto em que seu nome soO €
destacado na descri¢ao do video. Esse € o inico estrangeiro que aparece como personagem nos
videos do Curta! analisados.

Aqui as tipificagdes dos personagens parecem ser mais diversificadas com 8 pessoas do
género feminino, 11 do género masculino e uma travesti. Pela primeira vez pessoas brancas nao

sdao a maioria de entrevistados, ja que sao identificados 9 personagens/entrevistados pretos, 7
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brancos, 1 vermelho e 1 pardo, sendo que 13 individuos se encaixam nas caracteristicas
definidas aqui para determinar uma identidade artivista.

O topico artivista mais frequente ¢ sobre as questdes de género, identidade e
sexualidade, que aparece em 6 videos. Sendo que um desses videos tem foco na problematica
do feminicidio. O segundo assunto que mais aparece esta relacionado a questdo racial, sdo 4
videos, seguido por violéncia urbana com 2 videos. Todos os outros, desigualdade, politica e
saude/covid-19, aparecem apenas em um video, assim como outros dois topicos inseridos na
categoria “outros”, que seria sobre povos indigenas e sobre ressocializagdo de ex- presidiario.
A maioria desses videos, mais precisamente, 13 videos tratam sobre um trabalho especifico.
Apenas um aborda a carreira em geral € um outro trata sobre um movimento artistico cultural,
mas mesmo nesse a artista também comentou sobre questdes técnicas do seu trabalho. A
presenca do reporter nos fakes durante as entrevistas e as intervengoes deles sdo bem visiveis
no decorrer da matéria, normalmente a figura do reporter aparece bastante no Fantéstico, tanto

que mesmo durante as gravagdes online a repdrter aparece em uma das telas.

6.4.3 Analise da materialidade do Canal Curta! - Parte 2 da ficha

No Canal Curta! as caracteristicas tanto de formato quanto de pautas tendem a seguir
uma linha parecida em todos os contetdos publicados no canal do youtube. A vinheta de
encerramento mostra que existem espécies de editorias voltadas para agenda, musica, teatro,
danga e literatura, por exemplo, no entanto todas esses seguem uma produgao similar at¢ mesmo
na narrativa que ¢ construida para discorrer sobre o assunto tratado, que majoritariamente tem
a carreira e a historia do artista como referéncia.

Em 23 videos publicados no periodo de recorte em 2020 e identificado com potencial
artivista, os assuntos sociais e politicos sao resultado da trajetoria do artista e dos trabalhos
apresentados no decorrer da carreira. Os unicos trés videos em que o artista e o seu trabalho nao
sdo parte do viés politico/social da matéria sdo as ultimas publicagdes do més de margo, que
se relaciona com a questao da covid que naquele momento acabava de provocar o isolamento
social no Brasil.

Em um dos videos, a proposta ¢ oferecer dicas de livro para incentivar as pessoas a
lerem durante esse periodo de pandemia global, que colocou o isolamento social como
obrigacdo. O Jornalista que oferece as dicas de livro comega citando “A peste” justamente
porque € um livro que se relaciona muito com o momento presente, até por conta da negligéncia
das autoridades, negagdo da amplitude do perigo ¢ a politizacao da tragédia. Outra dica € o livro

“Querida Kombini” que fala sobre o distanciamento social no Japao.
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No video “Participe do festival #fiqueemcasa”, o alerta do trabalho esta no titulo
#Figeuemcasa. O objetivo da pauta ¢ tratar sobre a covid e solicitar que as pessoas consumam
cultura em casa. Outra pauta que ganha uma publicagdao no Canal! ¢ a liberagao de espetaculos
de danca online gratuitamente, meio utilizado pelo diretor da cia para manter o contato com o
publico. Sendo assim, a covid-19 ndo € o assunto da obra mas ¢ o enfoque da matéria. A pauta
tem como gancho o trabalho liberado online gratuitamente por conta da Covid-19. Mas ndo ¢
apontado nenhuma perspectiva politica sobre as obras em si, os espetaculos “Parabelo” e “Triz”.

Da mesma forma, somente essas trés pautas sobre a Covid publicadas em 2020 e mais
uma, em que o gancho da tematica social e politica advém de um gancho da pauta, que no caso
¢ uma matéria que reflete sobre o carnaval. O historiador Luiz Antonio Simas busca evidenciar
um aspecto do carnaval que apresenta tensodes sociais. Nao ¢ uma festa da alienagdo. Existe uma
proposta de falar sobre outras nuances do carnaval que vai além do entretenimento.

A matéria comega com um historiador afirmando que o carnaval ndo ¢ aliena¢do. Em
outro momento ele aponta que o samba enredo ¢ um disparador do conhecimento. Ele ainda
afirma que o carnaval estd em um momento perigoso ja que existem movimentos que buscam
associar o carnaval e outras manifestagcdes que vem da cultura afro a algo negativo, por isso,
existe um desafio de ordem publica, ja que para o entrevistado ndo se pode deixar que o carnaval
seja castrado.

Nas publicagdes de 2021, 14 das quinze pautas tratam sobre a tematica artivista a partir
do personagem entrevistado ou de seu trabalho. O gancho vem diretamente da proposta da
pauta, apenas em um video, na matéria de divulgacao dos documentarios que serao exibidos no
més da mulher. A proposta do canal era realizar uma programacao especial para colocar em
evidéncia a histéria de mulheres fortes da musica, das artes, da literatura e da politica. Nina
Simone, apresentada como lenda do Jazz, *Z¢lia Gatai, Marie Curie (pioneira no mundo da
ciéncia e vencedora de prémio Nobel) sdo alguns dos documentarios que serao exibidos. “Todo
o sistema ¢é contra a mulher” é o trecho de uma entrevista do documentario “Mexeu com uma,
mexeu com todas”. Outro documentario divulgado nesse video que funciona como uma
chamada ¢ “Libertem Angela Davis”. O video como um todo tem essa perspectiva social por
querer divulgar a trajetoria de mulheres que representam muitas outras.

De 41 pautas, somando os dois periodos de recorte, em 19, artistas independentes sdo
fontes e em 15 existe a presenca de personagens que fazem parte do cenario mainstream e da
industria cultural. Apenas em trés pautas que o personagem nao tem uma carreira artistica de
fato. Lembrando que o Canal Curta! preza pela valorizacdo dos artistas independentes, tanto

que existe um quadro/playlist no canal especialmente sobre isso.
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Tabela 12: nivel de artivismo — resultado Canal Curta! 2020

CONTEUDO "CANAL CURTA!" JAN-MAR DE 2020

TiITULO DO VIDED Nivel de Artivismo
AILTON KREMAEK LANCA NOVO LIVRD Totalmente Artivista
Li& DE ITAMARACA LANCA O ALBUM "CIRANDA SEM FIM" Totalmente Artivista
Curta! Poesia - Este & um animal que tira selfie (Danielle Magalhdes) Totalmente Artivista
CONHECA O S0M DE "JOSYARA" %0 potencial artivista
ROMANCE PASSEIA POR HISTORIAS DE REFUGIADOS DA GUERRA CIVIL ESPANHOLA | Quase parcialmente artivista.
Pilula de Arte - Marcela Cantuaria Totalmente Artivista
FILME POLICIAL RETRATA COMBATE A SEQUESTROS NO RIO Parcialmente artivista
EXPOSICAD COLETIVA REUNE ARTISTAS NO CENTRO DE ARTE HELIO OITICICA Quase totalmente Artivista
Curta! Cinema - Aclcar Quase parcialmente artivista
"0 INVISIVEIS" COM CARLOS MEJAR Parcialmente artivista
PRIMAVERA NOS DEMTES: A HISTORIA DOS SECOS E MOLHADOS Parcialmente artivista
PIETA APRESENTA SEU NOVO ALBUM "SANTO S0SSEGO" Quase parcialmente artivista
REVISTA ESPECIAL - 232 MOSTRA DE CINEMA DE TIRADENTES Parcialmente artivista
JUDEUS PELA DEMOCRACIA Quase totalmente Artivista
DORALYCE COMENTA SEU ALBUM "PILULA LIVRE" Totalmente Artivista
LUIZ ANTONIO SIMAS FAZ REFLEXAQ SOBRE O CARNAVAL Parcialmente artivista
ALY MURITIBA COMENTA NOVO FILME Quase totalmente Artivista
0 DISCRETO CHARME DOS IRRELEVANTES Parcialmente artivista
ADRIAMA CALCANHOTTO COMENTA SUA TRILOGIA SOBRE O MAR Parcialmente artivista
FILME "RODANTES" RETRATA PERSONAGENS EM SITUACAD DE FRONTEIRA Parcialmente artivista
LEQ GAMDELMAN E CONVIDADOS EXPERIMENTAM JAZZ COM HIP HOP Quase parcialmente artivista
MARINA IRIS LANCA "VOZ BANDEIRA" COM PARTICIPACOES ESPECIAIS Totalmente Artivista
IVAN SERPA EM EKPCISIII_Z-&EI NO CCBB RIO Quase parcialmente artivista
DICAS DE LIVROS SOBRE QUARENTENA E ISOLAMENTO Parcialmente artivista
PARTICIPE DO FESTIVAL OM LINE "FICO EM CASA" Quase parcialmente artivista
GRUPO CORPO LIBERA ESPETACULOS ONLINE GRATUITOS Quase parcialmente artivista

No total, foram oito pautas identificadas como totalmente artivistas, sendo seis em 2020
e duas em 2021. Além do video do lider indigena Ailton Krenak, j& analisado neste capitulo, as
outras pautas variam entre videos curtos com pequenos trechos de trabalhos e entrevistas mais
longas e detalhadas, mas nos oito videos o artivismo ¢ muito evidente como parte do
personagem.

Lia de Itamaraca trata sobre o album Cirandeira sem fim no video. Na cangao exibida,
Lia canta sobre a sua vivéncia como Cirandeira. Ela lamenta a falta de apoio a cultura e o
descaso dos politicos com o setor. Em geral, temas como politica e educacdo cultural sao
tratados a partir da vivéncia da artista. O viés social também aparece quando ela canta sobre o
seu lugar enquanto cirandeira e sobre sua vivéncia, “sou menina a vida inteira, estou a beira de
me jogar”, diz uma das can¢des. Na sonora, a artista critica a falta de investimento na cultura
em Recife e diz que precisa sair de 14 para ser valorizada.

Em “este ¢ o animal que tira selfie”, o video ¢ basicamente a artista declamando sua
poesia que faz uma critica social/politico a falta de posicionamento das pessoas em uma
sociedade do espetaculo, onde as pessoas vivem de aparéncia e ndo se preocupam com questdoes
sérias como a politica. Além do texto, a imagem evidencia a critica, ja que a poeta comeca

falando olhando para o celular como se tirasse uma selfie, ao lado um texto simula o envio de
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mensagem por aplicativo com o titulo da poesia e o nome da autora. Ao longo do video ela vai
se multiplicando na tela e cada uma das copias ganham diversos bracos que tiram selfie.

O video “Pilula de arte” Marcela Cantuaria trata sobre politica e aborda questdes de
género, ja que o trabalho desenvolvido pela personagem busca resgatar a memoria de combates
politicos da América Latina. Essa € a perspectiva artivista da matéria a partir do trabalho da
artista. Durante os 2m58 do video, sdo feitos questionamentos no desenvolvimento da pauta,
tanto na fala da artista quanto nas imagens exibidas. O trabalho ¢ uma intersecao entre a fantasia
e a politica, isso estd presente, por exemplo, na série Matria Livre, onde ela estuda mulheres
guerrilheiras e lutadoras na América Latina que foram assassinadas por perseguicdo politica.
Enquanto ela fala, as imagens exibidas ilustram, mostrando os trabalhos descritos. Pinturas que
possuem uma narrativa extensa e complexa, inclusive. Ela comenta da potencialidade das
mulheres e até as cores escolhidas tem um objetivo claro, que ¢ o de reacender memorias.

Figura 21: Obra Pilula da Arte
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Pilula de Arte - Marcela Cantudria
1.194 visualizages - 21 de jan. de 2020 + A artista pldstica Marcela Cantuaria fala sobre o

éa memara e cambetentes poffcas da Amérca Latina SAPPCYIN
Fonte: Reproducdo Canal Curta! youtube 21/01/20

Outra matéria totalmente artivista tem como enfoque as categorias tematicas de politica
e de género, identidade e sexualidade. Nesse video, a artista independente Doralyce afirma que
quer dizer através das cangdes e, de fato, diz. As temadticas sociais sdo intrinsecas aos trabalhos
da artista. As frases destacadas no inicio da matéria com a exibi¢do de um clipe ja apontam a
proposta de abordar as tematicas sociais e politicas. Em seguida, na sonora, a artista deixa claro
que a proposta do album pilula livre € ser uma cépsula de conhecimento que liberta ao debater
temas contemporaneos e levar informagdo. O proprio nome tem um posicionamento politico
claro (pi)lula livre. No sobe som, outra cancdo fala sobre a queima de arquivos que ndo
aparecem na TV. Depois, Doralyce elenca que o disco ¢ sobre feminismo, sobre saber ancestral,

natureza, e sobre questionar a policia, a industria farmacéutica e as institui¢des. O primeiro
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video ja destaca o que ¢ cantado na cancdo exibida. “As grades do sistema que me prendem,
limitam esse espaco dessa ordem e progresso numa nacionalidade mista, chico science me diria
onde se afoga, a democracia. A democracia ¢ ditadura disfarcada”. Esse ¢ o trecho da cangao
que aparece no comeg¢o do video no que parece ser um videoclipe em que a tela muda de cor,
ou melhor um lyric video ja que a letra da cangdo ¢ exibida em destaque no video. A estética
parece a mesma nos dois outros trechos musicais exibidos. Em uma a cantora estd com uma
mao para cima como um simbolo de protesto, nesse a letra da cangao, que fala sobre queima de
arquivo, ndo aparece. E o trecho que encerra também tem uma letra que trata sobre ditadura e
opressao.

Na matéria, “Marina Iris langa "Voz Bandeira" com participagdes especiais”, as
tematicas sociais/politicas que aparecem tém relagdo com as vivéncias da artista e por isso ¢
retratada em seu trabalho. Logo no inicio, um clipe ¢ exibido. Nele, Marina canta que “tem
sangue retinto pisado atrds do her6i emoldurado. Mulheres, tamoios, mulatos; Eu quero um pais
que ndo t4 no retrato. Brasil, o teu nome ¢ Dandara e a tua cara ¢ de cariri”’. Em seguida, entra
a sonora da artista informando que o album “Voz da Bandeira” pressupde encontros em
fonogramas de mulheres com perfis diferentes e com trabalhos distintos. A proposta ¢ que elas
possam compor juntas. Ela fala sobre o papel da educacdo, leitura e da literatura como
manifestagdo artistica. O album ¢ descrito pela artista como urbano, militante, aponta para o
futuro, diversificado, ¢ um disco manifesto que tem uma proposta de engajamento”. Aponta
que as mulheres precisam se fortalecer com as diferencas. Ela diz que se identifica com o
discurso engajado. A proposta artivista ¢ evidenciado durante todos os 3m47 da matéria.

Tabela 13: nivel de artivismo — resultado Canal Curta! 2021

CONTEUDO "CANAL CURTA!" JAN-MAR DE 2021

TiTULO DO VIDEOS Nivel de Artivismo

ARTISTA INDEPENDENTES - KAE GUAJAJARA Quase parcialmente artivista
ARTISTAS INDEPENDENTES - LUCIANE DOM So potencial artivista
DEO GARCEZ COMENTA O ESPETACULO 'LUIZ GAMA: UMA VOZ PELA LIBERDADE' |Quase totalmente artivista

DRIK BARBOSA LANCA PROJETO NOS NA QUARENTENA

Quase totalmente artivista

ARTISTAS INDEPENDENTES - DORALYCE E BIA FERREIRA

Quase parcialmente artivista

DEMOCRACIA E DISTOPIA NAS OBRAS DE ANDRE KOMATSU

Totalmente artivista

CUIDADO COM AS VELHINHAS CARENTES E SOLITARIAS

Quase parcialmente artivista

TOM CARDOSO LANCA BIOGRAFIA DE NARA LEAQ

Quase parcialmente artivista

ENTREVISTA COM DIRETOR DO FILME "DESVIO"

Quase parcialmente artivista

O HOMEM INVISIVEL, DE RALPH ELLISON

Quase parcialmente artivista

Artistas Independentes - Abayomy feat Orlando Julius - Adara

Quase parcialmente artivista

EKPOSI(}&O NO 01 FUTURO INVESTIGA QUESTOES FEMININAS

Quase totalmente artivista

Artistas Independentes - Linn da Quebrada - Oragado

Totalmente artivista

MES DA MULHER NO CURTA! ON

Quase totalmente artivista

ESPETACULO ABORDA CRISE CONJUGAL E PANDEMIA

Fonte: o autor

Quase parcialmente artivista
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Em 2021, o video “Democracia e distopia nas obras de André Komatsu” ¢ um dos que
foram identificados como totalmente artivista. No video ¢ comentado sobre o trabalho, que tem
como principio analisar o estado de distopia sanitaria e politica através de imagens.

Assim, as tematicas dos acontecimentos politicos mencionados na matéria sao tratadas
a partir das obras. O video j4 inicia com o artista inferindo que a proposta do Noturnos ¢ tratar
sobre situagdes politicas com base no real que representam momentos de desobediéncia civil,
como no confronto manifestantes X policia, bandeiras caidas no chao e pessoas depredando
patrimonios. Ele usa também o exemplo da torcida corintiana com a faixa “somo todos
democracia” , que a relagdo de um utopia falecida, ja que o alicerces ¢ inacabado, segundo ele.
Enquanto o artista fala, algumas imagens sdo exibidas. Nas obras do artista existem imagens de
situagdes coladas em uma superficie de contrato, apresentando um conceito proprio de obra. A
primeira imagem exibida mostra um homem em uma manifestacdo com uma bandeira na frente
de policiais. A segunda imagem também evidencia esse confronto mostrando um grupo de
policiais cara a cara com um grupo de manifestantes. Em outra o manifestante aparece chutando
o nada em meio a uma fumaga. Com um conceito diferente, uma outra obra possui vidros
quebrados e faixas amarelas de aten¢do. Tem ainda uma imagem com um grupo de pessoas
segurando a faixa “somo todos pela democracia”.

Figura 22: Obra André Komatsu 1 Figura 22: Obra André Komatsu 2

DEMOCRACIA E DISTOPIA NAS OBRAS DE ANDRE KOMATSU DEMOGRACIA E DISTOPIA NAS OBRAS DE ANDRE KOMATSU

S e e Y e e 245 views « Feb 3,2071 520 GFODISUKE ) SHARE =+ SAVE ...

Fonte: Reprodugao Canal Curta! youtube — 03/02/21

A ultima pauta totalmente artivista ¢ um dos videos do quadro Curta! para divulgar
artistas independentes, mas a personagem em si vem ganhando popularidade nos ultimos meses,
tanto que ganhou milhdes de seguidores no Instagram devido a sua participagdo no BBB(Big
Brother Brasil), reality show exibido na Rede Globo, mas ainda assim, Linn da Quebrada ¢ uma
artista independente. Sendo uma travesti, as tematicas sociais/politicas sdo parte da sua
existéncia. Tanto que essa ¢ uma das poucas artistas que se apropriou do termo artivista. Isso €
especificado na propria descri¢do do video. Nesse caso, o video ¢ um trecho de uma obra

musical claramente artivista, que representa um hino para a comunidade LGBTQ+. E um
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pedido de dignidade e amor, sobretudo, para a comunidade trans. Indo além do trecho exibido,
a cancao diz:

Nao queimem as bruxas (Ndo queimem)
Mas que amem as bixas, mas que amem
Que amem, clamem, que amem

Que amem
Que amem as travas
Amem as travas também

O clipe traz varios corpos que representam essa comunidade. Portanto, os 48 segundos
de exibi¢do sdo de puro artivismo. No clipe, todos os individuos, incluindo outras artistas
conhecidas como Urias e Lininker, que estdo presentes, estdo de branco. O lugar parece um
galpao abandonado com um piano ao centro do saldao. Em outra cena, Linn aparece sozinha em
um espaco verde. O trecho da cang¢do que ¢ exibido diz:

Oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh (A mente ama também)
Oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh (A mente ama também)

Entre a oracdo e a erecdo
Ora sdo, ora ndo sdo
Uncdo, bengdo, sem nacdo
Mesmo que ndo nas¢cam
Mas vivem e vivem e vem

Se homens se amam, ciumes

Se himen, se unem

Ha quem costumeiramente ama
A mente ama também

A mente ama também

Seis videos foram classificados como “quase artivista” sendo dois em 2020 e quatro em
2021. O quase fica por conta da falta de uma identidade artivista nos personagens entrevistados,
ou pelo pouco tempo dedicado a tematica, ou seja, a matéria debate outros assuntos, sobretudo
a partir de um campo técnico. Esse ¢ o caso do video com a Drik Barbosa. A artista diz ter um
propdsito enquanto artista, por isso seus trabalhos tratam sobre suas vivéncias, ajudando a criar
elos a partir disso. As temadticas sociais que aparecem na matéria sdo questdes presentes em

suas cangdes e clipes.
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Figura 23: Trecho do clipe de Drik Barbosa que cobre a sonora

DRIK BARBOSA LANCA PROJETO NOS NA QUARENTENA

views - Jan 15,202 (56 CPDISUKE 2 SHARE =4 SAVE ...

Fonte: Reprodug@o Canal Curta! youtube — 15/01/21

No clipe, o carater artivista aparece claramente ja que trata sobre ancestralidade e
resisténcia. Ela diz que ndo faz musica apenas por fazer, existe a intencdo de promover um
pensamento critico e conversar com a comunidade. Em seguida ela fala sobre o “projeto nés”,
que surge com a pandemia, ja que nesse periodo os dados de suicidios e problemas de satde
mental aumentaram, inclusive para as pessoas negras que somam dores nesse periodo, uma vez
que ainda precisam lidar com outras problematica como o racismo. No entanto, o video também
tem celebragdes, ja que ela comemora a vitdéria no WME, um prémio com perspectiva feminista
que busca premiar as mulheres da inddstria musical, o troféu que ¢ um “peitinho” simboliza
isso, como afirma a cantora.

Os videos “parcialmente artivistas” s6 aparecem no recorte de 2020, sendo inclusive
essa a classificagdo que mais aparece, com nove videos. Apesar de debater assuntos importantes
de maneira completa, esses sdo videos em que artistas do mainstream/industria cultural ou
personagem que nao sao do universo artistico sao os entrevistados, portanto nao sao artistas
independentes, por isso tiveram essa classificacdo. O video com a entrevista com Adriana
Calcanhoto evidencia isso. A artista aborda a sustentabilidade nas cangdes e fala um pouco
sobre isso na matéria. A propria obra com clipe que abre a matéria deixa evidente essa
preocupacao. O assunto sustentabilidade/meio ambiente aparece em cangdes da cantora porque
ela possui uma trilogia de albuns inspiradas no mar, o que consequentemente fez com que ela
falasse no terceiro trabalho sobre os plasticos no mar, ja que ela ndo poderia ignorar esse assunto
se isso faz parte da realidade dos mares. Nas imagens do clipe exibidas na matéria, fica claro o
objetivo critico da musica e da obra audiovisual produzida, assim como na capa do album. Além
disso, ela fala sobre a reutilizacdo de figurinos e cenarios, para ela isso € importante, entdo nada

foi comprado, apenas um ténis foi feito com elementos retirados do mar. Ela finaliza dizendo
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que os jovens precisam agir e que ¢ preciso tirar o plastico do mar e ainda conscientizar as
pessoas para que elas mudem a mentalidade. Uma clara li¢do ao final do video. Essa tematica
ocupa 2m50 da matéria.

Na capa do album exibida na matéria, a cantora aparece em um mar de agua cheio de
plasticos. No clipe que ¢ exibido ao longo do video, ela esta vestida de plastico, evidenciando
o problema ambiental.

Figura 24: capa do album de Adriana Calcanhoto que cobre a sonora
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ADRIANA CALCANHOTTO COMENTA SUA TRILOGIA SOBRE 0 MAR
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Fonte: Reprodugdo Canal Curta! youtube — 09/03/20

O “quase parcialmente artivista” ¢ a classificacdo de 16 videos, oito em cada ano
analisado. Sao matérias que tangenciam o artivismo, mas que esse ndo ¢ exatamente o foco do
video, ou pelo menos nao exclusivamente.

No video sobre a biografia de Nara Ledo, Tom Cardoso comenta que as questdes
politicas também s3o parte da carreira e da obra de Nara Ledo. O enfoque da matéria ¢
apresentar o trabalho biografico sobre a artista, mas a partir disso, a tematica politica acaba
aparecendo na matéria por estar ligada a carreira de Nara. Depois de apresentar como chegou
ao nome de Nara Ledo ele argumenta que ela ¢ um perfil importante pelo posicionamento
politico critico ao seu modo durante a ditadura, segundo o escritor, ela participou ativamente
dos movimentos culturais do Brasil e ndo precisava berrar para ser ouvida. “Podem me prender
podem me bater. Podem até deixar-me sem comer...” o texto do canto exibido na matéria € esse,
ele se completa com “que eu nao mudo de opinido”. Um claro protesto a tentativa das pessoas
em fazer ela trocar de opinido. Mesmo sendo uma cantora de bossa, ela conseguiu ser mais
transgressora do que artistas que pareciam ser mais engajados do que ela, segundo Tom.

As duas pautas classificadas como “sé potencial artivista” sdo de artistas da musica que

possui uma identidade artivista, mas canta sobre outros assuntos. Isso remete ao discurso
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apresentado por bell hooks (2019) de que nao se pode impor que todos os artistas pretos cantem
sobre tematicas politicas e sociais, eles possuem outra vivéncias que também devem estar
presente nos trabalhos, e € isso, que a partir da matéria entende-se pela proposta de trabalho de
Luciane Dom e Josyara, mas pode ser que esses assuntos também s6 nao tenha aparecido no

video, mas de todo modo, a representatividade por si s6 ja € um ato de ativimo em certa medida.

6.5 ANALISE DA MATERIALIDADE AUDIOVISUAL — ASPECTOS TECNICOS

Em geral, o Fantastico ¢ um programa jornalistico que abusa das tecnologias e recursos
ao maximo, sobretudo nas pautas culturais nas quais a criatividade pode ser explorada com mais
facilidade. Nos videos analisados, majoritariamente a cabeca da reportagem anunciada pelos
apresentadores utiliza de diversos recursos para ja ir ambientando o telespectador sobre a
narrativa que serd contada. Na imagem abaixo, por exemplo, Poliana Abritta aparece até com
um figurino que remete a época do filme, além de todo o cenario virtual em 3D que aparece no

estadio com moveis que ¢ até dificil determinar se € real ou virtual em algumas circunstancias.

Figura 25: Poliana Abritta chamando a matéria sobre o filme Adoraveis Mulheres

Fonte: reproducao Fantastico 12/01/20

Com reportagens extensas, os roteiros sao repletos de offs e sonoras e muitas vezes conta
com a passagem do reporter, que ndo costuma ser tdo formal como em outras editorias. Como
se trata de pautas culturais, as obras ou imagens de eventos sdo recursos sempre presentes para
cobrir offs e sonoras. No Fantastico, em 2020 as 19 matérias com potencial artivista somam
quase 26min de exibi¢do de trabalhos artisticos, dando uma média de cerca de 1min26 para a
reproducdo das obras artisticas durante cada matéria. Ja em 2021, a soma ¢ de cerca de 39min
e a média de 2min10, esse aumento pode ser justificado pelo isolamento social. As gravagdes
normalmente eram em ambientes em que a agao cultural ocorria (shows, exposigoes, teatro) ou

nos bastidores, onde a obra era produzida (estudio). Porém, com a pandemia muitas matérias
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passaram a ser gravadas em casa, até porque ndo existia eventos culturais para cobrir no
periodo. Assim, as entrevistas passaram a ser realizadas por videoconferéncia e até as passagens
chegaram a ser feitas com o personagem dentro da televisdo, ao lado do reporter. Por isso, o
recurso de usar mais tempo da obra em si em tela parece uma opg¢ao mais atraente, ja que além
de ndo existir imagens do dia da gravacao, a qualidade das imagens das sonoras ¢ inferior, pois
ainda que até as cameras de celulares possuam alta tecnologia, a propria conexao atrapalha a

qualidade de som e imagem.

Figura 26: entrevista online “Filhas de Eva”  Figura 27: Passagem do reporter de dentro do estudio

Fonte: Reprodugdo Fantastico 14/03/21 Fonte: Reprodugdo Fantastico 14/02/21

Para adequar o formato da imagem as vezes ¢ preciso recorrer a algum tipo de recurso
de edi¢do para que a estética da imagem fique boa, até mesmo porque aqui esta em analise uma

emissora tradicional que preza pela qualidade ao maximo.

Figura 28: Inserc¢ao de fundo em imagens com formato diferente
3 e b <TG z =

b

ROBINAOBANTANA
rhista Visual

Fonte: Reproducdo Fantastico 07/02/21

As animagdes e artes também sdo recursos muito frequentes no Fantéstico para ilustrar
a narrativa e construir uma dramaturgia mais eficiente. Na pauta do Mulheres Fantasticas,
Baderna ¢ apresentada durante mais de um minuto através de uma narracdo em off, feita por
Leandra Leal, coberta por uma animagdo. Na matéria sobre o lutador/drag queen, o momento

de conflito da narrativa, que ¢ o golpe em que o artista sofreu uma lesdo, também ¢ ilustrado
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em uma animagao de simulag@o, assim como em outras situagdoes. Na pauta em que ¢ proposto
um formato de show na bolha, também uma imagem ¢ exibida para ilustrar como seria esse
momento. Ou seja, 0 programa consegue ter uma narrativa muito facil de ser compreendida,
também gracas aos recursos utilizados.

Figura 29: animagao para ilustrar histéria ~ Figura 30: animagao para simular situagio

Fonte: Reproducao Fantastico 12/01/20 Fonte: Reprodugdo Fantastico 14/03/21

O BG também ¢ um recurso primordial nesse sentido, isso fica evidente nas matérias do
Fantastico, as proprias trilhas sonoras nas reportagens sobre estreias de filmes do cinema, série,
novela e musica sdo utilizadas na matéria, o que contribui para a constru¢ao da dramaturgia do
telejornalismo. Na reportagem sobre a exposicao de cidades futuristicas ¢ possivel perceber o
quanto o BG ¢ um diferencial para envolver o telespectador, passando a necessidade de urgéncia
e o sentimento de esperanca em um mesmo VT, sobretudo por conta da musica.

Até marco de 2020, apenas uma matéria tinha entrevista a distancia por ser com um
estrangeiro, porém depois, com a covid-19, todas as gravacdes passaram a ser virtuais, mesmo
em 2021, quando ja existia alguma flexibilidade, quase todas as matérias possuem sonoras
gravadas virtualmente. Quando ocorre uma gravagdo presencial o distanciamento ¢ mantido
assim como o uso de mascara, esse distanciamento s6 ndo acontece em uma imagem na qual ¢
exibida uma entrevista coletiva de imprensa. Neste cenario, consequentemente, a qualidade de
audio e imagem diminui, mas nada que impega de enxergar partes da imagem ou impossibilita
de ouvir o que ¢ dito, pode até ser que tenha um pequeno ruido, mas sdo situagdes raras.

Pode-se dizer que, em geral, os aspectos técnicos evidenciam que as mudangas em
decorréncia da covid ocorre no campo do contetdo, mas também influencia na construcio
estética de uma pauta do Fantastico.

Diferente disso, no Canal Curta!, que possui uma construgdo de linguagem visual mais
simples, o impacto ¢ menor, pelo menos do ponto de vista estético. Praticamente todas as
matérias do Curta! seguem o mesmo padrdo, que € o sobe som com imagem da obra de arte ou
movimento cultural tema da pauta, intercalando com a sonora gravada em um enquadramento

fechado, o que tem relacdo com a linguagem visual caracteristica do youtube. Até mesmo as
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inser¢des de capas de CDs e /letters, por exemplo, sdo similares a de outros canais do youtube,
em que basicamente esses itens aparecem na tela ao lado do personagem entrevistado de forma

dinamica.

Figura 31: Inser¢do da capa do album na tela Figura 32: entrevista gravada em estidio
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Fonte: Reproducao Cana Curta! Youtube 06/01/20 Fonte: Reprodugdo Canal Curta! Youtube

Nos videos do Curta! nao existe interacdo com o reporter, o que dificulta entender, por
exemplo, se uma fala social/politica veio diretamente do artista ou se ¢ uma resposta ao reporter.
Mas em geral, os artistas mesmo se apresentam ou s6 o GC na tela ja diz quem ele €, ja que ndo
possui off e nem cabega antes do VT.

As gravagdes presenciais costumam ser feitas internamente em um estadio, ou seja, as
entrevistas internas ja eram comuns, nao existia preocupagao em estar no local de um evento
justamente porque o Curta! ndo cobre necessariamente grandes estreias e nem entrevista artistas
que fazem evento de lancamento com frequéncia. Desse modo, as entrevistas ja eram gravadas
ou em estudio, ou em um ambiente externo com uma boa luz e por vezes em exposi¢des ou
estadio de gravagdo, quando se aproximava mais do objeto cultural. Com a pandemia, as
gravacdes passaram a ser feitas através do computador ou de outro aparelho do proprio
entrevistado, portanto de algum modo, a qualidade diminui, mas o formato em si permaneceu
o mesmo. No caso do Curta!, a mudang¢a de contetido foi mais significativa do que de formato

ou linguagem audiovisual.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Apos uma andlise detalhada da construgdo da narrativa dos produtos de informagao
cultural artivista no audiovisual, entende-se que o conceito em suas diversas dimensdes aqui
estabelecidas pode criar diferentes tipos de narrativas, a partir do que oferecido pelos artistas,
algumas mais potentes e outras menos, mas sempre que essas pautas se encaminham para o
lado critico social e/ou politico, elas se aproximam mais da proposta artistica € de um jornalismo
cultural artivista.

Apesar de ndo estabelecer hipoteses, ¢ importante destacar que o nimero de pautas
culturais no Fantéstico foi uma surpresa, ja que ndo era esperado um numero tao significativo
de pautas desta editoria durante o tempo de recorte selecionado, ainda que o programa
apresentasse 1Sso como promessa anunciada em seus canais. Ou seja, existe um programa na
Rede Globo que produz grandes reportagens sobre cultura, algo que destoa da pesquisa sobre
jornalismo cultural na televisdo. No entanto, a producdo dessas pautas se relaciona com uma
problematica apontada por Faro (2009), que discorre que as matérias culturais tendem a estar
relacionadas ao interesse econdmico da propria empresa. Neste caso, cerca de 20% das pautas
culturais sdo produtos da propria Globo, sendo que mais de 50% deles também possuem
potencial artivista. Ou seja, a Globo, que ¢ uma emissora hegemonica, tem produzido trabalhos
que buscam pensar sobre a politica e a sociedade, refletindo sobre isso a partir do jornalismo.
Claro que podem existir interesses da emissora em reproduzir esses discursos, ja que na
atualidade essas pautas aparecem, de todo modo, através de veiculos contra-hegemonicos na
internet, mas de fato, ao observar as matérias, percebe-se que assuntos sobre identidade,
sexualidade, género e raga tem sido parte da programagdo da emissora, e isso ¢ muito potente,
vai muito além do que a emissora pretende com isso.

J4 no Canal Curta! as pautas culturais eram esperadas em grande quantidade, porém o
numero baixo de pautas culturais com potencial artivista identificadas no periodo de recorte em
2021 foi uma quebra de expectativa no decorrer desta pesquisa. Porém, cabe questionar se essa
redug¢do de producao de pautas culturais artivistas em 2021, ndo ocorre por conta de uma
problematica sistematica ou financeira do proprio canal independente. Mas, em geral, muitos
artistas que possuem a identidade artivista e produzem arte independente estao frequentemente
tendo espaco no Curta!, uma vez que mais 50% dos videos possuem artistas independente ou
sem uma carreira estabelecida, mas nem sempre as tematicas sao aprofundadas, ja que os

videos sdo mais curtos.
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Cada veiculo produz uma construg¢do narrativa especifica e no caso do Fantastico isso
até varia a cada reportagem, mas a ficha de analise deixa claro que existem caminhos para essa
construgdo que reverbera em resultados distintos. Essas construgdes sofrem interferéncia de
varios angulos. O tema cultural da pauta, por exemplo, interfere diretamente. Percebe-se que
em uma pauta sobre musica, por exemplo, o personagem esta mais presente, ja que a relagao
com o trabalho ¢ mais pessoal, portanto, neste caso, o artista produz um trabalho que tem relagao
com sua identidade e a dramaturgia construida deve envolver os conflitos do artista em si. No
caso de temas culturais que envolvem historias ficcionais, as narrativas se confundem, ja que o
conflito narrado ¢ a licdo desenvolvida tendem a ter relagdo com a narrativa ficcional, mas em
alguns videos ainda ¢ possivel seguir por outro caminho. Por exemplo, na matéria sobre o filme
Nomadland, a pauta destaca o conflito da diretora e da industria cinematografica, que tem um
histérico de ndo colocar mulheres na disputa pelo prémio de melhor diretora. J4 no caso do
documentario, o assunto tratado e os personagens podem distanciar a pauta da possibilidade de
um jornalismo cultural artivista. No documentdrio sobre Britney Spears, o fator arte esta
presente, mas quando um documentario traz a historia de Marielle, o foco acaba indo para vida
da vereadora e para o crime que a levou a morte. Assim, acaba que a pauta vai para um outro
caminho e o documentario, que define a pauta como cultural, € s6 um gancho. O que ndo deixa
de ser potente.

Por isso, considerando a complexidade de todas essas pautas e possiveis caminhos, fica
dificil determinar e responder a pergunta sobre como sao construidas as narrativas audiovisuais
artivistas no jornalismo, ja que existem alguns caminhos. Na primeira possibilidade de
constru¢do narrativa existe um personagem que ¢ apresentado. No caso das matérias do
Fantastico, eles sdo apresentados em off ou na cabec¢a da matéria, ja no Canal Curta! o proprio
personagem se apresenta, juntamente com as informagdes do GC (Gerador de Caracteres), uma
vez que ndo existe intervengdo de repdrter. Em seguida, o trabalho ou carreira do artista entra
em pauta. Desse modo, quando existe o carater artivista na proposta do artista/trabalho isso ¢
contado naturalmente na matéria, porque o artista estd ali para falar sobre esse trabalho. Em
outros casos, em que o nivel de artivismo ¢ menor, essas narrativas podem surgir a partir de
uma pergunta especifica do repérter, ou um breve comentario do artista.

No caso do Canal Curta!, as oito pautas totalmente artivistas seguem a narrativa em que
o0 artista trata sobre o seu trabalho e vai relacionando com questdes sociais e politicas, ou no
caso dos videos em que exibicao audiovisual ¢ a obra em si, isto esta presente na fala e no canto
das artistas. O maximo que existe de intervencao digital sdo inser¢des de letfers e imagens no

video. Basicamente trechos da obra sdo usados para cobrir a sonora ¢ dependendo do caso, o
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sobe som pode enfatizar o carater social e politico da obra, seja na musica, cinema, teatro,
documentario ou em outras tematicas culturais.

Diferente disso, as quatro matérias “totalmente artivista” do Fantastico comegam a ser
construidas a partir da pauta e nao do trabalho/artista. Tirando o clipe protesto de
conscientizacdo sobre o coronavirus, que ¢ a propria exibi¢ao da obra, as outras trés reportagens
totalmente artivistas do Fantastico exploram a dramaturgia do telejornalismo com um enredo e
um conflito claro, personagens bem definidos € uma mensagem ao final. Sao pautas que trazem
personagens que sdo artistas independentes ou nem possuem uma carreira artistica, de fato, até
porque esse ¢ um critério que interfere no nivel de artivismo da pauta. Neste caso, os recursos
tecnologicos de simulagdo, animagdo e efeitos sdo utilizados nas trés matérias. A relagdo entre
o artista ¢ o mundo (Heinich, 2008) ¢ colocada em evidéncia mostrando que a arte, de fato, nao
¢ construida fora da sociedade. Isso fica evidente também em pautas “quase totalmente
artivista” e “parcialmente artivista”. No caso do Fantastico, a intervencao do repdrter faz muita
diferenc¢a na constru¢do da dramaturgia, um exemplo ¢ a pauta sobre arte urbana. Na passagem,
a repérter mostra que essa possivel tentativa de criminalizagdo de um trabalho de arte urbana
atrapalha a vida de jovens de periferia que usam esse meio para mostrar o seu talento e defende
sua missdo. Essas intervengdes, normalmente sutis da reporter, acontecem também em outros
momentos. Ainda pensando a dramaturgia, as matérias destacam os artistas como herdis em
diversas circunstancia, o que esta relacionado com um dos apontamentos feito por Zolberg
(2006) sobre o artista, enquanto a covid, o estado e a sociedade sdo vildes sem rostos dentro
dessas dramaturgias.

A covid-19 representa esse lugar de vild porque em muitas matérias a existéncia da
doenga ¢ o conflito estabelecido, ja que o virus impede que membros da cultura tenham sua
vida normalizada, inclusive sob o ponto de vista econdmico. O isolamento social acaba
interferindo na qualidade de som e imagem, porque as gravacdes ndo podem ser presenciais,
ndo s6 nas matérias culturais. Porém, em uma sociedade midiatizada em que o acesso a
aparelhos tecnologicos ¢ algo simples para uma parcela da populacdo, foi possivel manter as
entrevistas utilizando videoconferéncias e gravagdo caseira como recurso. O conteudo
produzido era compreensivel ainda que tivesse breves ruidos em algumas sonoras. Inicialmente,
a covid fez diminuir as pautas culturais, mas logo em seguida, a doenca acabou sendo o que
determinava o potencial artivista de uma matéria, isso porque, ainda que o trabalho do artista
nao fosse artivista, ao comentar sobre o coronavirus ¢ defender a vacinagao, por exemplo, era

evidenciado um posicionamento social/politico na matéria.
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Por fim, para construir uma narrativa audiovisual artivista, a pauta precisa ter
personagens que produzam trabalhos com criticas sociais e politicas, sobretudo artistas
independentes, ou que no minimo tenham um posicionamento politico claro e engajado. Outra
forma de colocar isso em pratica seria a equipe escolhendo uma historia que tenha elementos
que fagam surgir debates sociais e politicos através de um fator artistico. Quando a matéria
reforca esses discursos através de imagens ou sons dos trabalhos, a narrativa fica ainda mais
potente. Desse modo, a chave para o jornalismo cultural artivista esta justamente em explorar
a poténcia dos trabalhos artisticos, pois majoritariamente esses trabalhos terdo aspectos que
podem levar a debates necessarios. Mas, além disso, a criagdo de outras propostas e até a
possibilidade de um especialista tratar sobre o conceito e a situacdo da arte, pode trazer ganhos
significativos. Assim, seguindo por esses caminhos, sera possivel ter uma matéria descontraida

e, a0 mesmo tempo, informar sobre assuntos sociais e politicos.
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ANEXO A - LINKS DO VIDEOS

FANTASTICO JAN-MAR DE 2020
Invasao! Dona Herminia chegou chegando no estidio do Fantastico

https://globoplay.globo.com/v/8213666/

Exposicdo em Toquio apresenta projetos de cidades no oceano, no deserto e até no céu

https://globoplay.globo.com/v/8213684/

Mulheres Fantasticas: a danga como ferramenta transformadora

https://globoplay.globo.com/v/8230907/

Em nova adaptagdo, ‘Adoraveis Mulheres’ discute a sociedade patriarcal

https://globoplay.globo.com/v/8230906/

1

Historia real de assediador vira filme: Fantastico conversa com elenco de 'O Escandalo

https://globoplay.globo.com/v/8249099/

Billie Eilish ao Fantastico: 'Acho 6timo que ndo agrado s6 a um grupo'

https://globoplay.globo.com/v/8249117/

"Série de alta voltagem", diz diretor de 'Arcanjo Renegado', lancamento do Globoplay

https://globoplay.globo.com/v/8308020/

Blocos agitaram diferentes pontos do Rio de Janeiro no domingo de carnaval
https://globoplay.globo.com/v/8346978/
Alegria dos blocos de carnaval se espalhou por todo o Brasil neste domingo (23)

https://globoplay.globo.com/v/8346979/

"Vou curtir tudo o que tem direito", diz Paolla Oliveira sobre volta & Sapucai ap6s 10 anos

https://globoplay.globo.com/v/8347000/

Elza Soares ¢ homenageada no carnaval do Rio e no palco do Fantastico

https://globoplay.globo.com/v/8347005/

Conheca os segredos da sereia que brilhou no carnaval do Rio

https://globoplay.globo.com/v/8364375/

Trés brasileiras interpretam Donna Summer em musical dirigido por Miguel Falabella

https://globoplay.globo.com/v/8364411/

Primeiro episodio de "Marielle - O Documentario' sera exibido na proxima quinta na Globo

https://globoplay.globo.com/v/8383151/

Artista plastico Nelson Leirner morre aos 88 anos no Rio
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https://globoplay.globo.com/v/8383152/

Artistas fazem clipe inédito para chamar aten¢@o a crise do coronavirus

https://globoplay.globo.com/v/8421652/

Piano, gindstica e origami: o isolamento dos famosos contra o Coronavirus

https://globoplay.globo.com/v/8421660/

Apagdo cultural por conta do coronavirus leva artistas a se apresentarem na internet

https://globoplay.globo.com/v/8421682/

'Vai fazer falta', diz Mauricio de Sousa sobre Daniel Azulay, morto pela Covid-19

https://globoplay.globo.com/v/8441283/

FANTASTICO JAN-MAR DE 2021
Cristo Redentor 90 anos: projeto original teria cruz e globo nas maos

https://globoplay.globo.com/v/9149147/

Suspenso, adiado ou virtual: entenda como vai ser o carnaval em 2021

https://globoplay.globo.com/v/9149179/

Brasileira vira celebridade no Egito ap6s video de danga do ventre viralizar

https://globoplay.globo.com/v/9206479/

‘A cura’, musica gravada ha 30 anos por Lulu Santos, ganha novo significado na pandemia

https://globoplay.globo.com/v/9227179/

Com pichagdo como moldura, mural urbano em BH ¢ alvo de investiga¢ao

https://globoplay.globo.com/v/9247965/

Carnaval digital anima dias de folia sem aglomeracao; veja programagdo de lives

https://globoplay.globo.com/v/9268522/

Apesar da proibicao de desfile de blocos e festas de carnaval, fim de semana tem aglomeragdes

https://globoplay.globo.com/v/9268562/

Débora Falabella: ‘Todas as cenas que eu fazia achava algum paralelo com o que ja passei’

https://globoplay.globo.com/v/9268606/

Show na bolha e festival de cinema para s6 uma pessoa; conheca novas formas de diversdo na
pandemia

https://globoplay.globo.com/v/9268667/

'Novela antecipou tudo', diz Lima Duarte sobre 'O Bem-Amado'

https://globoplay.globo.com/v/9288410/

Sebastido Salgado e Gilberto Gil se unem em campanha para plantar 1 milhdo de mudas
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https://globoplay.globo.com/v/9288442/

'Jornalismo entrou na fic¢ao', diz Regina Casé sobre volta de '"Amor de Mae' as telas

https://globoplay.globo.com/v/9308652/

'Falas Femininas': vidas de cinco brasileiras batalhadoras sao tema de especial no Dia da Mulher

https://globoplay.globo.com/v/9328467/

Conheca a historia do mexicano que no ringue ¢ um lutador e, a noite, uma drag queen

https://globoplay.globo.com/v/9348999/

'Histdrias reais de personagens reais', diz Giovanna Antonelli sobre 'Filhas de Eva'

https://globoplay.globo.com/v/9348996/

Ringo Starr langa musica com participagdo de Paul McCartney, Dave Grohl e Lenny Kravitz

https://globoplay.globo.com/v/9349050/

Documentério sobre Britney reacende movimento de fas para 'libertar' cantora de tutela

https://globoplay.globo.com/v/9369293/

Dirigido por uma mulher, ‘Nomadland’ ¢ um dos favoritos ao Oscar 2021

https://globoplay.globo.com/v/9389786/

CANAL CURTA JAN-MAR 2020

AILTON KRENAK LANCA NOVO LIVRO
https://www.youtube.com/watch?v=yti8R4SQi_c&t=10s

LIA DE ITAMARACA LANCA O ALBUM "CIRANDA SEM FIM"
https://www.youtube.com/watch?v=gGSK4SJzewY &t=90s

Curta! Poesia - Este é um animal que tira selfie (Danielle Magalhaes)
https://www.youtube.com/watch?v=dBdgi9FwY Sw

CONHECA O SOM DE "JOSYARA"
https://www.youtube.com/watch?v=nDtV3NcQtUw

ROMANCE PASSEIA POR HISTORIAS DE REFUGIADOS DA GUERRA CIVIL
ESPANHOLA
https://www.youtube.com/watch?v=] mP-izctGU

Pilula de Arte - Marcela Cantuaria
https://www.youtube.com/watch?v=s_yponbKpyg

FILME POLICIAL RETRATA COMBATE A SEQUESTROS NO RIO
https://www.youtube.com/watch?v=guDipNe WZI4

EXPOSICAO COLETIVA REUNE ARTISTAS NO CENTRO DE ARTE HELIO
OITICICA
https://www.youtube.com/watch?v=vpBWVW8&8zhq4&t=75s
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Curta! Cinema — Agticar
https://www.youtube.com/watch?v=GHDLpSv96ZY

"OS INVISIVEIS" COM CARLOS NEJAR
https://www.youtube.com/watch?v=YZAXoY8M-Gc

PRIMAVERA NOS DENTES: A HISTORIA DOS SECOS E MOLHADOS
https://www.youtube.com/watch?v=yOMEvi-I1HY

PIETA APRESENTA SEU NOVO ALBUM "SANTO SOSSEGO"
https://www.youtube.com/watch?v=LFX 05gzjlU&t=53s

REVISTA ESPECIAL - 23* MOSTRA DE CINEMA DE TIRADENTES
https://www.youtube.com/watch?v=nNsjkKy9UNS&

JUDEUS PELA DEMOCRACIA
https://www.youtube.com/watch?v=Y_aTmu9frAU

DORALYCE COMENTA SEU ALBUM "PiLULA LIVRE"
https://www.youtube.com/watch?v=FkkOpmuar3§

LUIZ ANTONIO SIMAS FAZ REFLEXAO SOBRE O CARNAVAL
https://www.youtube.com/watch?v=YKO083GApA48&t=18s

ALY MURITIBA COMENTA NOVO FILME
https://www.youtube.com/watch?v=zupFylQUKKI

O DISCRETO CHARME DOS IRRELEVANTES
https://www.youtube.com/watch?v=2JZY908Ux1E

ADRIANA CALCANHOTTO COMENTA SUA TRILOGIA SOBRE O MAR
https://www.youtube.com/watch?v=AOYTdBCjzl g&t=61s

FILME "RODANTES" RETRATA PERSONAGENS EM SITUACAO DE
FRONTEIRA
https://www.youtube.com/watch?v=E3WmfSgBBTo

LEO GANDELMAN E CONVIDADOS EXPERIMENTAM JAZZ COM HIP HOP
https://www.youtube.com/watch?v=hbbgFTIMga4

MARINA IRIS LANCA "VOZ BANDEIRA" COM PARTICIPACOES ESPECIAIS
https://www.youtube.com/watch?v=t XW65fAIms&t=49s

IVAN SERPA EM EXPOSICAO NO CCBB RIO
https://www.youtube.com/watch?v=NIE-gNH0S40&t=29s

DICAS DE LIVROS SOBRE QUARENTENA E ISOLAMENTO
https://www.youtube.com/watch?v=m7XWU3phD6s

PARTICIPE DO FESTIVAL ON LINE "FICO EM CASA"
https://www.youtube.com/watch?v=kaMw57ZtINUQ

GRUPO CORPO LIBERA ESPETACULOS ONLINE GRATUITOS
https://www.youtube.com/watch?v=94UwMtK Go4w
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ARTISTA INDEPENDENTES - KAE GUAJAJARA
https://www.youtube.com/watch?v=8hNVFxXtgS0

ARTISTAS INDEPENDENTES - LUCIANE DOM
https://www.youtube.com/watch?v=2nhA 1 kldo

DEO GARCEZ COMENTA O ESPETACULO 'LUIZ GAMA: UMA VOZ PELA
LIBERDADE'
https://www.youtube.com/watch?v=ew 1k4C3wHnE

DRIK BARBOSA LANCA PROJETO NOS NA QUARENTENA
https://www.youtube.com/watch?v=76D4ZmDIK5Q

ARTISTAS INDEPENDENTES - DORALYCE E BIA FERREIRA
https://www.youtube.com/watch?v=AiGHO4KU kU

DEMOCRACIA E DISTOPIA NAS OBRAS DE ANDRE KOMATSU
https://www.youtube.com/watch?v=61ZU00N4CvY

CUIDADO COM AS VELHINHAS CARENTES E SOLITARIAS
https://www.youtube.com/watch?v=fweiVJdACak

TOM CARDOSO LANCA BIOGRAFIA DE NARA LEAO
https://www.youtube.com/watch?v=Xkb5-NQ-R 0&t=38s

ENTREVISTA COM DIRETOR DO FILME "DESVIO"
https://www.youtube.com/watch?v=z7cWLQYxUyY

O HOMEM INVISIVEL, DE RALPH ELLISON
https://www.youtube.com/watch?v=cTSJ7TWET9CU

Artistas Independentes - Abayomy feat Orlando Julius — Adara
https://www.youtube.com/watch?v=V9gUStCdc3g

EXPOSICAO NO OI FUTURO INVESTIGA QUESTOES FEMININAS
https://www.youtube.com/watch?v=k4cHN411qQ&t=19s

Artistas Independentes - Linn da Quebrada — Oracao
https://www.youtube.com/watch?v=LP5fKum5inM

MES DA MULHER NO CURTA! ON
https://www.youtube.com/watch?v=EafeRbc2HJA

ESPETACULO ABORDA CRISE CONJUGAL E PANDEMIA
https://www.youtube.com/watch?v=gTb4vUq7v68
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APENDICE A

Link de documento com anotagdes da ficha de analise de cada video:

https://docs.google.com/document/d/1rlFmcsuPPYspdn Sm4Adtcq-a-tfx -
JARTsVLh2h4Q/edit?usp=sharing




