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RESUMO

A retérica mantém uma relagao axiomatica com o género dramatico tragico. No
contexto imperial de Roma, as declamacdes e os dramas de Séneca, o Jovem sao
exemplos proficuos dessa vinculagdo intergenérica. Enquanto a dramaturgia
senequiana parece ter se servido de elementos intrinsecos da pratica escolar na
ornamentagao dos discursos e na construgdo dos carateres dos personagens, a
retdrica escolar da-nos indicios de que se valeu ndo apenas dos mitos tragicos para
a elaboracdo de alguns temas, mas também de certos personagens e suas
caracteristicas tipicas. Esta tese propde mapear o avizinhamento entre declamacéao e
drama tragico com a finalidade de averiguar uma possivel circulagao de histérias,
personagens tipicos e de mitemas na composigdo das querelas declamatérias, uma
vez que se notam certos modelos de teatralidade tragica das obras senequianas nas
Declamationes Minores de Pseudo-Quintiliano e nos Excerpta Declamationum de
Calpurnio Flaco. Para a realizagao deste estudo, buscaram-se os mitos e principios
filosoficos utilizados na composicédo das declamagdes a partir de um recorte que nos
ajudou a identificar ndo apenas mecanismos de construgao textual, mas também certa
circularidade de temas que podem dar face e voz a herancga filoséfica e mito-poética
romana. Este trabalho, regido por uma analise literaria, foi conduzido por meio das
controvérsias calpurnianas e de 13 “Declamag¢des Menores”, que apresentam alguma
semelhancga tematica com aquelas de Calpurnio Flaco. Além destes corpora, valemo-
nos também de algumas das “Cartas a Lucilio” (Ad Lucilium epistulae morales) e das
tragédias senequianas “As Fenicias” (Phoenissae), “Agamémnon” (Agamemnon), “As
Troianas” (Troades), “Edipo” (Oedipus), “Fedra” (Phaedra), “Hércules Furioso”
(Hercules Furens) e “Tiestes” (Thyestes). O estudo das declamagdes com o teatro
senequiano nos permite demonstrar que, dadas as qualidades literarias das
declamacgdes, nao é coincidéncia que elas tenham influenciado e sido influenciadas

pelo drama latino.

Palavras-chave: Declamacé&o. Calpurnio Flaco. Pseudo-Quintiliano. Tragédias.

Séneca, o Jovem.



ABSTRACT

Rhetoric maintains an axiomatic relationship with the tragic dramatic genre. In
the imperial context of Rome, the declamations and dramas of Seneca the Younger
are fruitful examples of this intergeneric linking. While Senecan dramaturgy seems to
have used intrinsic elements of school practice in the ornamentation of discourses and
in the construction of the characters’ ethos, the school rhetoric gives us evidence that
it used not only tragic myths to elaborate some themes, but also certain characters and
their typical characteristics. This thesis aims to map the proximity between declamation
and tragic drama to investigate a possible circulation of stories, typical characters, and
mythemes in the composition of the declamatory quarrels, since certain models of the
tragic theatricality of Senecan works can be seen in Pseudo-Quintilian’s
Declamationes Minores and in Calpurnius Flaccus’ Excerpta Declamationum. For this
study, the myths and philosophical principles used in the composition of the
declamations were sought from an outline that helped us to identify not only textual
construction mechanisms, but also a certain circularity of themes that can give face
and voice to the philosophical and Roman myth-poetics heritage. This work, guided by
a literary analysis, was conducted through the Calpurnian controversies and 13 “Minor
Declamations”, which bear some thematic similarity to those of Calpurnius Flaccus. In
addition to these corpora, we also made use of some “Letters to Lucilius” (Ad Lucilium
epistulae morales) and the Senecan tragedies “Phoenician Women” (Phoenissae),
“‘“Agamemnon” (Agamemnon), “Trojan Women” (Troades), “Oedipus” (Oedipus),
“Phaedra” (Phaedra), “Hercules” (Hercules Furens) and “Thyestes” (Thyestes). The
study of declamations in contrast of Senecan theatre allows us to demonstrate that,
given the literary qualities of the declamations, it is no coincidence that they have

influenced and been influenced by Latin drama.

Keywords: Declamation. Calpurnius Flaccus. Pseudo-Quintilian. Tragedies. Seneca

the Younger.
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1 INTRODUCAO

A relacao entre a retorica e outros campos do saber tem se tornado material
proficuo para pesquisas interdisciplinares que visam perscrutar as fronteiras da arte
do bem falar com a poesia, com o teatro e com a filosofia, para citar alguns exemplos?.
Essa associagdo ndo € uma descoberta moderna, sendo ja conhecida pelos proprios
autores da Antiguidade como nos faz notar Cicero quando afirma que a “[oratoria] é,
indubitavelmente, maior do que as outras, mais do que os homens supdem, e reuniu
varias artes e estudos™. Além do arpinate, outros ilustres rétores e professores de
retérica da Roma Antiga também emitiram parecer semelhante, como Quintiliano que,
em diversas passagens, em especial no décimo livro da sua Institutio oratoria (“Sobre
a formagado do orador”), faz uma resenha literaria dos autores e obras que julga
pertinentes ao conhecimento do orador. Essa lista funcionaria como um arsenal de
modelos, uma espécie de compilado de distintos géneros e producdes literarias ao
qual os futuros (ou ja experientes) oradores poderiam recorrer na busca por
metaforas, ornamentos e sentengas para a constru¢do de uma argumentacéao solida
€ persuasiva.

Essa vinculagdo da retérica com outras artes se faz patente ja durante o
processo de formagao dos oradores. Cicero, no Orator (119), por exemplo, ao falar
sobre as qualidades e a formacédo de um bom orador, informa que prefere que ele [0
orador] tenha “uma coisa digna de ouvidos eruditos sobre a qual discursar do que
excogite com que palavras dira o qué ou de que modo; e, para que ele seja maior e,
de certo modo, mais excelso [...] ndo quero que desconhega nem mesmo os fisicos™.
Também na parte pratica dessa formacao retérica, mais especificamente, na
apresentacao do discurso, o arpinate propde uma aproximacéo da retérica com outras
artes para auxiliar os oradores na delicada tarefa de conquistar o auditério. Para
Cicero, “no orador, deve-se exigir a agudeza dos dialéticos, as maximas dos filésofos,

as palavras, praticamente, dos poetas, a memoria dos jurisconsultos, a voz dos atores

2 Ao longo deste trabalho, utilizamos varios estudos que evidenciam essa interdisciplinaridade,
por isso nao nos preocupamos em cita-los por ora.

3 Cic., de Orat. 1.16 nimirum maius est hoc quiddam, quam homines opinantur, et pluribus ex
artibus studiisque collectum (traducao de Scatolin, 2009).

4 Cic., Orat. 119 rem, de qua dicat, dignam auribus eruditis, quam cogitet quibus uerbis
quidque dicat aut quo modo,; quem etiam, quo grandior sit et quodam modo excelsior, [...],
ne physicorum quidem esse ignare uolo (traducao de Viccini, 2018).
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tragicos, os gestos, quase, dos grandes atores™, postura que, anos mais tarde,

também sera defendida por Quintiliano ao longo da Institutio oratoria®.

No campo da retdrica escolar, aquela produzida nas escolas de declamacoes,
também é-nos possivel verificar e mapear esse tipo de aproveitamento de textos
poéticos, dramaticos, historiograficos, mitoldgicos e filoséficos na construgdo dos
discursos que visam defender uma das partes nos casos propostos pelo Mestre’.
Acreditamos que € nessa etapa do curriculo escolar que ars rhetorica e a ars scaenica
comecgam a estreitar seus vinculos, ja que, sob a tutela dos gramaticos e rétores, os
alunos eram apresentados a exercicios, especialmente as suasoriae e as
controuersiae, que nado sO colocavam em xeque suas habilidades retoricas e seu
conhecimento literario, mas também a sua capacidade performatica; os alunos deviam
estar preparados para as arengas forenses ndo apenas nos preceitos teoricos da
oratéria, mas fisicamente, como os soldados que tém dominio do seu préprio corpo
para que possam dele se valer no momento da batalha. Sobre as habilidades
performaticas dos oradores, segundo os preceitos técnico-normativos de Quintiliano,
ja tivemos a oportunidade de fazer algumas consideragoes?; nosso interesse agora
reside em outro fenbmeno observado na pratica dos oradores: a intertextualidade,
demonstrada na elaboragao das controvérsias por meio das habilidades literarias dos
jovens alunos, precipuamente, com género dramatico.

Face as caracteristicas patentemente literarias da declamacdo, nao é
coincidéncia que, por sua vez, ela também mantenha uma relacdo com o drama latino,
seja ele cdbmico, seja tragico. O elemento mais axiomatico dessa conexdao com o
teatro, como aponta Chiara Valenzano (2018, p. 7), € a presenga direta, desde a
apresentacao do tema, de um estoque de personagens tipicos do universo teatral, da
comédia, o parasita® e a meretrix'%, por exemplo. No caso da tragédia, notamos a

presenca de alguns modelos teatrais — como Edipo, Fedra e Medeia, citando casos

®Cic., de Orat. 1.128 In oratore autem acumen dialecticorum, sententiae philosophorum, uerba
prope poetarum, memoria iuris consultorum, uox tragoedorum, gestus paene summorum
actorum est requirendus (Tradugao de Scatolin, 2009).

8 A respeito do parecer de Quintiliano sobre a aproximagao da retérica com o teatro, cf. Pontes
(2017).

" Nomenclatura utilizada por Michael Winterbottom (1984) em referéncia ao professor das
escolas de retérica ou ao possivel autor dessas declamacoes.

8 Cf. Pontes (2017) e Pontes e Miotti (2017).

® Sobre este personagem teatral e sua presenca nas declamagdes, cf. Mal-Maeder (2016).

% Sobre este personagem teatral e sua presenga nas Declamationes minores e maiores, cf.
Pinton (2020), Pontes e Miotti (2018). Cf. ainda Pingoud (2016).
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analogos — em uma nova leitura, ja que aparecem também em outros géneros

literarios, assumidos por alguns dos personagens das declamagdes nas suas
respectivas caracterizagbes. O surgimento e utilizacdo desses personagens
paradigmaticos, por assim dizer, esta associado a temas declamatorios peculiares,
como envenenamentos, incestos e parricidios, que remontam a sua origem tragica
seja por meio de como os declamadores desenvolvem os temas propostos, seja
através de como sao apresentados textualmente.

A teatralidade das declamacdes, conforme postula Lucia Pasetti (2011, p. 46),
muitas vezes centrada em paradigmas de derivagdo cOmica ou tragica, seria
confirmada pela presenga de dispositivos retéricos funcionais, por exemplo, as
alocagdes e autolocagdes'' muito frequentes, os déiticos e a insergdo de segmentos
dialégicos por meio da sermocinatio, mecanismo através do qual o declamador
empresta sua voz ao seu cliente ou ao seu adversario. Nao é s6 a partir da presenca
dos personagens tipicos ou dos dispositivos de construgdo textual e posterior
apresentacao que as declamacgdes estdo em simetria com o universo retratado nos
dramas. Além desses tdpicos, eles possuem uma enorme variagao de situagdes em
cenarios cotidianos. Ambos, declamagéo e drama, reproduzem alguns conflitos que
sao passiveis de suceder na vida cotidiana dos cidadaos romanos, principalmente
aqueles ambientados no seio familiar, que ocupam mais da metade das querelas
propostas nos temas declamatorios.

Inquestionavel € o compartiihamento de lugares comuns (fopoi) que
comparecem nas controveérsias por meio da técnica intertextual. Um leitor versado na
mitologia romana facilmente reconheceria as alusbes a histéria de Fedra na
Declamatio maior 8, ou as alusdes ao mito de Antigona, como narrado por Séfocles,
na Declamatio maior 9, ou ainda as alusdes e referéncias ao banquete canibalista de
Tiestes presentes na Declamatio maior 12. De acordo com Nicola Homke (2007, p.
117), isso diz respeito a intertextualidade que se manifesta através do dialogo entre

textos da tradicdo literaria, ndo s6 dos grandes canones literarios, por meio de

" As alocugdes sao referéncias linguisticas do orador ao seu interlocutor ou a ele mesmo. Um
dos exemplos mais comuns nas declamagdes de acordo com Pasetti (2011, p. 199, n. 414)
€ a invocacgao ao animus a partir do vocativo anime (cf. Sen., Con. 2.3.6; Decl. Min. 315.22;
Decl. Mai. 14.2; 19.8). A origem dessa caracteristica estilistica que contribui para a
dramatizacao do discurso, como nos faz notar Pasetti, tem suas raizes nas epos (kpadin
em Odisseia 20.18) e na lirica (Bupé em Arquiloco, Fr. 128, 1 West) que passam para o
drama e outros géneros, comegando com Euripides (Bupyé em Medeia 1056).
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alusoes, citagdes, parodias e outras referéncias intertextuais — mecanismos que

Séneca, o rétor, ja defendia como estratégias daquele arsenal dos declamadores'?
para a confeccao dos discursos.

Noés acreditamos, juntamente a Erik Gunderson (2016, p. 188), que “apesar da
presenca inegavel do drama na declamacéao, se pode afirmar, no entanto, que a
declamacgédo nio faz um esforgo especial para ‘soar tragica™'3, mas ndo podemos
negar que os elementos que a englobam involuntariamente lhe conferem certa
dramaticidade. Ao comentar mais sobre esse avizinhamento entre o drama tragico e
a declamacgao, Gunderson sustenta que € mais comum que os discursos ficticios
criados nas escolas de retdrica soem poéticos do que teatrais, mas isso nao
significaria, continua o autor, que os declamadores n&o eram cientes das conexdes
com o drama, muito menos deixavam de explorar tépoi genéricos do palco em seus
discursos. Existem profundas conexdes entre essas duas artes, que, de uma forma
geral, preocupavam-se também com a retorica do texto. Um bom exemplo sédo as
cenas tragicas senequianas com extensos discursos elaborados com fim persuasivo.

Os varios mecanismos retdricos utilizados por Séneca na construcédo dos seus
dramas renderam-lhes, por parte de Friedrich Leo (1878, p. 158), o epiteto de
tragoediae rhetoricae, tendo em vista que, como afirma Leo, “na verdade, elas nao
s3o tragédias, mas discursos declamatorios compostos sob o molde de tragédias™'4,
na medida em que, acreditamos, elas nao se limitam a ornamentagao e a um trabalho
meticuloso apenas das cenas patéticas — ha igualmente uma gama de aspectos
retéricos cuidadosamente inseridos ao longo de todo o enredo. Como ilustra
Christopher Trinacty (2016, p. 20), as tragédias senequianas estdo permeadas de
tendéncias retoricas: frases concisas, antiteses, hipérbole, aliteracbes, longas
descrigdes (especialmente nos discursos dos mensageiros), apostrofes e sententiae
que resumem e cristalizam seu material. Nelas, pode-se notar uma forte influéncia do
trabalho do seu pai e algumas cenas que rememoram alguns debates de suasérias e

disputas de controvérsias’®.

2. Cf. Con. 1.2.22; Sua. 2.19-20; 3.4-5. Cf. ainda McGill (2012, p. 147-177).

'3 Despite the undeniable presence of drama in declamation, one can nevertheless affirm that
declamation does not make a special effort to “sound tragic”.

14 jstae uero non sunt tragoediae sed declamationes ad tragoediae amussim compositae.

15 Stanley Bonner (1949, p. 161-167) indica, parcialmente, a relagdo entre as declamagdes de
Séneca, o rétor e as tragédias senequianas se limitando, como E. Rolland (1906), a uma
lista de loci similes. Recentemente, Pascale Paré-Rey (2015) também se dedicou ao
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Nao nos esquegcamos, como sublinha Paul Woodruff (2017, p. 99), de que a

persuasao também é natural no teatro, drama que representa as acdées humanas,
como outrora observara Aristoteles (1449b 6): “a tragédia é a imitagcdo de uma agao
elevada e completa, dotada de extensao, numa linguagem embelezada por formas
diferentes em cada uma das suas partes, que se serve da agao e nao da narragéo e
que, por meio da compaixdo e do temor, provoca a purificacéo de tais paixdes”'6. A
excecao de representar uma acgao elevada, as controvérsias também colocam em
discusséo os feitos dos personagens, os quais os conduzem ao férum. Como vemos
na maioria dos dramas tragicos, os atos dos personagens se refletem ndo somente
em suas proprias vidas, mas estendem-se, de igual modo, a sua descendéncia.
Tomemos, como exemplo, Edipo que, apés a concretizagdo da profecia oracular,
sentindo-se abandonado por seus filhos-irmaos, amaldicoou sua prole, Etéocles e
Polinices, irmaos que anos depois se mataram na disputa pelo trono de Tebas. Nas
declamacgdes, por sua vez, o efeito catartico, ou punicado em cascata, aparece através
de algumas leis, como aquela da primeira controvérsia dos “Excertos de
Declamacgdes” de Calpurnio Flaco, que prevé pena até mesmo para os familiares mais
proximos de um tirano: “sejam punidos com a morte os cinco familiares mais proximos
do tirano™"”.

Como podemos perceber, o paralelismo entre drama tragico e declamacéao
pode estabelecer-se por diversas frentes, sobretudo se considerarmos que a
declamacgao e a tragédia parecem ligadas por um fio duplo, como preconiza Alfredo
Casamento (2002, p. 14). Enquanto a dramaturgia senequiana parece ter se servido
de algumas caracteristicas tipicas da pratica escolar, em particular no que diz respeito
a construcao dos carateres dos personagens, a retdrica escolar da indicios de que se
valeu de alguns mitos tragicos, como os de Medeia, Fedra e Edipo, na confecgdo das
querelas declamatorias. Esperamos poder demonstrar que as relacdes sao estaveis
e muito fecundas, tendo em vista que no contexto do primeiro século, o elo entre a

literatura e a retdrica parece fortalecer-se através das declamacoes, principalmente

estudo da presenca das declamacbes senequianas nas tragédias senequianas.
Christopher Trinacty (2016, p. 21-23), dando um passo adiante, investiga, além de Séneca,
o rétor, a influéncia de oradores como de Cicero nas tragédias senequianas.

16 £omiv o0v Tpaywdia piunoig Tpaewe otroudaiag Kai TeAsiag péyeBog €xouong, NBUCHEVW
AOYW Xwpig EKACTOU TQV €DV €V TOIC HOPIoIG, OPWVTWYV Kai oU dI° atrayyeAiag, dI" €éAéou
Kai @oBou TTepaivouca TAV TWV TOIOUTWV TTaBnudtwy kaBapoiv (Tradugdo de Ana Maria
Valente, 2008).

"7 Quinque cum tyranno proximi familiae puniantur.
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se pensarmos que temas histérico-mitologicos oriundos dos relatos literarios eram

utilizados como suporte para o aperfeicoamento dos futuros oradores ao longo de sua
formacéo.

Alguns casos dessas controvérsias estao baseados em questdes inquietantes:
envenenamentos de familiares préximos, em sua maioria, madrastas que envenenam
seus enteados; casos de incestos e de parricidio, oraculos que demandam um
sacrificio humano para o fim de uma pestiléncia e homens que sequestram e estupram
mulheres — temas que parecem colocar o homem em relevo, dando destaque aos
seus conflitos, desencadeados pelas situagdes que enfrentam nas narrativas. Esses
assuntos perpassam as criagdes literarias ao explorar os mais distintos sentimentos
humanos, abordando um tom patético e, por vezes, ultrapatético, como categorizou
Erich Auerbach (2015, p. 52) ao descrever a modalidade de representacdo do
historiador Amiano que teve inicio com Séneca e Tacito séculos antes. De acordo com
Auerbach (2015, p. 46), o horrivelmente sensorial ganha destaque por meio de um
estilo altamente horripilante, ocasionando uma obscuridade da atmosfera vital
transparente ja desde o fim do primeiro século do Império, fulcral nas tragédias de
Séneca. Emanuele Berti (2007, p. 325) ressalta que esse profundo gosto pela
representacdo em cores fortes e sobrecarregadas na literatura do primeiro século, é
comum a ambos os géneros, declamacéo e teatro, ja que eles revelam uma acentuada
propensao para a descrigdo de cenas sombrias e sangrentas, com uma insisténcia
quase morbida nos detalhes mais macabros e horripilantes (e com o risco, muitas
vezes nao evitado, de cair no grotesco)’®.

Entendendo, como Antdnio Candido (1967, p. 4), que a obra de cultura é
produto de todo um contexto e de que o conhecimento desse contexto é importante
para que tal obra seja compreendida e sua propria existéncia possa ser justificada,
cremos que esses temas macabros constantes nas tragédias senequianas sao reflexo
do contexto sociopolitico romano e tém espaco em toda a literatura desse periodo, em
especial, em Séneca, traduzinho o conflito entre a ratio (razédo) e o furor (raiva), entre
a vida pobre e humilde e aquela rica e ambiciosa, além de uma busca pela verdadeira

liberdade, explorando as tensdes e lutas da existéncia humana, um tipo de leitura que,

'8 La comune inclinazione per le rappresentazioni a tinte forti, orride, sovraccariche; entrambi
i generi rivelano un spiccata propensione alla descrizione di scene truci e sanguinose, con
un'insistenza quasi morbosa sui dettagli piu macabri e raccapricciante (e con il rischio,
spesso non evitato, di cadere nel grottesco).
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dada a semelhanca entre os textos, pode ser aplicada aos estudos das declamacgdes,

se considerarmos que a relagao intertextual das declamagcdes com os textos de
Séneca ndo podem ser descritas apenas como meras alusdes refinadas, de acordo
com o que indicou Lucia Pasetti (2009).

Para empreendermos nosso estudo, selecionamos, como nosso corpus de
pesquisa, os mitos e principios filoséficos utilizados na composicédo das declamacgoes,
a partir de um recorte tematico compativel com a nossa proposta, cujo objetivo é
identificar ndo apenas mecanismos de construgdo textual, mas também certa
circularidade de temas que podem dar face e voz a heranga filosofica e mitopoética
romana, transmissora de um passado remoto e sustentado, amiude, pelo mos
maiorum. O enfoque deste trabalho, regido por uma analise literaria, conduziu-se a
partir dos 53 “Excertos de Declamagdes” (Excerpta Declamationum) de Calpurnio
Flaco e de 13 controvérsias das “Declamacdes Menores” (Declamationes Minores) de
Pseudo-Quintiliano (247, 268, 286, 270, 291, 299, 326, 335, 337, 351, 354, 381, 384),
cujos temas sao semelhantes a algumas daquelas calpurnianas ou, quando nao o
sdo, abordam um tema ou personagens tipicos préximos aos dos dramas tragicos.
Além dos corpora declamatérios, contaremos, de igual modo, com um corpus
secundario que nos auxiliara nessa abordagem: as tragédias senequianas “Heércules
Furioso” (Hercules Furens), “Edipo” (Oedipus), “As Troianas” (Troades), “As Fenicias”
(Phoenissae), “Fedra” (Phaedra), “Agamémnon” (Agamemnon) e “Tiestes” (Thyestes),
obras que, juntamente com as filoséficas — “Cartas a Lucilio” (Epistulae Morales ad
Lucilium), “Questdes Naturais” (Quaestiones Naturales) e “Sobre os beneficios” (de
Beneficiis) por exemplo — exerceram certa influéncia na produgéao retérica imperial,
como defende Winfried Trillitzsch (1971, p. 61-67). De forma a alcangar nosso
objetivo, estruturamos a presente tese segundo a disposi¢cédo descrita a seguir.

Na primeira parte, formada pelos préximos dois primeiros capitulos, trouxemos
alguns apontamentos e reflexdes sobre a Declamagdo em Roma, por acreditarmos
que o estudo das declamacgdes latinas, e até mesmo das gregas, configuram um
campo de pesquisa relativamente novo no Brasil. Somente a partir dos ultimos vinte
anos, a grande area dos Estudos Classicos no Brasil, em especial, os estudos

retéricos, tem visto surgir monografias, tradugdes, dissertagoes e teses’® que abordam

19 As referéncias a esses trabalhos podem ser conferidas ao longo do terceiro capitulo quando
tratamos de cada uma das quatro coletaneas de declamacgdes separadamente.
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aspectos das declamacgdes, permitindo-nos conhecer mais sobre a literatura latina da

idade imperial romana. No segundo capitulo, discorremos sobre o advento da
declamacao e suas praticas, apresentando possiveis definicdbes desse fendmeno
retdrico-literario produzido pelos romanos durante os primeiros séculos do Império. No
terceiro capitulo, encerrando a primeira parte, abordamos algumas questdes intra e
extratextuais intrinsecas as declamacgdes: na primeira sec¢ao, dissertamos sobre
autoria, bem como sobre a triade auctor, rhetor e declamador ficticio, discutindo,
igualmente, suas respectivas naturezas, provaveis datas de publicagédo e textos
remanescentes. Na segunda parte do capitulo, tratamos sobre a estrutura das
declamagdes, tecendo alguns comentarios sobre os titulos, os nomes, as leis, os
argumentos (e sua relagao com o teatro), bem como sobre o sermo, parte em que o
Mestre fornece as coordenadas de construcdo do discurso aos alunos.

Na segunda parte deste trabalho, Entre atos e casos, alocamos mais dois
capitulos, nos quais analisamos em mais detalhes a relacéo entre declamacéo e teatro
de que falamos ha pouco. No quarto capitulo, discorremos mais amplamente sobre as
conexdes entre mito, tragédia e declamacao, dado que é impossivel falar em narrativa
dramatica na Antiguidade sem mencionarmos as narrativas mitoldgicas sob as quais
os dramas se inscrevem. Como defende Maurizio Bettini (2010), as composicoes
literarias da Antiguidade, nascidas da oralidade, se articulam no processo de
reescritura, visto que os autores antigos n&o se atinham a originalidade como
caracteristica essencial da criacdo literaria, mas ao processo de reescrita, de recontar
as historias outrora ja conhecidas, inserindo nelas algo que fosse diferente ou novo;
acreditamos que o melhor exemplo desse mecanismo sao as tragédias senequianas
que, ancoradas nos mitos ja recontados por seus predecessores, sao arquitetadas
com um estilo mais retérico e cenas mais vividas (e hediondas) que antes pouco eram
descritas, por exemplo.

Nesse processo de reescritura, os declamadores se servem das histérias e
personagens, paradigmas tragicos, atraveés da técnica alusiva, a qual, para Francesca
Nocchi (2015, p. 204), é certamente uma das tentativas de emular o género, isto &, os
declamadores ndo assumem explicitamente o enredo e o personagens das tragédias,
mas aludem a eles, as vezes, de forma contrastiva. E nesse tipo de analise que
enveredamos nas cinco se¢des que compdem o capitulo. Como via de acesso,
escolhemos os mitos presentes nas narrativas produzidas nas escolas de retorica,

tendo em consideragéao, para essa analise, o que defende Graziana Brescia (2015, p.
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59): “se, entdo, é possivel formular hipéteses sobre uma analogia funcional entre

declamacao e mito com base em caracteristicas comuns, talvez também seja possivel
presumir uma circulagado, um compartilhamento de motivos literarios, de histérias, de
mitemas™® — unidades constituintes de sentido, como entende Lévi-Strauss (1955;
1958). Consoante expde o antropdlogo, a esséncia do mito ndo esta no estilo, sequer
no modo de narragdo, mas na histéria que eles contam e, para que possamos
individualizar os mitemas, partimos em busca 1) das sententiae, o nucleo estilistico
predominante na época de Séneca, o dramaturgo?'; 2) de mitemas nessa apropriagéo
retérica das narrativas tragico-mitoldgicas; e, inclusive, 3) de alusdes e referéncias
intertextuais.

Encerrando a segunda parte, no capitulo cinco, concedemos espaco a relagcéo
entre Declamacéo e filosofia, por entender que quando falamos das composi¢cdes
senequianas nao podemos nos restringir apenas as suas obras dramaticas, antes,
devemos considerar também seus trabalhos filosoéficos, dos quais, de certa forma,
seus dramas estdo imbuidos. Um grande expoente da filosofia estoica durante o
Império romano, Séneca foi um autor de grande produgéao intelectual filoséfica, seja
através das suas Epistulae Morales ad Lucilium, seja através dos seus tratados
filoséficos como as Quaestiones Naturales, para citar um exemplo. Aprofundando-nos
no elo entre essas duas vertentes literarias romanas, escolhemos abordar um tema
caro ao pensamento filosofico senequiano que também comparece nas declamacgdes
latinas: o suicidio. Antes, entretanto, de nos atermos as questdes filoséficas nos casos
de autoaniquilamento nas controvérsias selecionadas, discutimos como a filosofia
esta inserida no mundo ficticio de Sofistopolis. Para tanto, fizemos essa apresentacao
a partir de elementos do dominio filosofico: a presencga dos deuses, ritos e sacrificios;
0s vicios e as virtudes; a oposicao entre natura, fortuna e lei natural; e, por exemplo,
os conflitos do tipo pobreza versus riqueza, assuntos caros aos fildsofos estoicos.

Ja tratando propriamente da morte nas declamacbes e na filosofia,
mencionamos a contemptio mortis (o desprezo pela morte), que esta ligada a ideia da
morte como fim de um sofrimento, um dos temas mais comuns do pensamento antigo.

Nosso foco principal, entretanto, reside na mors uoluntaria, termo pelo qual os

20 Se ¢ dunque possibile ipotizzare un’analogia funzionale tra declamazione e mito sulla base
di caratteristiche comuni, & forse anche possibile presumere una circolazione, una
condivisione di motivi letterari, di racconti, di mitemi.

21 Cf. Traina (1987).
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romanos concebiam a morte autoinfligida, por isso nos valemos da tragédia Hercules

Furens e de trechos de varias epistolas senequianas nas quais o filésofo discute
amplamente tal tema. Para empreendermos essa tarefa, recolhemos, das quatro
coletaneas de declamacgdes, os casos que sdo baseados nesse crime tragico e os
separamos em duas categorias: 1) aqueles em que suicidio é o tema central da intriga
e aparece discutido sob a autodenuncia de suicidio e 2) aqueles em que o suicidio
aparece na trama, porém a acao do caso né&o gira, exclusivamente, em torno desse
ato. A partir dessa distingao e servindo-nos de algumas das classificagdes elaboradas
por Anton van Hooff (1990) a respeito do suicidio na Antiguidade, principalmente
daquelas que versam sobre a causa moriendi, trouxemos ao debate uma seleta de
controvérsias para aprofundarmos o tratamento deste tema sob uma perspectiva
retérico-filosofica.

Como frutos da nossa pesquisa, ao fim da nossa tese, adicionamos trés
apéndices: o primeiro (Periodizac¢do dos rétores gregos e romanos) no qual retratamos
uma tentativa de construgdo de uma linha temporal com os principais rétores gregos
e latinos desde o século 5 AEC até o século 6 EC — na medida do possivel, indicamos
alguns trabalhos, edi¢des criticas ou tradugdes, para a lingua portuguesa, de cada um
desses rétores. No segundo apéndice, fornecemos um compéndio das leis de
Sofistépolis, uma recolha de todas as leis utilizadas nas quatro coletaneas de
declamacdes latinas separadas tematicamente em direito publico, direito privado e
direito da familia, por exemplo. Por fim, no ultimo apéndice, alocamos as tradugdes
das 13 Declamationes Minores acima referidas e dos Excerpta de Calpurnio Flaco —
até onde sabemos, a primeira em lingua portuguesa — que nos serviram de apoio para

as analises que apresentamos ao longo de toda a tese.



2 ADVENTO, DEFINIGAO E PRATICAS

O periodo entre os séculos | e IV da literatura latina viu o florescimento de uma
producao literaria que abarcava textos ligeiramente diferentes, tematica e
estilisticamente, daqueles que circulavam em Roma durante o chamado periodo
classico??. Em todos os géneros literarios, seja no épico de Lucano, seja na narragao
novelesca de Petronio ou na poesia de Estacio, por exemplo, emergem algumas
mudangas tematicas e estilisticas em comparagao a literatura da idade de Augusto?3,
transformacdes, em sua maioria, associaveis a conjuntura politica®*. Ainda que esse
fator possa interferir na criagdo e desenvolvimento da literatura, parece-nos dificil
pontuar no curso da historia literaria quando e quais teriam sido os gatilhos que
desencadearam essas mudangas, como faz Anthony J. Boyle (1997). Segundo a sua
hipétese, o cenario literario latino teria comecado a sofrer mudancas a partir de

Ovidio?® (BOYLE, 1997, p. 20), culminando no que o autor denomina de renascimento

22 Assumindo, nos termos de Antonio Candido (2006, p. 20), “que a literatura, como fenémeno
de civilizacdo depende, para se constituir e caracterizar, do entrelacamento de varios
fatores sociais”, acreditamos que a conjuntura sociopolitica, ocasionada pela virada do
século e as mudancas no sistema politico romano estao refletidas na producéo literaria e,
de certa forma, influenciaram a criagao artistica dos autores desse periodo seja no nivel
da forma, seja no conteudo.

2 Tomemos como exemplo o género épico. Uma das grandes obras da literatura latina, a
“Eneida” de Virgilio, um poema épico de cunho histérico-mitolégico-nacionalista, consagrou
0 seu autor e a si mesmo, até os nossos dias, como o grande poeta latino € o sumo poema
épico dos romanos respectivamente. A producgao épica pds-virgiliana configura-se através
de distintas nuances quando comparada ao opus magnum de Virgilio: Silio Italico e Lucano
nao apresentam um herdi, nem no sentido narrativo, nem no cultural. Nos Punica, de Silio
Italico, os herdis sdo os Romanos; na “Farsalia”’, César — se considerarmos o fato de ter
vencido seu oponente, Pompeio, mas, certamente, longe dos padrdes virgilianos. No
tocante ao estilo, poderiamos destacar Valério Flaco que compde sua “Argonautica” com
maior brevidade da forma, uso frequente de ironia e interesse por referéncias mitoldgicas
obscuras, assim como Lucano que constréi seu épico com algumas inovagodes estilisticas
inseridas através de elementos retéricos oriundos das escolas de retorica, além de vastas
descrigbes sanguinolentas que nao sao encontradas, em tamanha propor¢gao, nem mesmo
na lliada. Para mais informacdes acerca da épica poés-virgiliana, cf. Leite (2016).

24 Michael von Albrecht (1997, p. 897-902) nos apresenta uma sucinta e ilustrada sumula
dessas mudancas e os seus impactos nas producdes literarias do Império.

%5 E necessario que facamos uma ressalva quanto ao que postula Boyle. De acordo com o
autor, “parece claro que a mudanga comegou com Ovidio (43 AEC — 17 EC), cuja rejeicao
ao classicismo augustano (especialmente seu conceito de decoro ou ‘adequacao’), cultivo
de desordem genérica e experimentagdo (por exemplo, Ars Amatoria e Metamorfoses),
amor ao paradoxo, absurdo, incongruéncia, hipérbole, inteligéncia e foco em estados
emocionais extremos influenciaram tudo o que se seguiu” (it seems clear that the change
began with Ovid (43 BCE to 17 CE), whose rejection of Augustan classicism (especially its
concept of decorum or ‘appropriateness’), cultivation of generic disorder and
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literario a partir da metade do primeiro século com a épica (Lucano), a satira (Pérsio),
a novela (Petrénio) e o teatro (Séneca), formas literarias ja conhecidas no periodo
augustano, porém sujeitas a novas energias e modos estilisticos, decorrentes das
escolas de retorica.

As elucubragdes de Boyle endossam nosso entendimento de que foi na
retdrica, ou na oratéria em particular, com a afirmacédo da declamac¢ao no contexto
romano, que vimos uma mudanga mais acentuada tendo em vista que as
declamacgdes, de um exercicio escolar, tornaram-se um género literario de grande
importancia e também uma forma de entretenimento na Roma da era imperial. Aos
nossos olhos, pensando nessa consolidagdo como género, a retérica desempenhou
uma funcdo relevante na literatura imperial romana, tendo sido influenciada e
influenciado, em uma via de mao dupla, as composic¢des literarias da época do
Império?®. Essa importante atividade largamente desenvolvida entre os romanos, ao
que tudo indica, teria suas bases fundadoras na tradigao retérica grega do século V
AEC?7; porém, como procuraremos demonstrar neste capitulo, ao definir e discutir sua
origem e suas praticas, nem mesmo para os escritores antigos essa era uma questao
resolvida.

E necessario estabelecer, antes de tudo, que precisar certas informacdes
acerca das declamagbes seria uma tarefa inviavel devido a multiplicidade de

informagdes conflitantes; mas é seguro que definir a declamacéo, seja ela romana ou

experimentation (see, e.g., Ars Amatoria and Metamorphoses), love of paradox, absurdity,
incongruity, hyperbole, wit, and focus on extreme emotional states, influenced everything
that followed). Ao nosso entendimento, tal afirmacao precisa ser recebida com ressalvas,
uma vez que podemos ser conduzidos a acreditar que a “rejeicdo ao classicismo
augustano” foi algo intencionalmente planejado por Ovidio, 0 que nao pode ser
demonstrado.

% Para estudos com abordagens entre declamagdo e um autor ou obra literaria especifica,
poderiamos citar: Braund (1997) para declamacgao e satira; Casamento (2002), Goldberg
(1997) e Valenzano (2018), com as tragédias senequianas; Borgo (2014a), Sabot (1981) e
Tarrant (1995), com Ovidio. Para uma analise mais ampla da retérica com outros géneros
literarios, cf. Borgo (2014b), Kennedy (1980, p. 113); Lentano (1999, p. 600-605; 2015) e
Webb (1997, p. 351-359). Limitamo-nos a citar apenas alguns exemplos, outros estudos,
porém, serao indicados ao longo desta tese.

27 Oriundas dos sofistas por volta do quinto século antes da era comum, as declamagdes n&o
eram propriamente um exercicio de treinamento, mas um paradigma de discurso que
deveria ser seguido. Esses discursos modelares ou sophistic orations, nos termos de
Kennedy (1959, p. 169), baseavam-se em historias mitoldgicas, cenarios e até mesmo um
juri ficticio, tal como as conhecemos hoje. Para uma sintese do surgimento das
declamacgdes considerando o plano de fundo grego, cf. Silva (2016, p. 62-72).
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grega, como um mero exercicio escolar seria um reducionismo incompativel com sua
imensa influéncia em outros géneros de discurso e com seu valor como pratica social.
Tendo os textos supérstites como ponto de partida para propormos uma definigao,
concordamos com Barbara Silva (2013, p. 78) que, dado o carater fragmentario dos
corpora que nos foram legados, ndo é uma tarefa facil atribuir caracteristicas gerais a
declamacgao, restando-nos como ponto de partida apenas a Obvia referéncia a
performance vocal publica, a um exercicio preliminar realizado nas escolas de
retérica, a um género literario e a uma atividade de entretenimento, aspectos que

veremos a seguir.

2.1 REM POST ME NATAM: UMA ORIGEM CONTROVERSA

Na maioria das sociedades antigas, a palavra falada desempenhava uma
espécie de fungdo reguladora, como instrumento de poder cujo manuseio era
constantemente buscado pela aristocracia?® e por aqueles que almejavam ingressar
na vida publica, pois expressar-se de modo persuasivo era imprescindivel?®. A procura
por um ensino especializado nas técnicas de expressao oral, de acordo com o exposto
por Edward Schiappa (1999, p. 30-47), teve uma ampla demanda durante o século V
AEC, periodo em que, costumeiramente, o surgimento da retorica é fixado. O advento
dessa disciplina, segundo a anedota narrada por Schiappa, teria se dado com Cadrax
e Tisias, por volta do ano 467 AEC, quando os tiranos que mandavam em Siracusa
foram destituidos e a cidade precisou ser liderada por alguém, perito no bem falar,
que pudesse governa-la nesse novo periodo de democracia. Embora a maior parte

ou, possivelmente, toda a histéria seja mitica, como salienta o proprio Schiappa, é

28 E valido ressaltar, como afirmam Stanley Bonner ([1977] 2012) e Teresa Morgan (1998),
que as criangas, nascidas nas familias mais ricas, eram cedo conduzidas a educacao
retérica. Além desses dois autores, uma boa fonte para a educagdo em Roma é Henri-
Irinée Marrou (1975); para uma abordagem da declamagao como peca central da educagao
recebida por todos os adolescentes que continuaram seus estudos além da instrugao do
grammaticus, cf. Bloomer (2011), Kaster (2001) e Stramaglia (2010).

2 A importancia de falar em publico é atestada ja na “lliada” e na “Odisseia” de Homero,
posteriormente na prosa dos historiadores Herddoto e Tucidides, onde encontramos
exemplos de discursos feitos em contextos privados e publicos (cf. STADTER, 1973; FOX
e LIVINGSTONE, 2007 e CLAY, 2007), assim como no drama antigo em que, como nos
demonstra David Sansone (2012), presenciamos personagens engajados em esforgos
verbais na tentativa de argumentar e persuadir os outros personagens e a seus
espectadores através de falas retoricamente bem articuladas.



27

indubitavel que, na segunda metade do século V, tenham surgido alguns educadores,
chamados de sofistas, dispostos a preparar os jovens para a vida politica®.

O conteudo e o método de ensino empregado pelos sofistas ainda € uma
questao debatida devido a escassez de documentos daquele periodo, mas ha quem
aponte que o ensino retorico se baseava na exposi¢cao de discursos paradigmaticos
que poderiam ser consultados e seguidos pelos alunos®'. A maioria dos criticos que
se debruga sobre esse assunto (CASSIN, 2017 e KENNEDY, 1963, por exemplo),
além de propagarem o que expomos, concordam que cinco foram os sofistas mais
proeminentes durante esse periodo: Protagoras, Gérgias, Hipias, Prodico e Antifonte.
Infelizmente, muito pouco nos restou de exemplares desse método de ensino
sofistico, cujo objetivo principal seria proporcionar aos alunos modelos de discursos e
lugares-comuns, mas n&o poderiamos deixar de mencionar o “Protagoras”, de Platéo,
os dois discursos completos de Gérgias, “Helena” e “Palamedes”, “Ajax” e “Odisseu”
de Antistenes e o “Odisseu” de Alcidamante (cf. Apéndice A — Periodizacdo dos
rétores gregos e romanos). Nessa seara, ainda podemos acrescentar as “Tetralogias”
de Antifonte, trés discursos datados por volta desse mesmo periodo que retratam trés
querelas que lidam com casos hipotéticos de homicidio®2. O assunto desses discursos
poderia aludir a qualquer coisa, porém, como notamos a partir desses textos
supérstites, as narrativas de cunho mitolégico e cenarios ficticios, como vemos nas

suasorias e controvérsias romanas, parecem ter encontrado solo fértil entre essas

30 O conflito entre os métodos tradicionais de educagdo e a educagéo sofistica pode ser
vislumbrado na comédia “As Nuvens”, de Aristéfanes, em que o autor critica essa nova
escola de ensino.

31 Ao discutir também a origem da declamagao, Silva (2013, p. 82) exemplifica essa assergao,
recorrendo ao inicio de “Fedro”, de Platdo, em que Fedro I&€ um discurso que tinha ouvido
e copiara de Lisias.

%2 De forma resumida, as “Tetralogias” versam sobre casos de homicidios. Na primeira, um
homem foi encontrado em um local isolado a noite, assim como o seu escravo que fora
mortalmente ferido. Nenhum deles teve sua capa roubada. O acusado do homicidio € um
homem rico, conhecido inimigo do assassinado. A segunda “Tetralogia” acontece em um
ginasio, onde um jovem atleta é atingido por um dardo langado por outro atleta. Na ultima,
presenciamos o conflito entre dois homens, um mais velho e um mais novo, que lutavam.
O velho foi derrotado nessa luta e, embora recebesse atendimento médico, morreu poucos
dias depois. O jovem é acusado de homicidio, mas surge a questao de saber se ele estava
lutando em legitima defesa quando atingiu sua vitima e se, de fato, o médico, por sua
incompeténcia, pode néo ter sido responsavel pela morte do velho. Fairweather (1981, p.
110-114), ao discutir o assunto das “Tetralogias”, retoma os casos narrados nas
controvérsias que se assemelham as circunstancias descritas em Antifonte. Para conferir
as respectivas tradugoes, cf. Nardi (2015).
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composicdes que, as vezes, eram escolhidas até mesmo pelo publico de acordo com
o que descreve George Kennedy (1959, p. 169).

Essas “oracoes sofistas”, como as nomeia Kennedy (1959, p. 169), segundo
cremos, seriam a génese do que conhecemos hoje como as declamagdes escolares,
um exercicio de treinamento e aperfeicoamento dos preceitos retéricos. Acreditamos
ainda que o ensino da composigéo de discursos, nos moldes do que conhecemos hoje
como declamacgéo, se desenvolveu, sobremaneira, a partir da Segunda Sofistica, um
movimento semelhante ao empreendido por estes sofistas do século V, surgida
durante a época imperial. Essa atividade que reuniu uma multiddo de individuos
movidos por um espirito comum — a pratica compartilhada de instituicbes educacionais
e intelectuais e numerosos contatos pessoais, como o sintetiza Laurent Pernot (2017,
p. 254) — ndo teria sido uma inovacéo radical, mas se desenvolvido gradualmente em
um contexto politico e social especifico. Com a atividade retérica no cerne da Segunda
Sofistica (KENNEDY, 1974; 1983), o segundo século de nossa era, em particular,
representou um apogeu para o Império romano, bem como para o desenvolvimento
da educacao retérica. A partir da “Vida dos Sofistas”, escrito por Filostrato por volta
de 230 EC33, podemos compreender um pouco melhor o que foi a Segunda Sofistica,
época em que os rhetores, como também eram conhecidos os sofistas, ensinavam,
principalmente, a arte da declamacéo.

Os sofistas ensinavam retorica em nivel avangado (RUSSELL, 1983, p. 16), no
mesmo patamar que a filosofia e a medicina, preparando os alunos para
responsabilidades politicas®*, e a instrugdo retérica estava estruturada em duas
etapas de preparacao: os exercicios preparatoérios e as declamacgdes. Aquela primeira
etapa, também conhecida por Tpoyupyvdouara (progymnasmata em grego,

praeexercitamenta em latim3%), como o proprio nome denomina, correspondia a uma

33 Filéstrato cobre as carreiras e o papel que os Sofistas desempenharam na vida publica,
concentrando-se, especialmente, em descrever seus métodos de ensino, o estilo oratoério
e relembrando suas contribuicbes mais memoraveis. A traducdo do prefacio e da
introducgéo das “Vidas dos Sofistas” de Filéstrato podem ser conferidos em Neto (2013); os
livros | e Il, em Neto (2016).

34 Catherine Steel (2017) argumenta que o sistema grego de retérica foi reformulado pelos
instrutores para atender as demandas da pratica politica romana, o que tornou o falar em
publico uma obrigagéo inevitavel para as elites. A respeito desse tépico, cf. ainda Habinek
(2005, p. 38-59) e Connolly (2009).

3 A respeito do processo educativo romano, cf. Gwynn (1926, em especial as paginas 189-
218); Bonner ([1977] 2012, sobre os exercicios preliminares e as declamagdes, p. 250-
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série de exercicios que iniciavam os alunos nos estudos retdricos, um método
pedagogico que agugava sua criatividade ao convida-los aos primeiros passos da
composi¢cao dos seus proprios discursos — depois do estudo do canone literario —
desenvolvendo os detalhes de um caso e desempenhando multiplos papéis, como em
uma peca dramatica3®. Os exercicios eram organizados em gradagdes, de modo que
os alunos progrediam dos mais simples aos mais dificeis: dos tipos de exposi¢gao mais
narrativos aos que exigiam o maior esfor¢o argumentativo como demonstra Malcolm
Heath (2017). Os alunos aos poucos se familiarizavam com os diferentes aspectos da
retérica: os “lugares comuns” (loci communes), a descoberta tematica (inuentio), a
argumentagao (probatio e refutatio), as estruturas e componentes da oragao, estilo,
memorizagdo (memoratio) e apresentagio oral (actio ou pronuntiatio)® .

Além da formacao nos preceitos da teoria retérica, os exercicios preliminares,
sustenta Pernot (2017, p. 256), auxiliavam no desenvolvimento do raciocinio e
ensinavam a fazer sinteses de questdes complexas e intrincadas, promovendo a
familiaridade com grandes obras das literaturas grega e latina cujo objetivo era, além
de fornecer repertério erudito aos alunos, proporcionar o aperfeicoamento da
linguagem através da imitagdo dos escritores, etapa que os prepararia para o proximo
nivel do aprendizado, a declamacgao. A segunda etapa da formagao retorica (meléte

[ueEAéTN] em grego; declamatio em latim) consistia, basicamente, em treinar os

327), para o projeto educacional de Quintiliano, considerando os progymnasmata, cf.
Pontes (2017, p. 6-55). Cf. ainda nota 28 para mais referéncias.

3% As etopeias (ou ainda prosopopeia ou personificagdo) levavam os alunos a assumir o papel
de um personagem, imaginando o que falariam ou fariam em determinada situagao; é
possivel que encontremos ocasides em que os alunos precisavam admoestar um outro
personagem historico-mitoldgico, induzindo-o a fazer determinada escolha ou rejeita-la. A
respeito desse topico, cf. Lentano (2013-2014) e Amato e Schamp (2005); especificamente,
sobre as prosopopeias e as suasorias, cf. Costrino (2010, p. 38-44).

37 De acordo com Kennedy (2003, p. Xl), o ensino dos progymnasmata, um dos métodos de
ensino mais influentes surgidos da tradigao retérica, tem sua primeira aparigéo na “Retérica
a Alexandre” (1436a25), aparecendo também em Aristoteles, que os aborda de uma
maneira diversa daquela que encontramos nos manuais de Elio Tedo, Hermdgenes,
Afténio e Libanio, os quais dedicam partes especificas a cada exercicio, além de
apresentarem uma ordem na qual deveriam ser introduzidos. Dos autores desses
exercicios, sao exemplos Hermédgenes, Tedo e Aftonio cujos trabalhos podem ser
conferidos hodiernamente em: Laclos (1999) para os exercicios de Nicolau de Myra;
Gibson (2008), para os de Libanio; Kennedy (2003) traz a tradugcdo dos exercicios
atribuidos a Hermodgenes, Aftonio, Nicolau, além de alguns comentarios aos de Soépatro e
aqueles de Elio Tedo. Sobre Te&o, cf. Patillon (1997); Hock (2012) para comentarios sobre
Afténio. Para a relagao entre Quintiliano e os progymnasmata, Thaniel (1973). Cf. também
Heath (2017).
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oradores na composicdo de um discurso a partir de uma situagdo problema com
personagens e cenarios que se assemelhariam a realidade do forum. As declamacgdes
veicularam-se sob duas vertentes: como um procedimento judicial imaginario
(controuersia) ou como uma exortacdo a um interlocutor ficticio (suasoria). Cabe
mencionar que ndo apenas os alunos as praticavam, os professores — incluindo os
oradores e até mesmo imperadores — as usavam para se exercitar, considerando-as
uma recreacao cultural de alto nivel38.

A respeito do sucesso das declamacgbes, Pernot (2017, p. 255-6) assevera que
na época da Segunda Sofistica, a declamacgao foi tdo conceituada que ultrapassou o
ambiente estritamente académico para se tornar um género literario, uma ocasido
social publica e um entretenimento popular. N6s seguimos Danielle van Mal-Maeder
(2007, p. 38), por acreditar que “é o principio de docere et delectare (ou docere
delectans) que esta na origem do nascimento e do desenvolvimento da declamagéao
como género literario™°. Além disso, se pensarmos que as performances
declamatérias seguiam regras e preceitos especificos desde a composi¢cao do
discurso até a sua apresentagao (como veremos adiante), poderemos entender essas
especificidades como fatores que nos permitem também discutir a transicdo da
atividade escolar para um género literario*°. Determinar quando e como tais exercicios
se tornam efetivamente um género literario ndo € uma tarefa facil, assim como néo o

€ determinar precisamente o surgimento das declamacgdes. Nesse quesito, fazemos

38 Suetdnio, de Rhet. 25. 4-6 “Certos historiadores contaram que Cn. Pompeu, sob a prépria
guerra civil, para que mais facilmente contradissesse o jovem muito desembaragado C.
Curido, que defendia a causa de César, voltou ao habito de declamar; que M. Anténio,
assim como Augusto, ndo se omitiram nem mesmo durante a guerra Mutinense. O César
Nero declamou no primeiro ano de Império, também em publico, duas vezes antes” (Cn.
Pompeium quidam historici tradiderunt sub ipsum ciuile bellum quo facilius C. Curioni
promptissimo iuueni causam Caesaris defendenti contradiceret repetiisse declamandi
consuetudinem, M. Antonium item Augustum ne Mutinensi quidem bello omisisse. Nero
Caesar primo imperii anno, publice quoque bis antea declamauit). Tradugao de Costrino
(2014).

39 C’est ce principe du docere et delectare (ou du docere delectans) qui est a l'origine de la
naissance et de I'évolution de la déclamation en tant que genre littéraire (traducio nossa).

40 A respeito de a declamagédo passar do contexto escolar para o privado, das casas para o
publico, Suetbnio (de Rhet. 25-30) nos fornece um ilustrado testemunho. William Edward
(1928, p. xvi-xvii) comenta sobre como as declamacgdes passaram de um exercicio a uma
performance publica, atribuindo o sucesso das declamagbes as mudangas no cenario
politico e aos temas fantasiosos: “[...] como eles [os romanos] nao tinham romances para
ler, eles podem ter sido arrebatados para mundos fantasticos. “[...] as they [the Romans]
have no romances to read, they may be rapt into worlds of fancy” (tradu¢ao nossa).
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coro ao que postula Silva (2013, p. 85), quando afirma que falar em origem da
declamagao é percorrer um caminho perigoso porque implicaria, por um lado, a
existéncia de um género declamagao reconhecido entre os povos antigos e, por outro,
a busca de um determinado momento na historia e no espago, desconsiderando que
0 ensino da retdrica, através de discursos modelares, estendeu-se por mais de um
milénio*".

Conjeturar quaisquer hipoteses a respeito do surgimento da declamagdo em
Roma implica considerar o desenvolvimento da retérica na peninsula italica, tendo em
vista que as declamagdes sdo um exercicio de treinamento inerente ao aprendizado
da teoria retdrica — ainda que nao tenha sido, em seus primordios, uma atividade tao
aperfeicoada como aquela da época do Império — além de ter recebido nomenclaturas
diferentes, durante a sua evolugédo, para designar a mesma pratica. Essas
informagdes sobre o surgimento e evolugdo da retérica escolar estdo contidas no
reconhecido (e problematico) testemunho que Séneca, o rétor, nos fornece no prefacio
ao primeiro livro das suas controvérsias e suasorias, o qual reportamos a seguir como
ponto de partida para que possamos vislumbrar, de forma sucinta, a origem do género

declamatério. De acordo com o relato senequiano,

Cicero declamava discursos diferentes dos que hoje chamamos de
controvérsias, em uso antes de Cicero, que recebiam o nome de
“teses”. Pois o tipo de matéria no qual nos exercitamos é tdo nova, que
também o seu nome é novo. Nos dizemos “controvérsias”; Cicero as
chamava de “causas”. Este outro nome, “scholastica”, que é grego,
mas foi tdo bem integrado ao latim, que é tido por latino, € muito mais
recente do que “controvérsia”. O mesmo acontece com o termo
“‘declamacgao”, que nao aparece em nenhum autor antigo antes de
Cicero e Calvo. Este distingue a declamacgao do discurso: afirma que
nao € mediocre na declamagdao, mas que € bom no discursar.
Considera que sao coisas diferentes do exercicio doméstico e o
discurso forense real. O nome [declamagao] apareceu ha pouco, visto
que a disciplina também comecou a praticar-se recentemente. Por isso
é facil para mim conhecer desde as suas origens um assunto que
nasceu depois de mim*2,

41 Para uma analise mais completa acerca do surgimento e desenvolvimento das declamagdes
entre os gregos, cf. Silva (2013, 2016), Cole (1991), Russell (1983), Kennedy (1963).

42 Con. 1. Praef.12 Declamabat autem Cicero non quales nunc controuersias dicimus, ne tales
quidem quales ante Ciceronem dicebantur, quas thesis uocabant. Hoc enim genus
materiae quo nos exercemur, adeo nouum est ut nomen quoque eius nouum Sit:
controuersias nos dicimus: Cicero causas uocabat. Hoc uero alterum nomem Graecum
quidem, sed in Latinum ita translatum, ut pro Latino sit, scholastica, controuersia multo
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Essa passagem, bem como outros trechos dos prefacios escritos por Séneca,
tem suscitado acalorado debate entre os estudiosos das declamagdes romanas; essa,
em particular, porque aborda o surgimento da declamagao segundo a 6tica de um dos
principais escritores de declamagdes romanas. Embora seja um relato que possa ser
entendido como “uma histéria da declamagéo romana” (FAIRWEATHER, 1981, p.
115), como qualquer relato, ele descreve apenas a perspectiva do seu relator, a qual
nao deve ser compreendida de forma absoluta, uma vez que, como podemos perceber
apo6s a leitura deste trecho, Séneca parece ignorar completamente os métodos de
ensino retdrico oriundo dos gregos, considerando a declamagao segundo as formas e
temas desenvolvidos a partir do século | AEC, ou ainda atentando-se a declamacgéo
como entretenimento, modalidade que parece nao ter sido muito desempenhada na
época republicana®.

Assumida como um testemunho histoérico a respeito do surgimento e
desenvolvimento do género, essa passagem senequiana € bastante discutivel,
primeiramente porque Séneca nao faz mengdo a uma origem grega, dizendo que a
pratica € rem post me natam (“nascida depois de mim”). Sobre isso, Donald Russell
frisa (1983, p. 3) que Séneca, possivelmente, tenha levado em consideragao apenas
os principios gerais do exercicio, tendo omitido a teoria fundamental das otdoeig
(staseis)** nao por ignorancia, mas por julgar outros detalhes mais atrativos e

memoraveis, as sententiae por exemplo. Outro aspecto instigante sdo os nomes

recentius est, sicut ipsa “declamatio” apud nullum antiquum auctorem ante Ciceronem et
Caluum inueniri potest, qui declamationem <a dictione> distinguit; ait enim declamare iam
se non mediocriter, dicere bene; alterum putat domesticae exercitationis esse, alterum
uerae actionis. Modo nomen hoc prodiit, nam et studium ipsum nuper celebrari coepit: ideo
facile est mihi ab incunabulis nosse rem post me natam (Tradugéo de Frydman (2004, p.
62-3); texto latino segundo Winterbottom (1974)).

43 Para Edward (1928, p. xv), ndo ha nada de surpreendente na ideia de fazer discursos em
privado sobre temas puramente ficticios, ou sobre assuntos retirados dos tribunais ou da
historia, para desenvolver o dominio da arte, mas esta ndo é a declamacado que Séneca
diz ter conhecido desde o inicio. No prefacio ao quarto livro, Séneca novamente faz uma
afirmacgao problematica ao afirmar que Asinio Polido foi o primeiro dos romanos a ter
declamado o que havia escrito diante de uma audiéncia, o que nao era do seu feitio realizar
(Con. 4. Praef. 2), cf. secao 2.3 nesta tese.

44 O termo grego oTA0IS € encontrado, no De Inuentione e na Rhetorica ad Herennium, sob o
nome de constitutiuo e status, forma utilizada por Quintiliano (cf. Inst. 3.6.1-6) e por Cicero
na maioria de suas obras. Cf. Calboli Montefusco (1986) para uma discussdo mais
aprofundada a respeito da teoria retérica dos status; Calboli (2016) para o status nas
“Declamacgdes Menores”.
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utilizados para descrever o que seriam estagios progressivos de uma mesma pratica:
controuersia, causa, scholastica, dictio, thesis, declamatio, o que, para Edward (1928,
p. XV), poderia indicar uma mudanga tanto da matéria como dos métodos
empregados, mas é indubitavel que, apds Séneca, declamare comumente passou a
significar a criagdo de um discurso para apresentacdo publica. Reclamar a origem da
declamagao para os romanos, parece, como salienta Silva (2016, p. 68), servir aos
interesses de Séneca: falar a partir de suas memorias pessoais sobre um género que,
embora popular, sofria criticas por sua cisdo com a oratéria real. Nado obstante os
equivocos que a passagem senequiana possa suscitar, merecem atencao os estagios
do surgimento e desenvolvimento das declamagdes estabelecidos por Séneca, os
quais sao separados em: fase pré-ciceroniana, as thésis; fase contemporanea de

Cicero, as causas; e a declamagdo como a conhecemos hoje, as controuersiae*®.

2.1.1 A Declamacgao Antes De Cicero: Théseis

Uma das referéncias mais antigas mapeadas a respeito das 6éocig (théseis,
em latim) esta em Aristoteles (Topica 1.1 104b) que a aponta, no ambito da filosofia,
como um instrumento dialético, caracterizando-a como “uma suposi¢cao paradoxal’
(UTTéANWIS TTapddotog): “a tese”, continua o filésofo, “é também um problema, porém
nem todo problema é uma tese*®”. Tendo surgido no dominio filoséfico, os exemplos
fornecidos pelo filésofo grego estdo estritamente de acordo com o significado do
termo: uma proposi¢ao, um tema definido para a discussdo, como eram quase todos
os problemas dialéticos em seu tempo de acordo com o que o préprio fildsofo nos diz.
Anos mais tarde, o que vemos ser utilizado como assergdes filosoficas, a partir de
Hermagoras, por volta do ano 150 AEC, passa a ser empregado no ambito retérico no
mesmo estilo de questdes para o debate, sem quaisquer especificacdes de pessoa,
tempo ou lugar.

Em seu tratado De Inuentione, escrito durante sua juventude, por volta do ano

85 AEC, Cicero nos conta que Hermagoras teria sido o primeiro a dividir a matéria do

45 Essa mesma divisdo pode ser encontrada e discutida amplamente em Bonner (1949, p. 1-
26), Fairweather (1981, p. 115-9), Clarke (1951) e Frydman (2004).

46 @¢0Ig 8¢ ¢oTiv UTTOANWIC TTaPAdoEoC [...] “EoTi pév olv Kai A B£01C TTpoBANua ou Trav &¢
TPORANpa Béoig (Texto segundo edicao de Forster, 1960; tradugao nossa).
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orador em quaestiones (théseis), que nao se referem a um individuo em especial, e
causae (hypotheseis), em que se nota a insergdo de um personagem especifico (/nv.
1.6). Além dessa informacéao sobre a génese dentro da teoria retérica, o arpinate (/nv.
1.8) ainda critica Hermagoras, acusando-o de nao compreender bem sua proposta de
separacdo da matéria em “causas especificas” (causae) e “questbes gerais”
(quaestiones). Aquelas implicam uma confrontacdo dialética com pessoas
determinadas, ja essas nao precisam da mengao de pessoas especificas, o que, para
Cicero, nada teria a ver com as fungdes de um orador, mas com a dos insignes
filésofos. Com esse posicionamento, Cicero parece defender um distanciamento da
filosofia por parte dos oradores, recuperando uma querela a época ja antiga®’.

Entretanto, nas produgdes da sua maioridade, notamos uma mudanga de
opinido em relagéo ao papel da filosofia na formagao do orador*®. No de Oratore (3.52-
142), produzido entre os anos 55-54 AEC, Cicero reconhece que nao existe um orador
perfeito, mas, caso um dia ele venha a existir, devera ser (3.80) “veemente e grave o
bastante” (uehemens et grauis) com as forcas forenses (forensibus neruis) e
“suficientemente refinado e sabio” (satis politus et sapiens) com uma “variedade na
formacgao teorica” (uarietate doctrinae) oriunda da historia, direito e da filosofia. Na
mesma esteira de Cicero, esta Quintiliano, para quem as quaestiones philosopho
conuenientis (Inst. 3.5.5), como ele define as théseis, sdo igualmente meios
indispensaveis para neutralizar a falta de espirito do tecnicismo*®. Quintiliano, todavia,
assim como Cicero, reconhece a necessidade da filosofia para a formacgao do orador,
entendendo que é imprescindivel o conhecimento das coisas humanas e divinas e os
precedentes morais, oriundos do estudo da filosofia (cf. Inst. 12).

Quintiliano definiu as théseis ou questdes indefinidas (quaestiones infinitae) em
oposigao as causas (causae) ou quaestiones finitae, proprias do ambito judicial.
Quintiliano afirma que a questao indefinida € mais ampla do que as causas, que
derivam dela. Assim, a questao indefinida (/nst. 3.5.8): “deve o homem se casar?” (an
uxor ducenda) é anterior a questdo definida “Catdo deve se casar?” (an Catoni

ducenda), por exemplo. Ao longo das obras de Cicero e de Quintiliano sao

47 Mais informagdes sobre declamagéo e filosofia, cf. capitulo 5.

48 Charles Guérin (2012-2013, p. 22-3), ao tratar da filosofia nas controvérsias senequianas,
traca um pequeno panorama da filosofia na retérica e também discute a relagcéo de Cicero
com os filésofos.

49 Cf. Viano (1995) para uma completa discussao sobre as théseis em Quintiliano.
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encontrados inumeros exemplos de théseis que abordam os mais variados
assuntos®®, bem como ao longo de todo o corpus declamatério romano devido a sua
imanéncia em certos debates® (BONNER, 1949, p. 6). Um dos célebres exemplos
que comparecem nas quatro coletaneas latinas diz respeito a abdicatio (deserdacgao):
“‘deve um pai deserdar seu filho?”, ou ainda como propde o Mestre na explicagcéo
(sermo) da Decl. Min. 287, “porventura sera necessario que tudo aquilo que um pai
queira seja feito pelo filhno?%?”, assercdes faciimente redimensionadas ao debate
filosofico de Aristoteles e Cicero. Com as suasoriae, as théseis parecem possuir um
elo mais evidente, considerando a semelhanga entre as proposi¢cdes ou ainda a
facilidade com que uma hipétese pode ser transformada em um tema para suasoria®.

Além da proximidade com as suasoérias, as proposicoes oriundas das teses
possuem certa semelhanga com os loci communes, os quais também foram, entre os
antigos, uma pratica de treinamento retérico (/Inst. 2.1.9). Dentro de um esquema de
treinamento retoérico, a thésis, a julgar pelo testemunho de Suetdnio (De rhet. 25.8),
parece ter sido estudada nos estagios mais anteriores, junto com anaskeué
(avaokeun) e kataskeué (kaTaokeun), exercicios preliminares que envolviam refutagao
ou confirmagao de historias lendarias®*. Quanto ao testemunho de Séneca, naquilo
que tange a Cicero e as théseis, nosso autor parece nao ter sido preciso, tendo em
vista que o proprio arpinate nos fornece uma lista dos assuntos sobre os quais
costumava declamar privadamente, os quais ele chama de théseis em carta a Atico
(9.4.1)%. Além dessa imprecisao histdrica, o relato de Séneca é uma importante fonte
que aponta para esse estagio inicial das declamacgdes, coadunando-se com as etapas

apresentadas por Suetdnio (de Rhet. 25).

%0 Bonner (1949, p. 3-5) faz uma compilagdo de exemplos de théseis utilizadas pelos rétores
gregos e romanos, separando-as tematicamente.

51 Bonner (1949, p. 6-10) nos fornece exemplos de théseis filosoficas nas “Controvérsias” e
“Suasorias” de Séneca, na Institutio Oratoria e nos Topica de Cicero. Pasetti (2008) estuda
théseis sobre a prouidentia, sobre a amicitia e suicidio nas Declamationes Maiores de
Pseudo-Quintiliano.

52 Decl. Min. 287.1 An quidquid pater uoluit filio facere necesse sit (tradugédo nossa).

%3 Cf. Bonner (1949, p. 8-9) para ilustragbes de como uma thésis pode ser transformada em
uma suasoria. Cf. ainda /nst. 2.4.24-25.

% Cf. Inst. 2.4.18; 10.5.12.

% Quintiliano (Inst. 10.5.11) também reforga a informagao de que Cicero servira-se das théseis
como instrumento de treinamento: Cicero iam princeps in re publica exerceri solebat.
“Cicero, ja na qualidade de homem importante da republica, delas costumava utilizar-se”
(traducao de Rezende, 2010).
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2.1.2 A Declamacao nos Tempos de Cicero: as Causae

Como vimos, Séneca, em seu relato, divide a histéria da declamacgao em trés
estagios: as théseis, as causae — praticadas nos tempos de Cicero — e a controvérsia.
Nos tratados retdricos ciceronianos, encontramos um vasto numero de relatos que
nos permitem conhecer um pouco mais a respeito da pratica declamatéria antes do
periodo imperial, a comecar pela nomenclatura utilizada em referéncia a pratica
declamatoria. Embora os termos declamare e declamatio nao aparegam no De
Inuentione de Cicero, ha estreitas semelhangas entre o seu argumento sobre os
exercicios retoricos com aquelas da Rhetorica ad Herennium, na qual, até onde se
tem noticia, encontramos o primeiro uso do vocabulo declamatio, empregado na
secao em que o Autor se debruga sobre a pronuntiatio (3.11 e 12.20), evidenciando-
nos que declamatio seria, por conseguinte, um treinamento vocal®®. Mas a auséncia
de nomenclaturas técnicas nao inviabiliza o uso do tratado ciceroniano como
documentacgao de constituicdo da histéria da declamagao em Roma.

Além de conter muitos exercicios que nao constam na Rhetorica ad Herennium,
€ no De inuentione (2.49) que encontramos documentado, pela primeira vez, um dos
personagens que se tornaria assiduo nas controvérsias, o tirano, quando Cicero
explica que a controvérsia surge da disparidade entre duas leis. Como exemplo da
aplicabilidade dessas leis, o arpinate propde a seguinte situagéo: Alexandre, que havia
se tornado tirano em Feres na Tessalia, foi assassinado por sua mulher, Tebe, durante
a noite. Ela reclamou como recompensa a vida do seu filho que havia sido capturado
por tiranos. Alguns cidadaos dizem que, de acordo com a lei, 0 menino deve ser

executado. O caso é levado a juizo®’. Esse e outros temas que aparecem nos dois

% Os grandes expoentes da pronuntiatio eram os atores e, como os alunos precisavam dar
vida a personagens mitolégicos em seus exercicios e simular as suas emocdes, 0s
oradores precisariam ter algo dos atores, como justifica Quintiliano (/nst. 11.1.38). Quando
encontramos o termo declamitant aplicado aos ensaios dos atores (de Orat. 1.59.251),
somos levados a acreditar que o uso antigo do termo em Roma estaria associado ao palco.

57 Cf. Xenofonte, “Helénicas”, 4.4.35-37. De acordo com Bonner (1949, p. 28), esse tema ¢é
claramente invengao grega. No tocante ao De inuentione, Bornecque (1902, p. 42) nota
que Cicero faz referéncia a Rodes trés vezes ao longo do seu tratado (1.30; 2.29; 2.32), o
que pode ser um indicio de que os exercicios com configuragao grega podem ter surgido
nesse centro de estudo e podem ter chegado a ele através de Molo, a quem ele ouvira em
88 AEC (Brutus 89.307). Cf. Bonner (1949, p. 11-26) para um estudo retérico grego como
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tratados retoéricos, De Inuentione e Rhetorica ad Herennium, foram compilados
tematicamente por Bonner (1949, p. 28) nos seguintes grupos: (a) baseados em
eventos da histéria romana; (b) casos ficticios envolvendo problemas legais e (c)
assuntos mitolégicos oriundos das tragédias gregas; temas que, como veremos
adiante, continuardo a marcar presencga nas controvérsias desenvolvidas no periodo
imperial.

Voltando a questdo da nomenclatura técnica empregada por Cicero, pudemos
mapear®® e descobrir que o mais antigo uso do vocabulo declamare, utilizado em
forma verbal, esta no discurso em defesa de Sexto Réscio Amerino (82.7), acusado
de assassinar seu pai. Ao interpretar essa passagem do discurso ciceroniano, Bonner
(1949, p. 28) acredita que é possivel que, nesse contexto, signifique “gritar” (fo shout
aloud), mas, de acordo com a ocasido, um argumento retérico, e considerando a
afirmacao na Rhetorica ad Herennium de que declamatio era um exercicio vocal, é
bem provavel que até aqui trate-se de um significado mais técnico: “praticar em voz
alta” (to practise aloud). Diante disso, podemos pensar que a declamatio, como o
nome sugere, deveria originalmente denotar um exercicio de performance ao invés de
um de composi¢ao. Em outras obras de Cicero, como veremos a seguir, também se
encontram outros novos usos de vocabulos inerentes ao campo semantico das
declamacdes.

No De Oratore, de 55 AEC, em 1.149, Crasso admite o valor da pratica com
casos semelhantes aqueles da vida real, mas somente mais a frente (3.109), a
controuersia esta, pela primeira vez, empregada como equivalente a causa. Ja no Pro
Plancio (34.83), do mesmo ano, encontramos, ao que tudo indica, pela primeira vez,
o uso da palavra declamator®®, o que parece indicar que o declamador estava se
tornando uma figura conhecida. O contraste nessa passagem entre o declamador e o

profissional do férum mostra que a separacao entre pratica oratdria e exercicio escolar

background desde as théseis até as causae nos tempos ciceronianos, que antecedeu ao
surgimento das controvérsias e suasoérias em Roma.

%8 Para fins de uma consulta do uso do vocabulo declamatio, nos servimos do PHI Latin Texts
(https://latin.packhum.org/browse) e o dicionario Thesaurus Linguae Latinae.

% “Ele, quando diz tudo isso, ndo lhe parece estar argumentando contra algum declamador,
€ nao contra alguém que ¢é aluno, como posso dizer, dos verdadeiros trabalhos do forum?”
hic etiam addidisti me idcirco mea lege exsilio ambitum sanxisse ut miserabiliores epilogos
possem dicere. non uobis uidetur cum aliquo declamatore, non cum laboris et fori discipulo
disputare? (traducao nossa).




38

pode ter comegado nesse periodo e também pode ser nesse periodo que Calvo, citado
por Séneca, distingue a declamacdo da oratéria real (Con. 1.praef.12). “Calvo
distingue declamacao de dictio, dizendo que agora ele ndo é ruim em ‘declamar’, mas
bom em ‘falar bem’. O primeiro ele considera ser usado para exercicios em casa, 0
outro para os verdadeiros litigios™. Como explica Edward (1928, p. xv) a respeito
dessa passagem, o verbo declamare traz consigo a nogao de “exercitar-se na arte do
falar em privado”. Ja dictio remontaria a pratica de pronunciar um discurso em publico.
O estudioso vai mais longe ao afirmar que ndo ha nada de surpreendente na ideia de
discursar em privado sobre temas puramente ficticios ou sobre assuntos retirados dos
tribunais ou da histéria a fim de exercitar-se na arte; mas essa nao € a declamacao
que Séneca diz que conhece desde o comeco.

Recapitulando a afirmagdo de Séneca, Cicero teria declamado causas,
tipologia de exercicio atestada na Rhetorica ad Herennium e no De inuentione, o que
nos é confirmado pelo préprio arpinate (Tusc. 1.4.7): “da mesma forma que costumava
declamar processos judiciais (causas), 0 que ninguém fez por mais tempo do que eu,
agora também me dedico a esta declamagado senil”®’. Um bom exemplo dessas
causas nos é fornecido por Antdnio no De Oratore (2.100)%2, mas os assuntos
filosoficos, praticados nas théseis, parecem ter agradado mais a Cicero (Tusc.
1.4.7)83. Ainda que Cicero estivesse completamente ciente das limitagdes da pratica
declamatéria, e ele mesmo tenha declamado em sua juventude em grego e em latim,
como nos conta Suetdnio (de Rhet. 1), provavelmente ele ndo chamou esses

exercicios de “declamagdo”, como o faz em Brutus®® (89.310). Para Michael

80 Caluum [...] qui declamationem <a dictione> distinguit; ait enfim declamare iam se non
mediocriter, dicere bene; alterum putat domesticae exercitationis esse, alterum uerae
actionis.

81 ut enim antea declamitabam causas, quod nemo me diutius fecit, sic haec mihi nunc senilis
est declamatio (tradugao nossa).

62 “uma lei proibe que um estrangeiro escale a muralha; ele escala, repele os inimigos, é
acusado” lex peregrinum uetat in murum ascendere; ascendit; hostis reppulit: accusatur.
(traducgdo de Scatolin, 2009). Cf. ainda Inst. 4.4.4; 7.6.6-7.

83 Cicero refere-se a sua exibigdo juntos aos amigos em Tusculum. Mais adiante (3.34.81) ele
nos da alguns exemplos desses exercicios que sao todos filosoficos. Cf. ainda Inst.
2.11.26.

64 “Preparava-me declamando — assim chamam hoje em dia — no mais das vezes com Marco
Pisdo e com Quinto Pompeu ou com algum outro a cada dia, o que eu fazia bastante
também em latim mas com mais frequéncia em grego, ou porque a lingua grega,
fornecendo uma pluralidade de ornamentos, produzia o habito de discursar em latim de
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Mendelson (2009, p. 96), a mudanga de nomenclatura, de scholastica para tema
escolar, se deu para indicar as circunstancias restritas a partir das quais essas
oracoes artificiais surgiram, o que Edward (1928, p. xiv) nos explica de maneira mais

objetiva:

ao que parece, antes da época de Cicero, o exercicio escolar era o
que é chamado de “tese”, uma discussao sobre uma questao geral do
tipo ‘deve-se casar?’, ‘a vida na cidade é melhor que a vida no
campo?’. Na época de Cicero o tema era chamado de ‘causa’: e era
geralmente baseado em algum incidente histérico ou espelhado em
uma causa que tivesse sido de fato pleiteada no férum. Ao mesmo
tempo, Cicero, sem sombra de duvidas, declamou ou, a0 menos,
conheceu tépicos bem parecidos com aqueles que formam o assunto
das Controuersiae de Séneca. Depois da época de Cicero, o exercicio
recebeu o nome de controuersia; o termo mais novo na época de
Séneca era scholastica. A mudanga de nome indica em cada caso
uma mudanga ou de tema da quest&o ou do método de trata-1a®®.

Além do emblematico testemunho de Séneca a respeito do surgimento e
desenvolvimento das declamagdes em Roma, Suetdnio também nos concede o seu

relato acerca do desenvolvimento da retdrica escolar®®, afirmando que “as antigas

modo semelhante, ou porque, se ndo discursasse em grego, ndo poderia ser auxiliado nem
ser educado pelos melhores mestres gregos”. Commentabar declamitans — sic enim nunc
loquuntur — saepe cum M. Pisone et cum Q. Pompeio aut cum aliquo cotidie, idque
faciebam multum etiam Latine sed Graece saepius, uel quod Graeca oratio plura
ornamenta suppeditans consuetudinem similiter Latine dicendi adferebat, uel quod a
Graecis summis doctoribus, nisi Graece dicerem, neque corrigi possem neque doceri.
(Traducao de Almeida, 2014).

85 |t would appear that before Cicero’s time the school exercise was what is called thesis, a
discussion of a general question such as “Ought one to marry?”, “Is town life better than
country life?” In Cicero’s day the theme was called causa: and was generally framed on
some historical incident or modelled on a cause that had been actually pleaded in the forum.
At the same time Cicero undoubtedly did declaim, or at any rate knew topics quite like those
that form subject of Seneca’s Controuersiae. After Cicero’s time the exercise received the
name controuersia; the newer term in Seneca’s day was scholastica. The change of name
indicates in each case a change either of subject matter or of method of treating it (tradugéo
nossa).

5 A relagéo entre Suetdnio e Séneca é incerta. Fairweather (1981, p. 117) aponta as seguintes
duvidas: 1) as fontes de Séneca dao por completo a lista de progymnasmata elencada por
Suetbnio ter sido dominante no primeiro estagio ou ele apenas mencionou a thésis, entao
0 que Suetbnio estaria nos dando é uma elaboracdo pds-senequiana? 2) as citagbes
textuais de ueteres controuersiae eram para ser encontradas nas fontes de Séneca? Se
sim, elas poderiam explicar de que maneira Séneca pode ter imaginado os primeiros
exercicios judiciais romanos para diferencia-los das posteriores controvérsias, mas nao
temos certeza disso. O que os dois claramente tém em comum é a crenga de que, a
principio, a educagéo retdrica romana nao lidou com temas de hypdtheseis.
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controvérsias eram extraidas ou das histérias, assim como certamente ndo poucas
até hoje, ou da verdade e das coisas, se talvez por acaso algo recente tivesse
ocorrido™’” (de Rhet. 25.9). Diante das apresentagcbes de Séneca e Suetdnio, é
possivel afirmar, fazendo coro a Fairweather (1981, p. 117), que tanto Séneca no
prefacio em questdo como Suetdnio na candnica passagem do de Rhetoribus (25.8)
reconhecem que a pratica declamatéria em Roma teria se originado a partir das
théseis gregas.

Em suma, ndo podemos negar que Séneca ocupa uma posi¢gao observadora
para reconstruir a histéria de um fenémeno cultural (LENTANO, 2017, p. 14), as
declamagdes e a pratica retdérica escolar romana em geral, das quais ele pdde ser
testemunha ocular. E bem verdade que o testemunho senequiano esteja repleto de
imprecisbes e omissdes: primeiramente, a ideia de que Cicero ndo conhecia o
exercicio posteriormente conhecido como declamacao — o préprio Séneca (Con. 1.4.7)
recorda um tema polémico desenvolvido pelo estadista de Arpino e bastante
semelhante aos presentes em sua antologia®; em segundo lugar, a obliteragdo dos
antecedentes gregos da declamagédo, e, menos indiretamente, aos marcados
interesses retoricos da escola peripatética®®. Através do testemunho de Séneca, fica
evidente, de igual modo, que as declamagdes foram, desde seu inicio até os dias de
Cicero, um discurso para a pratica, sentido que sera retomado por Quintiliano. Nao
podemos nos esquecer também de que, a partir de Séneca, a énfase parece estar

alocada em seu significado como “um discurso para exibigdo” (EDWARD, 1928, p. xv).

2.2 A DECLAMACAO APOS CICERO: CONTROVERSIAE

As declamacdes influenciaram e foram influenciadas pelos outros géneros
literarios que estavam sendo produzidos contemporaneamente a elas. Com origem
nos exercicios das escolas de retérica, as controvérsias parecem ter agradado néo
apenas aos alunos dos rétores, mas, sobretudo, aos adultos que vislumbravam, nas

sessdes de recitacdo, a oportunidade de colocar em pratica seus conhecimentos

57 ueteres controuersiae aut ex historiis trahebantur sicut sane nonnullae usque adhuc aut ex
ueritate ac re, si qua forte recens accidisset (Traducao de Costrino, 2014).

68 Cf. Berti (2009, ndo paginado).

8 Cf. Fairweather (1981, p. 104-31) e, mais brevemente, Berti (2007, p. 110-4).
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retéricos, atividade que ja era conhecida pela sociedade romana no periodo anterior
a Séneca (FAIRWEATHER, 1981, p. 117-8). Adentrar o universo declamatoério ndo &
uma tarefa trivial dado o carater multifacetado desses exercicios que nos permitem
distintas abordagens de pesquisa literaria, sécio-histérica™® e antropoldgica’’, por
exemplo. Antes de nos atermos a apenas um assunto desse intrincado mundo, é
necessario que conhegamos alguns aspectos da natureza das controvérsias e
suasorias.

Como vimos ha pouco, as declamagdes teriam se originado na Grécia Antiga,
por volta do século V EC, a partir de discursos modelos confeccionados pelos sofistas
como método expositivo de ensino para o aprendizado e aprimoramento das
habilidades retéricas. Em Roma, anos mais tarde, entre os séculos | AEC e IV EC, as
declamagbes mantiveram o mesmo propodsito pedagdgico’?, porém com uma
abordagem distinta: ao invés de fornecer aos alunos um modelo de discurso, os
professores comecaram a ditar temas, situacées problemas, para que os alunos
construissem seus proprios discursos, defendendo ambos os lados da querela ou se
especializando em apenas um. Encontrar uma definicdo que abarque, em sua
completude, o que sdo as declamagdes €, como resumem Dinter e Guérin (2020, p.
2), uma tarefa herculea, porém, ainda que muitas intempéries se apresentem como
um empecilho, ndo raro encontramos juizos que, de certa forma, a definem e
acentuam o seu valor na cultura romana, colocando-as como “o primeiro grande
movimento literario do Império romano’®”, tal qual o faz Martin Bloomer (2007, p. 297).

Esta tal afirmacdo fundamenta-se, a nosso ver, na dupla funcionalidade das
declamacdes que o proprio autor aponta: uma mostra de performances e um exercicio
de treinamento da elite (BLOOMER, 2007, p. 297), além do carater social’* que a

declamagao desempenha através dos temas propostos para o debate, expondo os

70 Cf. Gunderson (2003), Bernstein (2013a; 2013b), Lentano (2014), Amato, Citti, e
Huelsenbeck (2015), Poignault e Schneider (2015) e Casamento, van Mal-Maeder e Pasetti
(2016).

" Cf. Lentano (2015b). Ha de ser mencionada também a pesquisa de Richlin (1997), que
sustenta que a declamacao também oferecia educac¢ao de género.

2 Sobre a fungéo formativa da declamagéo romana, cf. Corbeill (2016, p. 11-24) e Stramaglia
(2016, p. 25-48).

3 Declamation is the first major literary movement of the Roman Empire (tradugdo nossa).

4 Cf. Kaster (2001), para fungéo social da declamagao, assim como Beard (1993), Langlands
(2006), Connolly (2015) e Gunderson (2003), cuja visdo estd muito embasada pela
psicologia lacaniana.
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problemas que estavam no cerne do que era a cidadania romana’® (BLOOMER, 2007,
p. 298). As coletaneas de declamagdes supérstites, pecas de retdrica com temas
inventados, como as define Erik Gunderson (2003, p. 1), veicularam-se sob duas
vertentes: como um procedimento judicial imaginario (controuersia) ou como uma
exortacao a um interlocutor ficticio (suasoria), ambos com o principal objetivo de criar
um discurso aplicando todas as técnicas aprendidas por meio dos exercicios
preparatorios (progymnasmata, realizados junto ao grammaticus).

A respeito dessa etapa do aprendizado retdrico, Anténio Rezende (2010, p.
129) comenta que essa passagem para o ultimo nivel de formagao representava “o
momento supremo em que acontecia a transicdo dos estudos teoricos e das técnicas,
praticadas junto ao grammaticus e ao rhetor, para um conhecimento funcional”. Para
o autor, esse conhecimento estaria vinculado a capacidade de criagao de um discurso
que fosse original e, sobretudo, adequado as circunstancias da causa. Tais causas
tinham por cerne assuntos ficticios, distantes do cotidiano do férum, o que, por
afastarem-se da realidade cotidiana, assinala Rezende (2010, p. 129-30), foram
tornando-se “propriamente um espetaculo cénico, um exercicio de ficgdo, marcado
pela artificialidade dos temas, pelo patético sensacionalismo dos apelos e por uma

linguagem de estilo empolado”®. Quanto a diferenciagcdo entre suasorias e

S A importancia dos temas declamatorios na formagéo dos jovens romanos é um topico
salientado por Beard (1993) e Langlands (2006). Pensando as declamag¢des como criadora
de mitos culturais, como vimos, Beard entende que elas fornecem foco para a
reapresentacao e constante re-resolucao de conflitos centrais do comportamento humano;
“elas oferecem uma arena para aprender, praticar e lembrar o que € ser e pensar romano”
(grifos da autora). Langlands (2006), trabalhando com a pudicitia, postula que as
declamagobes “enclausuraram os homens romanos em um mundo separado, onde ideias
abstratas podiam ser debatidas, circulando livres das restricbes do contexto sociopolitico
romano”, mas, ao lidar com uma série de dilemas insollveis na ética social romana, elas
configuram-se também como testes retéricos a partir do estudo de uma situagao hipotética
cuja ambiguidade ética fornece alguma matéria para o orador iniciante se exercitar. Ja para
Bloomer (2007, p. 298), alguns temas politicos foram moralizados e domesticados como a
imagem paterna, extremamente recorrente nas declamacdes, para que se debatesse a
postura paterna por meio da investigagdo direta dos papéis do pai e da encenagao de
meninos como pais severos. Como especifica Bloomer, quer essa postura decorra ou nao
diretamente da nova articulagao imperial de poder, ou reflita ansiedades sobre a transigéao
do poder de uma geragao para a outra, ela permite um tratamento de temas e problemas
no cerne do que era ser um cidadao romano. Presumimos que a declamacgao, sob essa
perspectiva, incentivaria a reflexdo explicita sobre precisamente como pensar os tépicos e
se expressar sobre eles. A declamacgao acultura, sustenta Bloomer (1997).

6 Essa critica a teatralizagdo das declamagbes nido se restringe aos comentaristas e
estudiosos contemporaneos, pois ja ha Antiguidade encontramos relatos criticos quanto a
esse estagio da formacgao dos jovens. Cf. capitulo 3, se¢éo 3.2.3.
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controvérsias, aquelas assemelham-se aos discursos deliberativos quanto as
questdes histéricas ou politicas, ja essas estdo mais préximas dos discursos
judiciarios por tratarem de um caso legal especifico.

Quanto as suasorias, especifica Mendelson (2009, p. 93), eram mais faceis por
disporem de argumentos e elaboragdo mais simples, mas possuiam certo grau de
complexidade porque os alunos precisavam aconselhar um personagem peculiar ou
um grupo da historia grega ou romana que enfrentara uma crise social, politica ou
moral. Nas controvérsias, distintamente do modus operandi das suasoérias, os alunos
tinham que estar preparados para discursar contra ou a favor em um determinado
caso. Mendelson aponta que, por tratarem de temas ficticios, dificilmente os oradores
poderiam utilizar argumentacdo semelhante nos casos reais. No entanto, a
capacidade de analisar as causas e ajustar os argumentos dentro de um discurso
coerente para a situagdo, assim como uma atuagao digna que observasse o0s
preceitos aprendidos até entdo, consistia em uma preparagao eficaz para o trabalho
no féorum.

Aos alunos era solicitado que desenvolvessem uma performance tendo em
vista o jogo interativo e todos os seus elementos, o que os habilitaria para uma
situagao real a partir de uma ficticia. Esse entrecruzamento entre real e imaginario é
o mote para que Gunderson (2017, p. 267) proponha uma definicdo do fenébmeno
declamatoério como “uma performance retorica cuja ocasido imaginada difere de sua
ocasido concreta””’, tendo em vista que os agentes do tribunal podem ser mitoldgicos,
historicos ou puramente abstratos, como a dimensao espaco-temporal. Esse mesmo
fio parece conduzir Dinter, Guérin e Martinho (2016, p. 2; 2017, p. 2) a caracterizarem
as declamagdes como “um género situado no cruzamento da retdrica e da ficgao, [que]
oferece a liberdade e a capacidade de experimentar novas formas de discurso e exige
uma analise técnica e literaria”’®. A chave da ficcionalidade, acionada pela imaginagao
e criatividade (ingenium), € um elemento primordial da pratica declamatéria’®, mas

determinar a declamagao como veiculo de fantasias €, no minimo, simplista como bem

7 A rhetorical performance whose imagined occasion differs from its concrete occasion
(traducgéo nossa).

8 A genre situated at the crossroad of rhetoric and fiction, [which] offers the freedom and ability
to experiment with new forms of discourse and calls for both a technical and literary analysis
(tradugao nossa).

8 Cf. Homke (2007).
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salientam Dinter e Guérin (2020, p. 4), ressaltando que o estudo da declamagao
também é definido por seu carater pratico, ao capacitar os alunos para a vida publica
civil, qualidade que nao se encontra facilmente em outros géneros literarios.
Contrastar a declamacgao com outras tipologias textuais também é um caminho
possivel para compreender melhor ou até mesmo alcancar uma definicdo para esse
fendmeno literario®. Em uma investigagcao que os coloca em contraste, vemos que a
ficcionalidade como atributo quase essencial dos exercicios de retérica é o que os
difere da filosofia e da historiografia®!, por exemplo. A retdrica escolar cultiva a
imaginagao®?, estando em conexdo com outras atividades criativas, como a atuagdo

e a poesia que, ao nosso ver, caminham na mesma dire¢ao®3. Assim como na epopeia

8 A discusséo a respeito do que ¢é literatura e, sobretudo, a nogéo de literario na Antiguidade
€ complexa, mas, mesmo que falar em literatura nesse contexto possa soar algo
anacronico, € inquestionavel que gregos e romanos ja empregassem nogdes desse
universo (como a palavra 1moinoig, que designava nao so a poética, mas todo tipo de arte
mimética), emitindo, inclusive, pareceres aos textos produzidos, algo semelhante a nossa
critica literaria (pensemos na “Arte poética” de Aristoteles e no livro 10 da Institutio oratoria
de Quintiliano, que aportam discussdes sobre o fazer poético, os autores e suas
respectivas obras literarias, por exemplo). Por serem a expressao do espirito e dos
costumes dos seus povos desde as mais remotas produgdes que circulavam oralmente, as
composicdes literarias gregas e romanas também desfrutam do carater literario porque
registram as relagdes entre os homens, representando, em certa medida, suas interacdes
e costumes em um determinado tempo e lugar, ainda que ndo haja compromisso com uma
reproducdo da realidade. Quando se trata dos textos de natureza retérica, entretanto,
estamos lidando com produgdes técnicas cujo escopo centra-se, principalmente, em
ensinar (docere) através de uma prosa técnica (manuais retéricos) que nao se vale de
artificios literarios como a ficcdo, mas néo é por isso que nao podem ser considerados
literatura. Ja a parte pratica desses manuais, as declamagdes (prosa poética, por assim
dizer), goza dos recursos literarios na sua composi¢cao — a relagao entre ficcao, realidade
e mecanismos linguisticos, para citar alguns — apresentando também um carater
performatico, visto que eram pronunciados diante do Mestre de retérica ou nas sessdes de
recitacdo. Os alunos eram aconselhados a escrevé-los, revisa-los e memoriza-los, em uma
atividade que poderiamos chamar de “criagcao artistica”, porque também era pensada para
o deleite, reunindo, dessa forma, qualidades que lhes atribuiriam literariedade.

8 A histdria tende a ser remota e fantastica e até os eventos proximos sédo abordados por
meio de alegorias como nos demonstra Mazzoli (2006).

8 Para a declamagao como exercicio atrelado a imaginagao, cf. Gunderson (2017).

8 A titulo de exemplificagdo, poderiamos citar o trabalho de Jon Hall (2017) em que o autor
mensura o impacto das declamacodes na evolucao estilistica do latim da poesia épica a
partir da analise da “Eneida”, das “Metamorfoses” e da “Farsalia”. O estilo declamatério,
marcado pelo excesso de tropos retéricos e figuras de linguagem, caracterizaria o
surgimento de um novo subgénero, a épica retérica, como nos demonstra Hall. Nessa
mesma esteira, a pesquisa de Ruth Webb (2017) analisa a relagédo entre as declamacgdes
e as novelas de Apuleio e Petrénio, produzidas no periodo imperial. Webb argumenta que
o impacto da retérica na composicao dos romances € visivel nao apenas nos discursos e
disputas no tribunal, mas também em técnicas mais gerais de narrativa, como a
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e na satira, a declamagao fornece uma visdo de um universo alternativo no qual as
motivagdes internas de figuras importantes sdo dissecadas até o osso (DINTER &
GUERIN, 2020, p. 3), em uma espécie de revelacdo das causas e dos agentes das
adversidades enfrentadas pelos romanos.

Ha de se notar ainda a intertextualidade das declamagbes com géneros
literarios mais canonicos e formulas juridicas, combinacgdes que aludem a comédia®
e a elegia®, com tragos de linguagem forense®® juntamente com personagens
comuns®” que se envolvem em conflitos narrados com vistas a episodios
historiograficos, politicos e retoricos®. Ao contrario desses géneros, a declamagéo
nao busca desafiar o passado, superar os modelos pregressos através da emulagao;
ao contrario, ela intenta propor novas perspectivas para os problemas e conflitos do
presente. Como Mary Beard (1993) sugere, a declamagao é para os romanos 0 que 0
mito era para os gregos: uma oportunidade para contar historias, aperfeicoar a
imaginacao e, mais amplamente, a racionalizagao.

Produto da turbuléncia politica que tomou Roma em direcao ao fim da
Republica (DINTER & GUERIN, 2020, p. 3), além de funcional e pratica, a declamacao
também é completa, uma mistura de comunicagéo verbal e textual (HENDERSON,
2018, p. 179-80). Dinter e Guérin, partindo desse pressuposto, atualizaram a definicao
de declamacao, utilizada nas suas respectivas publicacdes anteriores (DINTER et al.
2016, 2017), para

Declamacgao é um género retérico e literario que se concretizou pela
primeira vez em sua forma mais prevalente — aquela praticada por
Calvo, Cicero, Séneca, o Rétor, Quintiliano e Calpurnio Flaco, entre
outros — nos primeiros séculos AEC e EC. Este pano de fundo

representacdo de personagens (etopeia) e narragéo vivida e animada (enargeia); a retorica
e a literatura igualmente se esforcam para representar mundos coerentes, e € para 0s
manuais de retorica que os romancistas antigos recorreriam em busca de teorias de
verossimilhanga na narrativa. Mencionamos ainda o trabalho de Jonathan Culler (2017),
que investiga como os exercicios declamatoérios deixaram marcas na poesia lirica grega e
romana de Pindaro, Safo e Catulo.

8 Fantham (2004, p. 68-70) explicita como os personagens e cendrios das declamacdes
remontam aqueles da Comédia Nova. Cf. Pontes & Miotti (2018) analisam as
reminiscéncias da comédia nas declamacgdes a partir de trés personagens tipicos (senex
amans, adulescens e meretrix) e duas declamacoes (Excerptum 37 e Decl. Min. 356).

8 Cf. Baraz (2020, em especial, p. 29-31).

8 Cf. Paoli (1953).

87 Cf. Mannering (2017, em especial, p. 11-24).

8 Cf. Pingoud e Rolle (2016); Schneider (2016).



46

cronolégico revelou-se crucial para o desenvolvimento da
declamacéo, que constitui uma resposta a turbuléncia politica. Como
género ficcional, produzido em ambientes pedagdgicos seguros, a
declamacgéao proporcionou aos jovens da elite romana a oportunidade
de chegar a um acordo com o passado e com seu dever moral como
cidaddos. Por meio da declamacdo, esses alunos adquiriram
habilidades essenciais de narrativa improvisada e oratéria publica, que
usaram ao longo de sua vida adulta. Finalmente, a declamacao é
caracterizada por sua integracdo de outros géneros — variando da
poesia épica a historiografia — e sua natureza intermediaria: muitas
vezes, a declamacdo € uma performance oral respondendo a ou
resultando em um discurso escrito® (DINTER & GUERIN, 2020, p. 4-
5).

Para Gunderson (2003, p. 6), a declamacdo ainda pode ser “ridicula e
engragada, irritante e banal, ndo sendo a oratéria forense™°. Entendemos, com essa
definicdo, que a declamacao nao seria a oratodria forense porque os declamadores
estavam cénscios de que nao estavam no féorum ou no Senado. Entretanto estar ou
nao no férum nao qualifica o que se entende por oratéria forense, assim como nao é
a seriedade dos textos que caracteriza um texto forense. Ha textos, no género
declamatério, que podem ser engragados, alguns que podem ser irritantes para nossa
sensibilidade moderna, bem como existem aqueles que podem ser banais sob certo
aspecto; certo € que nao devemos separar essa etapa preparatoria do que se
pretende chamar de “oratéria forense”, que também pode ter seus momentos
engracgados, irritantes e banais. “Um esporte de espectador para espectadores

engajados e experientes®’” (GOLDBERG, 1997, p. 174), a declamagéo &, segundo

8 Declamation is a rhetorical and literary genre which first concretized into its most prevalent
form — that practised by Calvus, Cicero, Seneca the Elder, Quintilian, and Calpurnius
Flaccus amongst others — in the first centuries BC and AD. This chronological background
proved crucial to the development of declamation, which constitutes a response to political
turmoil. As a fictional genre, produced in safe pedagogical environments, declamation
provided elite Roman youths with an opportunity to come to terms with the past and with
their moral duty as citizens. Through declamation, these students acquired crucial skills of
impromptu storytelling and public oratory which they used throughout their adult lives.
Finally, declamation is characterized by its integration of other genres — ranging from epic
poetry to historiography — and its intermedial nature: often declamation is oral performance
either responding to, or resulting in, a written speech (traducéo nossa).

% Ridiculous and funny, infuriating and trite, declamation is not forensic oratory (tradugao
nossa).

9 Heath (1995, p. 18) nos fornece uma afirmagdo muito semelhante a de Gunderson: “A
declamacéo, além de ser uma ferramenta educacional, era um hobby, um entretenimento
publico, um esporte competitivo e um género literario”. Declamation, as well being an
educational tool, was a hobby, a public entertainment, a competitive sport, and a literary
genre (tradugao nossa).
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acreditamos, género retdrico hibrido, na medida em que perpassa outros géneros e
absorve algumas caracteristicas da poesia, historiografia e filosofia por exemplo,
tendo se originado de um exercicio escolar que se tornou também uma forma de
entretenimento e foi amplamente praticado em duas formas, as suasorias e as
controvérsias. Esse género ndo comegou e nem terminou em Roma, como nota
Russell (1996, p. 6), mas tornou-se proeminente na educacgao retérica da Antiguidade,
sendo as evidéncias supérstites gregas e romanas uma pequena fragdo do que

existiu®2.

2.3 PRATICAS DECLAMATORIAS

Como vimos ha pouco, a génese dos exercicios retoricos que conhecemos hoje
como controvérsias e suasorias da-se com os sofistas em Atenas por volta do quinto
século antes da Era Comum como uma espécie de discurso modelo para que os
alunos pudessem aprender a arte do bem falar, um método de ensino dos preceitos
retéricos baseado na imitacdo que, ao longo dos anos, teria se aperfeicoado nao
apenas em sua forma de concepcéao, tendo os alunos como criadores dos discursos
a partir de uma situagao problema, mas também ampliado o repertorio de cenarios,
personagens e temas. O aprimoramento desses exercicios, segundo cremos,
responderia a uma demanda de atualizacdo das técnicas do ensino retérico, bem
como de adaptacdo da arte retérica ao periodo imperial, o que confere, por
conseguinte, a oratéria uma nova fungao: a de entretenimento, ao extrapolar os limites
da sala de aula atingindo oradores ja formados e aqueles que ambicionavam exibir
seu talento criativo, como veremos adiante.

Essa especificidade das declamacbes (serem empregadas como
entretenimento) levou Quintiliano a estabelecer uma distingdo entre os objetivos das
duas fung¢des declamatérias: discursar para aperfeigoar-se (Inst. 2.10.9 profectus
gratia), tipologia que se desenvolvia nas escolas de retdrica, ou declamar para a
exibicao (Inst. 2.10.10 in ostentationem), que, acreditamos, acontecia nas sessdes de

recitagao (recitatio). Essa distingdo também fora proposta por Séneca, o rétor (Con.

92 E sabido que no Renascimento essa pratica retérica também produziu frutos; a Erasmo de
Rotterdam €& atribuida uma declamag¢ao em resposta ao Tiranicida de Luciano de
Samésata. Cf. Van der Poel (2007).
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9.pr.1) entre ostentationis causa e exercitationis causa. De acordo com Joachim
Dingel (1988, p. 1), a diferenca entre essas duas praticas de declamagéo se resumiria
a sua finalidade, aquelas para fins didaticos, essas para o entretenimento, € nem
mesmo a presenga de um juri ficticio as distinguiria. Na contramao, Nicola Homke
(2002, p. 23-9; 66-7) postula uma tripla distingdo: Schuldeklamation (apenas para
instrugdo), Hobbydeklamation (para instrugdo e lazer), Schaudeklamation (apenas
para lazer)®. Nés, entretanto, nos ateremos, como Antonio Stramaglia (2016), apenas
as fontes antigas ao considerar apenas as duas supracitadas categorias de
declamagdes, entendendo que havia praticas fluidas, que serviam tanto a fins
educacionais como de entretenimento, como o caso do fragmento de papiro do Il EC,
0 P.Oxy. LXXI 4811 (M.-P.32625.01)%.

Ainda que pareca existir uma separacdo bem solida entre esses dois tipos de
pratica declamatéria, se podemos chama-los assim, a linha que os separa € muito
ténue e, por vezes, pode nao existir. O primeiro tipo, a declamagédo com vistas ao
aperfeicoamento, praticado nas escolas de retérica, proporcionava aos alunos a
oportunidade de compor seus proprios discursos a partir de um tema previamente
proposto pelos mestres de retdrica. Os temas estavam estruturados através da mescla
de personagens-tipo (piratas, madrastas, pais e filhos etc.) em situagdes complexas
(estupros, envenenamentos e deserdagao, por exemplo) que, as vezes, estavam
pautados em uma ou mais leis ficticias ou reais. Toda essa estrutura fora pensada
para desenvolver a habilidade argumentativa dos jovens, bem como trabalhar

questdes além da teoria retorica®. Interessante ressaltar que as declamacgdes para

9 Stefan Feddern (2013, p. 3) retoma essa distingao tripla de Homke. Cf. ainda Homke (2007,
p. 116sq.; 2009).

% Como elucida Stramaglia (2011, p. 361-2), estamos lidando com um texto narrativo, uma
pequena contenda dialdgica entre uma personagem feminina (Panionide) e uma masculina
(Erosseno). O dialogo aqui tem como pano de fundo e, ao mesmo tempo, como objeto uma
performance declamatéria de Erosseno que se insere numa pratica cotidiana. Erosseno e
um grupo de alunos ja avangados nos estudos retéricos declamavam diariamente assuntos
ora retoricos, ora filoséficos, apresentando discursos ja conhecidos, ou ainda suas
composicdes proprias. Para Stramaglia, os alunos estavam acostumados com essa pratica
desde os primeiros anos da escola de retérica, por meio de apresentacdes peridédicas nas
escolas e abertas a um publico cada vez mais amplo: primeiro apenas a turma, depois
periodicamente também os pais, chegando até mesmo a recitagdes publicas. Uma vez
atingidos os niveis avancgados, os alunos podiam se organizar para declamar, mesmo sem
a presenga do professor, muitas vezes em grupos de colegas.

% Informagbes detalhadas acerca de cada uma das estruturas das declamagdes e sua fungéo
serao fornecidas no capitulo seguinte, secéo 3.2.
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instrugcao serviam como mecanismos de exibigao por parte dos mestres. De acordo
com Homke (2002, p. 107-8), os professores de retdrica, por sua vez, usaram o
interesse publico nas declamagdes para fazer propaganda de suas escolas,
realizando leituras publicas, ou convidando os pais a ouvir a declamacao de seus
filhos, ou ainda em competicdes de improvisacao entre escolas rivais.

Essa atividade de leitura, que também ocorria em sessodes privadas, nao possui
uma origem certa, mas foi amplamente difundida entre gregos® e romanos, fora de
duvida. Adriano Pennacini (1989, p. 255, n. 44) assegura que a “recitatio ou leitura
publica, como parece ter sido praticada em Roma, foi formada especialmente em
Alexandria por impulso dos patronos e pelo trabalho de poetas e escritores
helenisticos™’. Entre os romanos, essas leituras, posteriormente, seriam conhecidas
como recitationes, recitacbes ou ainda ‘“leituras publicas”, embora essa Ultima
tradugao, como esclarece Florence Dupont (1997, p. 45), ndo seja muito adequada,
“uma vez que n&o ha nada de publico sobre recitatio no sentido civico ou politico dessa
palavra. Pelo contrario, elas constituem uma forma privada de discurso oratério (ou
poético), um discurso que confere prestigio social e substitui, pelo menos em parte, a
oratodria tradicional” ®8. A partir dessa ponderacéo de Dupont, e entendendo a recitatio
como uma atividade funcional a oratéria e a poética (podendo ser de natureza épica,
lirica ou dramatica), optamos por traduzir e referenciar, doravante, essas praxis como
leitura performatica, visto que reune, como veremos ao longo dessa segdo, o0s
elementos necessarios para a realizacdo de performance oratéria ou poética, com a

particularidade da existéncia de comentarios criticos do auditério®.

% Entre os autores gregos que teriam lido publicamente suas obras, poderiamos citar
Xendfanes e Protagoras, por exemplo. Cf. Didbgenes Laércio, De uitis phil., 9.18 e 9.54;
Platao, Phaedon, 97c.

% Ma la vera e propria recitatio o lettura pubblica, quale risulta essere stata praticata a Roma,
si &€ formata specialmente ad Alessandria per impulso dei protettori e per opera di poeti e
scrittori ellenisti (tradugao nossa).

% Since there is nothing public about recitationes in the civic or political sense of that word. To
the contrary, recitationes constitute a private form of oratorical (or poetical) discourse, a
discourse that bestows social prestige and thus substitutes, at least in part, for the traditional
oratio (traducéo nossa).

% Plin. Ep. 5.3.9 Multa etiam multis admonetur, et si non admoneatur, quid quisque sentiat
perspicit ex uultu oculis nutu manu murmure silentio; quae satis apertis notis iudicium ab
humanitate discernunt. “Além disso, recebe inumeras sugestdes e, se nao as recebe,
observa como cada um reage a partir de suas expressodes, olhos, acenos, aplausos,
murmurio e siléncio; essas reacbes oferecem indicagdes suficientemente claras da
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Aquela substituicdo, apontada pela autora francesa, poderia representar um
desprestigio ou até significar uma espécie de decadéncia daquela oratéria tradicional,
mas o que houve foi uma remodelagem da pratica retérica para se adaptar as
transformacgdes politicas que culminaram na consolidagdo do principado romano
(CLARKE, 1995, p. 85; DUPONT, 1997, p. 44), de forma que as escolas de retorica
se tornaram uma forma de sustento e desenvolvimento da oratdria romana através de
seus exercicios de amplo espectro durante o periodo imperial. O tema da decadéncia
da retérica é assaz frequente entre alguns rétores e historiadores, dentre os quais
podemos citar Quintiliano e Tacito que, através de suas elucubra¢des nos permitem
inferir que, segundo seu julgamento, o periodo aureo da retérica romana tenha sido
aquele da época Cicero, sendo toda a produgao posterior fruto de certo declinio. Essa
discussao, que pode ser interpretada como um lugar comum da literatura imperial
romana, nao se apresenta apenas nesses dois escritores contemporaneos que
apontaram, cada um segundo a sua visao, motivos que justificariam essa suposta
ruina da retdrica. Comentarios a um suposto declinio da eloquéncia, por assim dizer,
podem ser encontrados ainda em Petronio e Séneca, o rétor, mas concentremo-nos
agora naqueles dois primeiros que tratam desse assunto sob a ética de dois rétores
que identificam na pratica declamatdria alguns argumentos para o desprestigio da arte
retérica no Império, ainda que nao responsavel completamente pelo enfraquecimento
que identificam.

Em Quintiliano, particularmente, esse tema parece ter recebido um tratamento
especial a julgar por um opusculo intitulado De causis corruptae eloquentiae, “Sobre
as causas da corrupgao da eloquéncia”, supostamente escrito na época em que seu
filho mais novo, aos cinco anos de idade, morreu. Pouco se sabe a respeito dessa
obra, pois nada chegou aos nossos dias. De acordo com Charles Brink (1989, p. 473),
“tudo o que resta do De causis vem de referéncias a ele na Institutio; nao existem
fontes externas. As referéncias raramente sido citacdes literais, mas, sim, extratos,

repeticdes de sequéncias de argumentos e termos técnicos”'%°. Como elenca o autor,

diferencga entre seus julgamentos e seus sentimentos humanos” (texto segundo edi¢ao de
Radice, 1969; traducao nossa). Sobre a recitatio como preludio para a publicagao de livros,
cf. Dupont (1997, p. 48-9; 56-9).

190 All that survives of the De causis comes from references to it in the Institutio; there are no
outside sources. The references are rarely literal quotations, but rather extracts, repetitions
of trains of arguments, and technical terms (tradugéo nossa).
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essas alusbdes podem ser separadas em trés grupos: 1) citagao do titulo da obra (/nst.
6.pr. 3; 8.6.76: de causis corruptae eloquentiae); 2) usos da expressao “em um outro
livro” (Inst. 2.4.42; 5.12.23; 8.3.58: in alio libro ou opere) e, por fim, 3) passagens em
que Quintiliano utiliza palavras-chave, como corrupta eloquentia e outras que denotam
nogao similar (cf. Inst. 2.10.3).

Apesar dessas alusdes, nenhuma reconstrugdo do conteudo desse tratado
pode ser feita, mas, considerando as discussdes de Quintiliano em duas dessas
passagens, podemos inferir que essa decadéncia era imputada as escolas de retérica
e ao estilo dos oradores que nosso rétor testemunhava a partir da sua pratica no férum
e nas escolas. A respeito da eloquéncia durante a fase de aprendizado nas escolas,
Quintiliano é categorico ao culpar os exageros escolares como um dos motivos pelo
desapreco em relagcdo a arte do bem falar. Assim ele nos diz: “E, no entanto, esta
disciplina decaiu a tal ponto, por culpa dos professores, que a ignorancia e
licenciosidade dos declamadores estdo entre as principais causas de corrupg¢ao da
eloquéncia”®!, embora sustente que “é licito fazer bom uso do que é, por natureza,
bom. Que os temas simulados sejam, pois, tdo parecidos a realidade quanto possivel,
e que a declamacao imite aquelas agdes para cujo exercicio ela foi inventada”'2.

Ja Tacito, no Dialogus de oratoribus, “Dialogo dos oradores”, ao descrever as
causas da decadéncia da eloquéncia, aponta a ma educagao que 0s jovens recebiam,
sobretudo pelas escolas de retérica. Nas palavras do orador Materno, “eles [os
professores de retorica] um pouco antes dos tempos de Cicero, isto € certo, existiram
e ndo agradaram aos nossos antepassados, de tal modo que, pelos censores Crasso
e Domicio, foram ordenados a fechar, como afirma Cicero, ‘a escola de
descaramento’™1%3. Quintiliano, distintamente de T4acito, ndo desvaloriza o sistema de
ensino vigente em seu tempo, mas aponta os problemas e sugere as mudangas

necessarias para que a educagao dos jovens romanos nao seja corrompida. Tacito,

101 Inst. 2.10.3 Eo quidem res ista culpa docentium reccidit ut inter praecipuas quae
corrumperent eloquentiam causas licentia atque inscitia declamantium fuerit (Tradugao de
Falcon, 2015).

192 Inst. 2.10.4 sed eo quod natura bonum est bene uti licet. Sint ergo et ipsae materiae quae
fingentur quam simillimae ueritati, et declamatio, in quantum maxime potest, imitetur eas
actiones in quarum exercitationem reperta est (Traducao de Falcon, 2015).

93 Dial. 35.1 quos paulo ante Ciceronis tempora extitisse nec placuisse maioribus nostris ex
eo manifestum est, quod a Crasso et Domitio censoribus claudere, ut ait Cicero, “ludum
impudentiae” iussi sunt (Tradugao de Rezende e Avellar, 2014).
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através de Messala, parece insistir no desprestigio da educagdo do seu tempo,
marcada por uma superficialidade, a qual, além de parca em conhecimento, seria
oposta aquela séria e abundante em saberes da época republicana (Dial. 28.4-6).

Os maus caminhos que a educacgao trilhava, acrescidos de uma calmaria na
vida politica sdo os motivos principais elencados por Messala (Dial. 5.4) como causas
da decadéncia da oratdria nessa época imperial. Também contemporaneo as essas
mudancgas, Séneca, o rétor (Con. 1. Praef. 7) aponta essa transi¢céo politica como o
segundo motivo para a decadéncia da oratdéria em Roma, tendo sido o primeiro a
luxdria que testemunhava naquele tempo'®* (luxu temporum). Como aponta
Fairweather (1981, p. 132-3), o conceito de boa oratoria que estava atrelado aos bons
costumes, especialmente baseado no que propds Catao, contaminava-se pela luxuria
e extravagancias do periodo contemporaneo a Séneca. Para nosso rétor, essa seria
a primeira causa da corrupg¢ao da eloquéncia romana, tendo em vista que a juventude
adotava cantos, dangas e comportamentos efeminados na pratica retérica’.

Responsavel, em certa medida, pelas artificialidades tipicas das apresentacoes
epiditicas daquele periodo, de acordo com as proposi¢gdes de Dalzell (1955), que
trabalha confrontando varias teorias sobre o inicio das recitationes em Roma, a
recitatio parece ter tido varios adeptos, sobretudo, durante o periodo imperial, ja que
ela tem sido estudada como um elemento formativo no estilo do latim da época.
Quanto a esse topico, nada é absolutamente certo. Séneca, o rétor (Con., 4.praef.2),
todavia, € categorico ao fornecer-nos a origem do que conhecemos como recitatio
quando afirma que “Asinio Polido nunca admitiu uma multiddo quando declamou; nem

faltou a ele ambicéo nos estudos — na verdade, ele foi o primeiro de todos os romanos

104 E importante ressaltar que a luxdria como causa do declinio das artes, ndo apenas da
oratoria, também parece ser um lugar comum na literatura latina. De acordo com o satirista
Pérsio (1.32; 1.98), a degradacao da poesia foi associada a luxuria e a efeminagédo; um
dos personagens do Satiricon de Petronio (88) atribui o declinio da arte do escultor e todos
os ramos da filosofia, bem como o da oratéria ao baixo padrdo moral dos seus
contemporaneos; na historiografia, por exemplo, Livio, no prefacio de sua obra (9), atribuiu
a decadéncia politica ao aumento da luxuria e avareza. Merece ser indicada, a propdsito,
a ponderacao de Fairweather (1981, p. 143) quanto a falta de qualquer indicio de que a
educacao fornecida pelas escolas de retdrica possa, de alguma forma, ser a culpada pela
decadéncia da eloquéncia. Para mais informacdes sobre o comentario de Séneca sobre a
decadéncia da eloquéncia, cf. Fairweather (1981, p. 132-148).

1% Avangando da discussédo dos fatores que corrompem nido apenas a eloquéncia, mas
também a performance e o éthos dos oradores, Quintiliano nos aponta uma série de
agentes capazes de conspurcar a reputacdo dos oradores. A respeito desses tépicos, cf.
Pontes (2017, p. 23-42).
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a recitar o que ele havia escrito diante de uma audiéncia convidada”'%¢. Tal
testemunho de Séneca poderia ser esclarecedor se aceito sem contestacido, no
entanto, muito se discute quanto a veracidade da insergao dessa pratica, em meados
dos anos 30 AEC, durante a transicao da Republica para o Império.

Kenneth Quinn (1982, p. 159), por sua vez, apresenta sua leitura propondo
modificacdes no texto latino quando, ao invés de aduocatis hominibus, entende que
inuitatis hominibus (todos os interessados s&o bem-vindos) seria mais apropriado,
considerando passagens de Cicero (contione aduocata, Dom. 124) e de Tito Livio
(populum aduocauit, 1.59.7) e, scripta sua, segundo a interpretacao de Dalzell (1955,
p. 26), seriam uma alus&o aos discursos. No século XIX, Theodor Herwig (1864, p. 8),
ao dissertar sobre a recitagdo entre os poetas romanos, esclarece que Polido,
possivelmente, teria iniciado a recitagao literaria, ndo a retérica, para um grande
auditdrio. Dalzell (1955), quase um século apds Herwig, reforga a ideia da inovagéao e
nao da criagao realizada por Asinio Polido quanto as leituras performaticas, propondo
uma releitura da afirmacao de Séneca e trabalhando com possiveis datas em que
Polido teria recitado suas composi¢des, estabelecendo, por conseguinte, o que
conhecemos sobre essas leituras. Como demonstra Dalzell (1955, p. 21), ha trés
possibilidades de interpretagdo dessa passagem: 1) Polido foi, de fato, o inventor dos
eventos sociais conhecidos por recitagoes; 2) ele foi o primeiro a recitar suas préprias
obras em publico; ou ainda 3) ele foi o primeiro a enviar convites para sessdes de
leituras performaticas.

Como conclui Dalzell, nenhum desses trés cenarios pode ser lido como
absoluto, pois € impossivel sabermos o que Séneca considerava ao imputar a Polido
o surgimento das recitationes em Roma. Mas é certo, para o autor, que Polido n&o
inventou essa pratica, nem poderia ter sido o primeiro a ler suas proprias obras, uma
vez que essa ja era uma atividade entre os romanos. A Polido, como sugere Dalzell
(1955, p. 26), deve-se o estabelecimento das recitagdes publicas em uma base mais
formal. Essa inovagao, como assinala Shadi Bartsch (1994, p. 241, n. 42), claramente
demarca uma distingdo entre as recitagdes literarias que ocorriam durante o inicio do

principado e aquelas que conquistavam a ateng¢ao do publico no inicio do Império. A

1% POLLIO ASINIVS numquam admissa multitudine declamauit, nec illi ambitio in studiis
defuit; primus enim omnium Romanorum aduocatis hominibus scripta sua recitauit
(traducgao nossa).
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principal diferenga diz respeito ao publico que assistia as leituras, como sinalizam
Herwig (1864, p. 4) e Quinn (1982, p. 145) indicando que, no final da Republica, o
publico era menor e seleto e as leituras eram realizadas por poetas profissionais, nao
por membros da sociedade. Todos os criticos concordam, como Mario Citroni (1995,
p. 34, n. 5), que Polido ndo teria sido o precursor dessa técnica em Roma, porque ela,
possivelmente, comecgou a ser realizada no processo de helenizagao, entre o fim do
século Il AEC e inicio do século | EC, mas como Séneca era seu contemporaneo é
impossivel ignorar seu depoimento.

A leitura performatica ganhou o gosto do publico durante o inicio do principado,
no contexto da luta da classe senatorial, desprovida de direitos, que reivindicava sua
libertas cada vez mais interdita, de acordo com Dupont (1997). Ao defender sua tese,
Dupont estabelece uma metafora curiosa: a performance é algo vivo, os textos sao
coisas mortas. Na revolugdo cultural Augustana, explica a autora, a performance
oratoria, juntamente com o espago do discurso publico como um todo, é o cadaver
que um republicanismo moderno tentava em vao reviver. A recitatio, para Dupont,
ocupa um espaco de tensao entre a cultura performatica moribunda e o novo regime
numa tentativa de preservar a vivacidade supostamente perdida da atuacao oratoria,
ensejando uma atividade “ludica” em que o recitador parece estar mais preocupado
com a oportunidade de ostentar suas proprias qualidades. Além desse carater ludico,
0 objetivo das recitagdes incluia a apresentacdo de textos inéditos para que uma
apreciacao do publico fosse concedida ao autor antes da publicagado dos seus textos.

Como vimos ha pouco, a recitatio ndo abarcava nada que a configurasse como
uma leitura publica segundo Dupont (1997), e teria sofrido inovagbes com vistas ao
aperfeicoamento por Asinio Polido de acordo com Dalzell (1955). No entanto, ainda
se discutem algumas facetas das leituras performaticas, principalmente o local e o
modo como eram realizadas e 0 que as caracterizava como um evento ludico. A
primeira observagao, que pode parecer um tanto ébvia, é feita por Valette-Cagnac
(1993), recuperada por Dupont e Pierre Letessier (2011, p. 196), segundo a qual
recitar um texto nessas reunides € uma atividade muito diferente do que conhecemos
hoje como ler. O ato da leitura consistia, explicam os autores (2011, p. 196), em um
ritual social no qual um nobre, lendo um dos seus textos, exibe suas habilidades de
escrita e sua cultura literaria, na frente de uma plateia de amigos que o aplaudem por

dever, reconhecendo sua exceléncia no género escolhido. Esse rito acontecia na casa
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do autor ou na residéncia de um dos seus amigos, podendo, também, ocorrer em um
auditdrio alugado para a leitura (DUPONT, 1997, p. 46).

Essas reunides ndo aconteciam em um local publico e diante da populacéo,
como assegura Dupont (1997, p. 46, n. 5); todavia, as opinides ndo sdo unanimes
quanto ao lugar em que ocorriam. Dalzell (1955, p. 28), por exemplo, diz que as
bibliotecas ndo eram os unicos lugares em que os autores liam suas obras, pois o
féorum e os banhos publicos também eram lugares em que havia leituras
(KRAGELUND, 2008, p. 182). De acordo com o que inferimos a partir de uma das
epistolas de Horacio (Ep. 1.19.41-42), posteriormente os teatros também foram
usados para esse fim. Interpretada pelo préprio escritor como leitor, talvez sobre um
tablado (LOHNER, 2011, p. 89) diante de um publico, em sua maioria, de amigos
convidados, a leitura era realizada dessa forma para que o recitador nao fizesse uso
dos gestos comumente empregados pelos oradores, como elucida Dupont (1997, p.
46), afirmando ainda que todo o ambiente é arranjado para que aquela performance
esteja o mais proximo de uma encenacao teatral.

Assim como nos teatros, os espectadores eram separados por hierarquia’®’
nas secoes de leituras performaticas, e “a presenca dos convidados era ditada por
normas de obrigagao social. De modo geral, a audiéncia era em parte constituida por
uma elite de escritores que, por vezes, também eram membros da classe senatorial e
equestre”, indica Lohner (2011, p. 89). Para Dupont (1997, p. 47), essa organizagao
faz a recitatio parecer um encontro politico, como o Senado, o que a distingue do
teatro tradicional, ao mesmo tempo em que passa a constituir-se como um evento
social com apresentacdes de textos de qualquer natureza, a excegao dos sermones
(como os dialogos filoséficos) como salienta Plinio (Ep. 7.17.1-4) e Suetdnio, ao contar
que, inclusive, Augusto “ouviu com benevoléncia e boa vontade n&o apenas os que

liam poemas e obras histdricas, mas também discursos e dialogos'%®”.

197 Conta Sueténio (Aug. 44) que Augusto havia estabelecido, por meio de um decreto, regras
para que, nos espetaculos publicos, a primeira fileira ficasse vaga para os senadores, que
0s soldados ficassem separados do povo, que existissem lugares especiais para 0s
homens casados e pertencentes a plebe, bem como para aqueles vestidos com toga
pretexta (inclusive os alunos de retdrica), uma fileira de bancos no teatro préxima a de seus
preceptores, além de assentos destinados em lugares marcados para as vestais e
proibicdes as mulheres em alguns espetaculos de atletas.

198 Suet. Aug. 89 recitantis et benigne et patienter audiit, nec tantum carmina et historias, sed
et orationes et dialogos (Tradugao de Trevizam, Vasconcellos e Rezende, 2007).
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A respeito desses rituais de leituras, Plinio, o jovem, em uma de suas cartas
(Ep. 7.17), sintetiza o ritual das leituras performaticas, narrando o modus operandi do
processo de criacdo e o objetivo das recitationes. A determinada passagem da
correspondéncia a seu amigo Celer, Plinio (Ep. 7.17.7) nos diz que teria revisado por
conta propria o que tinha escrito, feito a leitura do texto para dois ou trés amigos e,
em seguida, fornecido seu texto para que outros pudessem fazer anotagdes. De
acordo com Plinio, havendo quaisquer discordancias ou duvidas, aquelas anotacoes
poderiam ser discutidas com alguns dos seus amigos para que o texto pudesse ser
recitado em uma reunidao maior. Por meio do que inferimos da carta de Plinio, vemos
que o autor precisa escrever, revisar, reescrever e editar sua produgdo’®. O texto é
enviado para varios amigos em cujo gosto e julgamento se confia e, depois, é revisado
de acordo com os comentarios recebidos’'?. O autor, posteriormente, poderia convidar
um circulo intimo de amigos, incluindo aqueles leitores anteriores, para uma
recitatio’' na qual o texto seria lido em voz alta, seja pelo préprio autor''? ou por um
leitor profissional®3.

Entendemos que este ciclo de revisdo e busca de comentarios criticos, tanto
para textos escritos como para recitados, pode continuar até que o autor esteja
satisfeito com o resultado. Somente apds esse processo o texto estaria pronto para
ser divulgado ao publico. Este ultimo ponto é crucial, como Cicero deixa claro em
Epistulae ad Atticum (16.2), expressando indignagéo pelo fato de certo discurso mal
acabado ter entrado em circulagéo sem o seu consentimento. E preciso sublinhar, no
entanto, que ler em voz alta diante de uma audiéncia € um passo aceito no processo

de revisdo''* — especialmente porque essas leituras foram uma valiosa fonte para

199 Ha mengdes frequentes do processo de edigédo ao longo das cartas. Mais detalhes podem
ser conferidos na epistola 9.36.2. Cicero também menciona edig&o e reviséo, por exemplo,
em Att. 16.3.

0 Plinio, Ep. 1.8.3, and Cic. Att. 1.13.3.

"1 Essas leituras particulares sdo um assunto comum nas cartas de Plinio (Cf. cartas: 1.5;
1.13; 2.19; 3.15; 3.18; 4.5; 5.12; 5.17; 6.17; 7.17; 8.12; e 9.34) e Cicero as menciona, por
exemplo, na epistola a Atico (Att. 16.2 e 16.3).

"2 Plinio menciona a leitura de suas préprias obras com frequéncia, por exemplo, Ep. 3.10.1.
Ele também afirma que Silio Italico apresentou sua propria poesia em recitagcoes (Ep.
3.7.5).

3 Na Ep. 9.34.1-2, Plinio fala de sua inaptiddo como leitor, manifestando sua intengéo de
deixar a cargo do liberto a tarefa da leitura.

14 Plinio desdenha da recitagéo diante de uma grande audiéncia geral (5.3.11 atque haec ita
disputo quasi populum in auditorium, non in cubiculum amicos aduocarim).
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avaliar o texto a partir de comentarios verbais e nao verbais (Plin., Ep. 5.3.9) — né&o
apenas para o género poético, mas também para os discursos que também eram
apresentados nessas sessdes de leituras performaticas. A respeito desse assunto, é
preciso considerar que as declamagdes se tornaram um género literario de grande
importancia na era imperial, ja que sua ascenséo no contexto literario romano fez com
gue o que antes era um exercicio escolar passasse a ser um género literario e uma
forma de entretenimento em Roma. Cremos que € a esse tipo de declamacédo que
Séneca, o rétor se refere quando afirma que a declamacao se desenvolveu durante
sua vida (Con. 1.praef.12-13 rem post me natam).

Essa alegacdo ainda suscita debate quanto a sua veracidade como vimos
anteriormente, no entanto, é consensual que a declamacgao existia antes do
nascimento de Séneca, mas provavelmente se tornou mais popular e teatral sob o
principado. Embora tenhamos duas fungdes para as declamacodes, de acordo com o
que propde Stramaglia (2016, p. 25-6), o ambiente em que cada um desses tipos de
declamacao foi praticado estava longe de ser diferente: ndo apenas professores de
retdrica, mas também seus alunos se apresentavam em distintas ocasides para
publicos cada vez mais amplos’® — ensejo ndo apenas para professores e alunos,
mas também para amadores''®. Ao tratar sobre os agentes interpretativos e as
ocasides em que as declamagbes eram performadas’’, Russell defende que
“‘declamacdes podem ser ensinadas na escola, performadas em publico ou escritas
para admiragao distante ou futura” (1983, p. 74), circunstancias que, segundo o autor,
se complementavam, possibilitando as declamacdes a viabilidade de transitar entre o

dominio escrito e o performatico8.

15 Cf. Stramaglia (2010, p. 119-35).

116 Cf. Bonner (1949, p. 39-40) e Korenjak (2002, p. 24-7).

7 Mais amplamente, sobre artistas, ocasies e locais de declamagdes, cf. Russell (1983, p.
74-86); Korenjak (2000, p. 24-33).

18 A respeito das declamacgdes com fins exibicionistas entre os gregos, cf. Silva (2013, p. 93-
97).



3 AUCTOR, RHETOR, DECLAMADOR FICTICIO E SUAS DECLAMAGOES

As declamacgdes, como pudemos ver no capitulo precedente, foram o ultimo
nivel do aprendizado dos jovens romanos antes de iniciarem o oficio forense. Muito
mais do que um mero exercicio escolar, elas se tornaram um género literario e uma
atividade de entretenimento n&do somente para os jovens durante esta etapa escolar,
mas também para aqueles que ja legislavam ou simplesmente ambicionavam exibir
seus conhecimentos e habilidades retéricas aos amigos durante as sessdes de
recitacdo. Afortunadamente, somos herdeiros de quatro coletdneas de declamacodes
latinas, exemplos de suasoriae e controuersiae: um conjunto de onze livros, um de
suasorias e o restante de controvérsias, sob a autoria de Séneca, o rétor, nomeado
“Sentencgas, divisdbes e estilos dos oradores e rétores” (Oratorum et rhetorum
sententiae diuisiones colores); duas outras coletaneas atribuidas a Quintiliano, ou a
Pseudo-Quintiliano — nomenclatura que parte da critica tem adotado —, as
“‘Declamacdes maiores e menores” (Declamationes maiores et minores); e, por ultimo,
as declamacdes remanescentes de Calpurnio Flaco, os “Excertos de declamacbes”
(Declamationum Excerpta).

As informacgdes a respeito dessas coletaneas de declamacdes sao, por vezes,
incertas, sobretudo no que concerne a autoria e a data em que foram publicadas. No
tocante a Séneca, o rétor, de quem dispomos de alguns trabalhos criticos ja
publicados no Brasil''®, assim como da tradugéo do livro das suasorias'?, sabemos
que teria composto sua obra nos ultimos anos de sua vida, certamente nao antes dos
anos 30 EC, mas provavelmente por volta do ano 37. Nao se sabe, todavia, se ele
mesmo a teria publicado ou se teria sido o seu filho, Séneca, o filésofo, a fazé-lo
(FAIRWEATHER, 1981, p. 15). No que concerne a Pseudo-Quintiliano e Calpurnio
Flaco, de acordo com as informacbdes coletadas da critica especializada, a
composi¢cao e publicagdo dessas declamagbes se estenderia ao longo dos quatro
primeiros séculos (cf. Apéndice A — Periodizacdo do rétores gregos e romanos).

Quanto a extensdo, as Maiores contabilizam 19 declamacdes'?' e as Minores

119 Cf. Costrino (2010); Frydman (2004); Freitas e Carpinetti (2012 e 2013); Carpinetti e
Ferreira (2016) e Schwartz (2002, 2009, 2010 e 2016a), por exemplo.

120 Costrino, Artur. A ligdo dos declamadores - Séneca, o rétor, e as suasorias (2010).

121 Dessas declamagdes, ja temos algumas tradugdes em lingua portuguesa: declamagdes 1
e 2 (Furtado, 2019), declamagéo 12 (Furtado, 2016), as declamacgdes 14 e 15 (Pinton,
2020b) e a declamacao 19 (Lopes e Miotti, 2020).



59

contabilizam 145, embora fagam parte de um numero maior, 388, originalmente;
ambas as coletaneas com alguns temas similares as declamacgdes de Séneca e as de
Calpurnio Flaco, que contabilizam cinquenta e trés declamagdes, algumas delas
incompletas.

Dentre as quatro coletaneas de declamagbes remanescentes, essas trés
ultimas apresentam uma particularidade se comparadas a primeira: a incerteza quanto
a autoria. Que Séneca tenha escrito sua obra de controvérsias e suasorias € ponto
pacifico para a critica literaria antiga e contemporanea. Esse cenario muda, no
entanto, quando nos voltamos para as Declamationes Maiores et minores e 0s
Excerpta, cujas autorias ndo podem ser atribuidas, respectiva e categoricamente, a
Quintiliano e a Calpurnio Flaco, como veremos adiante. Embora muito pouco importe
quem, de fato, as escreveu para que possamos desfrutar do seu valor histérico e
literario, atribuir um autor a tais obras € quase uma necessidade humana, além de
modificar, de certa forma, nossa relacdo com o texto. Um bom exemplo dessa
discusséao nos é apresentada por Michel Foucault (1997 [1969]) em seu célebre ensaio
“O que € um autor?”, no qual o filésofo expde que, durante algum tempo, os textos
literarios circulavam e eram apreciados sem que necessariamente 0 nome de uma
persona autora Ihes fosse atribuido; o que ndo acontecia com os textos cientificos
que, nao surpreendentemente, s6 recebiam credibilidade de acordo com quem os
assinava.

Entre os séculos XVII e XVIII, testemunhou-se uma mudancga, denominada pelo
fildsofo como quiasmo, de modo que os textos literarios comegaram a ser valorizados
considerando quem os havia escrito, quesito que ndo mais se estendia as obras de
carater cientifico. Ainda que estejamos falando de um contexto recente se comparado
aos textos de que trataremos nesta tese, as reflexdes propostas pelo critico francés
nos conduzem a olhar para as declamacdes e tentar responder ou provocar novos
guestionamentos sobre a autoria desses textos antigos. No seu ensaio, ao fazer-se a
pergunta “O que € um autor?”, Foucault debruca-se sobre dois pontos cruciais para
sua investigagao: uma analise socio-historica do autor como individuo e a forma como
um texto aponta para essa figura que esta fora dele, a fungao-autor, responsavel pela
existéncia, circulacdo e funcionamento de certos discursos dentro da sociedade
(FOUCAULT, 1997 [1969], p. 46). Se entendermos, como Foucault, que o nome de
autor ndo € um nome comum, mas um nome que serve para caracterizar um certo

modo de ser do discurso e explicitar como tal discurso deve ser recebido (1997 [1969],
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p. 43-4), no que concerne ao nosso objeto de pesquisa e a sua transmissao, as
declamagdes atribuidas a Quintiliano poderiam ter tido sua conservacdo e
transmissao favorecidas por carregarem o nome do autor da Institutio oratoria?

Indubitavelmente, acreditamos que sim, ainda que, como veremos adiante, a
transmissao dos manuscritos das Declamationes tenha sido separada da Institutio e
ambos os textos tenham natureza distintas, sendo a Institutio um texto técnico e as
Minores um material mais pratico. A fungao-autor, neste caso, atuou como modo de
preservagao e transmissao desses textos, mas a autoria dessas composi¢cdes nao
estaria atrelada a um sujeito histérico criador/declamador, antes aqueles que estao
fora do texto, a elite romana como demonstraram Beatriz Pinton e Charlene Miotti
(2020) ao estudarem questdes relativas a autoria, canone retérico e polifonia nas
“‘Declamacdes Maiores” 14 e 15, de Pseudo-Quintiliano. As analises apresentadas
pelas autoras podem ser estendidas facilmente as outras coletaneas, tendo em vista
que os declamadores, como sujeitos histéricos, eram, como vimos no capitulo
anterior, homens da elite romana, educados na arte retorica para atuarem na vida
publica da Vrbs, treinados para construir seus discursos, essencialmente, a partir de
temas do ambito publico e privado da vida cotidiana.

Os temas propostos para o debate sdo importante alicerce no processo
educativo dos jovens romanos, como nos apresenta Beard (1993), defendendo a tese
de que tais conjuntos tematicos fariam parte de uma mithopoiesis, presente no
conhecimento e no imaginario romano, como vimos anteriormente. Assim, mais do
que escrutinar as declamacgdes na tentativa de encontrarmos suas personae autoras,
acreditamos que sera mais proficuo para nossas analises futuras voltar nossos
olhares para o texto dessas declamacgdes. Entretanto, ndo podemos deixar de abordar
com algum detalhamento a questao da autoria das referidas coletaneas, tratando a
questao de forma sistematizada a partir do que se conhece sobre o assunto até hoje
para, em seguida, prosseguir com uma apresentacao da estrutura das controvérsias
supérstites, conscientes de que sdo pecas de um sistema literario ainda nao

completamente conhecido.

3.1 AUCTOR, RHETOR E DECLAMADOR FICTIiCIO

Falar de autoria no ambito retérico na Antiguidade requer que algumas

consideragdes iniciais sejam feitas, sobretudo quando adentramos o dominio da
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retérica escolar, na qual cada coletanea de declamacbes exige suas proéprias
ponderacgdes, tornando inviavel, por conseguinte, uma reflexdo que se aplique a todas.
Com excegéao da coletdnea de controvérsias de Séneca em que somos informados ja
no prefacio ao primeiro livro de que se trata de sententiae de oradores, recolhidas de
memoaria, que o proprio Séneca ouvira, ndo podemos afirmar que a persona autoral
das “Declamacbes Maiores e Menores” e dos “Excertos de Declamagdes” sejam,
respectivamente, Quintiliano e Calpurnio Flaco. Quanto aquelas duas coletaneas,
existe uma série de argumentos que sustentam a n&o atribuigdo ao autor da Institutio
oratoria (embora a tradicao o tenha propagado), desde a analise estilistica dos textos
a até mesmo um relato do préprio Quintiliano que tem sido lido como uma negagao
da composigao de duas artes rhetoricae (Inst. 1.pr.7-8); ja a respeito dessa ultima,
somos dotados de algumas informagdes, embora incertas e discutiveis, sobre a figura
historica de Calpurnio Flaco, nome que tradicionalmente acompanha os cinquenta e
trés excertos de controvérsias.

Antes, entretanto, de partirmos para uma discussdao mais aprofundada a
respeito dessa questéo, € necessario que tenhamos em mente que a nogao de autor
na Antiguidade difere substancialmente da que utilizamos hoje na critica literaria. De
acordo com o que nos mostra Diskin Clay (1998) em sua investigagao sobre a figura
do autor, o nivel de consciéncia de gregos e romanos sobre a distingao entre autor
empirico e persona poética é muito diferente do nosso, sobretudo porque os meios de
veiculagdo da poesia sao fundamentalmente diversos. Nos primeiros séculos da
tradicdo poética ocidental, a poesia era difundida oralmente, embora saibamos que a
partir de Ovidio ja haja evidéncias de que a poesia circulava em Roma
majoritariamente por escrito, o que poderia dar a entender que a figura do autor estava
pessoalmente associada a da pessoa que as declamava ou a do narrador; por isso, a
diferenciacdo entre quem as produzia e quem as performava nao era tarefa tao
simples. De modo distinto do que acontece com as poesias lirica e elegiaca, mote da
pesquisa de Clay (1998), em que os poetas falavam deles mesmos ou para eles
mesmos na primeira pessoa, dando azo a um tipo de leitura autobiografica que
durante muito tempo ignorou a diferenciacdo entre autor empirico e persona

poética’??, dentro do sistema retérico, discutir autoria é percorrer por uma via oposta,

122 Para uma discussdo mais proficua sobre esse tema, além de Clay (1998), cf. Vasconcellos
(2016), cuja analise, a partir da poesia amorosa latina, suscita e responde alguns
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tal como ja preconizara Kevin Dunn (2019, p. 238), porque o sistema retérico fornece
uma automaticidade discursiva que circunscreve a necessidade de uma subjetividade
autoral; na grande maioria dos casos, os oradores nao falam de si mesmos, mas dos
seu clientes, mesmo que possamos identificar trechos de discursos em primeira
pessoa. A declamacao, por descender da retorica, também caminha no sentido
contrario as reivindicagdes de autoria porque, resumem Pinton e Miotti (2020a, p. 82),
‘o autor antigo — em especial o autor de prosa — se apresentaria por meio de uma
personagem projetada em sua obra, ndo para propésitos de confissdo ou
autorrevelagao, mas com a fungéo retorica de persuadir”.

Lembremos que os discursos eram escritos para serem proferidos diante de
uma audiéncia e, mesmo que consideremos nessa abordagem todos os géneros do
discurso oratorio (epiditico, deliberativo ou judiciario) que podem ter sido
apresentados nas sessdes de recitacao, falar de autoria nesse contexto implicaria
considerar também fatores externos a materialidade dos textos, por exemplo. Um
orador que escreve um discurso de defesa ou acusacao relativo a uma determinada
causa, ainda que se sirva da primeira pessoa do discurso nao fala de si mesmo; todo
0 seu discurso € construido em favor do seu cliente, incluindo também a sua
performance diante do juri. Por mais que sua argumentacao esteja de acordo com o
estilo e o género, possua argumentos concatenados e ornados, néo serdo somente
as suas palavras que o distinguirdo, mas também a sua linguagem corporal, a sua
apresentacao fisica diante da audiéncia, a justa modulagdo da voz e a adequagao ao
éthos que constituirdo sua persona retérica’. O correto uso de estratégias
extratextuais meticulosamente construidas e executadas serao codificados no tribunal
como um indice de autoria atrelada a performance.

Enquanto na retérica forense um orador atua em um caso apresentado diante
de uma audiéncia e de um juri que proferira uma sentenga, quando analisamos a
retdrica escolar, precisamos considerar a existéncia de dois mundos: o universo real,
a escola de retdrica e seus agentes (alunos e professores), e o universo declamatorio,
aquele ficcional em que os alunos assumem o papel do juri, dos clientes e dos

adversarios enquanto confeccionam seus proprios discursos. Diante dessa separagao

questionamentos acerca da relagcao entre o que é expresso na poesia amorosa em primeira
pessoa e o autor empirico, histérico, que escreve a poesia.

123 Quintiliano discute amplamente esse topico, salientando a importancia da adequacgéo dos
gestos a fala, da correta enunciagao das palavras e até sobre o ajuste correto da toga. Cf.
Inst. 11; Pontes (2017, p. 26-42; 75-83).
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e com a finalidade de nao incorrer em um anacronismo malquisto, nomearemos 0s
declamadores, em sua grande maioria alunos e professores das escolas de retorica,
“‘declamadores ficticios”, valendo-nos da nomenclatura proposta por Mal-Maeder
(2007, p. 41). Esta distincdo proposta por Mal-Maeder considera dois universos
paralelos coexistentes, o mundo extratextual (a realidade) e o mundo intratextual (o
universo ficcional das declamacgdes)'?. Esse cenario, reproduzido a seguir, é
esquematizado por Mal-Maeder para ilustrar os niveis de enunciagcdao que lhe

permitiram estabelecer essa distingao.

Quadro 1 — Mundos enunciativos de Sofistopolis

Mundo extratextual (realidade)

Mundo intratextual (universo ficcional)

Rétor Declamador Mundo citado, Juri ficticio, Alunos
ficticio discurso citado adversarios, |e/ou adultos
clientes amadores
do género

Fonte: van Mal-Maeder (2007, p. 42, tradugao nossa).

Com esse diagrama, a autora nos explica que, quando se trata das
declamacgdes, ndés temos trés discursos e trés niveis de enunciagdo, bem como
diferentes destinatarios orquestrados em um jogo de papéis e perspectivas. Ao falar
de autoria de um discurso, € preciso atentar para a existéncia desses dois universos,
o intratextual e o extratextual. Em uma macroescala (a extratextual), a composic¢ao do
discurso pode ser atribuida ao rétor, que pode ser algum professor das escolas de
retérica, ou algum aluno ou alguns dos adultos que se apresentavam nas reunides de
recitacdo. Se tomarmos as Declamationes Maiores como exemplo, veremos que, a

respeito da sua autoria, € quase unanime entre os criticos que teriam sido compostas

124 Donald Russell (1983) cunha “Sofistopolis” (Sophistopolis) como nome para a cidade em
que sao ambientadas as tramas declamatoérias.
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por varios autores, ndo apenas um, além de terem cada uma a sua data de publicacao
como sustentam duas das publicagdes mais recentes, Lennart Hakanson (2014b) e
Antonio Stramaglia (2016, p. 42), para quem o rétor por tras do declamador ficticio
aparenta ser um professor de retérica (cf. Apéndice A).

Na microescala (intratextual), adentrando no universo ficcional, o aluno ou rétor
assume a voz do litigante ou do juri, de personagens ficticios, conhecidos apenas
pelas suas atribuicdes sociais e familiares, um pai ou uma mae, um tirano ou um
magistrado, ou ainda um dado personagem historico. Nestes casos, ao construir e
assumir o éthos de um personagem envolvido em alguma querela, o aluno/rétor
tornar-se um declamador ficticio, performando em um mundo tio ficticio quanto o seu
personagem. No caso das Decl. Mai. 14 e 15, estudadas amplamente por Pinton
(2020b), em que acompanhamos um caso de envenenamento, por exemplo, 0s
discursos de acusacdo e defesa ndao sdo mais enunciados por um rétor, mas pelo
amante, que acusa uma prostituta em decorréncia de um pocao administrada por ela,
e pela defensoria que assume a parte da meretriz, dado que nao era comum que as
mulheres defendessem, elas mesmas, seus proprios interesses no forum.

Nesse jogo interpretativo, em que o aluno ou o rétor assume a voz de um
personagem, como aquela das “Declamacgdes Maiores” 14 e 15, a titulo de
exemplificagao, multiplas vozes sdo enunciadas ao longo do discurso em uma espécie
de palimpsesto discursivo, uma sobreposicao de discursos emitidos por um unico
agente que da voz a uma minoria (as prostitutas no caso da declamagao 15) ou a um
discurso moralista imbuido de valores de uma parcela da sociedade, o qual pode ser
utilizado para o sustento da ordem social, ou ainda para sua propagagao. Ecoam
nesse jogo polifénico’?®, através do seu escritor, diversas perspectivas que costumam
divergir entre si, como é esperado nas controvérsias. A fung¢ao autor aqui ndo aponta
para o verdadeiro autor do texto, mas para o declamador, um representante da elite
romana. Falar em autoria, em nosso entender, no sistema retérico &, de certa forma,
diferenciar o autor/editor do declamador ficticio, como na poesia lirica se distingue a
persona poética do autor empirico; no drama, o autor do personagem. Apontadas

essas questdes, passemos nas proximas secdes a apresentacdo de uma sumula do

125 Para uma discusséao a respeito da polifonia nas declamagdes, cf. Pinton e Miotti (2020, p.
91-96).
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que conhecemos das quatros coletdaneas de controvérsias, bem como de seus

respectivos autores/editores e declamadores ficticios.

3.1.1 Oratorum et Rhetorum Sententiae Diuisiones et Colores

A coletanea de controvérsias e suasérias de Séneca, o rétor apresenta uma
configuragéo estrutural completamente distinta das outras trés que veremos a seguir,
uma forma jamais vista antes na Literatura Latina (FAIRWEATHER, 1981, p. 29). Com
o proposito de fornecer aos seus filhos o melhor da oratéria que presenciara, bem
como aquilo que deveria ser evitado (Con. 9.2.27), nosso rétor reune um compéndio
de excertos sobre como os declamadores do seu tempo abordaram os temas
propostos — chamados de sententiae — ilustrados ao longo de dez livros de
controvérsias e um de suasorias. Depois das sententiae, temos uma secao dedicada
a diuisio, na qual Séneca nos fornece anadlise da estrutura argumentativa utilizada
pelos principais rhetores, estruturas que recebiam o nome de quaestiones e se
definiam fundamentalmente em duas categorias, aquelas relativas ao direito e as que
diziam respeito a equidade ou a moral (SCHWARTZ, 2010, p. 296).

Séneca deixa claro desde o inicio que o escopo das se¢des sobre diuisio em
suas pesquisas deve ser estritamente limitado, ja que ele apresenta as principais
questbes levantadas por cada declamador sem esmiucar a construgdo dos
argumentos que foram desenvolvidos (Con. 1.praef.22). Por fim, temos a ultima se¢éo,
as colores, um termo técnico que significava, como bem explica Schwartz (2010, p.
296), a forma de apresentar os fatos, de acrescentar um motivo para justificar a agao
de um personagem em uma controvérsia, para tornar mais forte o ponto de vista
defendido (aqui traduzidas como “estilos”'?6). Segundo Fairweather (1981, p. 32),
essas seriam as unicas passagens extensas de critica literaria fora de prefacios.

Infelizmente, assim como as outras coletaneas de declamacgdes latinas, a obra
senequiana nao nos chegou em sua completude. Todas as nossas fontes atuais

apontam que as declamacbes de Séneca, o rétor apresentam dez livros de

126 Cf. Calboli Montefusco (2007). Considerando a natureza e fungdo desta segdo nas
declamacgbes senequianas, optamos por traduzir o termo colores por “estilos”;
primeiramente, na tentativa de fornecer uma traducdo que nao fosse literal (cores) do
vocabulo e, ao mesmo tempo, que captasse o seu sentido nas declamacgdes, qual seja, a
apresentacgao dos fatos e o acréscimo dos motivos que justificam a agdo dos personagens
envolvidos nas controvérsias.
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controvérsias e um de suasorias, porém apenas alguns nos chegaram integralmente:
cinco livros de controvérsias (1, I, VII, IX e X), e um de suasoéria. “Conservou-se, de
igual modo, uma selecdo de fragmentos (excerpta) de todos os livros de
‘Controvérsias’, que sao, além do mais, unica fonte disponivel sobre os livros lll, IV,
V, VI e VIII", aponta Schwartz (2010, p. 291). Tao importantes quanto os textos das
controvérsias supérstites sao os prefacios escritos por Séneca, nos quais somos
apresentados a alguns dos declamadores e oradores, proeminentes na selegao
senequiana, que ocupam um lugar de destaque no conjunto total da obra'¥,
personagens que interessam, seja por sua forma peculiar de se relacionar com a
oratoria e a declamagao, seja pela significacdo de sua atuagéo na esfera publica, ou
em outras praticas discursivas como a filosofia, a historiografia ou a poesia.

O primeiro prefacio, o mais extenso e, por certo, o0 mais rico como evidéncia do
que teria sido a declamacao latina nas suas variantes escolar e artistica, define as
caracteristicas desta pratica e sua evolugdo histérica na cultura latina (Con.
1.praef.12). Como sustenta Schwartz (2010, p. 292), ao expor variados detalhes sobre
o cotidiano das escolas de retérica e das salas de declamacéo, fornece também um
valioso subsidio para conhecer em alguma medida o “gosto literario” nas primeiras
décadas do Principado, visto que cremos ser possivel identificar relacdes intertextuais
nos discursos dos rétores citados por Séneca com as produgdes literarias daquela
época. Além de fornecer retratos morais destes oradores, Séneca discute também
questdes doutrinarias relativas a oratéria e a declamacido. Desses onze livros,
conservam-se os prefacios do autor a sete deles: o livro primeiro, o segundo, o
terceiro, o quarto, o sétimo, o nono e o décimo das “Controvérsias’. E provavel que
todos os livros tenham sido originalmente precedidos por um prefacio, pois os cinco
preservados de forma completa (I, Il, VII, IX e X) apresentam um, embora o do livro IX
apresente lacunas. A estes prefacios podem ser acrescentados ainda os dos livros I
e IV, uma vez que fazem parte dos excerpta desses livros, ndo havendo prefacio

apenas nos livros V, VI e VIII das controvérsias, e no livro de suasorias.

3.1.2 Declamationes Maiores

127 Bornecque (1902, p. 137-201) nos apresenta uma lista de todos os oradores citados por
Séneca.
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Além da extensao do corpus declamatério, poucas informacdes diferem entre
as Minores e as Maiores. Quanto a autoria, aqui, as opinides nao sao unanimes, mas,
em sua maioria, concordam que tais textos ndo tenham, de fato, sido escritos por
Quintiliano ele mesmo, embora tenham sido alocados pela tradicdo no conjunto de
sua obra, como apresentam Jean Bayet (1996, p. 372) e Gian B. Conte (1994, p. 512-
3), que acreditam que as Declamationes maiores nao podem, por questdes
estilisticas, pertencer a Quintiliano.

Embora ndo sejam muitos, ha argumentos que sustentam a autoria seja por
parte do préprio Quintiliano, mas ha inumeros outros que consideram um grupo de
alunos como seus autores. Segundo Shackleton Bailey (2006, v. 1, p. 2), por exemplo,
“n&o e inconcebivel que algumas das declamacgdes talvez tenham sido trabalho dos
pupilos, preservadas pelo professor junto com as suas proprias [declamagdes]” 2.
Essa hipétese também é levantada por Anthony Corbeill (2016, p. 13), que ressalta o
carater didatico da opus magnum de Quintiliano, a Institutio oratoria, e entende o
compéndio de declamacgdes (Maiores et Minores) como a interface pratica dos
ensinamentos tedricos encontrados em seu manual de formacado do orador. As
Declamationes Maiores provavelmente foram escritas em diferentes momentos, tendo
em consideracdo a hipotese de autoria coletiva, mais aceita modernamente. E
evidente que ndo se pode perder de vista a precariedade do sistema de coleta e
aproximacao de informacgdes para definir as datas de obras antigas.

Unico exemplo que possuimos de declamagdes desenvolvidas, as Maiores tém
cronologia incerta. Stramaglia (2016, p. 46) aponta que parecem variar desde o inicio
do século Il EC até meados do século IV EC. A primeira data toma como base o fato
de que as referéncias a Institutio oratoria (94-96 EC) sao claras e a ultima é fixada por
uma citagcdo das Declamationes maiores, feitas por Jerdonimo'2°, ao final do século IV.
Outro indicio de datagcdo é oriundo de um certo numero de manuscritos que
conservou, abaixo das declamagdes 10 e 18, duas notas de leitores tardo-antigos
(subscriptiones) em que se atestam uma transcricdo e uma revisdo textual da
coletdnea das Maiores, como demonstra Stramaglia (2006, p. 559), atribuidas a um

professor de retdérica chamado Domicio Draconcio, que as fizera a partir de um

128 Not inconceivably some of them might be the work of pupils, preserved by the rhetor along
with his own (tradug¢ao nossa).

129 Mengdes genéricas de Quintiliano declamador sdo os Testimonia 3-4. Os trechos
jeronianos que retomam os lugares das “Declamacgdes Maiores” estdo assinalados por
Hakanson (1982, p. 201; 264; 266). Cf. Schneider (2000, p. 616-622).
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exemplar de seu colega Hierio, deixando sua assinatura nos manuscritos’°. Essa
forma completa da coletédnea das Maiores, todavia, parece estar configurada através
da aglutinacdo gradual de pegas surgidas em épocas e escolas diversas
(STRAMAGLIA, 2006, p. 564).

Essas pecas de retdrica que parecem ter sido feitas para serem utilizadas em
uma escola de retorica, entdo, datariam dos primeiros quatro séculos da nossa era.
Como defende Lewis Sussman (1987, p. i; viii-ix), as Maiores foram compostas por
um ou mais professores de retdrica e a sua organizagao pode ter se dado por alguém
que, em algum momento da historia, compilou uma colegao de notaveis declamacgoes,
entre as quais estavam, na grande colegéao, pelo menos, uma de Quintiliano (ou talvez
alguém com o mesmo nome), que passaram a circular durante o lll e IV EC sob o
nome de Quintiliano, ainda que possam existir composi¢cdes de outros autores.
Somente, recentemente, em um trabalho pdstumo de Lennart Hakanson, organizado
e publicado por Stramaglia e Biagio Santorelli (2014a), a questao da autoria avangou
mais um passo. Em uma tentativa de estabelecer uma data de publicagdo para cada
uma das dezenove declamacgdes, Hakanson as separa em dez grupos e as realoca

entre os dois primeiros séculos da era comum (cf. também Apéndice A):

Tabela 1 — Epoca da publicagdo das Declamationes Maiores segundo Hakanson

Grupo  Declamacao(bes) Periodo
1 3 escrita em torno de 80-100 EC;
2 6,9,13 do mesmo periodo que o grupo (1) ou mais tardio;
3 12 talvez um pouco mais tarde que os grupos (1) e (2)
4 1 cerca de 100-125 EC(?);
5 10 um pouco mais tarde do que a decl. 1;
6 16 contemporanea da decl. 10(?);
7 7 provavelmente mais tarde que o grupo anterior;
8 2e17 talvez em torno de 175-200 EC;
9 4,5,11,18, 19 época préxima as declamagdes do grupo (8);

10 14 e 15, e talvez a 8 o0 grupo mais tardio, escritas talvez em de 250 EC.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

130 Para mais informagdes a respeito dos manuscritos, autoria e datagao, cf. Stramaglia (2006,
p. 559-64; 2010, p. 136-9); Sussman (1987, p. i-xii); Hakanson (2014b). A respeito de
Hierius, cf. Calboli (2010, p. 145-6, n. 10).
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3.1.3 Declamationes Minores

No que compete as Declamationes Minores, muitos sao o0s aspectos
comentados pelos criticos para atribui-las ou ndo a Quintiliano. O primeiro e talvez o
mais controverso seja uma passagem da Institutio oratoria em que o préprio
Quintiliano, no proémio ao primeiro livro do seu tratado sobre a formacao do orador,

alude a publicacao de dois livros sobre a ars rhetorica que circulavam com seu nome:

E, além do mais, porque dois livros sobre a arte retorica ja eram
produzidos sob meu nome, nao foram editados por mim, muito menos
nessa organizacdo. Em verdade, tendo sido uma exposi¢cado de dois
dias, a tinham ouvido os meninos, aos quais ela era apresentada; a
outra, certamente, de varios dias, tendo sido colhida ao anotar o
quanto tinham podido seguir, os bons jovens, meus admiradores em
excesso, tinham divulgado a edicdo em temeraria homenagem.
Portanto, nesses livros também terao algumas mesmas [passagens],
muitas que devem ser mudadas, tantas que foram adicionadas e, o
quanto pudermos, todas essas coisas serdo mais bem organizadas e
elaboradas™'.

Ainda que nédo fique evidente a natureza desses dois livros sobre a “arte
retérica”, a descricdo das suas naturezas tem ecoado entre a fortuna critica das
Declamationes Maiores et Minores que ora as retrata como Quintiliano (notas de
alguns alunos), ora como exercicios realizados por alguém que conhecia bem os
preceitos da Institutio. Dadas as incertezas desse excerto e das circunstancias ja
abordadas, uma parte da critica literaria dos estudos classicos, descreditando a
autoria ao nosso mestre de retorica, tem atribuido a concepcéo dessas declamacgdes
a persona que se convencionou chamar de Pseudo-Quintiliano. A outra parte, em
contrapartida, prefere ressaltar as diversas hipoteses de autoria que pairam sobre
esses textos, relatando apenas o papel da tradicdo na sua transmissao: foram, de

fato, “atribuidas a Quintiliano”.

31 Inst. 1.pr. 7-8 atque eo magis, quod duo iam sub nomine meo libri ferebantur artis rhetoricae
neque editi a me neque in hoc comparati. Namque alterum sermonem per biduum habitum
pueri, quibus id praestabatur exceperant; alterum pluribus sane diebus, quantum notando
consequi potuerant, interceptum boni iuuenes, sed nimium amantes mei, temerario editionis
honore uulgauerant. Quare in his quoque libris erunt eadem aliqua, multa mutata, plurima
adiecta, omnia uero compositiora et, quantum nos poterimus, elaborata (tradu¢cao nossa).
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Os trés primeiros trabalhos que apresentam uma analise da fungcado dessa
coletanea, assim como consideragdes a respeito de sua autoria, sdo os de John Warr
(1686) — que sem pretenséao de rigor, apresenta sua tradugéo da seguinte forma: “As
Declamacdes de Quintiliano, sendo um exercicio ou praxis sobre seus Xl livros, a
respeito da Instituicdo de um orador”'3?2 — Constantin Ritter (1881 e 1884) e Friedrich
Leo (1960). Esses dois ultimos as reduzem a anotagdes preparadas por Quintiliano,
frisando que as Minores “careceriam de revisao” (RITTER, 1881, p. 255), o que
caberia na hipdtese de este conjunto de declamagdes ser um dos trabalhos publicados
que circulavam com o nome de Quintiliano a sua revelia. Essa hipétese foi retomada
por Leo (1960) e desenvolvida por Michael Winterbottom anos mais tarde na
publicacdo da sua edicao critica, em 1984, um século apds a publicacdo de Ritter. O
processo de investigacdo apresentado por Winterbottom baseia-se, sobretudo, na
comparagao da coletanea por ele atribuida a Quintiliano com as antologias de
declamagdes gregas de Sopatro'3® e Coricio de Gaza'3* que, apesar das diferencas,
possuem varios pontos em comum, segundo demonstra o critico, a comecar pela
forma como abordam o material: aquele, respectivamente, com sofisticacdo e este
sem abordagens e terminologias técnicas (WINTERBOTTOM, 1984, p. XI-XII).

Além desse aspecto, outros dois importantes pontos s&o indicados como
indicio de que as Minores poderiam ser efetivamente anotagdes de alunos; o primeiro,
em comparacgao as declamacdes de Sopatro, seria a clara intengao de publicagao, a
citacao de outros manuais de retérica, bem como de oradores e declamadores, o que

nao se vé nas Minores, como aponta Winterbottom (1984, p. XIl), ressaltando que o

32 The Declamations of Quintilian, being an exercitation or praxis upon his Xl books,
concerning The Institution of an orator (tradugédo nossa).

133 A respeito de Sopatro, sabemos da existéncia de 82 declamagdes reunidas sob o titulo
controuersiae Diairesis Zetematon (aproximadamente, “Discussdes de questdes).
Contemporéneo de Himerius (310-390 EC), teria vivido no quarto século, mas as
informagdes nao sdo completamente certas. Cf. Ines, Winterbottom (1988), Kalospyros
(2016), Kennedy (1983, p. 104-8; 1994, p. 218-20), Maggiorini (2012, p. 25-41), Stramaglia
(2010, p. 145-7; 149-51), Walz (1834) e Weissenberger (2010) para estudos e discussoes
mais proficuas.

134 A respeito de Coricio de Gaza, pertencente a escola de Gaza, sabe-se, através de sua
propria obra e das informacgdes contidas na “Biblioteca” de Fdcio, que viveu na primeira
metade do século VI EC sob o reinado de Justiniano. No que tange as suas producgoes,
nos restam doze declamacdes supérstites produzidas durante o segundo quarto desse
mesmo século e um conjunto de dialexis, oragdes curtas de carater introdutério,
declamacgobes e discursos epiditicos. Cf. Litsas (1980); Russell (1983, p. 5-6); Kennedy
(1974) e Silva (2016, p. 72-7) para mais informacdes e traducdes das declamacdes de
Coricio de Gaza.
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Mestre (Master), nome dado a seu possivel autor, ndo emprega nomes proéprios e faz
comentarios ditados pelas exigéncias da sala de aula. O segundo ponto, na nossa
opinido o mais convincente, diz respeito a organizagéo das declamacgdes. Enquanto a
antologia de Sopatro esta organizada tematicamente, a do Mestre ndo apresenta
nenhuma organizacao tematica prévia, além de trazer duas declamacgdes com temas
e tratamento idénticos (Decl. Min. 252 e 370). Nas palavras de Winterbottom (1984, p.
XII), “é dificil, diante desse grau de desorganizagao, ver a colecdo como o trabalho
publicado consciente do rhetor cuja voz sa, se elementar, soa nos sermones”'3%, o que
o leva a concluir, fazendo coro a Ritter e Leo, que estamos diante de uma série de
notas de leituras realizadas na escola de Quintiliano.

Winterbottom vai um pouco além nessa discusséo e, ao retomar a narrativa
supracitada do proémio da Institutio, postula que as leituras a que Quintiliano se referia
tinham carater tedrico e antecipavam os conteudos do seu grande trabalho, a Institutio
(WINTERBOTTOM, 1984, p. XIIl). Um argumento que refuta a hipétese de textos
anotados a partir de leituras diz respeito a extensdo das “Declamagdes Menores”,
tendo em vista que, concordando com o que enunciaram Albertus Trabandt (1883, p.
4) e o proprio Quintiliano, as trezentos e oitenta e oito declamac¢des nao poderiam ter
sido escritas a partir de notas de leitura em pouco tempo. Essa observagao fomenta
ainda mais o debate quanto a autoria desses textos ser atribuida a um aluno — como
pondera Trabandt (1883, p. 41), “com certeza, se um autor de julgamento honesto as
tivesse coletado e tivesse publicado, sem duvidas, as teria arrumado em livros como
fez Séneca’®” — ou a um conjunto de alunos — como propde Gerardus Fleiter (1890,
p. 11), “ndo nos ¢é licito pensar que dois ou mais alunos, apos terem ouvido Quintiliano
declamando, teriam publicado o corpus coletado?'3””. Winterbottom (1984, p. XIII), por
sua vez, sem descartar essas hipoteses, afirma que “parece mais provavel que nossa
colecao represente o Nachlass (espolio) de um retdrico, ineficientemente editado e

publicado apds sua morte. Nesta visdo, nao teriamos diante de nds anotagdes feitas

135 |t is difficult, in the face of this degree of disorganisation, to see the collection as the
conscious published work of the rhetor whose sane if elementary voice sounds in the
sermones (tradugao nossa).

%8 nam profecto si unus auctor probi iudicii has declamationes collegisset et edidisset sine
dubio eas in libros digessisset ut fecit Seneca (tradugéo nossa).

137 nonne putare nobis licet duos uelpulres discipulos, qui deinceps Quintilianum declamantem
audiuerant, collectum corpus edidisse? (tradugio nossa).
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durante a leitura de outra pessoa, mas anotacgdes feitas por um leitor para seus
proprios propdsitos”!3,

Nao ha unanimidade quanto a essa questido. Ainda que apresentada como uma
das questdes importantes no que tange ao tratamento desses textos, a autoria nao é
um obstaculo ao entendimento e ao estudo desse material que vem sendo resgatado
do ostracismo a que fora relegado. Compartilhamos a opinido de Shackleton Bailey
(2006, p. 2), na introdugao a mais recente tradugdo completa em lingua inglesa de
que dispomos, de que o valor das declamagdes reside no seu carater exemplificador,
isto é, sdo textos que tém muito a nos ensinar a respeito do sistema educacional
romano na época do Império, um exercicio retérico que € mais do que uma pratica
escolar. Shackleton Bailey ndo entra nessa ou em qualquer outra discusséo sobre as
“‘Declamacdes Menores”, seguindo de perto o que dissera Winterbottom (1984), que
apesar das suas afirmacodes, sempre deixa em aberto sua posicao frente a questao
da autoria, ao afirmar, por exemplo, que “ndo ha duvidas de que, se ele nido é
Quintiliano, ele é um avido leitor da Institutio”'3® (1984, p. XV). Quanto a isso,
precisamos concordar com o fildlogo, uma vez que as semelhancgas entre algumas

passagens das Minores e a Institutio sdo muito evidentes'#0.

138 1t seems more likely that our collection represents the Nachlass of a rhetor, inefficiently
edited and published after his death. We have before us, on this view, not notes taken down
at another's lecture, but notes made by a lecturer for his own purposes (traducao nossa).

13 There is no doubt that, if he is not Quintilian, he is an avid reader of the Institutio (tradugéo
nossa).

140 \Veja-se, por exemplo: Decl. Min. 328.17 Non tam [...] opera aduocati quam fide testis (“ndo
tanto [...] os servigos de um defensor quanto da credibilidade de um testemunho”) — Inst.
4.1.7 sic enim contigit, ut non studium aduocati uideatur affere, sed paene testis fidem
(“assim, entéo, aconteceu, ja que parecia que nao falarias com o esfor¢o de um defensor,
mas apenas com a credibilidade de um testemunho”) e ainda Inst. 10.1.111 tanta auctoritas
inest, ut dissentire pudeat, nec aduocati studium sed testis aut iudicis afferat fidem (“tao
grande autoridade, que ndo concordar € constrangedor. Essa autoridade carrega ndo o
empenho do advogado, mas a credibilidade de um testemunho ou de um juiz” (tradugéo de
Rezende, 2010)). Outro exemplo consta na Decl. Min. 270.2: ossa et neruos controuersiae
[...] in declamatione uestienda sunt haec, ut ex <externis decorem, ex his> interioribus uires
habeat (“os 0ssos e 0s nervos da controvérsia [...] na declamagao, esses [0SSOsS e nervos]
tém que ser revestidos para que tenham <beleza a partir das coisas externas, e a partir>
das internas, recursos”) — Inst. 8.pr.18-19 omissa rerum (qui nerui sunt in causis) diligentia
[...] Corpora sana [...] speciem accipiunt ex quibus uires (“tendo omitido esses assuntos
(que sao os nervos nas causas) [...] os corpos sadios [...] adquirem beleza a partir dos
quais recebem as forgas); e ainda Inst. 5.8.2: cetera quae continuo magis orationis tractu
decurrunt, in auxilium atque ornamentum argumentorum comparantur neruisque illis,
quibus causa continetur, adiciunt incuti super corporis especiem (“as outras coisas, que
decorrem mais do desenvolvimento continuo do discurso, sdo postas juntas em assisténcia
e adorno dos argumentos aqueles nervos, 0s quais sustentam a causa, adicionam
persuasao a aparéncia de um corpo”).
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O primeiro a tornar publicas algumas dessas semelhancgas, até onde se sabe,
foi Ritter (1884) que, a sua edigédo, adicionou o apéndice “Comparando tépicos
analogos das declamacgdes e da Institutio oratoria” (Declamationum et Institutionis
oratoriae similes locos componens) com indicacbes dos componentes que sao
utilizados em ambas as obras. Anos mais tarde, N. Deratani (1925) publica o artigo
De rhetorum romanorum declamationibus, no qual se empenha em demonstrar, de
forma mais clara, essas similaridades apontadas por Ritter, as quais o levam a
conclusao de que devem ser examinadas, as declamationes e a Institutio, para que
se averigue a presenga de similes e lugares comuns entre as duas composicoes,
tendo em vista a presenga ndo s6 de sentengas, mas a mesma harmonia das palavras.

Essa similaridade também é salientada por Winterbottom (1984, p. XVI),
lembrando que, por mais irreais que os temas das declamagdes possam parecer, nao
se distanciam muito da pratica e dos preceitos estabelecidos na Institutio,
compartilhando do mesmo carater pedagdgico: formar o orador para a pratica forense.
Mais especifica, quanto a esse debate, € a contribuicdo mais recente, a primeira
edicao italiana das Declamationes Minores sob os cuidados de Lucia Pasetti (2019) e
sua equipe de professores, que tém traduzido e publicado em trés volumes todas as
declamacdes, acrescidas de comentarios a edicdo do texto proposta a partir de
Winterbottom (1984) e ao conteudo histoérico-juridico-literario. Na introdugédo ao
primeiro volume, Pasetti (2019, p. XXI-XXX) nos apresenta uma analise estilistica das
“‘Declamacgdes Menores”, a qual Ihe permite afirmar que “a convergéncia [com a
Institutio] € tal que as Minores podem ser consideradas uma espécie de ‘caderno de
exercicios’ construido especificamente para induzir o jovem declamador a aplicar os
preceitos contidos na Institutio’'” (2019, p. XXI).

Corbeill (2015, p. 13), que ressalta o carater didatico do opus magnum de
Quintiliano, a Institutio oratoria, entende o compéndio de declamacgdes como a
interface pratica dos ensinamentos tedricos encontrados em seu manual de formagéao
do orador, hipétese outrora levantada por John Warr (1686). Essa contiguidade, como
demonstra Pasetti, faz da Institutio um manual retérico muito presente nas Minores,
de modo que até mesmo o canone literario de Quintiliano compareca entre as

declamagdes. Nao s&o poucas as alusdes e referéncias a Cicero, seja nos tratados

41 La convergenza é tale che le Minores possono essere considerate una sorta di ‘eserciziario’
costruito appositamente per indurre il giovane declamatore ad applicare i precetti contenuti
nell'Institutio (tradugédo nossa).
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retéricos ou nas obras filoséficas, bem como a presenca de Séneca, o dramaturgo, no
fornecimento de esteredtipos tragicos e reflexdes oriundas das obras filoséficas. Todo
esse cenario apresentado por Pasetti permite-lhe ndo descartar a hipotese de que
Quintiliano possa ter sido o autor dessa colegao (2019, p. XXXV). Segundo a autora,
as duvidas quanto a autoria parecem emanar das condigdes de transmissdo dos
manuscritos — a circulacdo manuscrita das Minores é separada da Institutio — e da
natureza antagbnica de ambos os textos, sendo a Institutio um texto técnico e as
Minores um material mais pratico.

Alocadas entre os dois primeiros séculos, € provavel que as 145 declamacdes
sobreviventes sejam as notas que um professor usava para suas aulas de retorica,
reunidas e publicadas segundo os critérios do que Winterbottom (2019, p. 284) chama
de floundering editor, um editor ndo muito eficiente ou que n&o entendeu totalmente
os materiais sob seus cuidados. As Minores estdo estruturadas de uma forma
bastante homogénea, sendo raras as vezes em que se encontra uma declamagéao
ordenada distintamente do restante do corpus: todas tém um titulo; um tema em que
se apresenta o conflito sobre o qual os alunos deverao construir seus discursos; um
sermo, no qual o Mestre fornece aos alunos preceitos e conselhos sobre como lidar
com o tema, e uma declamatio, que € um esboco — mais ou menos substancial — de
um modelo de discurso sobre o tema proposto. E possivel que encontremos uma
alternancia nessa ordem, e a declamatio venha antes do sermo. A funcado destes
exercicios € puramente didatica: permitir ao aluno de retdrica aplicar as regras que
aprendeu nas aulas e nos manuais, de forma a adquirir as competéncias mais
importantes para um futuro orador — saber redigir um discurso juridico e apresenta-lo
em um tribunal. Em suma, para o proprio Quintiliano (/nst. 4.2.29), “a declamacéao é
uma preparagao para os litigios dos féruns” (cum sit declamatio forensium actionum
meditatio...).

A maneira como o Mestre se serviu dos materiais e estratégias didaticas que
desenvolvia nas aulas € um assunto que s6 muito recentemente comegou a merecer
atencao. No sermo, conforme dissemos, o Mestre dirige-se aos alunos, fornecendo-
Ihes as coordenadas necessarias para a elaboragdo de um discurso sobre o tema
proposto; mas muito pouco ou nada sabemos de como, nas e a partir das Minores, se
usava a declamatio, a parte mais importante dos exercicios, na conducao das licoes,
assim como qual era o seu valor didatico. Importante contribuigado a esse respeito € o

trabalho de Stramaglia (2010), que langa uma luz sob essa problematica e, a partir de
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testemunhos literarios e papiroldgicos, tenta reconstruir uma rotina de trabalho nas
salas de aulas das escolas de retdrica. De acordo com as suposi¢des feitas por
Stramaglia: o professor de retérica proferia (para ser copiado), ou mais provavelmente
ditava, aos alunos um discurso modelar sobre o tema da aula; em seguida, os alunos,
sentados em suas cadeiras, liam o texto-modelo em voz alta, conforme a pratica
corrente nos tempos antigos, e o memorizavam. Completada essa tarefa, eles
deveriam se levantar e declamar, um de cada vez, na frente do professor e da turma,
a amostra do discurso modelo que leram e memorizaram.

A julgar pelo que nos relatam Quintiliano e Suetdnio (respectivamente, Inst.
2.6.1-2 e Suet.,, Gram. 25.8), segundo acreditamos, & impossivel assumir essa
reconstrugdo de Stramaglia como uma resposta absoluta porque cada professor regia
sua classe segundo seu julgamento, com metodologias distintas de acordo com as
necessidades do tema abordado. Considerando que a grande maioria das
declamagdes contidas no agrupamento das Minores sao esbogos de discursos-
modelo performados pela acusacdo ou apenas pela defesa, é possivel que nosso
Mestre tenha se servido de uma rotina semelhante aquela reconstruida por
Stramaglia, propiciando um esbogo de exercicio, um discurso-modelo (declamatio),
uma explicacéo de como tratar o tema (sermo) para que os alunos pudessem estudar
a partir daquele paradigma, ou ainda poderia ter simplesmente fornecido o tema aos
alunos e as explicagdes para que eles mesmo pudessem criar seus proprios

discursos.

3.1.4 Declamationum Excerpta

A respeito de Calpurnio Flaco, temos informagbes imprecisas — sobre sua
existéncia, onde e quando teria vivido e a natureza de sua produgao — oriundas, em
sua maioria, de conjecturas baseadas em elementos linguistico-literarios de seu
préprio texto ou em outras fontes literarias. Esses e outros tépicos tém ganhado
espaco no debate académico sobre um autor relegado a marginalidade para nos,
leitores modernos. Calpurnio Flaco, a quem tem sido comumente atribuida a autoria
desse conjunto de cinquenta e trés declamacgdes, é apenas um nome por nao
podermos afirmar com certeza em qual época viveu, muito menos em que regiao do
Império, como afirma Paul Aizpurua (2005, p. 15). A auséncia de um praenomen

dificulta a precisao das informacdes e, a0 mesmo tempo, suscita varias hipoteses
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sobre a sua existéncia, a data de composicao e publicacdo dos Excerpta, bem como
onde, provavelmente, Calpurnio Flaco teria nascido e vivido.

Hodiernamente, persistem debates quanto a figura histérica de Calpurnio
Flaco, os quais poderiamos, didaticamente, dividir em trés grupos que se

complementam:

1. A primeira delas refere-se ao remetente de um pequeno bilhete de Plinio, o jovem

(Ep. 5.2), em que se |é:

Caio Plinio a seu Calpurnio Flaco, saudagdes.
1. Recebi os belissimos tordos, os quais eu ndo posso retribuir a altura,

nem por meio de provisdes da cidade, vindas de Laurentino, nem do mar,
tdo turbido pelas tempestades. 2. Receberas, entdo, cartas vas e
simplesmente enfadonhas que, por certo, ndo imitam aquele refinamento
de Diomedes na troca de presentes. Mas, gracas a tua boa vontade,
concederas a esses, que confessam nao o merecer, todo o perdao.
Adeus'#?.

2. A segunda indicagdo ao nome de Flaco € uma inscri¢ao registrada no CIL (Corpus
Inscriptionum Latinarum) 2.4202'*3 oriunda da provincia da Hispania Citerior, onde,

supostamente, como sugerem interpretag¢des, nosso autor teria sido consul.

Caio Calpurnio / filho de Publio e Quirina Flaco / flamine da provincia da
Hispania Citerior / curador do templo / chefe dos muros / na colbnia de
Terraconense a partir do decreto dos decurides / Caio Calpurnio Flaco /
recebeu essa honra / (e) quitou a despesa'#“.

3. Por fim, a ultima referéncia € um conjunto de citagdes do nome Calpurnio Flaco em

uma seleta de textos oriundos da Antiguidade como, por exemplo, o édito 11 do

42 C. PLINIVS CALPVRNIO FLACCO SVO S.

1 Accepi pulcherrimos turdos, cum quibus parem calculum ponere nec urbis copiis ex
Laurentino nec maris tam turbidis tempestatibus possum. 2 Recipies ergo epistulas steriles
et simpliciter ingratas, ac ne illam quidem sollertiam Diomedis in permutando munere
imitantes. Sed, quae facilitas tua, hoc magis dabis ueniam, quod se non mereri fatentur.
Vale (tradugéo nossa).

143 Essa mesma inscrigdo pode ser lida na ILS (Inscriptiones Latinae Selectae) 6946.

144 C(aio) Calpurnio / P(ubli) f(ilio) Quir(ina) Flacco / flam(ini) p(rovinciae) H(ispaniae)
c(iterioris) / curatori templi / praef(ecto) murorum / col(onia) Tarr(aconensium) ex d(ecreto)
d(ecurionum) / C(aius) Calpurnius Flaccus / honorem accepit / inpensam remisit (tradugao
nossa).
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quarto livro dos Digesta de Justiniano (Dig., 4.4.22), os quais corroboram a hipétese

de que Flaco teria sido consul suffectus (consul suplente) no ano de 96 EC'4.

Todavia, na integra restituicdo solicitada contra o recebimento de
heranga por um menor, caso algo tenha sido pago a legados, ou
proventos daqueles que alcangaram a liberdade por meio dessa
herancga, tais valores nao deverao ser devolvidos pelo menor. Do mesmo
modo, em caso contrario, quando o menor € restituido para recebimento
da herancga, todas as transagdes realizadas anteriormente pelo curador
dos bens, instituido pelo decreto do pretor para a separagéo dos bens
segundo a forma da lei, deverdo ser ratificados pelo que Severo e
Antonino responderam a Calpurnio Flaco.

A respeito dessas passagens, em especial as duas primeiras, Ronald Syme
(1968, p. 146-7), ao investigar os nomes proprios citados por Plinio em suas
correspondéncias, assume que o receptor desse bilhete seria de origem hispanica
com base na inscrigao latina (CIL 2.4202) encontrada na regiao hispanica do Império
romano. A partir dessas evidéncias, muitas sdo as sugestdes de que Calpurnio Flaco
teria sido mesmo consul no ano de 96 juntamente com Lucio Trébio Germano,
segundo |é-se nainscri¢ao 7912 do ILS (Inscriptiones Latinae Selectae), em cuja parte
final consta: Act. XVIll k. lanuar. | C. Calpurnio Flacco L. Trebio | Germano cos.
(“escrito antes do dia 18 das calendas de janeiro sob o consulado de Calpurnio Flaco
e Lucio Trébio Germano”). O desejo de conhecer a identidade do correspondente
daquele bilhetinho de Plinio conduziu Adrian Sherwin-White (1966, p. 316) a postular
que Calpurnio Flaco pode ter sido mesmo o cénsul suffectus no ano de 96, mas nao
ha evidéncia o suficiente para sustentar tal afirmagdo, a menos que se aceite as

informagdes contidas em CIL 16.40"7 como veridicas.

45 Uma das primeiras fontes em que tivemos acesso a essa informagdo é a dissertagdo
inaugural de Hans Weber (1898). No entanto, ha publicagbes mais antigas referenciadas
por Weber e Sussman (1994) que sustentam essa hipétese entendendo que a carta de
Plinio teria origens hispéanicas, regiao em que, provavelmente, Flaco teria sido consul.

148 In integrum uero restitutione postulata aduersus aditionem a minore factam, si quid legatis
expensum est, uel pretia eorum qui ad libertatem aditione eius peruenerunt, a minore
refundenda non sunt. quemadmodum per contrarium cum minor restituitur ad adeundam
hereditatem, quae antea gesta erant per curatorem bonorum decreto praetoris ad
distrahenda bona secundum iuris formam constitutum, rata esse habenda calpurnio flacco
seuerus et antoninus rescripserunt (tradugéo nossa).

47 Imp. Nerva Caesar Augustus, pontifex maximus, tribunic(ia) potestat(e), con(n)s(ul) Il
p(ater) p(atriae)

peditibus et equibus, qui militant in cohortibus duabus | gemina Sardorum et Cursorum et Il
gemina Ligurum et
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Essa associagcao nao é aceita por Syme (1968, p. 147; 1979, p. 713), que
propde que, na inscrigdo (CIL 16.40), o cognomen deva ser lido como ‘icus’
(Calpurnicus), nao sendo Calpurnio Flaco o cbénsul suffectus de 96. Bartolomeo
Borghesi (1864), em seu comentario a essa inscri¢cao, fixa-a nos tempos do imperador
Adriano, ressaltando a possibilidade de existir dois Calpurnios, pai e filho, ou alguma
outra pessoa na familia com 0 mesmo nome, 0 que propiciaria qualquer confusao com
aquele remetente de Plinio. Para Borghesi (1984, p. 387), “como n&o parece acarretar
duvida, pela coincidéncia exata dos tempos, que o novo consul seja amigo de Plinio,
essa mesma amizade dara grandes fundamentos para supor que ele também fosse
um orador ou, pelo menos, um homem de letras”'4®. Para Borghesi (1984, p. 387-8),
certamente sua idade, a semelhanga de origem espanhola e seu estilo, que nédo se
coaduna de nenhuma maneira com a escola frontoniana, tornam mais facil concluir
que Flaco nao fosse um discipulo de Frontao.

Essas fontes, todavia, devem ser lidas com a devida prudéncia, a julgar pelo
que nos apresenta Hans Weber (1898) em um dos primeiros trabalhos sobre os
Excerpta: quanto a autoria e datagao de tais textos s6 podemos fazer conjecturas,
mas € quase certo que, por questdes de estilo e género da obra, seu autor teria
produzido entre os trés primeiros séculos do Império Romano, época em que a
declamacgao se encontrava em pleno desenvolvimento. Weber faz parte do segundo
grupo, o qual tem justificado a figura histérica de Calpurnio Flaco a partir dos seus
proprios textos, com analises linguisticas e estilisticas dos Excerpta. Weber nos
apresenta trés possiveis Calpurnios: um de origem hispanica do periodo de Adriano
que teria sido consul suffectus; o segundo seria provavelmente o mesmo que aparece

mencionado nos Digesta, sobre o qual foram emitidos éditos de Adriano e Antonino

Cursorum, quae sunt in Sardinia sub Ti. Claudio Servilio) honesta missione emeritis stipendiis,

quorum nomina subscripta sunt, ipsis liberis posterisue eorum civitatem dedit et conubium cum
uxoribus, quas tunc habuissent, cum est ciuitas iis data, aut, siqui caelibes essent, cum iis,
quas postea duxissent dumtaxat singuli singulas.

a. d. Vl idus Octobres Ti. Catio [Caesio Fronltone, M. [Clalpurn[io - - - -]co cos.
cohort(is) Il gemin[ae Ligurum) et Cursorum, cui [prlaest T. Flau[ius?Malgnus, - - - Tunilae - -
- f., Cares(io).

Descriptum et [recogniflum ex tabula aenea, quae fix[a est Romale in muro post templum diuli
Augus(usti) ad Mlinervam.

148 Del resto non sembrando da dubitarsi per I'esatta coincidenza dei tempi, che il nuovo
console sia l'amico di Plinio, questa stessa amicizia dara gran fondamento per
congetturare, ch’e egli pure fosse un oratore o almeno un uomo di lettere (traducao nossa).
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Pio (Dig. 40.5.34; Dig. 4.4.22); o terceiro, provavelmente um filho do anterior,
mencionado nos Digesta de Severo (4.4.22).

Weber compara o uso de alguns vocabulos das declamagbdes com os autores
Tacito, Quintiliano, Plinio, o jovem e Lucano, por exemplo, o que o leva a concluir, tal
qual Borghesi, que “o estilo dos trechos mostra que Calpurnio n&o esta envolvido na
escola de Frontdo porque ele ndo tem nada de africano em si'#®” (1898, p. 20). O
tradutor e editor da versdo inglesa, Lewis Sussman (1994, p. 6-8), por sua vez, se
limita a contextualiza-los apés o ano 100 da era comum, utilizando algumas
informacdes retiradas dos textos como o estilo da escrita e a recorréncia de certos
temas, tendo em conta, sobretudo, o trabalho de Hans Weber. Sussman (1994, p. 7,
n. 15) ainda faz notar que Séneca e Quintiliano também s&o de origem hispénica e
que os manuscritos de Calpurnio Flaco estdo na mesma tradicdo dessas
declamacgdes. Raffaella Tabacco (1994, p. 188), ao resenhar o trabalho de Sussman,
retoma os pontos elencados na tradugdo inglesa para datar Calpurnio e suas
declamacgdes durante o governo de Adriano e Antonino Pio. Por fim, dentro desse
grupo ainda, convém alocar Paul Aizpurua (2005), tradutor da mais recente edigao
moderna, em lingua francesa, que acredita que o autor dos Excerpta escreveu apos
a Dinastia Severa, em meados do segundo para o terceiro século da era comum
(2005, p. 15).

A tipologia da obra, composta por excertos lacunares, requer prudéncia na
reconstituicdo do texto em edicbes modernas, deixando espacgo para propostas de
melhoria, como demonstrado pelas numerosas cruces ou ébeloi ainda presentes nas
edicbes de Calpurnio. Diante desse cenario, Balbo (2012) sugere algumas
intervengdes (além de corregdes no texto latino) que tém fomentado inumeros estudos

linguistico-literarios a respeito dos Excerpta'®, os quais colaboram para uma

1499 Andererseits zeigt der Stil der Exzerpte, dass sich Calpurnius an der Schule des Fronto
nicht beteiligte, da er nichts Africanisches an sich hat (tradug¢édo nossa).

%0 Balbo (2012, p. 189-190) ilustra essas corre¢gbes com uma passagem do “Excerto de
declamacgéao” 46, cujo exordio esta, como demonstrado por Hakanson (1972, p. 69-70) e
Sussman (1994, p. 222), provavelmente mutilado, porque faltam a apdédose do periodo
hipotético e a indicacao precisa do sujeito de tulit. No texto latino remanescente lemos: Nisi
forte moleste tulit quod T te non et + hunc ipsa damnauit. Nas edi¢cbes criticas, como
destaca Balbo, Lehnert (1903) suprimiu o primeiro et, enquanto Hakanson (1978) manteve
0s Obelos (T et non et T); Sussman (1994) e Aizpurua (2005) seguiram a proposta de
Lehnert, mas cada um a seu modo: Sussman (1994, p. 222) dispensou o segundo e,
utilizando 1 et non [et] 1 e atribuiu a omissao a Burman e Lehnert, que, no entanto, tém
non et hunc, em vez de et non [et] hunc; Aizpurua (2005, p. 25-26) declara que seguiu
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compreensao mais ampla sobre a época de composicéo, a linguagem e o estilo de
Calpurnio Flaco. Em um desses estudos, o pesquisador italiano (2016b, p. 52) adverte
que “a linguagem do excerto deve ser investigada levando em consideragdo a
natureza peculiar do texto e sem limitar a investigacdo a identificacdo das
caracteristicas lexicais e estilisticas uteis para a datagdo do escritor, que se passa
principalmente entre o final dos séculos | e || EC"'",

A partir dessa ponderacgdo, Balbo (2016b, p. 59) contesta a metodologia
utilizada por Lewis Sussman, entendendo que, ao basear-se completamente no que
postulou Weber sobre a possivel datagao e as emendas no texto latino, o editor inglés
cometeu alguns descuidos porque o banco de dados dos programas PHI Workplace
e KWIC, utilizados por Sussman para a analise lexical, limitam-se as palavras
recorrentes até o século Il EC. Um texto lacunar, ou como sintetiza Sussman (1994,
p.10), “uma selegao de lumina, exemplos excelentes de sentengas escolhidas por sua
inteligéncia, brilho, engenhosidade e apelo irresistivel’'®?, tem revelado, como se vé
em Weber (1898, p. 20) e Sussman (1994, p. 6-9), a presenca de alusdes a muitos
outros autores latinos como Estacio e Lucano, mostrando também profundas
consonancias com o Iéxico de T4acito e de Plinio, o que, de certa forma, nos autorizaria
a data-lo, como tem sido escrito, durante o florescimento da era imperial.

Por fim, mencionamos a recente publicagdo de Biagio Santorelli na coletanea
Reading Roman Declamation — Calpurnius Flaccus (2017), na qual o autor traz a
publico um importante estudo pautado em um dos ultimos trabalhos de Lennart

Hakanson'®3, publicado postumamente, a respeito do ritmo das clausulae das

principalmente Hakanson, considerando também Lehnert, e utiliza non et hunc. Para Balbo
(2012, p. 190), teriamos: Nisi forte moleste tulit quod et <hunc> non [et hunc] ipsa damnauit.
O pronome hunc, inicialmente esquecido antes de non, devido a uma espécie de
haplografia, teria sido reescrito com et para indicar o ponto exato de insergéo no texto. A
mudanc¢a na transmissao do texto poderia estar atrelada ao ndo entendimento do copista,
que teria integrado et hunc na posicao errada. A traducao da sentencga, apds a correcao,
seria algo proximo a “a menos que ela tenha ficado aborrecida pelo fato de nao té-lo
pessoalmente condenado (a crianga)”.

%1 || linguaggio degli Excerpta deve essere indagato tenendo conto della natura peculiare del
testo e senza limitare I'indagine all'individuazione delle caratteristiche lessicali e stilistiche
utili per la datazione dello scrittore, che € fissata per lo piu tra la fine del | e il Il secolod. C
(traducgéo nossa).

152 A selection of lumina, sterling examples of sententiae chosen for their cleverness, sparkle,
ingenuity and striking appeal (tradugéo nossa).

153 O estudo completo de Lennart Hakanson (2014a) sobre as Declamationes maiores foi
organizado e publicado por uma série de autores, dentre os quais Santorelli, em dois
volumes, reunindo pesquisas dedicadas a argumentagao, aos principais modelos literarios,
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Declamationes Maiores atribuidas a Quintiliano. Com o objetivo de estabelecer uma
data aproximada para cada declamacgéao das Maiores, Hakanson reconhece dezenove
padrées ritmicos, dentre os quais trés sdo predominantes: dicrético (10.2%), o
ditroqueu (17.2%) e o crético-troqueu (25.8%), os mesmos que sao utilizados por
Calpurnio Flaco, como expde Santorelli (2017, p. 132) nas seguintes frequéncias:
18.9%; 15.8% e 26.7%, respectivamente. Esses padrdes ritmicos, além de ajudar na
contextualizagdo dos Excerpta, contribuem para uma analise minuciosa do estilo de
Flaco.

Em um trabalho comparativo, Santorelli nos mostra que a semelhancas das
declamagdes de Flaco ndo se restringem apenas aos autores outrora ja evidenciados
pela tradicdo, mas encontra afinidade também em Apuleio (125 — ~180, Madaura,
Argélia), Cipriano (~200 — 258, Cartago, Tunisia), Minucio Félix (~150 — ~270, Cirta,
Argélia), Arnébo (~284 — ~300, Sica Veneria, Tunisia) e Lactancio (~250 — ~325,
Cirta [?], Argélia). Essa similitude sugeriria que Calpurnio poderia ser alocado no final
do segundo século da EC (SANTORELLI, 2017, p. 133). A analise de Hakanson revela
que 18,7% das clausulas trocaicas constituem-se de uma cadéncia de silabas
acentuadas e ndo acentuadas, o que revela que a prosa ritmica utilizada por Flaco é
aquela denominada como cursus — composta, na maioria dos casos, por uma mescla
de clausulae que ndo mais sao interpretadas como uma sucessao de silabas longas
e breves como nos periodos anteriores da literatura latina, mas como uma cadéncia
de silabas acentuadas e n&o acentuadas — um padrao linguistico que, embora tenha
sido estabelecido apenas no século V EC, era comumente utilizado por escritores da
metade do segundo até o terceiro século da era comum.

Embora esse novo padrao va se consolidar apenas nos séculos posteriores,
entre a segunda metade do segundo e o inicio do terceiro século EC, Santorelli
demonstra que varios autores comecaram a explorar significativamente os
componentes tonais do ritmo da prosa, mais do que os quantitativos. Esse uso ainda
evidencia que, ao longo do periodo considerado (segunda metade do segundo ao

inicio do terceiro século), a pratica do cursus estaria ligada a autores de origem

a histdéria da transmissdo dos manuscritos e aos ritmos das clausulas das Declamationes
maiores, originalmente, em lingua alema. Santorelli fornece uma excelente sintese do
trabalho de Hakanson, recuperando toda a discussdo e caracteristicas dos principais
padrdes ritmicos das Maiores encontrados nos Excerpta (dicrético, ditroqueu e crético-
troqueu) na coletanea de textos sobre Calpurnio Flaco organizada por Dinter, Guérin e
Martinho (2017).
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africana. Diante disso, Santorelli (2017, p. 139) conclui, em primeiro lugar, que a
analise de suas clausulas ritmicas ndo somente fornece indicios a respeito da datagao
na segunda metade do segundo século EC, mas também, em segundo lugar, como é
mais importante para Santorelli, apresenta exemplos substanciais do ritmo acentuado
que, no mesmo periodo, parece ter sido caracteristico dos escritores de prosa
africanos que podem ter influenciado Calpurnio Flaco em seu estilo e em algumas
peculiaridades praticas de ensino, oriundas das escolas de retérica das provincias
africanas.

Essas informagdes fornecidas por Santorelli, com base no estudo de Lennart
Hakanson a respeito dos Excerpta, bem como tudo o que sabemos a respeito das
Declamationes Minores, nos permitem avancgar nos estudos sobre as declamacdes
latinas, cientes de que os Excerpta e as Declamationes Minores precisam ser
resgatados ndo apenas por seu valor retorico-literario, mas também porque podem,
em maior ou menor grau, expor tragos da sociedade em que originalmente circularam,
ja que, como frutos de um complexo sistema educacional, as declamagdes foram

capazes de ajudar a ditar normas sociais em toda a sociedade romana.

3.2 ESTRUTURA DAS DECLAMACOES

Como pudemos ver na sec¢ao anterior, o corpus declamatério que possuimos
se restringe aquelas quatro coletdaneas (uma de Calpurnio Flaco, duas atribuidas a
Quintiliano e uma de Séneca), todas escritas entre os quatro primeiros séculos da era
comum, época em que a declamagdo viveu seu auge entre os romanos. Essas
declamacgdes, de uma forma geral, estdo estruturadas em duas partes. A primeira é
um grande bloco informativo com titulo, um tema — uma explicacédo, descricao do
conflito — e as leis que regem o caso, variando de uma a trés leis. Com excecao das
controvérsias senequianas que apresentam uma configuragdo estrutural singular
como vimos na se¢ao 2.1.1, a segunda parte contém a declamagao em si, por vezes
com a presenca de dois discursos, um de acusacgao e outro da defesa, introduzido na
secao pars altera (secao que aparece em algumas controvérsias de Séneca).

Nesta segunda parte do capitulo, dissertaremos sobre o formato dessas
declamagdes, tecendo comentarios a respeito dos titulos, temas, leis e personagens.
Nosso intuito ndo € (nem poderia ser) esgotar o assunto, mas apresentar como as

controvérsias estdo arquitetadas para que possamos explorar melhor a fungao
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pedagdgica construida sobre histérias, no mais das vezes, ficcionais que operam na
instrugao retoérica e, ao mesmo tempo, na transmissao de valores ou de uma ideologia
pertencente a elite romana (IMBER, 1997, p. 100).

3.2.1 Nomen Declamationis

Toda declamacéo € introduzida por um titulo e a autenticidade desses titulos,
durante algum tempo, suscitou debate entre a critica especializada, a qual,
hodiernamente, concorda que nao podemos atribuir a sua criagdo aos autores das
declamagdes. Como tem-se replicado desde Dingel (1988), a principal dificuldade é
saber se essa insergao foi realizada por Séneca, pelo Mestre ou por Calpurnio Flaco
em suas respectivas coletaneas ou se pelos editores e redatores na transmissao dos
manuscritos. A parte essa questdo, sabemos apenas que os titulos tentam resumir de
forma breve e informativa o conteudo que € debatido na declamagao como ilustram
os seguintes casos: Con. 7.5 “O louco que casou sua filha com um escravo” (Demens
qui seruo filiam iunxit), ou a Decl. Min. 284 “O sacerdote adultero” (adulter sacerdos),
ou Calp. Decl. 37 “O filho redentor da sua prostituta” (Filius meretricis suae redemptor),
exemplos que nos mostram o quanto sao sucintos, revelando o teor apelativo que
algumas declamagdes podem conter.

Na tentativa de resumir um dado caso abordado, alguns titulos fazem
referéncias explicitas aos personagens envolvidos na trama, ou a alguma declaragao
sob a qual se pauta a querela, ou ainda, ao objeto da disputa, como os exemplos
supracitados: o louco que casa sua filha, o sacerdote acusado de adultério e o filho
que compra para si uma prostituta. Nas declamagdes em que o argumento se repete
ou é debatido de forma semelhante, é frequente haver uma repeticdo do mesmo titulo
ou com discretas modificagdes, como testemunhamos nas declamacdes em que uma
madrasta é acusada de envenenamento, caso contado nas trés coletaneas: Decl. Min.
354 “Morrera antes que se case” (Morietur antequam nubat), em Calp. Decl. 40
“Morrera antes que se case” (Morietur, antequam nubat) e em Séneca, porém com
titulo diverso, Con. 6.6 “A adultera envenenadora” (Adultera uenefica) — ainda que a
frase que serve de titulo a declamacédo de Flaco e de Pseudo-Quintiliano apareca
mencionada cinco vezes ao longo do texto senequiano.

A origem dos titulos ou a necessidade de inseri-los nos textos declamatorios,

de acordo com Margaret Imber, esta ancorada na oralidade inerente a esses
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exercicios. Segundo a autora (1997, p. 112), “os titulos teriam sido derivados de
maneira relativamente facil do sistema informal e amplamente oral existente, ja em
uso, e teriam sido utilizados principalmente para fins de organizacdo e de
identificacdo”'%*. Quando os textos das declamagbes se desvincularam
completamente de sua interface performatica e passaram a circular apenas em sua
materialidade escrita, surgiu a necessidade de algo que identificasse, de forma rapida,
0 assunto das declamacgdes, o que nos permite pensar que tais titulos poderiam ter
sido inseridos pelo Mestre ou pelo editor das coletaneas, como no caso da
declamagdao 12 do corpus calpurniano, cujo titulo “A mulher acusada de
envenenamento” foi adicionado pelos tradutores Sussman (1994) e Aizpurua (2005),
nomenclatura inexistente na edigdo de Hakanson (1978). Essa peculiaridade néo se
nota nas Minores, mas seus titulos podem ser insergcdes do seu autor, como comenta
Pasetti (2019, p. 12, n. 4), ou ainda acréscimos posteriores por parte do editor quando
as Minores foram transcritas junto com a colegao de Séneca, o rétor e os Excerpta de

Calpurnio Flaco.

3.2.2 Lex Declamationis

qui legibus et moribus reguntur
Gaio, Inst. 1.1

Uma fonte preciosa para o conhecimento e estudo do direito romano
(MANTOVANI, 2014, p. 597), as leis sado descritas juntamente com a situagao-
problema estabelecida no thema e exercem a importante funcéo de ditar as diretrizes
legais sob as quais o discurso deve ser moldado. Para além desse fator primordial, a
legislagdo que comparece aos textos declamatérios também suscita discussdes a
respeito de sua relacdo com o direito romano, por vezes também aquele da Grécia, ja
que algumas delas demonstram certo teor ficcional. Nosso interesse nessa secgao é
apresentar uma breve sintese da quaestio iuri declamationis, direcionando nosso
enfoque nao para o dilema da ficcionalidade, mas para a fungao e as implicagdes que

0 uso dessa legislacado acarreta a formagao dos alunos de retdrica.

1% These titles, moreover, would have been relatively easily to derive from the extant, informal
largely oral system already in use, and would have been used primarily for organizational
and identification purposes (tradugao nossa).
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Os principais trabalhos de que nos valemos foram o de Fabio Lanfranchi (1938)
e o0 de Bonner (1949). Aquele, segundo acreditamos, talvez seja um dos mais
importantes estudos que abordam o direito romano nas quatro coletaneas de
declamacgdes latinas. Lanfranchi nos apresenta um estudo completo da legislagao das
declamagdes, examinando, em linhas gerais, a sua inser¢cao e fungao a partir das
proprias declamagdes. A publicagdo de Bonner (1949), apds onze anos, discute as
leis apenas nas “Controvérsias” de Séneca, porém, na medida em que as leis se
repetem nas outras coletaneas, o autor ndo se esquece de referencia-las. Lanfranchi
alude a possiveis relagdes de algumas leis com as que conhecemos, como a das Xl|
tabuas', por exemplo, Bonner por sua vez, aprofunda essa perspectiva, buscando
evidéncias concretas nos documentos supérstites das legislagbes grega e romana.

Ainda que esse tipo de investigagao interesse principalmente ao campo da
historia do direito romano, cabe ressaltar, a partir da perspectiva dos estudos literarios,
que as leis ndo precisam estar ancoradas naquelas da realidade para que os
exercicios cumpram sua fungao, ainda que seja muito interessante pensar como e em
que medida as leis teriam sido alteradas para servir a ficgao das declamacdes. Para
Bonner (1949, p. 85), entretanto, o fato de muitas dessas leis declamatérias n&o
aparecerem em fontes legais romanas ndo deve necessariamente excluir qualquer
possibilidade de autenticidade, uma vez que essas fontes representam apenas uma
fracdo da legislacdo que Roma produziu durante a sua historia. Opinides semelhantes
e destoantes podem ser encontradas nas publicacbes posteriores a esses dois
volumes, as quais tendem a abordar as leis tematicamente 6.

Os casos discutidos em todas as quatro coletaneas pertencem, no geral, a um

mundo da fantasia, ainda que alguns deles, de fato, possam ter certo lastro historico.

15 Mantovani (2014), por exemplo, discute a presenga das leis das Xl tabuas na Decl. Min.
264.

1% Dentre esses trabalhos, podemos citar Amato, Citti e Huelsenbeck (2015), uma coletanea
de treze artigos sobre as declamagBes gregas e romanas, nos quais se encontram
inumeras reflexdes acerca das leis nos casos de envenenamento, estupro e tortura, por
exemplo. Bernstein (2012) aborda problemas legais a respeito da tortura; Bettinazzi (2014)
se dedica as leis nas Declamationes atribuidas a Quintiliano, centrando-se em trés
especificas (sobre heranga, sobre a cidadania e direitos dos homens libertos e sobre
adultério); Mora (2011) e Brescia (2012, 2016), aos casos de estupro; Breij (2006),
Fantham (2004), Vesley (2003), Thomas (1990), a lei que permitia aos pais deserdar seus
filhos; D’amati (2017) e Santorelli (2016), aos casos de depdsito de bens. Para estudos
que abordam questdes juridicas de forma mais ampla, cf. Crook (1995), Bauman (1996),
Cairns e Robinson (2001), Lentano (2014), Mantovani (2007), Gonzalez (2015) e Rizzelli
(2014 e 2015).
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No que tange as leis desses casos, acreditamos que, independentemente da sua
efetiva ocorréncia, contribuem para a criacdo de um comportamento prototipico devido
ao seu teor prescritivo-normativo, que estabelece uma punicdo para aqueles que
transgridam o status quo e uma recompensa aqueles que agem da maneira
adequada, como nos ensinam 0s casos em que um desertor deve ser punido e um
herdi ou tiranicida deve ser premiado. O uso dessas leis, além de treinar a capacidade
argumentativa do aluno, pode ser lido como um modo de transmitir e reforgar preceitos
morais'’ que muitas vezes estdo implicitos na legislagdo, além de encorajar
comportamentos heroicos em relagdo a patria, como a defesa da cidade do poder

absolutista de tiranos'® e o reptdio a desergdo, uma vez que, além do estigma moral,

57 Mantovani (2007 e 2014), Rizelli (2014 e 2015) e Lentano (2017, p. 89-94) tratam com
profundidade desse topico.

% No contexto da Roma imperial, € interessante pensar qual impacto as sessdes publicas
com esse tema teriam. Em uma sociedade, como aquela da Roma dos primeiros anos da
era comum, cujo poder majoritariamente concentrava-se nos imperadores, as
controvérsias protagonizadas pelos tiranos podem incluir mais do que apenas
ensinamentos retdricos; através de uma linguagem conotativa, alusdes e estratégias
discursivas, os declamadores poderiam empreender criticas aos governantes de uma
forma velada e denunciar possiveis arbitrariedades do poder imperial — Bonner (1949, p.
34) é categorico ao afirmar que tais exercicios envolvendo tiranos e piratas contém fortes
indicios da vida contemporanea romana — por meio do mecanismo conhecido como
controuersiae figuratae. O uso desse recurso pressupde uma ativa participacao dos
ouvintes, pois cabe ao auditério decifrar o ndo-dito, aquilo que esta nas entrelinhas do
discurso. Consoante Pernot (2007, p. 213), esse estratagema discursivo permitiria ao
orador manipular seus ouvintes ou fazer com que entendessem tacitamente, por
conivéncia, sem que tivesse que formular nada explicitamente. Todo esse processo
ocorreria sem que o auditorio tivesse conhecimento de tal influéncia. Quintiliano (/nst.
9.2.65; 81-92) define esse recurso como uma estratégia pela qual se deseja que a
audiéncia entenda algo que nao é explicitamente dito. Sem nenhum aparente compromisso
em transmitir uma “verdade”, a declamacado latina que quer insinuar algo, assegura
Debordes (1993, p. 82), independentemente do que realmente deseja obter, prefere uma
forma atenuada de transmitir uma mensagem, na qual o enunciado proibido esta presente
no texto, mas o ouvinte ndo pode responsabilizar o enunciador por pronuncia-lo. No que
concerne aos casos de tirania, em especial, o comportamento dos tiranos ndo se distingue
muito nas narrativas latinas, seguindo um padrao na sua representacao desde a tomada
do poder até a instauragcdao de um governo ilegal e arbitrario. O estabelecimento da tirania
parece tomar a iniciativa e os interesses de uma espécie de facgao politica cujas diretrizes
e propositos ndo sao de modo algum especificados. O tirano defende esse poder subindo
na arx (cidadela), lugar comumente conhecido como a morada dos tiranos nas
declamacdes, e se cerca de satélites, pessoas que, depois de té-lo ajudado nessa
conquista (cf. Con. 2.5.4 e Decl. Min. 345, por exemplo), atuam como guardas pessoais
(TABACCO, 1985, p. 38). O medo que esta inerente a atmosfera que circunda os tiranos,
seja aquele préprio do tirano de perder o controle do governo ou aquele natural dos
cidadaos, € o mesmo que domina os governos autoritarios. Todo o poder da cidade é
controlado da cidadela, lugar em que também acontecem as retomadas de poder, quando
algum individuo, sozinho, resolve cometer um tiranicidio movido, além do fim da tirania,
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haveria punic¢ao legal, como vemos em Calp. Decl. 15, por exemplo, “um desertor sera
punido com a morte” (Desertor capite puniaturi).

A auséncia de uma lei explicitamente enunciada no cabecalho da declamacéao
nao significa que ndo haja contrapartes legais para o assunto. Alguns deles ja faziam
parte do conhecimento dos alunos, talvez devido a frequente repeticdo de situacdes
semelhantes, como nos casos que lidam com estupro, em que a lei basilar oferece a
jovem violentada o direito de escolher a morte do estuprador ou o casamento com ele
(Rapta raptoris aut mortem optet aut nuptias), muitas vezes presente em sua forma
resumida — lex raptarum (a lei do estupro) — ou com pequenas modificagdes no texto
da lei, como no caso de um casamento sem dote (Calp. Decl. 34 e Decl. Min. 276). A
linguagem técnica das leis reflete a natureza hibrida das leis de Sofistopolis, as quais
englobam elementos do direito contemporaneo, anacronismos, dispositivos da
tradicdo grega ou mesmo totalmente inventados, como sustenta Pasetti (2019, p.
XXX). Essa lingua juridica corresponde, na sua origem, a uma copiosa série de
tecnicismos especificos da declamacéao, definidos por Pasetti (2021), como para-
juridicos (paragiuridici), se se pensa em expressdes conhecidas como lex inscripti
malefici, actio ingrati, abdicatio, que apresentam estruturas lexicais e morfossintaticas
(no caso especifico do sufixo -tio para os fragmentos abstratos e o genitivo “forense”)
tipicas da lingua do direito e facilmente reconheciveis na terminologia declamatoria.

Sejam reais ou ficticias, sejam as normas de direito a base de uma disputa, o
mais importante €, uma vez mais, o habito intelectual que elas pressupdem e juntas
contribuem para formar, como defende Mario Lentano (2014, p. 124). Quintiliano, por
exemplo, afirma que “a maior parte das regras pertencentes ao direito ndo se fundam
sobre a lei, mas sobre os costumes”’®, os quais ndo constituem de forma alguma algo
que esta fora da lei, ou algo que se oponha a ela, pelo contrario, eles sdo parte
integrante do jus, da mesma forma que as leis postuladas (LENTANO, 2014, p. 55). A

imponéncia dos costumes vai ao encontro da imponéncia das leis, 0 que acarreta a

pelo direito a uma recompensa. De forma analoga a “vida real”, o poder absoluto reportado
nas declamacdes encoraja a satisfagao de outros desejos além da ansia pelo poder. Esses
temas, de certa forma, reforcam, segundo cremos, seguindo Schwartz (2016b, p. 267) e
Tabacco (1985, p. 82-86), que utilizar tiranos como personagens para criticar 0s
imperadores através das controuersiae figuratae € uma das estratégias retéricas mais
seguras para fortalecer certos valores tradicionais ligados a tradicdo republicana. Para uma
discussado mais ampla sobre as controuersiae figuratae, cf. Ahl (1984), Desbordes (1993),
Franchet d’Espérey (2016), Pernot (2007) e Schwartz (2016b).
%9 Inst. 5.10.13 pleraque in iure non legibus sed moribus constant.
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necessidade de uma justificacdo, tendo em vista que os costumes estdo sendo
utilizados em um contexto que ja é, por si soO, autoritario, colocando-se em um
ambiente dialético, propenso a replicagao, a comparacao e até mesmo a recusa.

Tal qual as fabulas que contam histérias e veiculam ensinamentos morais, as
declamagdes — como um mundo por vezes completamente ficcional, com casos,
personagens e leis ficcionais, — também eram capazes de transmitir valores e
costumes de uma parcela restrita da sociedade romana, a elite, ao mesmo tempo em
que expde, através da abordagem casuistica, as injusticas inerentes ao sistema por
meio de uma representacdo do que, talvez, as minorias diriam caso tivessem a
oportunidade de dizer, ja que, com toda probabilidade, ndo a teriam no “mundo real”.
Como assinala Mantovani (2014, p. 598) a esse respeito, a contiguidade com a
jurisprudéncia revelada pelas Declamationes no nivel cultural € uma evidéncia
preciosa dos cursos de treinamento comuns e de certa homogeneidade cultural que
caracterizava a elite dos primeiros séculos do Império. As leis declamatorias nao
ensinavam aos meninos romanos ricos apenas como apresentar tipos especificos de
argumentos, mas sobretudo como valoriza-los (IMBER, 1997, p. 121). Os alunos
declamadores eram chamados a dominar conveng¢des e codigos deste mundo
especifico para que pudessem nele circular, sendo a relacdo de fatos, leis e
argumentos da Sofistopolis com a praxis judicial propriamente dita o aspecto menos
importante. Esse processo, como argumentou Beard (1993, p. 56), tanto “naturalizou
a arbitrariedade” das regras que governam a conduta social da vida romana cotidiana
fora da sala de aula, quanto equipou os alunos para enfrentar as limitacdes dessas
regras.

Sofistépolis, de acordo com Lentano (2017, p. 86), se apresenta como um
mundo totalmente “juridico”, no sentido de que a lei parece regular todos os aspectos
da vida e das relacdes entre seus habitantes. A reflexao leva a pensar sobre quanto
as declamacgbes teriam influenciado a atividade judicial e, consequentemente, o
direito; quanto a pratica declamatéria teria ajudado a moldar o modo de pensar dos
juristas. Estamos cientes de que inumeras possibilidades investigativas poderiam ser
desenvolvidas a partir desse topico, no entanto, com o objetivo de apresentar
brevemente esse assunto, optamos por apenas propor uma categorizagédo das leis
utilizadas nas quatro coletédneas, ancorados na discussdo de Lanfranchi (1938),
separando as leis que remetem a assuntos publicos das que tratam de assuntos

privados, entendendo por direito publico todas as acdes que sdo empreendidas contra
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e a favor do estado, e por direito privado todas as a¢des empreendidas, sobretudo, no
seio familiar. Essa divisao, todavia, ndo deve ser tomada em absoluto, uma vez que
ha leis que podem ser utilizadas em ambas as esferas (cf. Apéndice B — O direito das

declamagdes latinas).

3.2.3 Argumentum Declamationis

Nam in schola certa sunt et pauca et ante declamatione
exponuntur'®®
Quintiliano, Inst. 7.1.4

Quintiliano, no capitulo da sua “Formacao do orador” em que trata da dispositio,
sumariza uma das sec¢des mais importantes de uma controvérsia, os temas —
conhecidos pelos gregos por themata, por Cicero como proposita — exibidos antes da
declamacao para apresentar aos alunos o conflito sobre o qual deverao construir seus
respectivos discursos, expondo, de igual modo, os personagens envolvidos na trama
e, em alguns casos, o local em que aconteceram — se dentro ou fora dos muros (Decl.
Min. 305) ou se na zona alfandegaria de Sofistopolis (Decl. Min. 341), por exemplo.
Uma narrativa aberta com personagens abstratos, o tema — a depender dos
personagens e cenarios envolvidos — oferece ao Mestre um infinito contingente de
variagdes, ainda que, em um exame das quatro coletdneas supérstites, seja possivel
identificar temas muito semelhantes, com pequenas alteragdes no enredo. Para além
de uma mera sintese, os themata tém sido argumento de uma série de reflexdes nao
apenas sobre o sistema retérico-declamatorio, mas, de igual maneira, sobre o sistema
literario, sendo interpretado como um paratexto (van MAL-MAEDER, 2007) ou como
um microtexto narrativo (PASETTI, 2015), alimentando estudos comparativos com os
prélogos das pecas teatrais (QUESTA, 1984; PIANEZZOLA, 2000 e 2007), e com
aspectos culturais (BEARD, 1993 e IMBER, 1997) dos romanos.

Ancorada na ideia de paratexto cunhada por Genette (1987), van Mal-Maeder
entende o bloco de informagdes constituido pelas leis e pela situagao problema que
precede a explicagdo dada pelo Mestre (sermo) e pela declamacgao (declamatio) como

um paratexto, uma porcao textual que oferece ao declamador informacdes e

80 QOra, na escola os fatos sdo poucos e previamente definidos e expostos antes da
declamacéo (traducao nossa).
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elementos a respeito do universo ficticio do caso proposto. Esse paratexto, continua
van Mal-Maeder (2007, p. 19), por vezes, permitiria o desenvolvimento de varias
colores, tendo em vista que, a partir dos dados espaco-temporais fornecidos, o
declamador poderia criar a argumentacdo que melhor se encaixasse na sua defesa.
Na primeira controvérsia dos Excerpta de Calpurnio Flaco, por exemplo, em que uma
mulher assassina seu marido, um tirano, e requer imunidade para seus dois filhos
porque a lei previa que os cinco parentes proximos de um tirano fossem assassinados,
muitas seriam as possibilidades argumentativas das quais os alunos poderiam
usufruir, considerando a trivialidade das informagdes dadas, o que, acreditamos,
estimularia a capacidade criativa dos alunos.

S&0 essas mesmas carateristicas l6gico-causal-temporais que conduzem
Pasetti (2015) a abordar o tema declamatorio como um microtexto narrativo. A partir
da ideia do tema como um paratexto que fornece instrugdes aos declamadores (MAL-
MAEDER, 2007) e da analise dos contos de Vladimir Propp (1968 [1928]), Pasetti
entende que cada um dos elementos que compdem esse microtexto deve e pode ser
absorvido e amplificado no ambito da prépria declamacéao. Para a autora (2015, p.
162), os temas declamatérios, assim como os contos populares, tém sua propria
morfologia, componentes recorrentes (ou morfemas) que podem ser facilmente
identificados, como a acgao inicial, a esfera da agao e o modo como ela foi realizada,
por exemplo. Como dissemos, o thema apresenta uma estrutura de texto narrativo
aberto, ou seja, as caracteristicas das partes envolvidas ndo séo indicadas a priori,
cabendo ao declamador esbogar o éthos de cada um dos personagens, como Henri
Bornecque ja observara (1902, p. 86): “em uma palavra, e de propdsito, os
personagens sao sempre simples abstragdes, pai, filho, rico, pobre, pirata, sem a
menor caracteristica: o aluno é quem lhes da o estilo"67,

Essa abstracao na configuracdo dos personagens identificada por Bornecque
encontra justificativa em Cesare Questa e Renato Raffaelli (1984, p. 41), que
comparam os temas declamatérios aos prologi e argumenta (adicionados
posteriormente) das comédias latinas, os quais, em sua forma acréstica na maioria
das vezes, nao reproduzem 0s nomes proprios dos personagens e visam, de igual

modo, a resumir e expor os fatos em uma ordem logica e cronolégica, além de serem

61 En un mot, et a dessein, les personnages sont toujours de simples abstractions, pére, fils,
riche, pauvre, pirate, sans la moindre caractéristique ; a I'éléve de mettre les couleurs
(traducao nossa, grifo do autor).
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compostos sob os moldes da técnica do sermo breuis'®? (PIANEZZOLA, 2000; 2007).
De alguma forma, eles desempenham uma fungéo de prélogo, uma introdugéo a um
debate que faz com que a dimensao teatral se aplique ndo apenas a performance do
declamador diante da plateia, como sublinha Emilio Pianezzola (2007, p. 255).

Como o prélogo, o thema tem a funcado de antepor os fatos e sua forma se
assemelha mais a do argumentum da comédia (PIANEZZOLA, 2007, p. 256), apesar
de algumas particularidades, como a escrita metrificada e em forma de acrosticos.
Nesse viés analitico, nds, na contramao, adentrando o nivel do conteudo, acreditamos
que € com a tragédia que os temas das declamagdes possuem uma relagdo mais
estreita, como demonstramos a partir da Decl. Min. 306 e da Decl. Mai. 4 (PONTES &
MIOTTI, 2020b) e das convengdes de Aristoteles (Po. 1450a15), segundo o qual a
tragédia “ndo é a imitagcdo dos homens, mas das agdes e da vida [tanto a felicidade
como a infelicidade estdo na acdo, e a sua finalidade € uma acdo e ndo uma
qualidade: os homens sao classificados pelo seu carater, mas € pelas suas acdes que
s3o infelizes ou o contrario]”'%3. Ainda que o fildsofo estagirita tenha se atido a epopeia
e aos géneros dramaticos, e esta sua prescrigdo seja direcionada a tragedia,
acreditamos que essa observagéo possa ser aplicada sem prejuizo as declamagdes,
pois sdo as agdes (atrocidades) que levam os personagens ao pleito; declamacgéo e
tragédia também sao capazes de dividir o assentimento da audiéncia aos
personagens. Euripides, como defende Flavio Ribeiro de Oliveira (2015, p. 175),
suscita debate até hoje sobre sua Medeia. Como propde o autor, “os espectadores de
suas pegas ficam divididos entre a qual personagem devem dar razdo e a qual devem
considerar injusto; por qual deles devem se compadecer, e ficam, por fim, a se
perguntar sobre as forgas ocultas da alma”.

A declamacao, tal qual a tragédia, servir-se-ia de assuntos patéticos com a
finalidade de transmitir valores morais em um processo de engajamento alicercado
em fatos que inspiram temor e compaixao, sentimentos que sdo muito mais facilmente
suscitados quando se processam contra a nossa expectativa, caracteristica intrinseca

a tragédia, como preconiza Aristételes (Po. 1452a). Algumas das acgdes dos

162 Cf. Nosarti (2010) para um estudo completo das formas literarias consideradas breves na
literatura latina.

163 Tradugdo de Ana Maria Valente (2008) com adaptagdes nossas ao portugués brasileiro.
N yap Tpaywdia piunoig £€0Tiv oUK avBpwTTwy GAAG TTPAgewy Kai Biou Kai gudalyoviag Kai
Kakodaiyoviag' ) 8¢ eudaipovia Kai i kakodaipovia ev Tpdgel £0Tiv, Kai T0 TEAOG TTPACEIC TIG
€oTiv, o0 TToI0TNG’
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personagens representados nas declamacgdes sdo, em sua maioria, inesperadas,
como o jovem retratado na declamagdo 18 dos Excerpta, que, apos ter sido
deserdado, assim como outros jovens, em conjunto, comparecem a Curia e reclamam
qgue sejam reintegrados a suas familias novamente. Tendo seu pedido sido contestado
pelo seu pai, o jovem se mata e seu progenitor profere um discurso extremamente
patético, em tom de arrependimento, para que os outros pais reintegrem seus filhos
deserdados a suas respectivas familias.

Avangando nesse viés investigativo, perceberemos ainda que, os personagens
nas tragédias e nas declamacdes, sao utilizados seguindo uma estrutura arquetipica,
compostas sobre um numero reduzido de familias como propde Aristételes (Po.
1453a) ao tratar das tragédias, exemplificando tal colocagdo com personagens cuja
histéria tem sido replicada desde a Antiguidade'®*. As declamagdes, por sua vez,
apresentam uma gama limitada de personagens limitados: o jovem que pode ser
libertino, estuprador, herdi, rico; um homem que pode ser exilado, tiranicida, homicida,
marido, pobre ou rico; a mulher adultera, envenenadora, virgem, a madrasta etc.;
personagens postos em cena sem nome ou quaisquer caracteristicas fisicas,
dispostos da forma mais realista e crivel possivel como nos mostra Elaine Fantham
(2004, p. 68-70), apontando para reminiscéncias da Comédia Nova. A mesma
limitacdo parece atingir as situagdes ilustradas nos temas, que se concentram,
sobretudo, dentro no nucleo familiar. Quanto a esses assuntos, em meio as
tradicionais querelas da riqueza versus a pobreza, comparecem temas
particularmente polémicos por tratarem de assassinatos em familia, suicidio motivado
por uma profecia, tentativas de parricidio, conspiracdes tirdnicas e casos de incesto
entre mae e filho, por exemplo.

Quanto a esse conjunto de temas que parece distanciar-se da realidade
cotidiana pelo exagero, Bloomer (2007, p. 305) argumenta que “as leis e os temas das
declamagdes abordam as piores coisas que poderiam acontecer a uma familia, na

maioria das vezes, as piores coisas que uma crianga poderia sofrer ou fazer’1%® —

164 Aristoteles exemplifica: com Alcméon, Edipo, Orestes, Meleagro, Tiestes, Telefone e
quantos outros a quem aconteceu sofrer ou causar desgracas terriveis. Nas declamagoes,
ao contrario, os personagens ndo sao conhecidos, exceto naquelas construidas sob um
tema historico. Todavia, por vezes, é possivel associar o comportamento dos personagens
a figuras das mitologias grega e romana. Cf., por exemplo, Brescia (2015b) e Pontes e
Miotti (2020b).

1% The laws and themes treat the worst things that could happen to a family, most often the
worst things that children could suffer or do (tradugdo nossa).
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temas que foram selecionados entre aqueles que poderiam ofertar amplo material
para um estudo aprofundado das paixdes humanas e que poderiam ser remodelados
segundo a forma, a expressao literaria e as condi¢des politicas do seu tempo. Em
uma tentativa de ilustrar a confluéncia desses temas nas coletaneas de declamacgdes
latinas, reunimos no grafico a seguir a distribuicdo dos temas em Séneca, o rétor,

Pseudo-Quintiliano e Calpurnio Flaco.

Grafico 1 — Distribuicdo dos temas nas Declamacdes’®

Confiitos por dinheiro W14
Desercdo [} 6
Estupros 110

Confiitos familiares - 122
Homicidio 1o
Piratas ] 6
Rico vs. Pobre B 33
Tiranos e tiranicidios M 18

Varia I 73

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Antes de tecermos comentarios acerca dessas categorias, cabe-nos explicar
qual critério utilizamos para criar algumas delas, como a varia, que abarca uma gama
de temas declamatérios, elaborada com a finalidade de agrupar aqueles de menor
representatividade em todo os corpora — casos de exilio, injurias, acusagdes de danos
ao estado, traicdo, oraculos que demandam sacrificio durante pestiléncias, temas
historicos, conflitos entre prostitutas e seus amantes etc. Na categoria “conflitos por
dinheiro”, alocamos o0s casos protagonizados por personagens que litigam por

herancgas, disputa entre sdcios e requisicao de depdsitos, por exemplo. Outro grupo

166 Estamos cientes de que qualquer categorizag&o que se proponha absoluta possuira falhas,
tendo em vista a amplitude dos temas e a sua capacidade de abarcar inUmeros
personagens coadjuvantes a intriga principal, o que dificulta um enquadramento preciso
dos personagens envolvidos nas tramas. Para que pudéssemos recolher esses dados,
consideramos a trama principal do caso, aquela sobre a qual recai a contenda,
desconsiderando as pequenas intrigas que desencadeiam a agao principal e aquelas que
acontecem no plano de fundo, como na Decl. Min. 247, por exemplo, em que uma jovem
estuprada opta pelo casamento com seu estuprador que se suicida antes do matriménio.
Dado que a querela entre a jovem e os familiares daquele que cometeu o delito é pela
heranga, ao invés de considerarmos como um caso de estupro, o alocamos junto aos
conflitos motivados por dinheiro.



94

que abrange uma série de temas diz respeito aos “conflitos familiares”, categoria na
qual alocamos todos os conflitos que envolvem os membros de uma familia — casos
de incesto, envenenamento de enteados, adultério, deserdagdo (abdicatio) e
parricidio'®, grupos que Lentano (2017, p. 33) chama de hiper-temas (iper-temi) ou
temas guarda-chuva (temi-ombrello).

A parte a categoria varia, que inclui um leque diversificado de temas, os
conflitos familiares representam quase metade dos 291 casos das controvérsias
latinas, um numero representativo que poderia aumentar, dependendo da
interpretacéo dos temas fornecidos pelo Mestre. Esses dados corroborariam para a
hipotese de George Kennedy (1972, p. 334) de que a maioria dos assuntos das
declamacdes foram criados para despertar a atencéo e interesse dos alunos, por isso
muitos deles estdo em consonancia com a adolescéncia e a juventude. Os temas
desses exercicios nos levam a conceber leituras sociolégicas mesmo que isso exija
extrema atencgédo porque, como salienta Mark Vesley (2003, p. 160), os temas séo
escandalosamente escabrosos e apartados da vida cotidiana. As declamagdes, como
se sabe, trazem esses temas para o debate, articulando a construgao retorica dos
argumentos com tragos da sociedade que as acolheu, pois se a vida pode adquirir
uma qualidade declamatéria, a declamagdo também pode estar engajada com
problemas corriqueiros (GUNDERSON, 2003, p. 96). Como nos lembra Candido
(2006, p. 28), a literatura seria um produto social, exprimindo condicbes de cada
civilizagdo em que ocorre, ja que nenhuma producgao literaria existe no vazio do puro
formalismo, antes fundamenta-se sempre no dialogo, seja para recusar ou reforgar,
com questdes do seu tempo, como bem sublinhou Candido (2006, p. 13) ao explicar
que “o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura
tornando-se, portanto, interno”.

As controvérsias, entre o empirico e o fantastico, participariam de um processo
mimético em seu nucleo narrativo que consiste em um retrato de uma porcéo da vida,
ainda que, muitas vezes, exagerada ou imaginaria, resumida no thema. Os conflitos
que vemos nas declamacgdes, muitas vezes, vao além da simples realidade romana,

abordando problemas centrais do comportamento humano, como defende Gunderson

67 Yan Thomas (1983, p. 125) conta, no total de 291 declamagdes supérstites, 161 conflitos
familiares.
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(2003, p. 90), em uma leitura psicanalitica das declamagbes. A estrutura desses
discursos se concretizaria a partir da discussdo das mazelas do interlocutor, do
personagem principal da declamagdo em questdo, o que, em uma leitura
antropoldgica-social aplicada em alguns casos, poderiamos ler como um debate em
pequena escala dos tipos de problemas que podem ser encontrados entre os
romanos, como 0s casos centrados em problemas familiares, questdes de género e
de identidade, por exemplo™68.

A primeira caracteristica dos temas reside na ficcionalidade dos assuntos,
embora possamos encontrar argumentos fundamentados em temas historicos, como
as declamacodes Calp. Decl. 3 e Decl. Mai. 3, as quais versam sobre um evento da
histéria de Roma, a Guerra Cimbria. No Satyricon, de Petrénio (1.2), por exemplo, nos
deparamos com uma critica mordaz a essa ficcionalidade das declamacdes, que nao
mostrariam o verdadeiro caminho para a eloquéncia aos estudantes, uma vez que
havia uma sobrecarga desnecessaria em seus temas, assim como um crescente
numero de discursos vazios que proporcionavam aos alunos a ilusdo de estarem no
férum. Segundo narra Petrénio, nas palavras de Encdlpio, “nas escolas, os jovens se
transformam nuns grandissimos idiotas, porque nada disso que temos nos exercicios
eles ouvem ou veem: sdo piratas acorrentados na costa”%°.

Essa critica extrapola os limites da escola e atinge também os pais dos jovens,
qgue mimam seus filhos e estdo mais preocupados com as apresentagdes publicas do
que com o tipo de educacdo fornecida aos jovens. Em resposta a proposi¢ao de
Encdlpio, na ambigao de corroborar com a argumentagao, exemplifica a nulidade das
declamagdes assegurando que nem os ilustres gregos, Platdo e Demdstenes, se
empenharam nessa pratica (1.2). Quintiliano, por sua vez, no segundo livro da
Institutio oratoria, ao tratar do método de declamar ensinado nas escolas, afirma que
esse exercicio “reflete uma imagem préxima da realidade”'’°, embora tenha perdido
prestigio porque dava azo a certos excessos interpretativos por parte dos
declamadores (/Inst. 2.10.3). No entanto, para o nosso rétor, “é licito fazer bom uso do
que €, por natureza, bom, [desde que] os temas simulados sejam, pois, tao

semelhantes a realidade quanto possivel, e que a declamacéao imite aquelas agcdes

168 Cf. nota 71 para referéncias.

169 Et ideo ego adulescentulos existimo in scholis stultissimos fieri, quia nihil ex his, quae in
usu habemus, aut audiunt aut uident, sed piratas cum catenis in litore stantes (Tradugao
de Claudio Aquati, 2008).

170 Inst. 2.10.2 ueritati proximam imaginem reddit (Tradug&o de Falcén, 2015).
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para cujo exercicio ela foi inventada”’'. A preocupagdo de Quintiliano parece
pertinente, uma vez que, com assuntos por vezes fantasiosos, deveras distantes da
realidade do forum, por afastarem-se da realidade cotidiana, assinala Rezende (2010,
p. 129-30), foram tornando-se “propriamente um espetaculo cénico, um exercicio de
ficgdo, marcado pela artificialidade dos temas, pelo patético sensacionalismo dos
apelos e por uma linguagem de estilo empolado”.

Neil Bernstein (2013b) vé uma fungcdo mais pratica e politica nessas
declamagdes, as quais se voltavam para a analise de casos ficticios, podendo, alguns
deles, até de fato acontecerem na vida real. Para o pesquisador, alguns dos casos
contém um teor claramente subversivo, porta-voz de uma perspectiva social e politica,
uma vez que, como sustenta, essa ficcionalidade tematica seria um exercicio util por
ensinar aos alunos a estarem preparados para quaisquer situacdes de risco nas
audiéncias, caso houvesse alguma agitagdo popular, corroborando para o que afirma
Bloomer (2007, p. 306), para quem a declamacgéao € uma pratica politica no sentido de
que ela imagina o presente como o descendente direto e legitimo dos valores e papéis
romanos tradicionais. Fundamental para que compreendamos esse mecanismo ¢é a
consideracao de Mary Beard (1993) que outrora vimos a respeito da sua concepg¢ao
dos temas como um repertorio mito-poético de que gozavam os mestres de retodrica
ao compor os assuntos para o debate retérico.

Além dessa concepcgéo, € valido trazer a discussao os personagens postos em
agao, pessoas proximas ao cotidiano de todos os alunos, protagonizando os mais
complexos, porém possiveis conflitos: pais e filhos — em alguns casos ha a presenca
de madrastas — que disputam por heranca, defendem-se e acusam-se de atos
criminosos; homens ricos e pobres que medem forgas; bem como piratas, tiranos e
tiranicidas que litigam o governo das cidades em um constante e ambicioso controle
politico, para citar alguns. As declamagdes colocariam em evidéncia as verossimeis
mazelas e comportamentos romanos da época imperial, encenando-os em situacdes
intrincadas, criadas para estimular a criatividade e capacidade argumentativa dos
alunos. Essas histérias, independentemente da sua ficcionalidade e do seu valor

educacional, possuem um valor social, por divulgar, como assegura Beard (1993, p.

M Inst. 2.10.4 eo quod natura bonum est bene uti licet. Sint ergo et jpsae materiae quae
fingentur quam simillimae ueritati, et declamatio, in quantum maxime potest, imitetur eas
actiones in quarum exercitationem reperta est (Traducao de Falcén, 2015).
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61), que declamacado é debate sobre problemas, € negociacdao sem fim porque
nenhuma das partes saira vencedora.

Esses textos que abordam problemas calcados no cotidiano, portanto,
cooperam para o argumento de que a controvérsia se constrdi em torno de incidentes
e figuras historicas que passam a compor um universo ficcional em que os mitos néo
tinham fungdo meramente exemplar, mas reguladora, ajudando os jovens romanos a
construir sua prépria identidade (romanitas) e a determinar sua posi¢cao em relagéo a
familia e a sociedade. Mais do que despertar interesse, acreditamos que esses temas
teriam papel pedagogico, sendo selecionados para que certos valores ético-morais
fossem transmitidos e reforgados aos jovens atraveés de histérias — ndo raro ficticias —
que propagam esses principios em um modus operandi semelhante ao das fabulas
ou ao das satiras.

Nao é somente as fabulas e as composicées dramaticas que se assemelham
os temas declamatoérios. Se examinarmos o que Quintiliano na Institutio oratoria
(4.2.36) e o Autor da Rhetorica ad Herennium (1.14-16) nos dizem sobre narratio
retérica, perceberemos mais uma semelhanga no seu modo de composigao: “trés
coisas convém a narragdo: que seja breve, clara e verossimil” (tres res conuenit
habere narrationem, ut breuis, ut dilucida, ut ueri similis sit). Uma boa narragéo
necessita de trés caracteristicas fundamentais: brevidade, clareza e verossimilhanca.
Para obter a breuitas € preciso ater-se apenas ao que é necessario (unde necesse
erit), evitando que se retome o argumento desde a sua mais remota origem (ab ultimo
initio), ao expor de forma resumida os acontecimentos para que a narrativa seja clara
(dilucida) e conserve a ordem cronoldgica dos acontecimentos. A verossimilhanga
sera alcancada quando se falar conforme o costume, a opinido e a natureza ditam, e
se nos ativermos a duragao do tempo, a dignidade dos personagens, aos motivos das
decisdes e as oportunidades dos lugares.

O fato de um exercicio pratico de eloquéncia judiciaria ser baseado em um
aparato ficcional pode parecer paradoxal e, de fato, recebeu criticas por essa
caracteristica. Mas notaremos por um lado que, como o romance, seu parente
préximo, o género da declamacgao estabelece com o ouvinte ou o leitor um pacto de
leitura, ao permitir que certos dados sejam admitidos como reais e l6gicos (van MAL-
MAEDER, 2013, p. 125). Fazemos coro a van Mal-Maeder (2007, p. 38), ao postular
que o universo das declamagdes tem uma realidade propria, criada tanto com

referéncia a outros mundos literarios (comédia, tragédia) quanto a partir da realidade
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extratextual, da qual, entretanto, ndo admite o constrangimento, preferindo empurrar
as fronteiras do possivel para explorar o além da realidade. Como lembra Henri
Bornecque (1902, p. 81), os personagens que desempenham um papel nessas
declamagdes sao muitas vezes personagens que nunca existiram, como 0s corajosos
herdis; ja outros sdo muito padronizados, como aqueles pobres inimigos dos ricos, e
aqueles que sao protagonistas dessas historias desde que o0s exercicios
declamatérios foram instituidos na Grécia, como piratas e tiranos.

Como dissemos ha pouco, € comum, nos corpora declamatoérios, encontramos
a repeticao de alguns argumentos com o mesmo tratamento ou trabalhado de forma
semelhante dentro das quatro coletdneas de declamagdes latinas, o que
apresentamos a seguir em uma compilagao por nés organizada a partir das indicagdes
de Dingel (1988), Simonds (1898) e Weber (1898), corrigindo as referéncias de acordo

com as edigbes dos textos latinos mais comumente utilizadas hoje.

Tabela 2 — Argumentos idénticos nas declamacgdes latinas

Argumentos idénticos

Séneca, o Rétor Calpurnio Flaco Pseudo-Quintiliano

Con. 2.3 Decl. Min. 349
Con. 24 Calp. Decl. 30
Con. 3.5 Calp. Decl. 34
Con. 3.9 Decl. Min. 380
Con. 4.4 Decl. Min. 369
Con. 6.5 Decl. Min. 386
Con. 6.6 Calp. Decl. 40 Decl. Min. 354
Con. 7.8 Decl. Min. 309
Con. 8.1 Calp. Decl. 42
Calp. Decl. 3 Decl. Mai. 3
Calp. Decl. 6 Decl. Min. 351

Con. 9.6

Calp. Decl. 12

Decl. Min. 381

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Calp. Decl. 37

Decl. Min. 356
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Tabela 3 — Argumentos semelhantes nas declamagdes latinas

Argumentos semelhantes

Séneca, o Rétor Calpurnio Flaco Pseudo-Quintiliano
Con. 1.4 Decl. Min. 330
Con. 1.5 Calp. Decl. 51
Con. 1.6 Decl. Min. 257 e 376
Con. 1.7 Decl. Mai. 5
Con. 2.2 Decl. Min. 357
Con. 2.5 Decl. Min. 251
Con. 2.7 Decl. Min. 325 e 363
Con. 6.7 Calp. Decl. 48 Decl. Min. 291
Con. 7.3 Decl. Mai. 17; Decl. Min. 377
Con. 7.4 Decl. Mai. 6 e 16
Con. 7.5 Decl. Mai. 1 e 2
Con. 8.3 Calp. Decl. 49
Con. 10.2 Decl. Min. 258

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Essa repeticdo de assuntos, a nosso ver, revela que certos temas e, por
conseguinte, alguns personagens eram mais populares e circulavam com facilidade
entre os autores de declamagdes devido a ampla gama de situagbes que eram
capazes de protagonizar, bem como o ensinamento que eram capazes de transmitir
se analisarmos a fungcdo de cada tema e personagem. Muitos dos personagens
tornaram-se estereotipicos dos exercicios escolares, passando de um retérico para
outro e de uma escola para outra através dos varios periodos da literatura antiga.
Esses temas podem ter origem nas escolas gregas de retérica'’? e ser entendidos
como evidéncia das condigdes politico-sociais da época em que foram compostos,
como sugere Thomas Simonds (1896, p. 59). Para N. Deratani (1929, p. 184), os
temas gregos introduzidos em Roma as vezes permaneceram inalterados, as vezes
assumiram caracteristicas fundamentalmente romanas, adaptando certos elementos

a nova configuragao cultural, tal como nas fabulae palliatae e togatae. Grosso modo,

72 Cf. Bornecque (1902), Deratani (1929); Migliaro (1989) e Rossi (1918 e 1919).
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enquanto a fabula palliata, cuja inspiracao remete a Néa grega, denota comédia de
tipo grego, a fabula togata é a contraparte romana, a qual emprestava muitos temas
e argumentos da comédia grega, mas com ambientagdo romana'’3,

Sobre essa perspectiva, Imber (1997) argumenta que uma caracteristica da
controvérsia que lembra os tragos composicionais tipicamente associados aos textos
orais é seu uso e combinacdo de um numero limitado de temas narrativos. Para a
autora (1997, p. 106-7), seria possivel retracar uma origem das declamagdes na

cultura oral das narrativas. Ela argumenta que

a exigéncia de familiaridade com o publico também explica outras
caracteristicas genéricas da controvérsia que correspondem as dos
textos orais. Como os contos orais, as controvérsias apresentavam um
conjunto de figuras marcantes (tiranos, piratas e madrastas perversas,
por exemplo) e ag¢des memoraveis, senado fabulosas (um pai
torturando seu filho até a morte, o fantasma de um filho morto impedido
de visitar sua mae por meio de um feitico langado em sua tumba, por
exemplo). As préprias a¢des sdo sempre agonisticas por natureza. Os
contos declamatérios, como os contos de muitas tradi¢cdes orais, sao
sobre competi¢éo e conflito'* (1997, p. 108).

Nessa perspectiva, € imprescindivel rememorarmos Beard (1993, p. 58)
quando sustenta que o discurso do declamador teria que fornecer uma narrativa do
conflito subjacente, cuja historia geral ja era bem conhecida e facilmente lembrada

pelo publico por causa dessas caracteristicas orais.

73 Togata ou “Comédia da toga”, uma referéncia as vestimentas romanas, um tipo de comédia
sobre a vida e maneiras itdlicas que gozou de popularidade consideravel na segunda
metade do século Il. A togata emprestava muitos temas e motivos da comédia grega e
greco-romana, e sua existéncia deve ter aplacado parcialmente qualquer demanda por
uma comoedia palliata ou “comédia do palio”, a vestimenta grega. A fabula palliata é o
unico género dramatico do periodo republicano em Roma cujos roteiros inteiros
sobreviveram. Como nos explica Manuwald (2011, p. 147), no processo de adaptacgao do
género notam-se adaptagdes na linguagem ou na estrutura da cena, a presenca simultanea
de mais de trés atores falantes, a falta de divisdes de atos, muitos mondlogos de atores e
alusdes a instituicdbes romanas sao indicios de alteragdes por dramaturgos romanos. Mais
informacgodes a respeito das fabulae palliatae e togatae podem ser conferidas em Manuwald
(2011, p. 144-169) e Hunter (2010).

74 The requirement of audience familiarity also explains other generic features of the
controversiae that correspond to those of oral texts. Like oral tales, controversiae presented
a set number of striking figures (tyrants, pirates and wicked stepmothers, e.g.) and
memorable if not fabulous actions (a father torturing his son to death, the ghost of a dead
son prevented from visiting his mother through a sell cast on tomb, e. g.). The actions
themselves are always agonists in nature. Declamatory tales, like the tales of many oral
traditions, are about competition and conflict (tradu¢ao nossa).
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Como sumariza Robert Kaster (2001), as declamagbes conduzem os alunos a
reflexdo sobre a cultura romana ao trazer a discusséo valores, crengas e personagens
estereotipados comuns ao cotidiano desses estudantes, preservando e reprisando
uma tradigao literaria, assim como virtudes sociais e politicas. Compartilhando de ideia
semelhante, Donald Russell (1983, p. 22) observou que, na medida em que a
declamacgao é uma ferramenta educacional, o estudo de suas configuragbes da uma
ideia dos valores e preceitos que os professores assumiram ou encorajaram, tendo
em vista que os rétores tentavam ensinar mais do que simplesmente composigao de
discursos, mas também questdes proximas a moral, — vale lembrar que o ideal romano
de orador — seguindo Cat&do — € o uir bonus dicendi peritus, ou seja, nao basta falar
bem, & fundamental ser um homem bom.

As declamagdes, como aventa Joy Connolly (2016, p. 191), foram capazes de
ajudar a ditar normas sociais em toda a sociedade, estruturando-se, além dos
preceitos retoricos, em questdes relacionadas ao pathos, o que explicaria os excessos
de emocdo nos discursos. Seguindo a vertente de pensamento de Connolly,
acreditamos que esses exercicios retdricos podem, em maior ou menor grau, dar
conta de tragos da sociedade em que originalmente circularam, ja que, como frutos
de um complexo sistema educacional, as declamacdes estdo ancoradas sobre temas
que suscitam o debate em uma mescla de ficgao, historia, mitologia e paradoxos cuja
natureza concisa oferece aos alunos liberdade suficiente para desenvolver seu proprio

angulo de ataque (ou defesa), sua argumentacgao e seus estilos.

3.2.4 Sermo declamationis

Uma das principais diferencas das Declamationes Minores, se comparadas aos
Excerpta de Calpurnio Flaco e até mesmo as outras coletaneas, € a presenca do
sermo, parte que antecede os discursos de acusacdo ou de defesa, na qual o
professor fornece aos alunos as coordenadas de composicdo do discurso,
interpelando-os diretamente, como resume Pasetti (2019, p. XIV). Essas ilustracoes
declamatérias, para fazer uso da terminologia utilizada por Winterbottom (2019, p.
283), se cuidadosamente examinadas, nos revelam muito mais do que meras
instrugdes sobre como conduzir um discurso. Evidenciam, de igual modo, o
funcionamento das aulas do Mestre: na presenca do interlocutor, “o Mestre

voluntariamente entrega suas instrugdes a seus alunos, dirige-se a eles diretamente,
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como se estivessem na frente dele”'”5 (OPPLIGER, 2016, p. 104). E o que podemos
perceber no seguinte trecho da Decl. Min. 247.1-2. “A vés o caminho deve ser
demonstrado'’®: vede o que cada parte deseja, o que cada parte ira dizer e retende
brevissimamente e do modo mais significativo aquilo que pode ser feito™!"7.

Examinemos mais exemplos da presenga do Mestre na Decl. Min. 320.1:

Eu muitas vezes vos disse como que vos chegarieis a encontrar
facilmente o status'’®. Todos conheceis quais sejam. Primeiro, retornai
a cada um; tendo removido aqueles que certamente n&o o serao,
procuraremos entre os restantes. O método de procura, todavia, sera
esse. Vejamos o que o reclamante proponha, o que o proprietario ou réu
responda: disto tem origem a questao; ela nos demonstrara o <status>""®
(grifos nossos).

Neste excerto, o mestre ensina a seus alunos como encontrar o status da
questao, de forma sistematica, eliminando aquelas que nao se aplicam perfeitamente
ao caso. A presenca da primeira pessoa (em dixi) e o0 uso de verbos no imperativo
(repetite) sao indicios da presenca do Mestre no processo de ensino-aprendizagem,
assim como o uso de verbos na segunda pessoa do plural (perueniretis, nouistis)
indicando a presencga de interlocutores. O uso da palavra omnes e nouistis denotam
que os alunos poderiam ja estar familiarizados com o assunto.

Quanto aos sermones das Minores, Claire Oppliger (2016) chega a conclusao
de que, ao enderecgar-se a seus alunos, o Mestre nos mostra seu método de ensino,
a repeticdo. Como demonstra a autora no decorrer de sua exemplificada explanacéo,
o uso daqueles recursos linguisticos supracitados € recorrente, assim como
referéncias a uma eventual licdo ou exercicio praticados anteriormente, como
notamos no seguinte trecho da Decl. Min. 316.2: “pois, assim como vos dizia ha

pouco para que observasseis a persona daquele junto a quem a causa devera ser

175 e Maitre delivre volontiers ses instructions a ses éléves en s’adressant directement a eux,
comme s'ils se trouvaient em face de lui (tradugéo nossa).

176 Quintiliano (Inst. 2.6.2) faz uma critica aos professores de retérica que nio forneciam aos
alunos as instrugdes para a confecgao do discurso previamente, atentavam-se aos erros
dos alunos apenas apds o discurso estar pronto.

7" Demonstranda uobis est uia: uidete quid utraque pars uelit, quid utraque pars dicat, et illud
quam fieri potest breuissime et significantissime comprehendite (tradu¢cao nossa).

178 Cf. Inst. 3.6; para mais referéncias, cf. nota 44.

7% Saepe uobis dixi quomodo ad inueniendum status facillime perueniretis. Qui sint omnes
nouistis. Primum singulos repetite; sublatis iis quos certum erit non esse, inter residuos
quaeremus. Quaerendi autem uia haec erit. Videamus quid proponat petitor, quid
respondeat possessor uel reus: ex eo quaestio nascitur; ea nobis <statum> demonstrabit
(tradugao nossa).
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pronunciada, assim também é necessario agora que eu avise para que observemos a
persona que nos assumimos”'®. A respeito dessa alusdo, Shackleton Bailey (2006, p.
38, n. 1) comenta que essa ligdo a qual o Mestre faz referéncia ndo consta na nossa
coletanea de declamacéo.

O sermo, parte em que o Mestre fornece preceitos e varios detalhes sobre
como um aluno pode construir uma declamagéao bem-sucedida (CORBEILL, 2016, p.
13), ndo comparece em todos os textos das Minores'®!, mas a auséncia dessa parte
nao impede que encontremos expressdes metaretoricas ao longo das declamacgoes,
como as seguintes: Decl. Min. 267.2 “Portanto, entendo que, no inicio do discurso e
durante todo a discussao, é preciso mais do que qualquer outra que eu invoque a
lealdade coletiva”'®2. Para Winterbottom (2019, p. 284), os sermones seriam notas
explicadas, fornecidas diante da classe, para cada t6pico, ja as Declamationes seriam
passagens perfeitas para o ditado ou performance.

Além da correspondéncia com o sermo, nas declamationes abundam
referéncias aos conceitos e aos procedimentos que eram objetos de ensino nas
escolas de retorica'®: portanto, ndo € incomum que o professor espreite por tras da
mascara do ‘declamador ficticio’ — o personagem que apoia seu discurso partidario na
polémica (van Mal-Maeder, 2007, p. 41-64). Particularmente frequentes sdo as
referéncias a diuisio (Decl. Min. 269.1 e 345.2); numerosas sao também as referéncias
ao status sobre os quais € construida a argumentagao: o declamador mestre destaca
os problemas de definicdo (Decl. Min. 270.7; Decl. Min. 320.10) ou sublinha o conflito
entre scriptum e uoluntas da lei (Decl. Min. 249.8; 245.15); n&o faltam referéncias a
actio, com sinais (geralmente através de déiticos) das lagrimas ou dos gestos que
devem acompanhar a performance (Decl. Min. 267.3; 316.12), bem como do tom a
ser utilizado (Decl. Min. 260.7 e 21).

80 Nam sicut paulo ante praecipiebam uobis ut personam intueremini eius apud quem
dicenda esset sententia, sic nunc quoque admoneam necesse est ut intueamur personam
quam nobis induiumus (traducao e negritos Nossos)

181 Declamacgdes com sermo: 245, 254, 259, 266, 271, 274, 294, 308, 309, 315, 316, 325, 328,
331, 342, 366, 374 e 385. Declamacbes somente com o sermo, sem declamatio: 285, 303,
352, 353, 354, 355, 356, 357, 358, 359, 362, 363, 364 e 384.

182 Quapropter et initio actionis et per omnem orationem nihil magis faciendum mihi esse
intellego qua ut inuocem publicam fidem (tradu¢ao nossa).

183 Cf. Winterbottom (1984, p. XVI-XVIII) faz uma sumula dos pontos de contato entre as
Minores e a Institutio de Quintiliano com relacao a pratica das declamacées.
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3.2.5 Pars altera

Como vimos ha pouco, as declamacgdes estdo estruturadas para fornecer todo
o0 material necessario para o desenvolvimento de um discurso persuasivo consoante
os preceitos retoricos ensinados pelo Mestre, geralmente, em uma parte da querela,
ja que sao poucas as controvérsias das quais possuimos réplica. As Declamationes
maiores sdo, no geral, discursos que estdo arquitetados com apenas uma parte,
exceto as declamacgdes 14/15 e 18/19 que contam com discursos completos da
réplica. Quanto aos Excerpta de Calpurnio Flaco, adaptados para uso escolar
(SUSSMAN, 1994, p. 17), somente nas nove primeiras controvérsias o autor nos
apresenta uma reéplica; mas se os discursos da pars prior ja sdo esbogos de
declamacgdes reduzidas aos elementos argumentativos essenciais, os da pars altera
sao ainda menos consistentes. Esse panorama muda quando nos voltamos para as
controvérsias de Séneca, o rétor, nas quais sdo expressas sententiae, diuisiones e
colores usados por ambos os lados da querela, sendo raras as ocorréncias em que 0
mesmo declamador delibera em ambas as partes'84. Ja entre as Menores, notamos
trés casos (263, 274 e 331) em que o Mestre, apos ter composto um discurso modelo
no qual personifica uma das duas partes envolvidas (a pars prior), também elabora
um para a contraparte (a pars altera).

O fato de a esmagadora maioria das Minores serem recitadas por apenas uma
das duas partes ndo significa que a voz da contraparte esteja completamente
silenciada. Os rétores tinham a contradictio, uma ferramenta para tornar perceptivel a
voz da contraparte mesmo em discursos de apenas uma das partes; e nosso Mestre
demonstra dominar esta ferramenta e explorar seu potencial de forma intensiva. Esta
forma de conceder a palavra a pars altera é, no entanto, retérica e, por assim dizer,
obliqua: considerando os discursos com apenas uma das partes, nao € propriamente
a contraparte que fala, mas sim a parte que fala, isto é, o orador cria também
fragmentos de discurso para a outra parte a fim de sustentar o seu ponto de vista na
querela, contra argumentando com esses excertos, como vemos na declamacgao 22
de Calpurnio Flaco, “O enteado tiranicida” (priuignus tyrannicida), em que o jovem que
se torna herdi concede sua recompensa a sua madrasta, despertando no pai, que

contesta essa escolha, a suspeita de uma possivel relagao incestuosa entre a esposa

'8 Con. 7.8.8; 9.4.12; 10.4.12; 10.5.15-16.
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e o filho. No discurso, apds apresentar seus argumentos aos juizes, o pai direciona
sua fala ao filho: “Minha esposa ¢é levada, tu quem és? Minha cama esta abandonada,
qual a tua parte nessa dor? ‘Eu’, disse, ‘renunciei a recompensa’. Tu, logo, ndo podes
ter de volta o que deste a ela e censurar aquela que terias ha pouco elogiado”'8%. Na
controvérsia remanescente, nao ha um discurso prévio do filho, o que nos leva a
pensar que aquela frase utilizada pelo pai, com o verbo inquit, também poderia ter
sido criada por este ultimo. As contradictiones séo objegdes ficticias da contraparte
que o declamador insere em seu proprio discurso de forma direta ou indireta, como
vemos no caso da matrona que deu a luz um bebé negro (Calp. Decl. 2). O advogado

que acusa a mulher de adultério a determinada altura do discurso enuncia: “Nem
sempre’, ela diz, ‘os filhos nascem iguais aos seus pais’. O que ganhas com a defesa,
a nao ser revelar que cometeste o delito da forma mais despreocupada?”'®. Ao
retomar uma suposta frase proferida pela ré, o advogado concede voz a outra parte
(ainda que haja réplica nessa controvérsia especifica), e serve-se da (suposta) fala

para construir o seu argumento.

'8 mea uxor abducitur, tu quis es? meum cubile deseritur, ad te dolor iste quid pertinet? “Ego”
inquit “praemio cessi”. tu ergo non potes reuocare quod dederis eamque reprehendere
quam paulo ante laudaueris (tradugédo nossa).

186 “Non semper” inquit “similes parentibus liberi nascuntur”. Quid tibi cum isto patrocinio est,

nisi ut appareat te peccasse securius? (tradugcao nossa).



4 DECLAMAGAO E MITO

“Ele [o mito] explica o presente e o passado, assim como o futuro”'®’
Lévy-Strauss, The structural study of Myth, 1955

A narrativa mitoldgica, na nossa percepg¢ao, quando contraposta a narrativa
declamatoria, apresenta uma série de similaridades que vao além da mera
apropriagéo'®® de histérias como elemento ilustrativo. Ancorado no passado, mas com
reflexo imediato no presente e sendo um preludio para o futuro, como assegura
Claude Lévi-Strauss, o mito é parte do discurso humano, € linguagem e possui a
capacidade de dar vida ao discurso, de descrever uma situacdo e, sobretudo, de
transmitir um ensinamento. Ainda que possua suas proprias idiossincrasias, sua
principal qualidade reside fora de suas particularidades, ndo na sua substancia ou no
seu estilo, nem na forma da sua narrativa e muito menos na sua estrutura, mas na
historia que através dele se conta, na imagem literaria criada a partir da linguagem,
simbdlica e atemporal. E nesse mesmo mecanismo que vislumbramos o
funcionamento da narrativa declamatéria: independentemente da forma como se
apresenta (suasoria ou controvérsia), da estrutura argumentativa, dos ornamentos e
da sucessao dos fatos, o que é mais relevante, em um primeiro nivel, € o caso narrado
e, em seguida — ndo em ordem valorativa —, as implicaturas linguistico-literarias,
histéricas e sociais.

Sob uma perspectiva antropoldgica, ao descrever a natureza dos mitos em
geral, Lévi-Strauss (1955, p. 229) diz que “tudo pode acontecer em um mito; parece

que a sucessao de eventos nao esta subordinada a nenhuma regra de logica ou

187 1t [the myth] explains the present and the past as well the future (tradugdo nossa).

18 Por apropriagdo, no dmbito literario, compreendemos o ato de apoderar-se de um discurso
que originalmente ndo nos pertence para, juntamente as nossas experiéncias literarias,
construirmos algo novo por meio de uma relagdo intertextual. A apropriagdo, nesse sentido,
nao se situaria nas similaridades, mas nas diferencas, tendo em vista que nao se busca
reproduzir, antes produzir algo diferente. As composi¢des literarias da Antiguidade,
nascidas da oralidade, se articulam no processo de reescritura como defende Maurizio
Bettini (2010), visto que os autores antigos nao se atinham a originalidade como
caracteristica essencial da criacdo literaria, mas ao processo de reescrita, de recontar as
histérias outrora ja conhecidas, inserindo nelas algo que fosse diferente ou novo (BETTINI,
2010, p. 21). Nessa perspectiva, o escritor possuia a tarefa de reescrever o discurso do
outro a seu modo, seja através de novas estruturas lexicais ou imagéticas, seja trazendo,
ao primeiro plano, cenas ndo muito exploradas — exemplo desse mecanismo sao as
tragédias senequianas que, ancoradas nos mitos ja recontados por seus predecessores,
sdo arquitetadas com um estilo mais retérico e cenas mais vividas e hediondas que antes
pouco eram descritas, por exemplo.
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continuidade. Qualquer sujeito pode ter qualquer predicado; qualquer relacionamento
concebivel é possivel”®®; mais ou menos o que vemos retratado nas declamagdes
latinas. Se analisarmos o0s casos que s&o propostos aos alunos para que componham
um discurso, veremos que estao estruturados em um emaranhado de situacdes e
personagens que proporcionam maior complexidade ao caso. Vejamos, por exemplo,
a declamacgao 48, “O adultero da propria esposa” (Adulter uxoris), de Calpurnio Flaco:
um homem, pai de dois filhos, deu a um deles uma esposa; o outro filho adoece. O
diagndstico conferido pelos médicos baseava-se em disturbios mentais, hipétese que
fora refutada pelo pai apds interrogar o seu filho a respeito do que sentia. Apds o filho
confessar estar apaixonado pela esposa do irmao, o pai pede ao outro filho que
renuncie ao casamento em favor do irmao adoentado e obtém éxito. Flagrando sua
esposa em adultério com seu primeiro marido, o irmao cometeu duplo assassinato, o
que lhe rende a pena da deserdacéo.

Com este caso, poderiamos discutir eventuais semelhancas com as narrativas
mitologicas que aportam relagdes entre cunhados (veja-se o mito de Tereu e
Filomena'®, citando caso analogo), mas preferimos chamar a atengdo para aquele
mecanismo identificado pelo antropdlogo belga, a variedade de conflitos, situagdes e
sucessao de eventos que podemos identificar em uma narrativa mitolégica —
caracteristicas que, no d&mbito retérico, desempenham uma fungdo pedagdgica’’. Se
nos cumpre destacar, por ora, alguma disparidade das declamagdes em relagao aos
mitos, 0s personagens nem sempre apresentam caracteristicas ou caracterizagoes
variadas'®? sdo sempre homens pobres ou ricos, prostitutas, pais e filhos, por vezes
libertinos, mas sem qualquer feito memoravel, exceto quando se tornam herais e todo
o conflito gira em torno da recompensa que lhes é de direito. Nao € essa, entretanto,
a perspectiva de analise que nos interessa para abordar qualquer possivel relagao.
Para que possamos discutir os mitos nas declamacgdes latinas, € imprescindivel que

recuperemos, mais uma vez, o trabalho de Mary Beard (1993), que classificou as

18 Tout peut arriver dans un mythe; il semble que la succession des événements n'y soit
subordonnée a aucune régle de logique ou de continuité. Tout sujet peut avoir un
quelconque prédicat; toute relation concevable est possible (tradugdo nossa).

190 Cf. Ovidio, Met. 6. 412-674.

191 Cf. capitulo 3, segéo 3.2.3.

192 Note-se que sdo as mesmas especificidades ja previstas por Aristételes (Po. 1448a 5) na
descricao da comédia.
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declamagdes como parte da produ¢ado mitolégica romana, o que a autora denomina
como Roman mythopoesis.

Considerar as controvérsias sob essa perspectiva nos permite pensar no seu
carater exemplificador, persuasivo e, sobretudo, na sua circulagdo. Tal como os mitos
sdo perpetuados por geragdes, as declamagdes, dada a circularidade de temas'%,
também aparentam gozar da mesma prerrogativa. Os temas, independentemente da
sua ficcionalidade e da sua fung¢ao educacional, demonstram ter papel social, ja que,
como vimos, assegura Beard (1993, p. 61), a declamacéo € debate sobre problemas,
€ negociacao sem fim porque nenhuma das partes saira vencedora. Arquitetadas com
problemas que poderiam ser comuns a qualquer familia romana'®* (deserdagao de
um filho, envenenamento de um membro familiar, traicbes entre cdnjuges) e, as vezes,
envolver figuras histéricas, as declamagdes mostram que os mitos romanos ndo eram
meramente exemplares, mas eram reguladores e, a0 mesmo tempo, ajudavam os
jovens romanos a construir sua propria identidade e a marcar sua posigao dentro da
familia e da sociedade. Diante disso, ambicionamos discutir a presenca dos mitos em
algumas declamacdes de Calpurnio Flaco e de Pseudo-Quintiliano correlacionadas as
narrativas tragicas gregas e latinas, dando preferéncia aquelas narradas por Séneca.

O elo entre a declamagao e os mitos pode se manifestar de varios modos,
desde alusdes e referéncias — como aquelas ao sacrificio de Lucrécia nas
controvérsias (Decl. Mai. 3; Con. 1.5.3; 6.8; e Calp. Decl. 3)'%° — até a presencga de
mitemas, grandes unidades constitutivas, como os edipianos ja mapeados na
Declamatio Minor 306 e Maior 4 de Pseudo-Quintiliano'. Quanto as tragédias —
principal veiculo através do qual muitas narrativas mitolégicas ganharam interpretagao
cénica — o mecanismo néo é diferente como destaca Francesca Nocchi (2015, p. 200)
ao afirmar que o jogo intertextual entre declamacéo e tragédia, “na maioria das vezes
€ uma questdo de sugestdes, frases ou alusdes mitoldgicas, de tal forma que o

By

publico, recorrendo a sua propria memoria cultural, seja capaz de decifra-las,

193 Cf. capitulo 3, tabelas 1 e 2, argumentos idénticos e semelhantes nas declamagées latinas.

194 Ressaltamos, entretanto, que ha casos também mais extremos, ndo tao relacionaveis aos
problemas do nucleo familiar, como aqueles de imolacao, incesto, suicidio, fantasmas, e
magia, por exemplo.

195 Adiante, secdo 3.5, comentaremos mais sobre a presencga de Lucrécia nas declamacdes
latinas.

196 Cf. Pontes e Miotti, 2020b.
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percebendo a referéncia poética”’®’. A tarefa de descobrir o mecanismo alusivo
dependia dos ouvintes de tais discursos e, hoje, depende de que nds, leitores
modernos, acionemos nosso repertorio cultural para identificar os segni (sinais),
nomenclatura dada por Gian Biagio Conte (2019) as marcas de outros poetas
utilizados na construcao dos textos literarios.

A narrativa mitolégica configura-se, dentro dessa apropriagao pela declamacgao
e pela tragédia, como um discurso de reutilizagado de acordo com a distingdo proposta
por Heinrich Lausberg (1967) e recuperada por Biagio Conte (2019) ao discutir sobre
o discurso poético e a sua fungcdo retérica. O “discurso de reutilizagao”
(Wiedergebrauchsrede) conservaria a mesma capacidade de emprego para controlar
certas situacgdes tipicas no interior de uma ordem social mais ou menos diferenciada.
Como explica Biagio Conte (2019, p. 36), citando Lausberg, essa reutilizacao operaria
como uma ferramenta ao atuar na “manutencdo consciente da plenitude e da
continuidade da ordem social e, no fundo, também da caracteristica necessariamente
social da humanidade em geral’®®”. Por gozar de uma consciéncia social, o proprio
carater de reutilizacdo implica, para as formas do discurso assim definidas, a
conservagao na memoria, criando o que Conte denomina “tradicdo literaria”
(“tradizione” letteraria, aspas do original), que entra em agdo no momento em que o
autor confecciona um novo texto. O mecanismo alusivo, nesses casos, faz-se por
meio do principio da economicidade “que gera um curto-circuito entre o velho e o novo,
gracas ao qual os dois percursos (entre novo e velho, entre velho e novo) se fundem
e as alusbes sao por assim dizer ‘queimadas’, na medida em que sdo expostas e
contemporaneamente assumidas numa nova ordem de sentido” (CONTE;
BARCHIESI, 2010 [1989], p. 91), a qual sé podera ser reconhecida por um leitor que
se recorde claramente dos textos que estao dialogando.

Esse processo de reconhecimento da proximidade entre as narrativas vale
também para as diferencas que o leitor, porventura, possa encontrar durante a leitura

do texto. O reconhecimento da alusividade nao reside propriamente nos pontos

97 11 pit delle volte si tratta di suggestioni, perifrasi mitologiche o allusioni, tali perd che il
pubbilico, ricorrendo alla propria memoria culturale, sia in grado di decifrarle, cogliendo il
riferimento poético (traducao nossa).

19 || mantenimento consciente della pienezza e della continuta dell’ordine sociale e anche, in
fondo, de carattere necessariamente sociale del’umanita in genere. Tradugéo de Piccolo,
Ribeiro, Morganti et al., (2019).
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semelhantes, mas em captar o dialogo operado entre os textos na construgao do novo
sentido porque, como elucida Biagio Conte (2012, p. 71), “a dimensao poética do novo
texto nao visa envolver no préprio espago compositivo a do texto anterior, em uma
identificacdo dos dois momentos que, pela intervengcdo evocativa, sdo postos em
coexisténcia”'%. As disparidades fazem parte do processo de assimilagéo e utilizagdo
de outros textos, a condi¢ao sine qua non da intertextualidade, como sugerem Conte
e Barchiesi (2010 [1989], p. 94), ao afirmarem que “todo texto literario se configura
como absorcdo e assimilacdo de outros textos, sobretudo como transformacodes
daqueles (e este nos parece o momento mais importante na intertextualidade: a
transformacao)”. Nesse processo de transformacao, os declamadores se servem das
histérias tragicas — que, muitas vezes, sdo a encenagdo de um mito — através da
técnica alusiva, a qual, para Nocchi (2015, p. 204), é certamente uma das tentativas
de emular o género, isto €, os declamadores ndo assumem explicitamente o enredo
das tragédias, mas aludem a elas, as vezes, de forma contrastiva.

E nesse tipo de analise que ambicionamos enveredar nas paginas seguintes
por considerar que as declamagdes tém se mostrado um campo proficuo para o
estudo da relagdo entre a retérica e o drama, seja ele cébmico, seja tragico, e com as
narrativas mitolégicas. Como via de acesso, escolhemos os mitos presentes nas
narrativas produzidas nas escolas de retérica, tendo em consideragao, para essa
analise, o que defende Graziana Brescia (2015, p. 59): “se, entéo, é possivel formular
hipoteses sobre uma analogia funcional entre declamagdo e mito com base em
caracteristicas comuns, talvez também seja possivel presumir uma circulagdo, um
compartilhamento de motivos literarios, de histérias, de mitemas”® — unidades
constituintes de sentido, tal qual aquelas presentes na linguagem, fonemas, morfemas
e semantemas, como entende Lévi-Strauss (1955; 1958), para quem os mitos estao
no nivel da linguagem, como parte integrante da lingua, dado que € através da palavra

gue nos 0s conhecemos.

9 La dimensione poetica del nuovo testo non mira a coinvolgere nel proprio spazio
compositivo quella del vecchio, in un’identificazione dei due momenti che per l'intervento
evocativo sono messiin compresenza. Traducao de Piccolo, Ribeiro, Morganti et al. (2019).

200 Se & dunque possibile ipotizzare un’analogia funzionale tra declamazione e mito sulla base
di caratteristiche comuni, & forse anche possibile presumere una circolazione, una
condivisione di motivi letterari, di racconti, di mitemi.
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Ao categoriza-lo segundo essa perspectiva, o antropologo busca evidenciar,
como vimos, que a esséncia do mito nao esta no estilo, nem no modo de narragao,
nem na sintaxe, mas na historia que eles contam e, para que possamos individualizar
os mitemas, Lévi-Strauss aconselha-nos a olhar no nivel da frase, uma vez que eles
nao sao assimilaveis a fonemas, nem a morfemas, nem a semantemas. Seguindo o
caminho percorrido pelo estudioso, para que consigamos éxito em nossa
investigacdo, partimos: 1) das sententiae, o nucleo estilistico predominante na época
de Séneca, o dramaturgo; 2) de mitemas nessa apropriagéo retorica das narrativas
tragico-mitoldgicas; e, inclusive, 3) de alusdes e referéncias intertextuais.
Ressaltamos, entretanto, que dada a incompletude das declamacdes de Calpurnio
Flaco, isto €, o fato de ndo termos um discurso desenvolvido em extenséo (apenas
casos brevemente descritos), o nimero de sententiae que estejam atreladas a alguma
narrativa mitolégica sera limitado. Por isso, nesses e em quaisquer outros casos néao
mencionados por ora, nosso olhar estara direcionado para as agdes ocorridas nos
casos, por acreditarmos que elas podem nos revelar uma ligagdo mais produtiva com
os enredos tragicos. A seguir, trataremos dos casos de imolagao ou sacrificios de
virgens requisitados por oraculos; das relagdes incestuosas entre familiares, enteados
e madrastas, filhos e maes, sogros e noras; e outros casos com reminiscéncias

mitologicas nas declamacgdes latinas.

4.1 ORACULOS, VIRGENS E SACRIFICIOS

“Ninguém escolhe uma oferenda de um rebanho violado”
Calp. Decl. 44.5%

O tema da imolagdo de uma jovem virgem como sacrificio para o fim de uma
pestiléncia ou para mudanga dos ventos como veremos adiante, a julgar pelo que
dizem Quintiliano (/nst. 2.10.5), Tacito (Dial. 35.5), Petrénio (1.3) parece ter
encontrado campo fértil nas declamacdes gregas e latinas. Quintiliano, como vimos,

preconiza que os temas sejam proximos a realidade?%?, que sejam pestes, profecias e

201 Nemo de polluto grege hostiam sumit (tradugdo nossa).

202 Essa afirmagdo também o faz Caio Julio Vitor (Ars rhetorica, de exercitatione) quando
assinala que “as préprias matérias que se forjam [nas escolas de retérica] sejam o quanto
possivel semelhantes a verdade, pois também a declamacao sé € util se imitar as agoes
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madrastas tao cruéis quanto as das tragédias; Tacito, por sua vez, afirma que temas
como os prémios dos tiranicidas, os dilemas das violadas, os remédios para as pestes,
os incestos das maes ou tudo aquilo mais que é cotidianamente tratado na escola,
raramente ou nunca é exposto no forum com tom grandiloquente. Petrénio, a seu
turno, manifesta opinidao semelhante a de Tacito, ilustrando que os jovens ndo veem
ou ouvem no férum nada do que vemos nos exercicios das escolas de retorica.

As extravagancias declamatérias sdo exemplificadas através de tiranos
decretando que os filhos decapitem os proprios pais, através de recomendacgdes para
que, contra uma epidemia, trés ou mais virgens sejam imoladas. A critica aos temas
das declamagdes contida no Satyricon, como defendem Lentano (2018, p. 11) e van
Mal-Maeder (2011, p. 3), seria um exagero de Petrénio, considerando a inexisténcia
— até onde sabemos — de casos declamatorios em que uma pestiléncia seria cessada
com o sacrificio de varias virgens; ao contrario, verifica-se a requisi¢ao apenas de uma
unica jovem virgem ou, em alguns casos, um jovem e até mesmo um tirano como
vitima sacrificial. Ocupando menos de dez por cento dos temas trabalhados nas
escolas de retdrica latinas, a imolagdo de uma vitima como escambo para o fim de
uma peste, ainda que infima nos corpora declamatdrios latinos, nos revela a estreita
ligacdo da declamagao com composigdes literarias latinas, em especial com o plano
de fundo mitoldégico que, na maioria dos casos, da azo a criagao de tais assuntos, nos
permitindo pensar na construgcéo dos temas que eram propostos para exercitagao na
arte discursiva. Na literatura antiga, ndo nos faltam exemplos de historias em que um
oraculo exigia que uma virgem fosse imolada pelas razées mais variadas, mas quase
todas em prol da solu¢ao de alguma adversidade, como uma pestiléncia, como vemos
nas declamacodes.

No contexto grego, por exemplo, temos enredos em que um oraculo exige ou
aconselha o sacrificio de uma pessoa, como na histéria de Erecteu, um dos antigos
reis atenienses, aconselhado pelo Oraculo de Delfos a sacrificar uma de suas filhas
como garantia de vitéria durante uma guerra com Eléusis. Além dessa narrativa,
poderiamos destacar a peste, enviada por Apolo para punir o rei troiano Laomedonte,

a qual, até onde se tem conhecimento, seria a Unica vez em que varias vitimas foram

para cujo exercicio foi inventada” (Sint praeterea ipsae materiae, quae finguntur, quam
simillimae ueritati; nam et declamatio ea solummodo prodest, quae imitatur eas actiones,
in quarum exercitationem reperta est); tradugdo de Martin (2010), texto latino segundo
Giomini e Celentano (1980).
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sacrificadas a um oraculo. As versdes do mito ndo sdo analogas, havendo pequenas
modificagbes geograficas, porém, a julgar pelas narrativas de Pseudo-Apolodoro?%3
(2.5.9) e Higino?** (89.2), apds construirem uma muralha ao redor da cidade de
Pérgamo (em Pseudo-Apolodoro) ou Roma (em Higino) em troca de um rebanho de
gados, acordo que nao foi cumprido pela avareza de Laomedonte, Apolo enviou uma
peste e Netuno, por sua vez, um monstro do mar como puni¢do ao acordo nao
honrado?%.

Segundo a narrativa de Higino, o rei enviara um consultor até Apolo para saber
como remediar a pestiléncia. O deus respondeu que mocgas de Troia deveriam ser
amarradas e oferecidas ao monstro de Netuno para que aquele caos tivesse fim.
Hesione, filha de Laomedonte, amarrada a uma pedra, foi salva por Hércules e
Télamon, os quais, no caminho para a Célquida como Argonautas, mataram o monstro
e a devolveram a seu pai com a promessa de que, em seu retorno, levariam consigo
a jovem?%6, Na versao contada por Pseudo-Apolodoro, Hesione foi salva por Héracles
sob a condi¢ao de receber de Laomedonte as éguas que Zeus lhe havia dado em
compensacao pelo rapto de Ganimedes?’’. Ambos os acordos — com Hércules (versao
latina) e Héracles (versdo grega) — ndo foram cumpridos. Hércules, conta Higino,
matou Laomedonte e entregou o reino ao filho dele, Podarces, que em seguida foi
chamado de Priamo, e Hesione casou-se com Télamon. Héracles apenas ameacou
guerrear contra Troia e ganhou o alto-mar.

Este tema da pestiléncia e o sacrificio de uma personagem de destaque para
aplacar uma calamidade talvez encontre seu paradigma mitico imediato na historia de
Agamémnon e Ifigénia. Lentano (2018) nos apresenta essa histdria sob a versao
contada por Diti Cretence em L’altra lliade: Il diario di guerra di un soldato greco; nés,
todavia, ater-nos-emos a versdo contada no dmbito dramatico?°®. Ainda no contexto
grego, uma das narrativas que retrata esse mito é a tragédia de Euripides, “Ifigénia

em Aulis” (lpiyéveia rj é&v AUAIBI), que se inicia com Agamémnon conversando com um

203 Cf. Cabral (2013).

204 Cf. Alves (2013, p. 265-8); Brescia e Lentano (2009, p. 92-3).

205 Cf. também Homero, /. 7.452-3; 21.441-57. Virgilio, G. 1.502; Horacio, Epod. 3.21-2;
Ovidio, Met. 11.205 seq.

206 Esse mito também foi contado por Ovidio nas suas “Metamorfoses” (11.211-5).

207 Cf. Il. 5.265-267. Segundo o Hino homérico a Afrodite (210-2), Zeus entregou as éguas a
Tros, pai de Laomedonte.

208 Qutra versao, ainda no contexto dramatico, pode ser conferida em Esquilo, Agam. 40.
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velho, em Aulis (v. 1-163), relembrando os antecedentes da Guerra de Troia e
revelando que a deusa Artemis impede os ventos favoraveis que permitiiam ao
exército grego navegar rumo a Troia. Nessa conversa, o rei de Argos pede que o
ancido escreva uma carta, enderegada a sua esposa Clitemnestra, solicitando que
sua filha, Ifigénia, fosse levada a Aulis com o pretexto de casa-la com Aquiles,
escondendo, desta forma, o oraculo que havia sido proferido por Calcas, o adivinho:
Ifigénia deveria ser sacrificada a Artemis para que aos gregos fosse possivel navegar
(v. 89-93).

Clitemnestra, Ifigénia e Orestes chegam em Aulis e sdo recebidos por
Agamémnon, que procura enganar a esposa solicitando que ela retorne a Argos (v.
590-750), pedido que foi imediatamente negado com a justificativa de que uma mae
deveria estar presente no casamento de sua filha, atuando nos ritos matrimoniais.
Nesse meio tempo, Clitemnestra se encontra com Aquiles e ambos descobrem que
nao sao futuros genro e sogra, verdade que é revelada por um velho que aparece e
Ilhes conta sobre o sacrificio de Ifigénia (v. 801-1035). Confrontado por Clitemnestra e
Ifigénia, Agamémnon revela o pedido do oraculo e os motivos que o levaram a aceitar
o sacrificio; Ifigénia, através de um discurso ultrapatético, tenta dissuadir o pai, sem
sucesso, e lamenta sobre sua morte iminente. Apds esse episoddio, ambas tomam
conhecimento, através de Aquiles, de que o exército esta incontrolavel. Ifigénia,
reconhecendo o seu valor para o exército grego, conta a sua mae que deseja aceitar
o sacrificio (v. 1375-84). Um mensageiro relata a Clitemnestra os preparativos para o
sacrificio e a misteriosa substituicdo de Ifigénia por uma corga quando estava para ser
degolada (v. 1434-1612).

A historia de Ifigénia € uma narrativa que permeia os varios géneros literarios,
tendo sido contada por diversos autores nos mais distintos géneros?%®, inclusive no
ambito da retdrica grega, onde encontramos reminiscéncias da narrativa mitologica
do sacrificio de Ifigénia na construgdo argumentativa dos discursos retoricos, em
particular, nas declamacbes, em que exemplos mitoldégicos parecem ter sido
amplamente empregados?'®. Peguemos, como exemplo, a declamagao 9 (XXXV): “O

assassino de criangas”, de Coricio de Gaza, em que um tirano de uma comunidade

209 Cf. Apolodoro, Ep. 3.20; Pindaro, Pit. 11.16-37; Esquilo, Agam., 1431-33; Séfocles, El. 94-
102.

210 Cf. Penella (2020) a respeito de temas mitologicos e histéricos nas declamagoes de
Libanio.
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vizinha, que vivia democraticamente, ordenou que uma bela jovem, filha do lider, lhe
fosse dada em casamento?'!. Tendo a cidade se recusado a entregar a jovem, o tirano
sitiou a cidade e o pai a matou diante do tirano no intuito de barrar o ataque tiranico?'2.
Nesse interim, um outro jovem, enamorado daquela que fora assassinada, comete
suicidio. O pai deste jovem processa o pai da garota por assassinar sua filha e causar
o suicidio de seu proprio filho. A defesa, por sua vez, argumenta que o sacrificio da
sua filha foi por um motivo nobre, o que o livra da culpa do suicidio do jovem.

Nas explicagdes de como lidar com o caso, Coricio de Gaza usa exemplos
mitologicos para direcionar o curso da construgao do discurso e, além da histéria de
Leos, filho de Orfeu, que teve suas trés filhas sacrificadas a mando de um oraculo a
fim de acabar com a fome em Atenas, Coricio serve-se também do sacrificio
protagonizado por Agamémnon e Ifigénia como modelo de que muitas vezes um pai
se vé confrontado pelos assuntos de interesse publico a ponto de negligenciar sua
prépria filha, o que nao significa que ele ndo a ame. O paradigma da morte de Ifigénia
parece ter encontrado espaco em inumeras disputas retoricas nas escolas da
Antiguidade, ndo apenas gregas. Em Roma, essa histéria também foi reverberada nas
producdes literarias dos poetas, nao apenas nas escolas de retdérica, como veremos
adiante. Como um discurso de reutilizagéo, a histéria de Agamémnon, em particular,

foi recontada nas tragédias “Egisto” de Livio Andronico e “Clitemnestra” de Acio?'?; na

21" Em Libanio, Decl. 42, o objeto de desejo do tirano é um jovem bonito.

2120 argumento dessa declamagado encontra correspondéncia em uma histéria contada por
Tito Livio. Segundo narra Livio (3.44-8), Apio Claudio foi tomado por um forte desejo de
estuprar Virginia, uma plebeia, filha de Lucio Virginio, que estava prometida a Lucio Icilio,
ex-tribuno da plebe. Tendo seus cortejos, presentes e promessas sido rejeitados, Apio
pediu a um dos seus clientes, Marco Claudio, que reivindicasse a jovem como escrava. Ele
assim o fez enquanto Virginia dirigia-se a escola, mas, ao verem aquela cena e os gritos
da ama da menina, uma multiddo se aglomera em defesa de Virginia. Toda a turba foi
conduzida ao férum e Lucio Virginio foi chamado as pressas para que comparecesse, no
prazo de um dia, para pleitear sua filha. Na manha seguinte, o pai levou ao Férum sua filha
na companhia de algumas matronas e certo nimero de protetores. Apio, continua narrando
Livio, sequer permitiu que Virginio se pronunciasse, concedendo, de imediato, a tutela da
moc¢a a seu cliente, o que ocasionou revolta naqueles que davam suporte a defesa da
jovem; imediatamente, as matronas e protetores criaram um circulo protetivo em torno da
jovem, o qual fora rompido pelos aliados de Apio. Como medida de desespero, o pai pediu
permissao para questionar sua filha e a ama. Com a permissao concedida, Virginio afastou-
se com sua filha até o templo da Vénus Cloacina e, com uma faca, assassinou sua filha
conservando a liberdade e a honra dela.

213 A tragédia Aegisthus de Livio Andronico contém oito fragmentos que narram o assassinato
de Agamémnon. J4 a tragédia Clitemnestra de Acio possui apenas dez fragmentos e dela,
assim como da tragédia de Livio, pouco se sabe. Cf. Warmigton (1936) para mais
informacodes e tradugdes dos fragmentos remanescentes.
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“Eneida”'* de Virgilio; nos poemas, “A arte de amar’?'S e “Metamorfoses™'® de
Ovidio; nas “Fabulas™'” de Higino e nas tragédias “As Troianas”, “Tiestes” e
“Agamémnon” de Séneca.

E nas tragédias de Séneca que conhecemos, sob a 6tica de um escritor latino,
a versao do mito de Agamémnon. Em “Tiestes”, tragédia na qual é narrada a vinganca
nefasta de Atreu, que mata seus proprios sobrinhos e os serve ao irmao Tiestes em
um banquete canibalista, Agamémnon, mesmo muito jovem, participa desse nefas
juntamente com seu irm&o Menelau (Thy., 325-7). Em “As Troianas”, Agamémnon ja
aparece como personagem mais proeminente no enredo da tragédia. Sob o pano de
fundo das lamentacgdes das mulheres de Troia depois da queda da cidade cruzam-se
na pecga as historias da morte de Polixena e de Astianax. A obra comega com os
lamentos desesperados de Hécuba, a mae de Polixena, que na realidade parece ser
o personagem central da peca e do coro de cativas troianas. Logo Taltibio, um
mensageiro, anuncia que o fantasma de Aquiles reclama a imolagdo de Polixena
sobre seu tumulo como vitima para o retorno da frota grega. Agamémnon, em
controvérsia com Pirro, se mostra contrario a tal peticao (Tro., 288-92).

Em seguida, o adivinho Calcas diz que o sacrificio de Polixena — vale a ressalva
de que Polixena era virgem, uma requisicdo bem a moda dos oraculos — deve ser feito
e que Astianax, filho de Heitor e Andrbmaca, também deve ser morto, langado de uma
torre de Troia. Para evitar a imolacao de seu filho, Andrébmaca esconde-o no tumulo
de Heitor, mas o astucioso Ulisses descobre o ardil. Helena prepara Polixena como
se fosse para o seu casamento com Pirro, embora mais tarde ela confesse a verdade
para ela, antes que Pirro a sequestre. A peca termina com a historia da morte de
Astianax e Polixena, colocada na boca do mensageiro. Na tragédia homénima, o
fantasma de Tiestes lembra a maldicao familiar e os varios crimes que aconteceram
naquele palacio, apresentando o rei Agamémnon e prenunciando a sua morte (Ag.
206-19), assim como o fara a profetisa Cassandra (Ag., 732-40), que o avisa do perigo
iminente, mas em vao (Ag., 792-8), pois Agamémnon seria assassinado por sua

préopria esposa, Clitemnestra (Ag., 875-905).

214 Cf. Virgilio, A., 2.116-117.

215 Cf. Ovidio, Ars., 1.333-334; 2.339-408.

216 Cf. Ovidio, Met. 12.1-38; 13.183-187, 654-658.
217 Cf. Higino 88.8; 98.1-4; 106.1-3 e 117.1.
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No cenario retérico romano, a referéncia mais explicita ao sacrificio de Ifigénia,
ao que se sabe, encontra-se na terceira suasoria de Séneca, o rétor?'8, cujo tema para
o debate na deliberagdo resume-se ao sacrificio (Suas. 3): “Agamémnon delibera
sobre se sacrificara Ifigénia, uma vez que Calcas nega que de outro modo seja
possivel navegar?'®”. O caso dessa suasoria esta pautado no apice do conflito vivido
pelo personagem no mito: Agamémnon deve escolher entre seus sentimentos
paternais ou o interesse comum da sociedade grega, se sacrifica ou ndo sua filha
Ifigénia. Como ressalta van Mal-Maeder (2011, p. 192-3), “tudo se passa como se, no
universo ficcional das declamagdes, considere-se a possibilidade de dar ao mito (ou
a historia) uma resolugdo outra que a resolugdo tradicional”??°. Na construgdo da
argumentagao dessa suasoria, entre os declamadores reportados por Séneca, Aurélio
Fusco parece ter se inspirado nos versos virgilianos (A. 2.116-7), em uma predilegao
por uma linguagem poética, como aponta Silo Pompeio (Sén., Suas. 3.4) que, ao
mesmo tempo, revela que as declamagoes ja tinham se tornado uma ocasiao, senao
um pretexto, para discutir tendéncias literarias (van MAL-MAEDER, 2011, p. 194).

Nas controveérsias, por se tratar de um exercicio cujo principio sustenta o
desenvolvimento de questbes juridicas, ndo encontramos um caso que trata
especificamente do mito do sacrificio de Ifigénia como na suaséria senequiana, porém
encontramos mitemas que conduzem a narrativa mitolégica utilizada na construgao
dos temas e argumentacgdes. Entre os dez livros de controvérsias de Séneca e as
dezenove Declamationes Maiores de Pseudo-Quintiliano ndo comparece qualquer
situagdo em que um oraculo ou tirano demanda uma bela jovem ou belo jovem para
o sacrificio ou matrimoénio, casos que, ao contrario, constam, ainda que timidamente,
nas outras coletaneas, Declamationes Minores (326, 329 e 384) e Excerpta
Declamationum (19, 44 e 45), os quais reportaremos a seguir a fim de explorar como

os declamadores reutilizaram o modelo tragico, seja como um exemplo funcional para

218 Qutros personagens historicos nas suasorias sdo Alexandre, o Grande (Suas. 1 e 4) e
Cicero (Suas.6e 7).

219 Deliberat Agamemnon an Iphigeniam immolet negante Calchante aliter nauigari fas esse
(traducao de Costrino, 2010). Para uma analise estilistica dessa suasoéria, cf. Fairweather
(1981, p. 146-251).

220 Tout se passe, comme si, dans l'univers fictionnel des déclamations, on considére la
possibilité de donner au mythe (ou a l'histoire) une résolution autre que la résolution
traditionnelle (tradug&o nossa).
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a amplificagdo, seja como um paradigma mitico com fungao probatoria para enfatizar
o pathos, comparando as a¢gdes humanas com as de carater tragico e mitologico.

Comecemos com a Declamatio Minor 326, “O filho do enviado, vitima da
pestiléncia” (Legati filius uictima pestilentiae). De acordo com o tema proposto, um
homem foi enviado a consultar um oraculo a respeito do fim de uma peste e, como
resposta, descobriu que deveria sacrificar seu proprio filho. O enviado, no entanto, ao
retornar a sua comunidade, omite a verdade que |Ihe fora revelada, contando-a apenas
a seu filho. Como alternativa, reporta que ritos (sacra) deveriam ser realizados para
que tudo voltasse a normalidade. Tendo a comunidade feito o que havia sido
comunicado e a peste n&o retrocedendo, o filho se apresenta a assembleia e se mata.
Ao término da pestiléncia, o homem é acusado de danos ao Estado. Um paralelo
quase perfeito desse tema pode ser encontrado na declamacao 41 (Foerster) de
Libéanio, na qual um oraculo propde que seja imolado o filho de um dos cidadaos.
Tendo o filho do mago sido sorteado, o préprio mago pede que seu filho seja poupado
e propde, com seus proprios poderes, pér fim a pestiléncia, agdo que € posta em
questao no discurso de um dos cidadaos, perguntando por que esse beneficio nao
havia sido utilizado antes. No caso que vimos ha pouco na Declamatio Minor, ao
defender-se, o enviado lembra aos presentes na assembleia que seu filho se ofereceu
em sacrificio voluntariamente, ndo sob pressdo popular??', tal qual fizera Ifigénia
quando soube que os navios somente navegariam apos a imolagéo.

A acusacgdo do caso, todavia, € direcionada aos prejuizos causados a
comunidade com a realizagao dos ritos ao invés do sacrificio do jovem. Seguindo os
conselhos dados pelo Mestre no sermo, o enviado se defende questionando o texto
da lei®??, buscando provar que suas agdes ndo configuram nenhum prejuizo aos seus

conterraneos, bem como nao justificariam o prolongamento da pestiléncia (Decl. Min.

221 Decl. Min. 326.1 filius meus non necessitate immolatus erat sed uoluntate (tradug&o nossa).

222 Essa estratégia é ensinada na “Retorica a Herénio” e na “Arte retorica” de Caio Julio Vitor
quando seus autores discutem sobre a constituicao legal das causas e, especificamente,
sobre as leis contrarias. De acordo com o Autor (1.19), uma causa apresenta um problema
legal quando um ponto de discussao surge a partir do texto da lei e essa constituicdo da
causa se divide em seis partes: escrito e intencéo, leis contrarias, ambiguidade, definigao,
transferéncia e analogia. As leis contrarias baseiam-se, geralmente, no conflito do texto,
quando uma lei manda ou permite que algo seja feito, e outra proibe. Para Caio Julio Vitor
(“do estado de leis contrarias” de legibus contrariis), os estados de leis contrarias séo
divididos em trés lugares, meios pelos quais deve-se investir na busca pela solugdo do
conflito: pela proposicao do escrito, pela interpretacdo dele e pela comparagao dos
escritos.
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326.3-8). Ao terminar a sua defesa, o enviado diz: “uma grande alma era convocada;
o método honroso deveu-se ao lider’??3. E pergunta-se: “qguem entdo devo invocar no
final de minha suplica, sen&o aquele meu proprio deus?”??4. O discurso de defesa do
pai poderia se assemelhar ao discurso de Agamémnon ao recusar sacrificar sua filha;
ambos recusam entregar seus filhos ao sacrificio — o rei de Argos, no entanto, acaba
cedendo a ordem do oraculo. Umas das possiveis diferengcas é que o pai dessa
declamagao n&o esconde do seu filho o real desejo do oraculo, a sua morte, apenas
mente a comunidade. O rei de Argos, ao contrario, engana esposa e filha com o
pretexto de um falso casamento com Aquiles.

Nessa mesma esteira de casos, o Excerptum Declamationum 19 de Calpurnio
Flaco nos apresenta um caso em que o oraculo requer um homem sem pai como
vitima sacrificial para o fim da pestiléncia. No curto discurso sobrevivente, o rapaz
endereca sua fala aos cidadados e a um suposto pai, que aparece como Oposicdo ao
seu sacrificio. Ao pai, o homem replica: “proibes-me de morrer e intervéns para que
nao apresente a patria a minha vida, a qual devo a minha sorte. Todas as vezes em
que te vejo, em todas eu sei que ndo tenho pai’??® (Calp. Decl. 19). E significativo
nesse trecho a obrigagdo que o jovem demonstra ter com relagdo a sua patria, unica,
como ele mesmo relembra, a quem deve a sua sorte, uma vez que fora deserdado
pelo seu pai, perdendo, por conseguinte, todos os direitos de filho, o que se revela na
sentenca final do discurso enderegcado ao progenitor. Aos cidaddos da sua
comunidade, por outro lado, o rapaz discursa: “Abracei a morte até aqui inevitavel;
agora, sobretudo, gloriosa”?%.

De acordo com o que comenta Sussman (1994, p. 154) a respeito dessa fala,
o topos de abragar a morte ndo tem paralelo no género declamatério, mas
encontramos construgdes similares em uma das comédias de Plauto (Bac. 1152)%?" e
nas “Silvas” de Estacio (Silv. 2.6.77)??8. O que é mais importante, entretanto, é o rapaz

qualificar a sua morte como gloriosa (gloriosam). A morte descrita como ato genuino,

223 magna arcessabatur anima; debuit duci honesta uia (tradugdo nossa).

224 Quem ignitur potius in finem actionis meae inuocem quam illum mihi proprium deum?
(tradugdo nossa).

225 Mori prohibes et interuenis, quominus spiritum, quem fortunae meae debeo, patriae
profundam. Quotiens te uideo, totiens me scio patrem non habere (tradugéo nossa).

226 Amplexus sum mortem usque adhuc necessariam, nunc etiam gloriosam (tradugdo nossa).

22T Meum pensum ego lepide accurabo, quamquam odiost mortem amplexari.

228 torsit et inuidia, mortemque amplexa iacenti.
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glorioso, em beneficio da patria, configura-se, na verdade, como um lugar comum da
poesia antiga??®. Em Séneca (Con. 8.4), — para nos atermos apenas as produgdes
declamatorias — por exemplo, lemos o caso de um homem que cometera suicidio e
seus familiares demandam que ele seja enterrado, contrariando o texto da lei que
previa que um suicida nado fosse enterrado: “um homicida sera abandonado sem
enterro” (Homicida insepultus abiciatur). Ao longo da argumentagao a favor do suicida,
alguns exemplos de pessoas que se entregaram a morte de forma gloriosa séo
utilizados para justificar a morte do homem e o seu direito a um enterro.

Além do ilustre Catédo Uticense?®*°, o declamador serve-se da histéria do rei
Codro que, segundo a narrativa de Valério Maximo (5.6 ext.1), foi o rei ateniense que,
ao ver que a Atica estava debilitada depois de uma luta contra um poderoso exército
inimigo e que havia sido devastada a ferro e fogo, néo tendo esperancga alguma na
ajuda humana, recorreu ao oraculo de Apolo e, mediante alguns mensageiros,
perguntou a maneira de resolver aquela guerra tdo complicada. A resposta do deus
foi que ao final se chegaria, tdo somente, se ele morresse pelas maos dos inimigos.
Tendo a noticia se espalhado por toda Atenas, até mesmo entre seus inimigos que
receberam ordens de ndo o matar, Codro, ao saber disso, removeu suas insignias,
vestiu-se como um escravo e marchou até um grupo de inimigos. L&, ao ferir um dos
homens com um golpe de foice, o rei forgou um ataque que resultou em sua morte,
conseguindo, dessa forma, salvar Atenas.

Para argumentacao do caso nesta declamacéo, o que fez do grande Codro um
exemplo para todos os outros generais foi que ele deixou de lado as suas insignias e
se encaminhou para a morte: ele teria se tornando um espléndido lider ao fingir nao
sé-lo. Servindo-se do paradigma do rei ateniense, o defensor, segundo
depreendemos, ndo reclama que a sua morte seja gloriosa, apenas que seja
imperturbavel. Mas, vejamos: comparar a morte de um mero cidaddo as mortes
ilustres em prol do bem comum da sociedade € uma maneira de elevar o ato suicida
a gldria. Para nos atermos aos mitos que circundam a histéria de Agamémnon e

Ifigénia, rememoremos a morte da princesa de Micenas contada por Euripides. Ao

229 A respeito da morte gloriosa, cf. Cicero, Phil. 14.32; Fin. 2.97; Div. 1.51.

230 Catéo é considerado, entre os romanos, o sumo exemplo da “morte nobre”, tendo inspirado
varias mortes apds o seu suicidio. No capitulo seguinte, se¢do 5.2.1, ao tratarmos do
suicidio nas declamacdes, apresentamos com mais detalhes a histéria de Catdo e seus
desdobramentos literarios nas declamacgdes.
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acompanhar sua mée ao encontro com Aquiles, e apos tomar conhecimento da
denuncia do herdi (todos cientes da necessidade do seu sacrificio para que os ventos
favoraveis conduzissem os gregos a Troia e da furia dos helenos contra o Pelida por
defendé-la), Ifigénia se pronuncia e, surpreendentemente, apresenta os motivos pelos
quais aceita ser imolada, em discurso semelhante aqueles que os cidadaos que
almejavam suicidar-se proferiam diante do senado — TTpocayyeAia (prosangelia)?! em

grego, mors uoluntaria, em latim. Assim diz Ifigénia:

Escuta agora, minha mae, o pensamento

que ora me ocorre ao refletir sobre estes fatos. 1935
tomei neste momento a decisao final

de me entregar a morte, mas o meu desejo

€ enfrenta-la gloriosa e nobremente,

sem qualquer manifestacdo de covardia.

Pondera, entdo, comigo minha méae querida, 1940
na fama que me ha de trazer esta atitude.

A Grécia inteira, nossa generosa patria,

dirige neste instante os olhos para mim;

Dependem s6 de mim a viagem da frota

e a extincdo de Troia, e de mim depende 1945
eliminar de vez a possibilidade

de os barbaros tentarem novas agressoes

contra as mulheres gregas futuros raptos

Em nossa terra amada, depois de expirarem

a vergonha de Helena levada por Paris. 1950
O fruto de meu sacrificio sera este:

propiciando uma vitéria a nossa patria

conquistarei para mim mesma eterna fama?®32.

O discurso da princesa retoma os tépicos outrora apresentados para sustentar
o seu sacrificio, em uma tentativa de persuadir a sua interlocutora, sua mae, de que a

sua morte € necessaria para o bem comum da comunidade, a Unica possibilidade de

liberdade da sua patria, assim como os jovens sacrificados nas controvérsias

21 Trataremos desse tema em mais detalhe no capitulo 5.

232 gja &' €iofABEV W', BKouoov, PATEP, Evvoouuévny:
KaTOaveiv pév poi dédokTal Todto &’ auTd BouAoual
EUKAEQG TTPAEaI, TTAPEITE Y’ EKTTOOWY TO DUOYEVEG.
0elpo On okéwal Yed’ AUV, PATEP, WG KAAWG Aéyw'
gic €y’ 'EANAG 1 peyioTn mdoa vOv atroBAETEl,
Kav £doi TTopOuoS Te vav kai Ppuyv KaTaokaai,
Ta¢ 1€ yeAAoUOOG yuvaikag Av TI dpial BapBapol,
MNKED™ apTradelv éaiv Tag OABIag €€ 'EANGDOG,
1OV ‘EAévng Teicavtag 6AeBpov, fv «Gvsiptraceyv Mdpig.
TadTa TavTa Katéavoloa pucoual, Kai Jou KAEOG,
‘EANGD’ wg NAeUBEéPpWOa, JaKAPIOV YEVAOETAI.
Tradugao de Mario da Gama Kury (1991).
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supracitadas. Na atualizagédo desse mito no contexto romano, Séneca nos retrata o
sacrificio de Polixena apos a destruicdo de Troia, mortes que, considerando os
motivos que as desencadearam, se assemelhariam a da princesa de Micenas, ainda
que ndo tenham sido qualificadas como gloriosas pelo dramaturgo. Polixena foi
requisitada como sacrificio pelo fantasma?3® de Aquiles, que, ao requisita-la, a
equipara a Ifigénia: “A Grécia ndo pagou com poucas coisas a ira de Aquiles: pagara
com coisas ainda maiores. Que Polixena, oferecida como esposa a minhas cinzas,
seja sacrificada pela mao de Pirro e regue meu tumulo com seu sangue!” (Tro., 194-
6)234.

A cena da imolacao de Polixena é descrita cruamente pelo mensageiro, que a
comunica as mulheres troianas: “O mortes implacaveis, cruéis, miserandas,
horrendas! Que crime tao terrivel, tao triste, Marte viu durante esses dez anos?” (v.
1056-8)2%°. Interessante perceber que, nessa primeira abordagem, o mensageiro da a
entender que uma das mortes ndo foi um sacrificio, mas um assassinato. Na
sequéncia, continua: “a virgem foi sacrificada, o menino foi atirado do alto da muralha.
Mas ambos receberam a morte com nobreza de espirito” (v. 1063-4)23. Aceitar a
morte com “nobreza de espirito” €, a nosso ver, tornar o préprio sacrificio um ato
glorioso. A respeito da morte de Astianax, filho de Andrédmaca, assassinado por
Ulisses, entendemos, como discute Cardoso (1994-1995, p. 160), que estava pautada
em um pretexto politico denunciado pela mae do menino (v. 534-5), a mesma que o
escondera no tumulo do seu pai.

Ulisses, ao perceber que Andrémaca tentara engana-lo com uma falsa morte,
cria um falso oraculo para justificar a demoligdo do tumulo de Heitor (v. 634-9),
artimanha que é percebida imediatamente (v. 750-4), o que n&o caracterizaria um
sacrificio propriamente dito, mas um assassinato. Astianax, da ultima grande torre

remanescente de Troia, foi conduzido pela mao do inimigo ao limiar “de onde

233 A respeito dos elementos sobrenaturais nas tragédias senequianas, cf. Braginton (1933).
234 jras Achillis Graecia et magno luet:

desponsa nostris cineribus Polyxena

Pyrrhi mannu mactetur et tumulum riget (Tradug¢ao de Cardoso, 1997).

235 O dura fata, saeua miseranda horrida!

Quod tam ferum, tam triste bis quinis scelus

Mars uidit annis? (Tradug&o de Cardoso, 1997).

236 Mactata uirgo est, missus e muris puer;

Sed uterque letum mente generosa tulit (Tradugao de Cardoso, 1997).
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relanceou por todos os lados um olhar enérgico, intrépido de coragem” (v. 1092-3)2%"
antes de pular espontaneamente, ocasionando a destruicdo do seu fragil corpo,
descrita por Séneca (v. 1110-5): “Quando o menino caiu”, narra ainda o dramaturgo,
“de cabeca para baixo, do alto da muralha, a multiddo de aqueus chorou o crime que
cometeu, mas esse mesmo povo se dirigiu ao local do outro crime, a colina de Aquiles”
(v. 1118-21)%38,

ApOs a aglomeracdo dos espectadores para ver a morte de Polixena,
conduzida ao local da imolagéo, “a jovem traz os olhos baixos pelo pudor, mas suas
faces brilham e sua beleza extrema resplandece mais que de costume, assim como a
luz do sol poente costuma ser mais doce do que nunca no momento em que as
estrelas aparecem e o dia desfalecente € premido pela noite proxima” (v. 1137-42)%3°.
Ao enfrentar a morte iminente, Polixena, narra Séneca, demostrou grande coragem e
Pirro hesitou em mata-la, mas consumou o sacrificio®*® e “no mesmo instante, atingida
a virgem pela morte, o sangue irrompeu do grande ferimento. Mas nem morrendo ela
perdeu a coragem. Caiu, como para fazer a terra pesada para Aquiles: de brugos, num
impeto cheio de 6dio” (v. 1153-9)%41,

Convém que pontuemos que, embora Séneca ndo tenha dito no ambito
dramatico que ambas as mortes foram gloriosas, poderiamos seguramente atribuir-

lhes essa caracteristica com base no que o préprio Séneca assegura na epistola 82,

237 pro turre, uultus huc et huc acres tulit

intrepidus animo (Tradugao de Cardoso, 1997).
238 Praeceps ut alis cecidit e muris puer

fleuitque Achiuum turba quod fecit nefas,

idem ille populus aliud ad facinus redit

tumulumaque Achilis (Tradugao de Cardoso, 1997).
29 Ipsa deiectos gerit.

uultus pudore, sed tamen fulgent genae

magisque solito splendet extremus decor,

ut esse Phoebi dulcius lumen solet

lamiam cadentes, astra cum repetunt uices

Premiturque dubius nocteuicina dies (Tradugao de Cardoso, 1997).
240 Qvidio, nas “Metamorfoses”, também nos apresenta a sua versdo da morte de Polixena,

nos fornecendo, a sua visao, o discurso que fora proferido pela filha de Hécuba antes de

sua morte, cf. Met. 13.460-473.
241 Tam fortis animus omnium mentes ferit,

nouumaque monstrum est Pyrrhus ad caedem piger.

Vit dextra ferrm penitus exactum abdidit,

subitus recepta morte prorupit cruor

per uulnus ingens. Nec tamen moriend adhuc

depoint animos: cecidit, ut Achilli grauem

factura terram, prona et iratio impetu (Traducao de Cardoso, 1997).
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ao refutar a opinido de Zenao a respeito da morte gloriosa (Ep. 82.10): “a gléria nao
esta na morte em si, a gléria esta em morrer valorosamente”?*2, Logo, de acordo com
a viséo filosofica do dramaturgo, o que atribuiria valor moral e gloria as duas mortes é
somente o fato de que nelas tenha algo de virtude, ou seja, aquele que deseja ter uma
morte gloriosa — ainda nas palavras do filésofo — “nunca se elevara até a virtude
enquanto estiver convencido de que a morte é um mal”?*3 (Ep. 82.17). Embora a morte
dos personagens seja necessaria para a salvagao das cidades e da navegacgao dos
gregos, uma morte necessaria ndo agrega, automaticamente, gléria ao ato, como
Ifigénia reconhece em seu discurso; somente tem valor moral aquilo que é feito com
toda a alma, postula Séneca (Ep. 82.18). A julgar pela atitude de Polixena e Astianax,
a morte valorosa poderia ser atribuida aos requisitados como sacrificio nas
declamacgdes, que nos fazem entender que aceitam a morte como parte de um bem
maior, a salvagéo do seu povo. Suas respectivas mortes sdo iguais a de Ifigénia,
gloriosas, porque eles a enxergam como meio para um bem maior.

Nesse quesito, ndo poderiamos deixar de comentar brevemente o caso em que
o oraculo ndo mais demanda como vitima sacrificial uma virgem, mas um tirano.
Distintamente do que vimos nas declamacgdes ja mencionadas, na Declamatio Minor
329, o oraculo requer a morte de um tirano para o fim da pestiléncia.
Surpreendentemente, o tirano que governava a cidade se mata e seus familiares
pedem que o texto da lei, que previa que aquele que matar um tirano seja enterrado
no férum, seja aplicado a essa situagédo, dado que o tirano se matara em prol da
comunidade, porém ha contestagéo. O ponto de contato é a justificativa utilizada pelos
parentes do tirano para justificar o sepultamento no forum, a sententia: “essa virtude
tem recompensas” (Haec uirtus habet praemia, Decl. Min. 329.16). Para os defensores
do tirano, ao sacrificar-se em prol da comunidade, o tirano teria demonstrado a sua
virtude e, consequentemente, os crimes normalmente cometidos pelo tirano —

‘privacdo da liberdade dos cidadaos, abolicdo das leis, violagao dos templos,

242 “Nihil’ inquit ‘indifferens gloriosum est; mors autem gloriosum est; ergo mors non est
indifferens.’ (...) mors non est gloriosa, sed fortiter mori gloriosum est. (Tradugao de
Segurado e Campos, 2004).

283 numquam ad uirtutem exsurget si mortem malum esse crediderit (Tradugdo de Segurado
e Campos, 2004).
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despertar a ira dos deuses imortais™** — deveriam ser esquecidos diante do seu
sacrificio.

Para darmos sequéncia a nossa investigagcao, passemos a mais duas outras
declamacdes: a “Declamacao Menor” 384 e o “Excerto de Declamacao” 44. Nesta
ultima, de acordo com o tema indicado, sabemos que o conflto novamente é
decorrente do pedido de um oraculo, porém com alguns agravantes que
desencadeiam novos conflitos. No tema, lemos que um jovem era suspeito de ter
cometido incesto com sua irm& que, a época do crime, era virgem. O jovem foi
assassinado por seu pai, que se respaldara na lei dos condenados sem julgamento.
Apos o inicio de uma pestiléncia e a imolagao de uma virgem ter sido requisitada para
o fim da peste, a menina, que era acusada de incesto com o irmao, se ofereceu sob
contestagao do seu pai. Essa validagéo da vitima, isto é, a autenticidade da virgindade
de uma candidata ao sacrificio encontra equivaléncia imediata na “Declamagao
Menor” 384, na qual uma jovem que foi sorteada para ser a vitima do oraculo tem a
sua virgindade negada pelo pai, porém, mesmo assim, foi sacrificada pelo magistrado.
Tendo a pestiléncia persistido, sorteou-se outra jovem e, somente apds o segundo
sacrificio, a peste foi abrandada. Neste caso, o0 magistrado € acusado de assassinato
pelo pai da primeira jovem.

Infelizmente, quanto a esta ultima declamacgao, nos resta apenas o tema
proposto para o debate e uma instrugcéo fornecida pelo Mestre para a construgcao do
discurso, no qual percebemos um viés religioso?*%: “o deus ndo quis que a sorte da

minha filha estivesse entre a das virgens, mas a tirou como se fosse de um grupo

244 Decl. Min. 329.1 ciuitati libertai abstulerit, leges sustulerit, templa uiolauerit, iram debrum
immortalium commouerit (tradugdo nossa).

245 Em Séneca (Con. 1.3), lemos que uma mulher acusada de incesto apelou para Vesta antes
de ser jogada da rocha, como previa a lei, “uma mulher acusada da incesto sera jogada da
rocha”. A mulher foi jogada e sobreviveu. Ela & procurada para pagar a penalidade
novamente. Caio Julio Vitor serve-se de um exemplo semelhante para falar sobre os
estados legais (de statibus legalibus) que garantem legitimidade a uma controvérsia, os
quais podem ser de quatro tipos: ambiguidade, conclusdo, leis contrarias e escrito e
intengdo. Ao abordar diretamente a conclusdo, Vitor diz: “as espécies da primeira
conclusdo sao quatro: daquilo que [vale] uma e mais de uma vez, por exemplo: ‘[Diz a lei:]
uma adultera seja langada de um precipicio’; precipitada, sobreviveu; repete-se a punicao’.
Diz-se, a saber, que aquela que mandaram ser langada no precipicio deve ser lancada
mais de uma vez, caso nao tenha morrido” (Superior collectionis species sunt quattuor: ab
eo, quod semel et sapius, ut ‘incesta praecipitetur: praecipitata euasit; repetitur ad poenam’:
dicitur enim, quae praecipitari iussa est, saepius debere praecipitari, nisi obierit), tradugao
de Martin (2010) com adaptacdes nossas.
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diverso™46. Aqui também se verifica o pré-requisito de um sacrificio de uma virgem
para que uma pestiléncia cesse. Ambos 0s casos possuem agravantes além da
epidemia que atinge a cidade: em Calpurnio Flaco, somos apresentados a um suposto
incesto (infamis) que condenou um filho e pode matar a filha; em Pseudo-Quintiliano,
um sacrificio falido porque a jovem nao era virgem como alegara o pai. Enquanto em
Flaco vemos um pai que sacrifica seu filho, mas apresenta duvidas acerca da
virgindade da sua filha, em Pseudo-Quintiliano temos um progenitor que manifesta
certeza sobre a n&o castidade da filha.

O ponto fulcral dessas controvérsias, em especial da 44 de Calpurnio Flaco,
reside no fato de que, ao oferecer-se como sacrificio e a praga tendo fim, ela poderia
provar sua inocéncia, isto é, sua virgindade e, ao mesmo tempo, provar que seu irmao
fora morto injustamente. Evidentemente, a oposi¢ao do pai € uma tentativa de salvar
sua filha do sacrificio, até porque o préprio pai afirma a existéncia do incesto no inicio
da sua argumentagao enderecada aos juizes: “0s irmaos amaram, por certo, um ao
outro para além da minha vontade” (Calp. Decl. 44)?*". Note-se, aqui, a construgédo
dos discursos: ao oferecer-se, a jovem atesta sua virgindade; ndo sendo virgem, seria
um possivel modo de morrer. Sob o ponto de vista do pai, poderiamos trabalhar sob
duas perspectivas: 1) a moga € virgem: o pai perderia sua filha e ficaria injustificada a
morte do irmao; e 2) a moga nao € virgem: caso ela fosse sacrificada e a praga nao
terminasse, a reputacado da sua familia seria posta em xeque, mas demonstraria que
0 pai estava certo, como ele mesmo garantia: existiu o incesto. Essa negagao seria
apenas um artificio para que as filhas nao fossem sacrificadas.

A morte do filho é atribuida pelo pai a cruel fortuna?*8, a quem o pai roga que
lhe seja deixada sua filha, tendo em vista que, afirma servindo-se da seguinte
sententia: “ninguém escolhe uma oferenda de um rebanho violado”?°. A metafora
utilizada pelo declamador, a oferenda de um rebanho violado, é perfeita para a
conjuntura do caso. Desde a “lliada” e a “Eneida” encontramos inumeros trechos
narrativos em que distintos animais sdo sacrificados aos deuses como oferta, os

melhores e mais belos, como vemos no seguinte trecho da “Eneida” (6.38-9): “Cumpre

245 ‘Sortem filiae meae deus inter uirgines esse noluit, sed tamquam alienae turbae exemit.’
(traducgéo nossa).

247 Dilexerunt enim se mutuo fratres ultra meum uotum (tradugao nossa).

248 A respeito da Fortuna nas declamagoes, cf. capitulo 5, segdes 5.1.1 e 5.1.2.

249 Calp. Decl. 44 Nemo de polluto grege hostiam sumit (tradugéo nossa).
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imolar sete touros perfeitos, de acordo com os ritos, / e outras ovelhas de numero
igual, as mais belas do armento”™°, Nas declamacgbes, a beleza e a perfeigdo
requeridas dos animais equivalem a virgindade das oferendas; em alguns casos,
naqueles em que um tirano almeja uma vitima?®', apenas a beleza do puer ou da
puella.

A respeito da controvérsia 44 tratada em Calpurnio Flaco, Lentano (2018, p.
15-16) propde que a jovem suspeita de ter cometido incesto com seu irméo, ao
oferecer sua vida para acabar com a peste, provavelmente reivindicaria sua inocéncia
e, a0 mesmo tempo, demonstraria 0 seu desprezo publicamente por seu pai, ja que
ele foi 0 algoz do seu irmao acreditando em um boato tao infame quanto injustificado.
Entretanto, o estado lacunar ou a brevidade do texto de Flaco, que entre outras coisas
apresenta apenas a posicao do pai, hdo nos permite reconstruir como o declamador
teria abordado completamente o caso. De uma forma geral, nos casos acima, somos
levados a crer que negar a virgindade das filhas seria, talvez, uma tentativa de salva-
las. Nas tragédias, Euripedes e Séneca colocam Agamémnon discutindo a validade
do sacrificio de Ifigénia e Polixena. A distincdo dos pais que sustentam a sua
contestagao até o fim, Agamémnon se apresenta contrario a imolagédo apenas no
inicio da querela, apds saber dos desejos do oraculo.

Em Euripides, por exemplo, Agamémnon, a principio, prometera entregar sua
filha ao oraculo de Calcas, porém voltou atras (v. 358-62) quando Menelau o
confrontou. Em seguida, ao opor-se a morte de Ifigénia, o rei solicita ao ancidao que
envie uma carta para que Clitemnestra n&o levasse sua filha a Aulis, porém Menelau
violara a correspondéncia e parece persuadir o irmao, ao lembra-lo das suas
obrigagdes com a patria (v. 320-75); nas palavras do ancido, a causa dos males que
atingem o rei de Argos (v. 890-5). Antes, no entanto, de ceder aos seus deveres, o rei

mostra-se contrario a entregar sua filha (v. 396-9):

Eu é que nao matarei filhos meus: nao te regozijaras contra a justica
com o castigo duma esposa infiel, enquanto eu,
dias e noites, me consumirei em lagrimas,

250 nunc grege de intacto septem mactare iuuencos
praestiterit, totidem lectas de more bidentes (Traduc¢ao de Carlos Alberto Nunes, 2014).
21 Cf. Calp. Decl. 45, em que um tirano, para ndo atacar uma cidade vizinha, requereu um
jovem bonito.
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por proceder de modo impio e barbaro contra filhos que gerei®?2.

Vale lembrar que, nesse conflito entre irmaos, apos ceder a vontade do oraculo,
Agamémnon mostra-se favoravel ao sacrificio, ao passo que Menelau da indicios de
que deseja poupar a vida de sua sobrinha (v. 482-4), porém o rei esta consciente de
que o exército dos Aqueus o impelira a imolagao tdo logo o saibam. Esse mesmo
questionamento da necessidade encontramos na representagao senequiana da morte
de Polixena quando Pirro o reclama como reconhecimento ao desempenho de Aquiles
na batalha, que assolou Troia (v. 202-249), recordando ao rei o seguinte: “[tu]
desaprovas agora subitamente este desejo e julgas ser cruel imolar a filha de Priamo
ao filho de Peleu? Mas a tua filha, 6 pai, imolaste-a a Helena! Peco-te coisas
costumeiras e ja feitas” (v. 245-9)2%3. O rei entdo responde: “a cobranga dos castigos
foi suficiente e mais do que suficiente. Nao permitirei que uma virgem real morra e
seja oferecida como prémio a um tumulo e regue com sangue cinzas € que chamem
de casamento ao crime atroz de um assassinio” (v. 285-9)?%. Pirro questiona a
Agamémnon se € um crime serem imoladas virgens (v. 331-2) e o rei responde que
“é necessario que um rei ponha a patria acima dos filhos” (v. 333)2%. Com a chegada
do adivinho, Calcas, reforga-se a inevitabilidade do sacrificio de Polixena para que os

Danaos retornem para casa (v. 360-70).

252 1ud &' OUK ATTOKTEV( YW TEKVA: KOU TO OOV PV €U

TTapa diknv £0Tal KakioTng €0vIOOG TIHWPIQ,

EuE O ouvTtAEoua! VUKTEG NUépal Te dakpUoIg,

dvopa dplvTta KoU dikala TTaidag oUg éyeivauny (Tradugéo de Pais de Almeida, 1998).
253 Placita nunc subito improbas

Priamique gnatam Pelei nato ferum

Mactare credis? At tuam matam, parens,

Helenae immolasti: solita iam et facta expeto. Tradugao de Cardoso (1997).
254 exactum satis

poenarum et ultra est. Regia ut uirgo occidat

tumuloque donum detur et cineres riget

et facinus atrox caedis. Tradugao de Cardoso (1997).
255 Essa mesma ideia aparece em Euripides (v. 1269-72):

“Nao é que Menelau me tenha escravizado, filha,

nem eu ao encontro tenha ido do seu querer,

mas a Hélade, a quem urge, quer eu queria quer nao,

sacrificar-te”.

oU MevéAewg pe kaTadedoUuAwTal, Tékvov, 1270

oUd’ £TTi 1O Keivou BouAduevov EANAuBQ,

GA\ EANGG, 1) O€T, kéiv BéAw kav pr) BéAw,

B00ai og* ToUToU &’ fjloooveg kabBéoTauev (Tradugdo de Pais de Almeida, 1998).
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Em sintese, como vimos até aqui, quando se contrastam as narrativas
declamatoérias e dramaticas, muitos acontecimentos retratados nas fabulas
mitolégicas nédo comparecem aos discursos declamatérios, ou, quando se
apresentam, sao retrabalhados de modo a se encaixarem em um novo relato que
apresenta suas proprias idiossincrasias. Os mitemas tragicos que pertencem a historia
de Agamémnon sao atualizados no contexto escolar de uma forma completamente
diversa e com personagens anbénimos, mas o0 que garante a nossa compreensao
desse processo de apropriagdo e renovagao € a concatenagado dos mitemas, haja
vista a estrutura do mito resultar da combinagao de varios mitemas, os quais podem
ser reagrupados para dar origem a novas ou diferentes versdes. O processo de
reutilizagdo, que parte dos mitos, passa pelas tragédias e culmina nas declamagdes,
percebemos que, nas tragédias, ainda que, a principio, Agamémnon se oponha ao
sacrificio, ele coloca suas obrigagdes com a patria antes das suas obrigacoes
familiares. Nas declamacdes, os pais tentam colocar seus interesses privados antes
dos publicos. Os navios gregos so partem apés a imolagcao de Polixena, tal qual fora

com Ifigénia; no contexto declamatdrio, se a virgem nao for imolada a peste nao cessa.

4.2 UM BANQUETE CANIBALISTA EM SOFISTOPOLIS

O mito de Agamémnon, como dissemos anteriormente, esta presente em trés
tragédias senequianas, sendo que varias outras narrativas mitolégicas estao atreladas
a historia do rei de Argos e — assim como o sacrificio das duas filhas de ascendéncia
real — possuem reminiscéncia nas narrativas declamatérias. O crime mais nefasto
dessa familia e com estreita relagdo com sacrificio humano, provavelmente, é o
banquete canibalista protagonizado por Tiestes e Atreu retratado por Séneca na
tragédia homénima “Tiestes”. No contexto declamatorio, a Declamatio Maior 12 de
Pseudo-Quintiliano e a declamacgédo 13 de Libanio (Foerster) sdo as duas unicas
controvérsias remanescentes que reproduzem o canibalismo nas escolas de retérica
e servem para comprovar, de acordo com Stramaglia (2003, p. 19), que ha motivos
para pensarmos que essa tematica teria sido amplamente difundida no ambito escolar
retdrico.

Embora ndo possamos afirmar que todos os conflitos familiares abordados nas

declamagdes encontram correspondéncia imediata nas familias romanas, ou que
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casos de incesto e envenenamento, por exemplo, foram inspirados em um crime
especifico, julgado pelos legisladores romanos, podemos inferir certa influéncia de
algumas narrativas mitolégicas e, até mesmo, que histérias de outros povos da
Antiguidade teriam, em certa medida, impulsionado a criagao de temas declamatérios.
Com o canibalismo n&o teria sido diferente. Vejamos, por exemplo, as histérias de
canibalismo narradas pelos escritores latinos. Valério Maximo (7.6, ext., 2-3) nos conta
a que os numantinos, tendo sido sitiados por P. Cornélio Cipido Emiliano, se renderam
apods oito meses do cerco. Nesse interim, tendo acabado tudo o que tinham a seu
dispor para saciar a fome, comegaram a servirem-se de carne humana como alimento.

Quando a cidade foi, enfim, tomada, algumas mulheres, mées, foram
encontradas carregando o corpo de seus filhos semidevorados. Para Maximo, o
canibalismo n&o poderia ser justificado pela necessidade de comer, considerando que
eram cidadaos livres e poderiam ter evitado essa situacdo optando pelo suicidio.
Ainda de acordo com Maximo, outro exemplo desse crime se deu entre os
calagurritanos, que, para continuar demonstrando sua lealdade as cinzas de Sertorio,
frustrando assim o cerco a Pompeio, apés comerem todos os animais, comegaram a
consumir os corpos de suas mulheres e criangas. Em um ato brutal e sobre-humano,
para tentar sobreviver por mais tempo, esses jovens nao hesitaram em se alimentar
dos restos de seus mortos.

Petrénio, talvez, seja uma das fontes em que mais podemos conhecer
exemplos de povos que, sitiados por seus inimigos, renderam-se ao canibalismo como
meio de sobrevivéncia. Além do caso dos numantinos, Petronio (141.9-11) nos conta
que “os saguntinos, oprimidos por Anibal, comeram carne humana, e nao tinham uma
heranga em vista. Enfrentando fome extrema, os petelinos fizeram o mesmo, e coisa
alguma buscavam nessa comilanga, a ndo ser ndo morrer de fome”?%. Limitamo-nos
a reportar, por fim, uma outra fonte em que encontramos um caso de canibalismo: a
décima quinta satira de Juvenal, na qual o poeta descreve um conflito entre os
habitantes de duas cidades egipcias, Ombro e Tentira, que culmina em canibalismo.

O poeta satirico, a principio, descreve uma série de tabus egipcios, seus ritos, animais

256 Saguntini oppressi ab Hannibale humanas edere carnes, nec hereditatem expectabant.
Petelini idem fecerunt in ultima fame, nec quicquam aliud in hac epulatione captabant, nisi
tantum ne esurirent (tradugao de Claudio Aquati, 2008).
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que eram adorados, bem como habitos alimenticios, como o costume de nao comer
carne de animais laniferos, ao passo que permitem que se coma carne humana.

A narracao do incidente canibalista da-se com a explicagao da rivalidade entre
os dois povos que eram vizinhos: a diversidade dos deuses adorados por cada uma
das cidades. Juvenal nos conta que, a época de uma festividade, houve um ataque
entre os dois rivais e, durante a luta, um dos tentiritas foi capturado, esquartejado e
comido pelos presentes. Na narrativa satirica, comparece ainda um outro caso de
canibalismo, o dos bascos que, em tempos de guerra e findado o estoque de comida,
nao tiveram outra solugao de subsisténcia além de comer os corpos daqueles que
morriam na luta. Juvenal termina a satira estabelecendo uma comparagao dos motivos
que levaram os povos ao canibalismo — os bascos comiam seus mortos para se
manterem vivos diante de uma calamidade ocasionada pela guerra, ja os egipcios
comiam corpos humanos sem motivo aparente.

No contexto declamatdrio, a décima segunda declamagdo do corpus das
“‘Declamacdes Maiores” € unico exemplo de exercicio escolar latino que aborda esse
tema, com um discurso argumentativo permeado de relagdes intertextuais com a
presenca de mitemas tragicos?®’. No tema proposto para o debate, lemos que devido
a escassez de alimentos, os membros de uma cidade enviaram além-mar um legado
para buscar grdos com um dia pré-estabelecido para o retorno com o alimento.
Durante a sua volta, o homem fez uma parada em uma cidade — cujos moradores
também estavam famintos e vendeu tudo o que comprara por valor inflacionado —
suspeitando de uma tempestade que poderia impossibilitar o seu retorno. Com o valor
recebido, o legado comprou o dobro de graos que comprara anteriormente e retornou
a sua cidade na data estabelecida. Os seus conterraneos, nesse meio tempo, apos
consumirem tudo o que dispunham para manterem-se vivos, comeg¢aram a se nutrir
dos cadaveres do seu proprio povo como meio de subsisténcia. O enviado é acusado
de prejuizos ao Estado.

Nao é nosso intento examinar a fundo a estrutura desta declamacao, trabalho
ja realizado por Stramaglia (2002, p. 23-25; 2003) e Furtado (2016). Entretanto,

apresentaremos uma sintese do discurso de acusagao impetrado contra o legado pelo

257 Em Decl. Mai. 12.28, é possivel identificar alusdes as histérias de ixion, de Tantalo, de
Sisifo e de Ticio. Cf. Virg., A. 6.548-627 e Sen., Thy. 68-175. Vincenzo Ussani (1915)
mapeou as referéncias entre essas duas pecas literarias.
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advogado representante de toda a comunidade, bem com a presenga dos mitemas
oriundos do banquete canibalista de Atreu e Tiestes. No exdrdio, 0 acusador comega
enfatizando, de um lado, a grandeza do crime cometido pelo legado e, por outro, a
culpa dos cidadaos supérstites, aniquilados pela fraqueza fisica e pela consciéncia de
terem se alimentado de carne humana. Na visdo da acusacdo, se “condenado, ou
paga com a morte, a qual nés mesmos prefeririamos naquela fome a mais funesta,
conquanto fosse permitido sermos enterrados, ou paga com o exilio, do qual até aqui
desdenha, este que depois de tdo longo tempo volta a sua terra”?%® (Decl. Mai. 12.1.1-
3.5). O acusador, nas primeiras consideragbes do seu discurso, se serve de
descrigdes vividas e lugubres ao descrever o que foram obrigados a vivenciar por
causa da demora e ganancia do legado, quando diz que “as visceras dos familiares,
sepultadas nos nossos corpos, se revolvem até agora dentro de nés, parecem inchar
por dentro e revoltar-se, refluindo em tardia peniténcia™®® (Decl. Mai. 12.2.2),
monstruosidade que sera relembrada nos séculos posteriores (Decl. Mai. 12.3.4).

Na narragao (Decl. Mai. 12.3.6-11.2), temos a descricao dos fatos direcionados
ao réu, pois “o juiz ndo precisa de esclarecimentos; € ao réu que os fatos devem ser
recontados™® (Decl. Mai. 4.2), relato que se estende em grande parte da estrutura do
discurso (Decl. Mai. 4.3-10.2), mantendo o tom funesto na descrigdo das cenas de
canibalismo, a descrigao do corpo, evidenciando “as articulagdes fendidas, os 0ssos
expostos e a cavidade interna do peito, depois de arrancada a pele (...), as visceras
espalhadas, as carnes azuladas, o sangue podre espremido a cada mordida, a medula
sugada dos 0sso0s"®' (Decl. Mai. 9.2). Em seguida, a argumentagdo (Decl. Mai.
12.11.3-26.1), que se divide em trés partes, como indica Stramaglia (2002, p. 24),
propositio causae (Decl. Mai. 12.11.3-6), confirmatio (Decl. Mai. 12.12.1-19.1) — em
que as pistas argumentativas reais sao amplamente diluidas em sequéncias
descritivas (Decl. Mai. 12.13.3-6) e narrativas (Decl. Mai. 12.16.3-18.8), destinadas a

258 damnatus quoque uel morte defungetur, quam nos in illa funestissima fame, dum sepeliri
licuit, optauimus, uel exilio, quod hic quantopere contemnat apparet, qui tam lente in
patriam reuertitur (Tradugao de Furtado, 2016).

259 Aestuant adhuc intra pectus sepulta uentribus nostris cognata uiscera, et tumerscere intus
atque indignari uidentur et sera paenitentia redundant (Traducao de Furtado, 2016).

280 Judex doceri non debet, opinor; reo indicanda sunt (Tradugdo de Furtado, 2016).

281 laceri artus et nudata ossa et abrepta cute intus cauum pectus; nunc occurrunt effusa
praecordia et liuidae carnes et expressum dentibus tabum et exhaustae ossibus medullae
(Traducao de Furtado, 2016).
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corroborar as posi¢des da acusagao com a forga do pathos — e a refutatio (Decl. Mai.
12.19.2-26.1) — estruturada como uma refutacdo sistematica de uma série de
contradigbes da parte adversa, isto €, de declara¢des hipotéticas que o legado poderia
pronunciar em sua defesa.

Na peroracdo (Decl. Mai. 12.26.2-28.7), lemos uma amplificagdo dos
infortunios sofridos pela cidade, através de uma descricdo renovada das
monstruosidades que ocorreram a partir da evocagao de historias de personagens
mitolégicos amplamente conhecidos (Decl. Mai. 12.26.2-27.5). No trecho “as almas se
reviram dentro das visceras e levam a boca o ventre, prenhe de mortos. Tornamos
criveis as fabulas, felizes as desgragas, os crimes irrepreensiveis” (Decl. Mai. 26.3-
4)%62 a referéncia por tras de credibiles fabula fecimus, muito provavelmente, esta em
algumas das histérias que recuperamos aqui (resguardada sempre a possibilidade de
narrativas antigas terem sido perdidas ao longo da tradi¢do). Quando confrontamos a
tragédia senequiana “Tiestes” com a “Declamagao Maior” 12, algumas semelhancgas

saltam aos olhos, a mais evidente talvez seja o seguinte excerto:

Decl. Mai. 26.3 Thyestes, 1041-4

rumpe ferreum pectus, et ardentia scelera Voluuntur intus uiscera et clusum nefas
uiuentisque intus epulas excute! Luctantur sine exitu luctatur et quaerit fugam.
intra uiscera animae, et uterum funeribus Da, frater, ensem [...]

grauidum in os agunt. [...]; ferro liberis detur uia.

‘Rompe este ventre de ferro, arranca os “Dentro revira-se-me o ventre e o crime
crimes que ainda queimam e o festim que ocluso,

ainda vive dentro de nds. As almas se sem saida, resta e busca pela fuga.

reviram dentro das visceras e levam aboca Da-me, irméo, tua espada [...]

o ventre, prenhe de mortos”. [...] dé seu ferro passagem a meus filhos”.
Traducao de Furtado, 2016. Traducgao de Lohner, 2018.

A similaridade entre essas passagens nos indica mais uma proximidade entre
a declamacéo e o teatro senequiano; dessa vez, o declamador parecia ter em mente
o mito dos dois irméaos, Atreu e Tiestes, no banquete canibalista, sobretudo quando
retoma o fendmeno natural ocorrido apds o “banquete profano” (impia daps): “Algumas
coisas claramente sao falsas: o sol ndo se pds no oriente, nem desviou seu lume do

banquete de visceras humanas; viu-nos comer das laceragdes e iluminou os corpos

262 | uctantur intra uiscera animae, et uterum funeribus grauidum in os agunt. Credibiles fabulas
fecimus, felices miserias, scelera innocentia (Tradug¢ao de Furtado, 2016).
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eviscerados” (Decl. Mai. 12.26.6), uma referéncia explicita a reversao do dia assim
que o jantar fora realizado (Thy. 1035-6): “E isto que vexou os deuses, isto impds / a
reversao do dia!"?®3, imagem que também aparece em Séneca (Con. 1.1.23). Em seu
discurso no caso da abdicatio do jovem deserdado pelos proprios pai e tio, Alfio Flavo
evoca 0 mito dos dois irmaos com uma escolha vocabular muito semelhante aquela
utilizada pelo dramaturgo?%*.

A respeito da apropriagao da pega, Casamento (2002, p. 84), dissertando sobre
as declamacgdes e o teatro senequiano, quando comenta essa passagem do “Tiestes”,
descreve assim o0 processo de interagdo entre declamagao e tragédia na época

imperial:

Estamos, portanto, em presenca de uma dindmica bastante complexa
que liga com nos apertados a retorica das declamacgdes e a tragédia.
Todavia, as diferengas existentes entre os dois planos sao claras: a
retorica escolhe o paradigma tragico ao tratar a histéria de pais e filhos;
a tragédia senequiana, por sua vez, ndo deixara passar em vao a
experiéncia da retérica e insistira, nas suas elaboradas construcoes,
em algumas formulagdes ja consolidadas pela declamag&o?®.

Nesse processo de apropriacdo do modelo mitolégico, como explicita Nocchi
(2015, p. 201), o declamador se coloca em competicdo com o paradigma mitico, de
modo a, oscilando entre o verdadeiro e o falso, reivindicar o poder de transformar em
verdade as histérias mitoldgicas, tradicionalmente reconhecidas como ficgdo. Os
personagens tragicos, seguindo esse raciocinio, continua Nocchi (2015, p. 203),
ascenderiam a paradigmas de atuag&o, nos quais os declamadores devem inspirar
seu proéprio éthos ou, ainda, toma-los como fonte de sentimentos que o ajudarédo na
criacado de momentos patéticos.

Nessa relagdo entre a retorica e o drama, entre a declamagéo e a mitologia,

multiplas formas de apropriagéo estao disponiveis aos declamadores, mas, talvez, o

263 Hoc est deos quod puduit, hoc egit diem 1035
auersum in ortus. (Tradugédo de Lohner, 2018).

264 Cf. Nocchi (2015, p. 199-201) e Lohner (2018, p. 199-200) a respeito da alusdo da
Controvérsia de Séneca, o rétor 1.1.23 com o “Tiestes” de Séneca, o dramaturgo.

265 Siamo quindi in presenza di una dinamica assai complessa che lega con nodi piuttosto
stretti la retorica delle declamazioni e la tragedia. Tuttavia, le differenze esistenti fra i due
piani sono palmari: la retorica sceglie il paradigma tragico nel trattare la storia di padri e
figli; la tragedia senecana, a sua volta, non lascera passare invano l'esperienza della
retorica ed insistera, nelle sue elaborate costruzioni, su alcune formulazioni gia consolidate
dalla declamazione (traduc¢ao nossa).
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exemplum seja a que mais contribuiria para o discurso retorico, tendo em vista a
amplificagdo que orador pode alcancar na narragéo ou peroracgao, fazendo com que o
exemplo mitico ou assuma a fungdo probatoria?®®, ou ainda enfatize passagens
extremamente patéticas ao colocar no mesmo patamar as agdes humanas e as dos
personagens tragicos e mitoldgicos. E nesse uso que enquadrariamos as referéncias
utilizadas por Alfio Flavo, reportadas por Séneca, ou as referéncias utilizadas na
‘Declamacédo Maior” 12 — excertos que servem, majoritariamente, para reforgar o
pathos do discurso, elevando as agdes dos personagens da declamacgao ao nivel das
acgdes tragicas das figuras mitolégicas. Como sintetiza van Mal-Maeder (2003, p. 199),
os textos dessas declamacgdes ilustram, de maneira exemplar, os status que o mito
pode assumir no contexto das declamacgdes: “um mito-exemplum, ao qual os
declamadores procuram se nivelar e que desejam superar criando seu proprio
universo ficcional, dominado por pathos tragico”®’.

O drama dos Atridas, como dissemos, esta presente em trés pecas de Séneca,
Thyestes, Troades e Agamemnon. No Thyestes, a trama das relagdes dos dois
Pelopidas, Atreu e Tiestes, se assenta na covardia e na traicdo, no 6dio e na vinganga,
que se elevam aos limites do horror. Nas Troades, o mito esta concentrado na figura
de Agamémnon, o chefe dos Aqueus, que consente, perante as ameacgas de Pirro,
filho de Aquiles, o sacrificio de Polixena, o qual se soma ao de Astianax, filho de
Heitor. E 0 mesmo Atrida que, na tragédia homénima, “Agamémnon”, sofrera a morte,
a traicao, pelas méaos de sua esposa adultera, Clitemnestra, a qual tem por cumplice
e amante Egisto, que tinha sido gerado incestuosamente, num estupro que Pelopeia
sofreu do proprio pai, Tiestes. Clitemnestra vinga-se de Agamémnon, o qual acusa
n&o s6 da morte da filha Ifigénia, sacrificada em Aulis, mas também de adultério, como
o0 comprovavam a presenc¢a de Cassandra e a lembranca da disputa com Aquiles, nos
dias de Troia.

Alguns dos crimes que permeiam a historia mitolégica dos Atridas encontram
equivaléncia nas declamacgdes latinas, ainda que de forma menos explicita, como

esperamos ter demonstrado até agora. Na sequéncia, buscamos ampliar essa

266 A comparagdo com o mito evidencia a técnica do exemplum, cujo emprego Quintiliano
(Inst. 5.11.17-18) recomenda diante da sua forga probatdria.

267 Un mythe-exemplum, auquel les déclamateurs cherchent & se mesurer et qu'ils veulent
surpasser em créant leur propre univers fictionnel, dominé par um pathos tout tragique
(tradugao nossa).
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discussdo, através da qual evidenciamos os lagos entre os mitos tragicos e a
declamacgao, concentrando nossa atencao nos casos de incesto, desta vez, a partir

de outra narrativa tragico-mitolégica, o amor incestuoso entre Fedra e Hipdlito.

4.3 TRIANGULOS (INCESTUOSOS) AMOROSOS

Quando se pensa em mitos nos quais comparece um caso de incesto, as duas
narrativas mais conhecidas da Antiguidade, sobre as quais ainda muito se discute,
nao apenas no ambito dos Estudos Classicos, sdo as narrativas mitoldgicas do rei
tebano, Edipo, e o amor de Fedra por Hipdlito. Com relacdo & primeira historia,
sabemos que, desde antes do seu nascimento, Edipo estava predestinado a matar o
seu pai e a ter relagdes incestuosas como sua mae, Jocasta; acbes que se
consolidaram dentro da narrativa e culminaram na puni¢céo do rei contra si mesmo ao
furar os olhos. Em Phaedra, conhecemos o amor de Fedra pelo seu enteado, Hipdlito,
filho do seu marido, Teseu. Ainda que nao haja relagao sexual entre os protagonistas,
Fedra confessa o seu amor por Hipdlito, que foge da madrasta ao saber dos seus
sentimentos, mas termina morto, em um desejo parricida de Teseu.

Na tragédia de Séneca, representagdo latina do mito grego, somos
apresentados a um longo dialogo da filha do rei de Creta com sua nutriz (v. 85-273),
no qual Fedra confessa o amor que sente por seu enteado, sendo aconselhada a
renunciar aquele amor criminoso que poderia apartar sua familia. Fedra se apresenta
irredutivel face as adverténcias da ama, chegando a falar, diversas vezes ao longo da
conversa, em morrer caso nao pudesse viver o seu amor. Nao convencendo Fedra, a
nutriz tenta persuadir Hipdlito a abandonar sua devogao a deusa Diana e seu celibato
pelos prazeres da vida amorosa (v. 406-588), falhando igualmente. Perdida de amor,
Fedra entdo se abre a Hipdlito, narrando o fogo do amor que a consome (v. 640-4),
um fogo que, segundo Fedra, “destroi com furia indomada / [as profundezas da minha
espinha e corre nas minhas veias] / um fogo submerso nas minhas entranhas e
escondido nas minhas veias, / como a chama que corre agilmente pelas altas vigas

de uma casa”?8,

268 San., Phaed. 641-44 intimis saeuit ferus
[penitus medullas atque per uenas meat]
uisceribus ignis mersus et uenas latens
ut agilis altas flamma percurrit trabes (Tradugao nossa).
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Nas justificativas daquele amor, percebemos que Fedra esta apaixonada pelo
fato de Hipdlito ter os mesmos tragos de Teseu em sua juventude: “Estou apaixonada
pelo rosto de Teseu, / aquele de antes, aquele que tinha ha muito tempo, quando
menino, / ao apontar sua barba sombreava suas bochechas puras / e ele conhecia a
casa sem saidas do monstro de Knossos / e ia pegando o longo fio pelo intrincado
caminho?°. Apds ter conhecimento do amor de sua madrasta (v. 589-735), o jovem
Hipolito foge por reconhecer a gravidade do crime que pode ser consumado por uma
relacdo incestuosa, um crime comparado aqueles cometidos por Medeia (v. 697
Colchide nouerca maius hoc, maius malum est). Mais adiante, apos retornar dos
infernos, Teseu questiona a nutriz sobre o motivo dos lamentos que ouvira, obtendo
como resposta o desejo de morte acalentado por Fedra (v. 835-63), que, ao ser
confrontada, ndo |he conta a verdade, mas calunia seu enteado (v. 887-893),
acusando-o de estrupo (uim tamen corpus tulit).

Teseu, enfurecido com o que ouvira — as falsas investidas de Hipdlito contra
Fedra — esbraveja contra seu proprio filho (v. 903-58). Furioso, o pai invoca Netuno
contra Hipdlito e o deus faz sair do mar um monstro que assusta os cavalos, jogando
o jovem para fora da carroga, arrastando-o e desmembrando-o (v. 1034-104), morte
que é vividamente narrada por um mensageiro no final da tragédia. Ao tomar
conhecimento da morte de Hipdlito, Fedra confessa a Teseu sua culpa, seu amor
nefasto por Hipdlito e se suicida (v. 1159-98), deixando o esposo diante do corpo do
seu filho (v. 1156-280). Teseu, aflito pelos fatos e arrependido por ter se deixado levar
pela raiva, ordena que os membros espalhados sejam recolhidos e enterrados.

Na literatura latina, além do mito narrado na tragédia senequiana, encontramos
retratos de relagdes incestuosas entre madrastas e enteados herdados do mito de
Fedra e Hipolito?’°, relagbes amorosas entendidas como uma violagdo da ordem

natural por representarem uma subversao da esfera das relagdes interpessoais

269 Sén., Phaed. 646-50
Thesei uultus amo
illos priores, quos tulit quondam puer,
cum prima puras barba signaret genas
monstrique caecam Gnosii uidit domum
et longa curua fila collegit uia (Tradug&o nossa).
210 Cf. Rank (1989); Cipriani e Masselli (2007, p. 12-31; 95-150) nos apresentam o
mapeamento dessas relagdes incestuosas baseadas do mito de Fedra.
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estabelecidas pelo grau de parentesco?’! (MOREAU, 2002, p. 119-23). Na tragédia
senequiana, vemos esse reordenamento aludido nas palavras da nutrix de Phaedra
(Phaed., 140-144) e do proprio Hipdlito, que reage a confissdo de amor da nouerca
denunciando com consternagao a subversao (uersa retro) da ordem natural e divina?’?
— tal como em “Edipo”, quando o desvelamento de sua impia unido com a mae Jocasta
parece refletir a consciéncia comum (Oed., 18-21).

Uma das reminiscéncias do mito na literatura latina esta nas Metamorphoses
de Apuleio (10.2-12), com evidente alusdo ao mito de Fedra. Como sustenta van Mal-
Maeder (2007, p. 129), a saeua nouerca das declamacgdes latinas é descendente
direta de Fedra, ela é irma dos padrastos dos mimos ou das farsas atelanas. Trata-se
de uma personagem bastante recorrente na literatura declamatéria®’® que, na maioria
dos casos, aparece relacionada a envenenamentos, avida por obter a heranca para
seu proéprio filho ou para si mesma (WATSON, 1995, p. 92-93 e 134); raros sao os
casos em que ela esta de fato apaixonada pelo seu novo filho. Em Apuleio, entretanto,

essas duas caracterizagdes das madrastas se encontram em uma sO persona.

211 Essa associagdo entre a modificagdo dos termos de parentesco e a violagdo da ordem
natural e das relagdes é clara e inequivoca em Cicero (Pro Cluentio, 199); cf. também a
mutacgéo das definicbes de parentesco propostas por Fedra a Hipdlito (Phaed. 609-612) ou
a confus3o criada nesse sentido em um Edipo consternado e em uma Jocasta desesperada
no momento tragico da revelacao do incesto (Oed., 1009-18; 1034-6).

272 Phaed., 671-9
Magne regnator deum,
tam lentus audis scelera? tam lentus uides?
et quando saeua fulmen emittes manu,

Si nunc serenum est? omnis impulsus ruat

aether et atris nubibus condat diem,

ac uersa retro sidera obliquos agant

retorta cursus. tuque, sidereum caput,

radiate Titan, tu nefas stirpis tuae

speculare? lucem merge et in tenebras fuge.
“Grande governante dos deuses

tao paciente ouves os crimes? Tao paciente ouves?
e quando lancaras com a mao o raio terrivel,

se agora esta sereno? Que destrua todo impulso
éter e mergulhe o dia em nuvens escuras,

e conduzam as estrelas de volta transversalmente
ao longo do seu curso. Tu, lider celestial,

brilhe Tita, tu observes o crime da tua

estirpe? Enterre a luz e fuja para as sombras” (tradugcao nossa).

273 A madrasta aparece mais de 28 vezes no corpus declamatorio: Sen. Con. 2.6; 4.5; 4.6; 6.7,
7.1; 7.5; 7.8; 9.5; 9.6; Pseudo-Quint. Decl. Min. 246; 327; 335; 338; 350; 373; 381; Decl.
Mai. 1; 2; Calp. Decl. 4; 12; 22; 35.
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Perdidamente apaixonada por seu enteado e cansada de ver suas expectativas
frustradas, ela acaba transformando seu amor em um 6édio violento e decide destruir
o jovem. A moda tragica de Fedra, ela se transforma na saeua nouerca das
declamagdes, com as quais também partilha o anonimato, e, com a ajuda de uma
escrava tao vil quanto ela, tenta envenena-lo.

O plano da madrasta, inesperadamente, ndo sai como o planejado e quem
bebe do veneno € o seu proprio filho. Longe de se deixar dominar pela dor, recorre a
calunia, acusando o enteado de ter assassinado o irm&o, de uma tentativa de estupro
e ameaca de morte, o que acaba por convencer o marido da veracidade de suas
palavras e o leva a denunciar seu filho perante o povo e o Senado. Apuleio conta que
se estabelece um julgamento, que ndo oferece nenhuma chance de absolvigdo ao
garoto, previamente convencida a audiéncia de sua culpa. Os juizes estao prestes a
condena-lo para ser costurado em um saco, porém um médico intervém, livrando-o
de uma punicdo injusta. A historia termina de maneira inesperada para todos: o
veneno era apenas um sonifero que simulava os efeitos da morte. Como o filho da
madrasta estava apenas dormindo, toda a farsa é descoberta, sendo punidas ela e
sua escrava. Essas historias que envolvem madrastas, como a de Apuleio e,
sobretudo, aquelas que encontramos nas escolas de declamacgao, podem, em certa
medida, refletir um fendmeno do cotidiano social de Roma: o aumento de divércios e
numerosos novos casamentos que levaram a um aumento da populagdo de
madrastas?74.

As reminiscéncias da histéria de Fedra e Hipdlito encontram solo fértil também
na retorica escolar, nas declamacdes de Séneca, Pseudo-Quintiliano e de Calpurnio
Flaco. Na Declamatio Minor 291, muito semelhante ao caso que vemos em Calp. Decl.
48275 lemos que um homem, pai de dois filhos, deu a um deles uma esposa. Tendo o

outro irmao adoecido, diagnosticado pelos médicos com “fraqueza da mente” (animi

274 Cf. Watson (1995, p. 135-9); Rawson (1987, p. 36) e Dixon (1992, p. 143-4).

275 “<Um pai> deu uma esposa a um de seus dois filhos, o outro ficou doente. Os médicos
disseram que se tratava de um disturbio mental. Ao ser questionado pelo pai, o filho
confessou estar apaixonado pela esposa do irmdo. O pai pede ao filho que renuncie ao
casamento; conseguiu. Depois, descobertos em adultério, o segundo marido matou o irmao
e a esposa. Foi deserdado pelo pai”. Ex duobus filiis <pater> alteri uxorem dedit, alter incidlit
in aduersam ualetudinem. medici dixerunt animi esse languorem. quaerenti patri fratris
uxorem se amare confessus est. petit pater a filio, ut matrimonio cederet;, impetrauit.
inuentos in adulterio postea fratrem et uxorem secundus maritus occidit. abdicatur a patre
(tradugao nossa).
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languorem), o pai foi ao seu encontro com a espada desembainhada, ameagando-o
de morte a menos que contasse o motivo, o que conseguiu: o filho confessou estar
apaixonado pela esposa do irmao. Seu irméao, a pedido do patriarca, concedeu sua
esposa ao irméo. Flagrados em adultério (ela com o primeiro marido), seu hovo marido
matou o irmdo e foi deserdado?’®. Em Séneca, o Rétor (Con. 6.7), lemos um caso
muito semelhante, com algumas singularidades. Um pai, que tinha dois filhos, trouxe
uma esposa a um dos jovens; o outro adoeceu e foi diagnosticado com “doenga da
mente” (animi uitium). Ao ser interrogado pelo pai, que portava uma espada, o rapaz
confessou estar apaixonado pela sua madrasta. O patriarca, entao, desistiu de sua
esposa por ele e passou a ser acusado de deméncia pelo outro filho?’”. Nessas trés

histérias, verifica-se a construgéo de dois triangulos amorosos:

Quadro 2 — Triangulos incestuosos amorosos

Decl. Min. 291 e Calp. Decl. 48 Con. 6.7

Esposa Esposa / Madrasta

Irmao | Irmao |l Pai Filho

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Nessas historias, ao que parece, o patriarca, altera o equilibrio familiar ao
introduzir um novo membro em sua casa: uma esposa para um de seus filhos (nas
duas primeiras declamagdes) ou uma nova esposa para si (consequentemente, uma

madrasta para seu filho, como na ultima declamacgao). Entretanto, é a doenga de um

276 Qui duos filios habebat uni uxorem dedit. Altero aegrotante et dicentibus medicis animi esse
languorem, intrauit stricto gladio minatus se moriturum pater nisi causam indicasset.
Confesso amari a se fratris uxorem, frater petente patre cessit. llle in adulterio eam cum
priore marito deprehensos occidit. Abdicatur. (tradugcao nossa).

27T Qui habebat duos filios duxit uxorem. Alter ex adulescentibus cum aegrotaret et in ultimis
esset, medici dixerunt animi uitium esse. Intrauit ad filium stricto gladio pater; rogauit ut
indicarte sibi causam. Ai tamari a se nouercam. Cessit illi uxore sua pater. Ab altero
accusatur dementiae (traducao nossa).
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dos filhos (languorem animi e animi uitium) o catalisador de conflitos, cuja razéo é
descoberta sob ameacga do pai, que o interroga e consegue obter a confissdo de um
sentimento que é, em muitos aspectos, digno de vergonha.

O motivo de adoecimento de ambos os filhos ndo esta relacionado as doencas
da alma, mas as do coracdo: a paixao por uma mulher que, estando fora do nucleo
familiar original, esta predestinada a se tornar a causa do desequilibrio. Em Pseudo-
Quintiliano, a esposa do irmao; na declamacéo senequiana, a nova esposa do pai, a
nouerca, que, como identifica Patricia Watson (1995), justamente por sua alteridade,
pode se tornar o elemento corrosivo ao se instalar no ambito familiar. O amor entre
madrasta e enteado, que encontra respaldo mitico na paixao incestuosa de Fedra por
Hipdlito, fundamenta-se, no que diz respeito a unidade e a sobrevivéncia da familia,
como variante igualmente problematica em relacdo ao ja conhecido esteredtipo da
madrasta cruel e hostil para com os enteados?’®. A nouerca parece polarizar os
sentimentos extremos de 6dio e amor, os quais concorrem em duas vias contrapostas,
para conferir a essa dramatis persona o seu potencial subversivo (BRESCIA;
LENTANO, 2009, p. 15).

Nas declamacgdes 291 de Pseudo-Quintiliano e 48 de Calpurnio Flaco, estamos
diante de um conflito que ameniza a relagcdo incestuosa por se tratar de
consanguinidade horizontal, isto €, a confissao feita pelo filho ao pai revela um caso
de amor pela esposa de seu irmao, seu semelhante na hierarquia familiar. A relagao
incestuosa entre nouerca e priuignus, que, como veremos, se baseia em colocar dois
membros da mesma familia que estavam em posi¢ao de verticalidade, no mesmo
plano, pai vs. filho, ganha nova roupagem com a criagdo de um novo nivel de conflito:
irmao | vs. irmao Il. Cabe ao pai, em ambas as disputas, o papel de remedium amoris:
em Séneca, para curar seu filho, ele decide ceder sua esposa; em Pseudo-Quintiliano

e em Calpurnio Flaco, fazendo uso da patria potestas®’®, ele solicita ao seu filho

278 Ao amor de uma madrasta pelo enteado é atribuido um potencial subversivo do equilibrio
familiar preexistente; entre os estudos mais recentes, cf. Watson (1995, p. 71-2; 105-13;
135-9; 213-6); Casamento (2002, p. 112-20) e Cipriani, Masselli (2007, p. 11-31).

279 Q jus patria potestas, preceito que sustenta o pilar das relagdes familiares e esta presente
nas tramas declamatérias, garantia ao pai o direito de controlar o bem-estar (fisico e
monetario) dos seus filhos. Nao se sabe a proveniéncia desse direito, porém Bé Breij (2006,
p. 2), citando o estudo de Max Kaser (1938), aponta para uma possivel origem etrusca. Na
literatura, por outro lado, nao nos faltam exemplos de autores gregos e latinos que outrora
descreveram esse direito paterno. Dionisio de Halicarnasso (Antiquitates Romanae,
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casado que renuncie a sua esposa em prol do irmdo. Como comentam Brescia e
Lentano (2009, p. 20-1), nesses casos, a intervencao do pai tende a restaurar o
equilibrio violado e a proteger os lagos de consanguinidade, garantindo uma escala
de valores que reafirma sua prioridade sobre as relagées matrimoniais criadas pelo
casamento de um dos membros da unidade familiar originaria.

A intervencdo paterna, no entanto, ndo esta isenta de responsabilidade e
consequéncias. Longe de efetivamente solucionar quaisquer conflitos de
relacionamento ou morte, a cessao das esposas ocasiona, ao mesmo tempo, dois
outros crimes: o adultério e o parricidio. Como podemos inferir a partir do que foi
indicado no tema da “Declamacgao Menor” 291, apds ter recebido a esposa do seu
irmao como sua mulher, o irméo | flagrou-a com o seu ex-marido, o irmao Il, em
adultério e, fazendo uso das suas atribuigdes legais?®®, matou o irméo Il, sustentando
nos autos do processo que o irmao Il, como corruptor da esposa, foi além do adultério,
manchando-se também com a culpa de um incesto: “ousou seduzir a esposa do irmao,
isso € incesto”®!. Essa relagdo incestuosa que subverte até mesmo a legislagao,
como pontua o declamador (Decl. Min. 291.2), ja era de conhecimento de todos: “Tu
cobicaste outra mulher contrariamente ao que as leis permitem? Devemos
acrescentar aqui a ‘mulher do teu irm&o”%®2. Nessa troca de maridos, grosso modo,

ambos os irmaos, ainda que em momentos distintos, tiveram relagdes incestuosas.

2.26.4), Sexto Empirico (Pyrrhoniae hypotyposes, 3.211) e Upiano (Dig. 1.6.8), por
exemplo, deixam claro o que estava subentendido a respeito desse poder exclusivamente
paterno: sob esse direito, os pais poderiam vender seus filhos (ius uendendi), abandona-
los enquanto bebés (ius exponendi), obriga-los a casar e se divorciar, além de deserda-los
e adotar outros jovens como seus novos filhos. Para mais informagbdes sobre essa lei
garantida aos pais, cf. Breij (2006), Fantham (2004), Saller (1994), Sussman (1995) e
Thomas (1990).

280 Conforme assegura uma das leis mais comuns sobre adultério, “seja permitido matar os
adulteros” (Adulteros liceat occidere); para mais variagdes dessa lei, cf. apéndice B. Apos
a aprovacao de Lex lulia, o Estado interveio diretamente na represséo aos crimes sexuais,
anteriormente confiados a responsabilidade da familia. De acordo com essa lei: (a) se os
adulteros fossem descobertos em flagrante, o pai da mulher tinha o direito de matar tanto
sua filha como o amante dela, enquanto o marido poderia matar apenas o adultero, mas
nao sua esposa; b) se o adultério sé fosse descoberto posteriormente, ou simplesmente
pairasse a suspeita, o pai e o marido da adultera tinham direito a uma acusagao privilegiada
(accusatio adulterii iure mariti uel patris). Para mais informacoes, cf. Fayer (2005, p. 212-
311).

281 Decl. Min. 291.2 ‘corrumpere fratris uxorem ausus est, istud incestum est.’

282 Decl. Min. 291.2 Tu alienam matronam aliter quam leges permittunt aspexisti? Adiciamus
huc ‘fratris uxorem’ (tradugao nossa).
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O crime de incesto, como falta mais grave do que a uulgaris libido, comparece
também em outra controvérsia da coletanea de Pseudo-Quintiliano, a 286, que
apresenta circunstancias muito analogas a essas que acabamos de ver. Um homem
estuprou a noiva do seu irméo que estava ausente. O pai da jovem interveio, fazendo
com que ela escolhesse a morte ou o casamento com o estuprador, agdes previstas
na legislagédo. Ela escolheu o casamento. Ao regresso do irmé&o, o jovem estuprador
gque conseguira se casar com a estuprada, flagrou sua esposa em adultério com o ex-
noivo, seu irmao, e o matou, crendo na intercessdo do seu pai em um eventual
processo, mas acabou sendo deserdado?®3. Distintamente do que vimos nas
controvérsias anteriores, nessa, a jovem €& submetida a outro crime, o estupro
(Sstuprum/raptum), que nao apresenta nenhum motivo aparente como vimos ha pouco,
o languorem animi, por exemplo. As implicaturas e desdobramentos do caso se devem
a legislagao que o pai da jovem faz valer: a escolha entre a morte do estuprador ou o
casamento. Assim como os irmaos da declamacao 291, aqui os dois irmaos também
compartilhavam a mesma mulher e, portanto, se maculavam, ainda que em momentos
e de maneiras diferentes, com a culpa do incesto.

Encontramos indicios de uma suposta relacdo incestuosa entre nouerca e
privignus®®* em uma controvérsia de Calpurnio Flaco. No caso retratado na
controvérsia 22, lemos que um jovem, que tinha uma madrasta, matou um tirano e
ofereceu sua recompensa, praemium concedidos aos tiranicidas, a sua nova mae.
Ela, fazendo uso do seu prémio, requer o jovem em casamento. Na querela, pai e filho
disputam para saber quem contestara ao pedido. Nao nos fica evidente ao longo da
controvérsia se houve de fato relagdo incestuosa entre as partes, mas, a julgar pela
argumentagao do pai, a unica reproduzida por Flaco, somos levados a cogitar um
possivel triangulo amoroso. No texto, o pai indigna-se com a situagao, culpa-se por

ter levado para casa uma mulher, tendo um filho jovem, porém, ao mesmo tempo,

283 Decl. Min. 286 Peregrinantis quidam fratris sponsam rapuit. Puella deprecante patre
raptoris nuptias optauit. luuenis reuersum fratrem et in adulterio deprehensum, cum pro illo
pater deprecaretur, occidit. Abdicatur (tradugao nossa).

284 Para a classificagdo como incesto ou, antes, como adulterium e stuprum, da relagéo entre
nouerca e priuignus, cf. Valério Maximo (5.9.1). No trecho de uma controvérsia (6.7.2),
Séneca nos apresenta uma definicao de adultério, estabelecendo, na sequéncia, uma
analogia com a relacdo incestuosa consumida com a mae ou irma (Con. 6.7.2). Em
Quintiliano (/nst. 4.2.98), em contrapartida, € uma esposa que denuncia ao marido um
stuprum/ adulterium cometido pelo seu enteado, acusado de té-la seduzido e importunado
(uxor marido dixit, appellatam se de estupro a priuigno).
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culpa a sua nova esposa: “enquanto confiava excessivamente na devogao familiar,
alimentei os olhos incestuosos e os desejos horriveis dessa mulher25,

Os lagos sanguineos, quando existentes, ndo sado empecilhos paras as
relacbes incestuosas, que se manifestam, no ambito declamatério, em diferentes
niveis: irmao | vs. Irmao Il vs. Esposa; Madrasta vs. Enteado vs. Pai e, igualmente,
entre Filho vs. Nora vs. Sogro. No corpus declamatério, um exemplo desse ultimo tipo
de incesto apresenta-se na controvérsia 49 de Calpurnio Flaco, na qual um filho acusa
0 seu pai de incesto com a nora, esposa do filho, apds este ultimo ter solicitado que
seu pai advogasse em sua defesa no crime de assassinato. O marido havia matado
sua esposa, flagrada em adultério com um sujeito ndo identificado (capite uelato). E
devido a essa peculiaridade no tema da declamagao que, acreditamos, recai a
suspeita do incesto/adultério sobre o pai, além de, no corpo da argumentacao do
discurso — que é extremamente curto, vale a ressalva — o filho imputar a culpa ao pai
por negar defendé-lo no pleito: “meu pai se aflige porque matei sua nora”?®. Como
investida acusatdria final contra o préprio pai, o filho proclama: “O adultero tem a sua
pena: ser crucificado pela sua consciéncia, torturado pelo seu pudor e se por enquanto
(ele), encapuzado, conseguiu fugir, sera, ao fim, descoberto pelo rumor”?87.

Esse tipo de relagdo n&o foi uma inovagao da retorica escolar, tendo em vista
os casos reportados na literatura latina, como o faz Catulo em um dos seus poemas
(67.19-30):

Primeiro - contam - virgem veio-nos a jovem;

¢ falso: 0 esposo a ndo tocou primeiro.

Nele, a broxa, pendendo mais mole que acelga,
nunca se levantou em meio a tunica.

Mas fala-se que o pai violou do préprio filho

o leito e conspurcou a casa misera.

Porque, impia de um cego amor, ardia a alma
ou porque o filho inerme tinha estéril sémen,
era preciso alguém que mais nervo tivesse

no que soltasse o cinto virginal?®.

285 Calp. Decl. 22 dum nimium confido pietati, oculos mulieris incestos et infanda desideria
nutriui (tradugao nossa).

286 Calp. Decl. 49 pater dolet, quod nurum eius occiderim (tradugéo nossa).

287 Calp. Decl. 49 Habet adulter poenam suam: cruciatur conscientia, pudore torquetur, et, si
interim tectus euasit, inueniet illum postremo uel fama (tradugdo nossa).

288 ‘Primum igitur, uirgo quod fertur tradita nobis,

falsum est. non illam uir prior attigerit,

languidior tenera cui pendens sicula beta.
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O pai, como narrado pelo poeta, comete uma violagdo na sua propria casa ao
ter relagbes sexuais com esposa de seu filho, provavelmente impotente (sterili
semine). O incesto se configura como um ataque a linha familiar, a sucesséo
harmoniosa de geracoes; essas relagdes proibidas entre parentes, sejam entre mae
e filho (Catul., 64.403-404), ou entre sogro e nora, referem-se a esfera do scelus e do
nefas. Trata-se de um crime tragico que altera a ordem da Natureza na medida em
gue uma nova vida, dentro da mesma linhagem de consanguinidade, pode ser gerada.
Essas relagdes incestuosas permitem estabelecer algumas conclusdes no que tange
ao entrelagamento do mito-tragédia com as declamacgdes.

Como pudemos ver, o mito de Fedra retrata, dentro da dramaturgia
senequiana, o suicidio decorrente de um amor incestuoso?®®. Um outro exemplo de
intertextualidade entre o mito de Fedra e as “Declamacgdes Menores” pode ser
encontrado também na controvérsia 335 (infamis in nouercam uulneratus), cujo tema
— um pouco semelhante a controvérsia 49 de Flaco que vimos ha pouco — aborda, de
forma alusiva por meio de uma controuersia figurata, uma relagao incestuosa entre
madrasta e enteado. Segundo o tema apresentado aos alunos para que

compusessem um discurso,

Um homem acusado de infamia contra sua madrasta viajou com seu pai para
o exterior. Tendo sido surpreendidos por ladrbées, fugiram. O pai retornou e
flagrou os adulteros escondidos em um quartinho. Matou a mulher e feriu o
adultero, que fugiu. Em seguida, o filho retornou ferido. O pai o perguntou por
quem teria sido ferido. Ele acusou os ladrées. O pai o curou e apresenta os
motivos para se matar. O filho contradiz. O filho se op6e?*°.

numquam se mediam sustulit ad tunicam;
sed pater illius gnati uiolasse cubile
dicitur et miseram conscelerasse domum,
siue quod impia mens caeco flagrabat amore,
seu quod iners sterili semine natus erat,
ut quaerendum unde foret neruosius illud,
quod posset zonam soluere uirgineam.’ (Tradugéo de Oliva Neto, 1996).

289 As alusbes a Fedra e Hipdlito na “Eneida” (6. 445; 7. 761), em Horacio (Epod. 4.7.25sq.),
nas “Metamorfoses” de Ovidio (15.497sq.) e “Fastos” (6. 737sq.) demonstram que o mito
se propagou na romanidade através dos trés grandes poetas da era augusta. Mas € pela
mao de Séneca que os amores infelizes da esposa de Teseu sao objeto da primeira
dramatizagdo na tragédia latina.

20 Infamis in nouercam cum patre peregre profectus est. Cum in latrones incidissent, fugerunt.
Pater reuersus adulteros inclusos in cubiculo deprehendit. Occidit uxorem, adulterum
uulnerauit; is fugit. Postea uulneratus filius uenit. Interrogauit eum pater a quo uulneratus
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Sem nenhuma prova concreta da existéncia de uma relacao incestuosa entre
madrasta e enteado, a suspeicdo do incesto € mote utilizado pelo pai na construcéo
da sua defesa para o suicidio®®'. Ja expressa desde titulo da controvérsia2%?, a divida
€ decorrente da ferida que o filho apresentou em seu retorno para casa. Como
podemos ver a partir do tema proposto, 0 pai ndo consegue matar o homem que
flagrara em adultério com sua esposa, apenas o fere antes da sua fuga. O ferimento,
cuja autoria € imputada aos ladrées durante o assalto, € o que leva o pai a pensar que
fora ele quem o causara e, consequentemente, o filho seria 0 homem que mantinha
relagdes com sua esposa. Esse senso de culpa talvez seria 0 motivo do discurso de
prosangelia, construido em um controuersia figurata, aquele recurso discursivo que
permite ao orador manipular seus ouvintes ou fazer com que entendessem aquilo que
ndo é dito explicitamente, o que, por conivéncia, esta nas entrelinhas do discurso?®.
Ao mesmo tempo que evita acusar diretamente o filho de adultério/incesto, com o seu
pedido de autorizagao para o suicidio, pretende reforcar aos juizes a ideia de que o
filho é culpado, preparando o terreno para uma condenacéo.

O pai, todavia, é cauteloso e cuida do seu filho antes de se matar para que nao
transparecga que o desejo de morte € consequéncia de um peso na consciéncia (Decl.
Min. 335.2) por té-lo ferido. Primeiro ele parece insinuar que aquele incidente teria
sido uma tentativa de punicado empreendida pelo destino por ter trazido a sua casa
uma mulher, apesar de ter um filho jovem (Decl. Min. 335.6). Tal insinuag&o, a nosso

ver, serviria como um preludio para outra acusagao que vira adiante, sempre nas

esset. llle a latronibus dixit. Curauit eum pater et reddit causas mortis uoluntariae. Filius CD
(tradugao nossa).

21 Adiante, no capitulo 5, segdo 5.3, onde abordamos o suicidio nas declamagdes,
analisaremos a construcao desse discurso com mais detalhe.

22 Conforme explica Valenzano (2018, p. 48), o adjetivo infamis deve ser entendido
passivamente, indicando uma pessoa acusada de comportamento infame; a causa da
infamia é expressa com um complemento no genitivo ou ablativo ou, alternativamente, com
um construto com uma preposicao. A construcao de infamis com in e acusativo é atestada
no contexto das escolas de retérica, uma vez que aparece em todos 0s corpora
declamatodrios e na Institutio oratoria, com o sentido de acusacao de incesto contra a
pessoa expressa em caso acusativo ou ablativo. Ha varias situacbes em que um infamis in
matrem aparece (Decl. Mai. 18 e 19; Quint., Inst. 9.2.79), in sororem (Calp. Decl. 44), in
nurum (Sen. Con. 8.3; Calp. Decl. 49): obviamente esta construgao era técnica e especifica
para o ambiente escolar, que na verdade dedica amplo espaco as histérias familiares
atormentadas e incestuosas.

293 Para mais informagdes e referéncias, cf. nota 158.



147

entrelinhas do discurso do pai: “Eu sou louco, embora tivesse tal esposa, viajei para o
exterior, até carregando comigo o meu filho!” carregava comigo meu filho também!72%,
Como faz notar Winterbottom (1984, p. 520), esse trecho poderia ser lido de outra
forma, isto €, o pai parece lamentar-se por nido ter deixado seu filho com sua esposa,;
mas, na verdade, o sentido do texto parece ser: o objetivo da viagem era separar os
dois amantes com a viagem ao exterior, que tantos outros prejuizos causou e que,
talvez, nem mesmo tenha alcangcado a ambigao de conservar filho e madrasta a
distancia.

A Declamatio Minor 335 apresenta uma historia que pode ser atribuida ao tipo
da “madrasta amorosa” (amorous stepmother), em que se enquadraria Fedra, como
salienta Watson (1996, p. 16). Essa categoria ndo € muito atestada na declamacao,
mas parece ter estado presente nas formas mais populares de teatro, no mimo,
atellana e togata?®s. A diferenca do drama senequiano, somos conduzidos pelo
discurso do pai a acreditar em uma possivel relagao incestuosa entre sua nova esposa
e seu filho. Nao ha nenhum fato que nos possibilite afirmar a concretude do incesto,
mesmo porque o declamador centra-se no pedido de permissdo para o suicidio,
apresentando as razdes que o justificariam. O paradigma da madrasta apaixonada,
interpretada por Fedra, é manifesto aqui ndo apenas através de um (suposto) amor
incestuoso, mas também a partir da relagao entre pai e filho que, como na tragédia,
quase terminou em filicidio.

A respeito dessa apropriacdo dos mitos nas escolas de retorica, sobretudo em
relacdo a historia de Fedra, convém fazermos mais um apontamento. Como bem
registra Valenzano (2018, p. 52), a capacidade de inovagao € uma das especificidades
mais importantes na pratica declamatdria e um bom exemplo é a “Declamagao Menor”
354, em que uma madrasta € acusada de ter envenenado sua enteada por ter
proferido uma maldigao: “morrera antes que se case” (morietur antequam nubat). No

tema da declamacao — muito semelhante ao que encontramos em Séneca (Con. 6.6

2% Decl. Min. 335.7 Demens ego, cum talem haberem uxorem, peregre profectus sum,
abducebam mecum etiam filium!

295 Watson (1995, p. 131-133) aventa a possibilidade de que algumas obras de Décimo
Labério e Lucio Afranio retratassem o tipo da madrasta apaixonada, mas os fragmentos
remanescentes nao dizem muito sobre a obra em si. Além dos excertos desses dois
dramaturgos, Watson aponta indicios de um amor incestuoso entre enteado e madrasta
em Praeco Posterior, uma atellana de Lucio Pompénio, em que na auséncia do pai, um
jovem tenta conquistar sua madrasta.
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e Calpurnio Flaco (Calp. Decl. 40) — conhecemos as implicaturas dessa trama que,
quando lida em conjunto a estas duas outras controvérsias revelam todos os detalhes

do caso. Na Declamatio Minor 354, |é-se a seguinte proposigao:

Um homem tendo uma filha com idade para se casar, flagrou sua esposa
conversando secretamente?®® com um belo jovem da vizinhanga. Ele perguntou
0 que teriam conversado. A mulher respondeu terem falado sobre o casamento
da filha. A mae disse: “ela morrera antes que se case”. Antes do dia do
casamento, a menina morreu de repente; foram encontrados manchas e
inchagos pelo corpo. A mulher é acusada®®’.

Ja em Calpurnio Flaco descobrimos mais pormenores da querela, como o
interrogatério dos empregados da casa que confirmam a existéncia de uma relagéao

extraconjugal da esposa com o adolescente.

Um adolescente pediu a m&o de uma menina em casamento ao seu pai. O pai
da menina contou a novidade para sua esposa. Ela respondeu: “ela morrera
antes que possa se casar com ele!”. O pai concede a mao dela ao adolescente
e marca o dia do casamento. A menina morreu antes do dia do casamento com
dubios sintomas de indigestdo e envenenamento. Como o pai fez um
interrogatério entre os membros da casa, uma das escravas confessou ter
existido adultério entre aquele jovem e a mae. O pai acusa a mae de
envenenamento®®,

Em Séneca, aquele interrogatério € descrito como tortura e nos parece remeter mais
a causa da morte do que a quaisquer relagbes entre a matrona e o jovem, talvez

porque o adultério ja nao fosse passivel de suspeigao.

Um homem, que teria tido uma esposa e com ela uma filha nubil, disse a sua
esposa a quem a menina seria dada em matriménio. Ela disse: “morrera mais
rapido do que possa se casar com ele”. A menina morreu antes do dia do
casamento, com sinais dubios de indigestao e envenenamento. O pai torturou

2% Winterbottom (1984, p. 559) lembra-nos de que a compreensdo do argumento dessa
declamacéo se da apenas quando temos ciéncia da existéncia do adultério entre o jovem
€ a mae da garota, informacao que sé aparece em Séneca.

297 Quidam nubilem filiam habens uxorem secreto loquentem cum adulescente uicino formoso
deprehendit. Quaesiuit quid locuta esset. Respondit mulier de nuptiis filiae se locutam. Ei
maritus filiam despondit. Mater ait: ‘morietur antequam nubat’. Ante diem nuptiarum puella
subito perit; liuores et tumores in corpore fuerunt. Mulier rea est (tradugcéo nossa).

2% Adulescens petit nuptias uirginis a patre. pater uirginis ad uxorem retulit. illa respondit: “ante
morietur, quam illi nubat.” pater eidem adulescenti despondit et diem nuptiis dixit. intra diem
puella obiit dubiis signis cruditatis et ueneni. quaestionem cum de familia pater haberet, ex
ancillis una confessa est adulterium cum illo iuuene matris intercessisse. pater accusat
ueneficii matrem (tradugéo nossa).
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uma escrava; ela disse que n&o sabia nada sobre veneno, mas sobre o adultério
da senhora com aquele que se casaria com a filha. Ele acusa a esposa de
envenenamento e adultério®®°.

Como podemos ver, poucas sao as diferencas entre os enredos. Os pontos
dissemelhantes trazem informacgdes novas que completam a trama declamatdéria. Na
Decl. Min. 354, ha uma informag¢ao que nao consta nas outras duas: o pai flagrou o
menino conversando com sua esposa, o0 que, provavelmente, o induz a casar sua filha
com o jovem a fim de que termine com o relacionamento que poderia existir entre sua
esposa e o jovem. Assim, poderiamos ja nos arriscar a afirmar que havia duvida
acerca de um possivel adultério. Aqui, em Pseudo-Quintiliano, todavia, ndo consta a
informacéo de que o pai fez um interrogatério em casa (questionem cum de familia)
ou uma sessao de tortura aos escravos (torsit ancillam). Podemos pressupor que a
escrava foi torturada antes de confessar o adultério, 0 que em Séneca é dito
explicitamente. Além desses rétores, Sulpicio Vitor e Caio Julio Vitor reproduzem o
imbréglio desse caso. Sulpicio Vitor3® apresenta o pretendente como um homem
pobre, o que talvez justificaria a recusa ao casamento por parte da mae da futura
esposa, mas sob essa perspectiva poderiamos descartar a hipotese do adultério; Julio
Vitor, por sua vez, atém-se ao que sabemos do caso, apresentando, em sua versao,

apenas o essencial®!.

29 Quidam, cum haberet uxorem et ex ea filiam nubilem, indicauit uxori cui eam conlocaturus
esset. llla dixit: celerius morietur quam illi nubat. Decessit puella ante diem nuptiarum,
dubiis signis cruditatis et ueneni. Torsit ancillam pater; dixit illa nihil se scire de ueneno, sed
de adulterio dominae et euis cui conlocaturus filiam erat. Accusat uxorem ueneficii et
adulterii (tradugéo nossa).

300 Inst. 33 “Alguém perguntou a esposa se devia casar a filha em comum com o filho de um
pobre. Ela respondeu que a garota haveria de morrer antes que se casasse com ele. Ainda
assim, ele desposou a garota com o filho do pobre. No dia do casamento, a jovem pereceu
com vestigios incertos de indigestdo e envenenamento. A escrava da mae de familia,
torturada pelo senhor, negou que soubesse qualquer coisa sobre um veneficio, mas
afirmou que houve um adultério entre o pretendente da jovem e a mae de familia. O marido
acusa a esposa de veneficio”. Quidam retulit ad uxorem, an filiam communem dare deberet
in matrimonium pauperis filio. Illla respondit, ante morituram puellam quam illi esse
nupturam. Nihilo minus ille despondit pauperi puellam. Sub die nuptiarum virgo ambiguis
signis cruditatis et veneni periit. Ancilla matris familias a domino torta negavit se quicquam
de veneficio scire, sed dixit adulterium cum petitore virginis et cum matre familias fuisse.
Ream facit maritus uxorem veneficii (tradugéo de Pustrelo, 2016).

301 “O pai prometeu a filha em casamento a um pretendente; a mae exclamou ser preferivel
que a filha morresse a que se casasse com ele. A menina morreu no dia do casamento
com sinais ambiguos; o marido faz a esposa ré de envenenamento”. despondit filiam
petenti pater; exclamauit mater potius esse ut moriatur quam ut illi nubat. Obiit puella
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O paradigma tragico de Fedra comparece nessas declamagbes a partir do
mitema da paixao por um homem mais novo. Fedra n&o s6 se apaixona por Hipdlito
devido a sua idade, mas também porque, em sua juventude, se assemelha muito a
seu pai, Teseu. Enquanto na tragédia vemos a madrasta se apaixonar por seu
enteado, nas declamagdes presenciamos a mae se apaixonando pelo seu futuro
genro. Sobre o genro, sabemos por Pseudo-Quintiliano, que era o vizinho, jovem e
formoso (adulescens uicinus formosus). Ainda que ndo tenha existido nenhum
flagrante de traicdo, a conversa secreta (secreto loquentem) flagrada entre sua
esposa e o jovem parece ter despertado suspeitas, por outro lado. O casamento da
filha € uma proposta do pai, tanto na versao do enredo apresentada por Pseudo-
Quintiliano como na de Séneca — no Excerptum 40, ao contrario, € o jovem que pede
a mao da menina a seu pai. Sussman (1994, p. 208), em seu comentario a
controvérsia de Calpurnio Flaco, levanta a hipétese de que o motivo dessa diferenca
no desenvolvimento narrativo € a determinacido do pai em descobrir se sua esposa o
trai ou nao, colocando-a em uma situagcao extrema para testar seu ciume. O texto da
controvérsia ndo nos permite verificar essa hipotese, dado que o discurso do pai
incrimina sua esposa, acusada de envenenamento. Em uma das passagens mais
importantes desse discurso, o pai diz a sua filha: “O menina infeliz! Eu preparava-te
um casamento, tua mae um funeral. A semelhanca com tua mae agradou ao teu
pretendente”30?,

Como salienta Sussman (1994, p. 208), a brevidade da narrativa e a auséncia
de um contexto mais claro dificultam a interpretacdo dessa passagem, todavia, somos
conduzidos a acreditar, a partir das versdes de Séneca, de Flaco e de Pseudo-
Quintiliano, que o adultério ocorreu. Diante desse cenario, Sussman postula que o
jovem, ao perceber — ou até mesmo ter sido encorajado pelo pai — que a menina se
parecia com sua mae e era muito mais jovem, a teria pedido em casamento. A mae,
enciumada e enfurecida, quando descobre o que ele fez, vé sua filha como rival e a
ameaca. Esse € o ponto que, segundo nosso entendimento, une a declamagéo e a
narrativa tragica de Séneca sobre Fedra: a paixdo por um jovem que apresenta as

caracteristicas do seu familiar — Hipdlito parecido com Teseu, a jovem que se parece

ambiguis signis citra nuptiarum diem; ream ueneficii facit maritus uxorem (traducao de
Martin, 2010).

302 ¢ infelix puella! ego tibi parabam nuptias, mater exequias. Placuit in te sponso tuo similitudo
materna.
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a sua mae. Como Fedra se apaixona por Hipdlito diante da sua semelhanga com seu
pai, Teseu, o jovem apresentado na declamagao parece se apaixonar pela filha do
seu vizinho pela similitude com sua mae, a suposta amante.

Essas histérias, nas escolas de retérica, ganham uma nova roupagem, com
personagens desconhecidos — porque ndo nomeados —, embora continuem a
representar os membros do nucleo familiar: o pai, a madrasta e o enteado,
eventualmente, o irmao também. O que vemos nas declamacdes € que o declamador
se apodera da narrativa mitoldgica e a leva a outro nivel, muito além daquele outrora
encenado nos palcos do teatro, conferindo a histéria desfechos improvaveis e até
mesmo paradoxais. As declamacgdes colocam em discussao a complexidade das
relacbes familiares, as bases que as sustentam, assim como o paradoxal sistema legal
qgue supostamente protegeria o nucleo familiar. Da mesma maneira que a tragédia é
‘o lugar literario no qual se situam as histérias de transgressdées ao direito da
familia”™%, como sugere Gianna Petrone (1984, p. 85), assim também o sdo as
declamacgdes, segundo acreditamos, tendo em vista que colocam as relagdes e o0s
integrantes do nucleo familiar no centro do debate. Em ambos os géneros, os
personagens estdo voltados para si mesmos, alteram a ordem natural com seus

crimes (nefas) e sofrem as consequéncias das suas agdes3%4.

4.4 TRES IRMAOS E UM SEPULTAMENTO

Nesse incurso tragico-mitoldgico-declamatorio, resta-nos comentar mais uma

declamagao que mescla na sua composicao elementos de narrativas mitologicas. Na

303 |1 luogo letterario nel quale si situano le storie delle trasgressioni al diritto familiare (tradugdo
nossa).

304 E mister que se ressalte que, no caso de Edipo, trata-se de um erro tragico, uma hamartia,
nao um crime. Ao dissertar sobre a tragédia em sua “Poética”, Aristoteles explica que o
drama tragico nao deve ser simples e que os acontecimentos encenados causem temor e
compaixao; os homens bons nao devem ser representados passando da felicidade para a
infelicidade, sequer os maus passando da infelicidade a felicidade, porque, dessa forma, o
drama tragico ndo alcancaria o efeito desejo (1452b 13 — 1453a). E necessario que um
enredo abarque personagens que se deslocam da felicidade para a infelicidade; pessoas
que nao se distinguem nem pela sua virtude nem pela justica; tampouco caiam no infortinio
devido a sua maldade ou perversidade, mas em consequéncia de um qualquer erro
(harmatia), decorrente de suas agdes — no caso de Edipo, ter assassinado seu pai bioldgico
com sua comitiva na encruzilhada. Cf. Anjos (2008) acerca da hamartia em Edipo rei de
Séfocles.
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Declamatio Minor 299, “Os ossos desenterrados do parricida” (Ossa eruta parricidae),
um pai, em seu leito de morte, pede a sua filha que se vingue dos seus irmaos,
acusados pelo patriarca de envenenamento. Durante o julgamento, um dos irméos se
suicida, sendo enterrado no tumulo da familia. Ao retirar os ossos do irm&o do
mausoléu, foi acusada pelo outro irmao de violar o tumulo. Vejamos, com mais

atencao, o tema da controvérsia.

OS PARRICIDAS DEVEM SER ABANDONADOS DESENTERRADOS.
HAJA UMA ACAO POR VIOLACAO DE SEPULCROS. Um pai,
morrendo, confiou sua vingancga a filha, dizendo que ele estava morrendo
com o veneno servido por seus dois filhos. A garota os processou.
Enquanto se aguarda o julgamento, um dos dois se suicidou e foi
enterrado no tumulo da familia. Tendo o outro irmao sido condenado e
abandonado sem sepultura, a menina desenterrou e espalhou os 0ssos
do irmdo que havia sido enterrado. Ela é acusada de violacdo do
tumulo®°®,

Do ponto de vista retérico, a questdo que se coloca sobre essa declamagao diz
respeito a aplicagao ou ndo das leis que encabegam o caso que vimos acima. No tema
proposto aos alunos, vemos descrita uma cadeia de acusacbes e crimes que
culminam na denuncia final: 1) acusacao do pai de uma tentativa de parricidio
empreendida através de um veneno dado pelos seus dois filhos; 2) o suicidio de um
dos filhos acusados do crime de envenenamento — até que ponto o suicidio do filho
esta conectado a acusacao do pai ou a demora do processo, nao € possivel saber; e
3) o sacrilégio cometido pela filha, a quem tinha sido confiada a vinganga, que retira
do mausoléu da familia os ossos do irmao suicida para que tivesse a mesma pena
que o irmao julgado e condenado pelo parricidio (por essa razao abandonado sem
sepultura). E sobre a jovem que recai a acusacao retratada na controvérsia. As duas
leis fornecidas como guia a elaboragdo da argumentagdo séo, de certa forma,
paradoxais e requerem que a questdo seja analisada cautelosamente porque a
primeira nega o sepultamento aos parricidas, ja a segunda condena a profanacao de

um tumulo. O plano argumentativo construido pela defesa da jovem opera sobre a

308 PARRICIDAE INSEPULTI ABICIANTUR. SEPULCRI UIOLATI SIT ACTIO. Decedens pater
mandauit filiae ultionem, dicens se duorum filiorum ueneno perire. Puella reos postulauit.
Inter moras unus se occidit et sepultus est in monumentis maiorum. Alterum cum
damnasset et insepultum proiecisset, eius quoque qui sepultus fuerat ossa eruit et abiecit.
Accuratur uiolati sepulcri (tradugdo nossa).
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segunda lei com o objetivo de demonstrar que os dois irmaos, culpados pelo crime de
parricidio, devem sofrer a sancao imposta pelo texto da lei e ndo ser sepultados.

Do ponto de vista da construgcdo tematica dessa controvérsia, € impossivel
negar certa semelhanca com a histéria mitolégica dos filhos do rei Edipo, Etéocles,
Polinices e Antigona, que encenam um tema delicado: a necessidade de garantir o
direito ao sepultamento. InUmeras diferencas, todavia, podem ser apontadas entre a
narrativa declamatdéria e a mitologica, a comegar pelo fato de que Antigona, no mito,
deseja fornecer a ambos os irmdos o direito ao sepultamento, violando, por
conseguinte, o édito de seu tio Creonte, rei de Tebas, sucessor de Edipo. A jovem da
declamacgao, em contrapartida, almeja fazer valer o texto da lei, deixando seus irméaos
sem sepultamento. O mitema do sepultamento € utilizado pelo declamador sob uma
perspectiva diversa, o que Ihe permite transitar pelo espaco ficcional da narrativa,
subvertendo-a de acordo com seus propoésitos. Nesse processo de transformacéo, o
dever sobreposto sobre a jovem (qual seja, fazer com que os dois irmaos padegam
da mesma punicdo) ndo € o do cumprimento dos ritos funebres, do direito ao
sepultamento digno; em uma inversao dos modelos, enquanto uma deseja cumprir
suas obrigagbes sacras, a outra almeja exumar o irmao, amparada por uma obrigagao
legal.

Para que perscrutemos melhor o processo de emprego e transformacao dos
mitemas, retrocedamos aos antecedentes do mito narrado pelas tradicbes dramaticas
grega e latina. Apds a morte de Edipo, narrada em “Edipo em Colono”, Polinices e
Etéocles disputavam para suceder o pai no governo de Tebas. Em comum acordo,
ambos os irmaos revezariam no trono durante um ano, comegando por Etéocles, o
qual, decorrido o tempo previsto do seu governo, nao quis ceder o lugar a seu irmao.
Polinices dirigiu-se a cidade de Argos, onde casou-se com a filha do rei Adrasto.
Inimigo de Tebas, Adrasto apoiou a ambigcdo do seu novo genro de atacar a cidade
vizinha e conquistar o trono tebano. O estratagema era do conhecimento de Etéocles
que, prontamente, fortificou a cidade e incumbiu sete chefes tebanos de protegerem,
respectivamente, as sete portas da cidade, enquanto os irm&os se atacariam. Nesse
conflito, todos da linha de frente foram mortos, os setes chefes tebanos e os argivos,
assim como os dois irmaos, que mutuamente se feriram. Depois desse massacre,

Creonte, irmao de Jocasta, assumiu o governo de Tebas e, como primeiro ato, proibiu
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o sepultamento de Polinices, sob pena de morte, enquanto ordenou funeral de heroi
para Etéocles, morto em defesa da cidade pelo irmao que o atacava.

Na tragédia homdnima escrita por Sofocles, Antigona, no inicio da pega,
questiona sua irma Ismene sobre o decreto que acabara de ser sancionado, proibindo
que chorassem ou sepultassem Polinices sob penas que variavam até o
apedrejamento a morte (v. 23-42). Reclamando ajuda de sua irma para violar a lei de
Creonte sob a alegagdo de que jamais trairia o seu irmdo, abandonando-o sem
sepultamento, Antigona, em uma primeira tentativa de cumprir os ritos funebres,
apenas joga por¢des de terra sobre o corpo (v. 281-4), o que desperta a atencao dos
guardas que, sob ordem de Creonte, espreitam o corpo para descobrir 0 autor de tal

sacrilégio (v. 375-9). Ao empreender uma nova investida para sepultar o irmao,

Ela, vendo o corpo nu,

gemendo proferiu terriveis maldi¢cdes

contra quem cometera a agcdo; amontoou

com as maos, de novo, a terra seca e levantando
um gracioso jarro brénzeo derramou

sobre o cadaver abundante libagdo3% (v. 486-91)

Tendo sido levada a presenca de Creonte pelos guardas que a flagraram,
Antigona assume o ato que cometera, alegando a inconstitucionalidade do édito do
seu tio, além de sustentar a necessidade do cumprimento dos ritos, visto que Polinices
morreu como irmao, ndo como um escravo (v. 591). Assim como a princesa de Tebas
contraria o texto da lei promulgada por seu tio ao sepultar seu irmao, a filha da
controvérsia também age contrariamente ao que previa uma lei, retirando os ossos do
seu irmao parricida para cumprir o desejo de vinganca do pai, ancorado em uma lei
oposta — lembremos que neste caso ha duas leis opostas. As jovens, Antigona e a
protagonista da declamacéo, precisam ser responsabilizadas por priorizar os lagos
familiares em detrimento das obrigagdes legais, com a distingdo de que Antigona age

em prol do vinculo de fraternidade, a outra jovem para obedecer a vontade de seu pai.

306 AN’ €iT” AdeAPIiC €10’ duaiuoveaTépa
100 TTAVTOG MMV ZNvOg £PKEiou KUPET,
auTh T XN EUVaIUOG OUK GAUEETOV
HOPOU KakioTou" Kai yap olv keivnv ioov 490
Emaumipal Toide BouAeloal Tagou.
Kai VIV KaAETT - £ow yap €idov dpTiwg (Traducdo de Kury, 2011).
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O texto da declamagéo é explicito ao imputar a responsabilidade sobre a jovem
(pater mandauit filiae ultionem), que questiona: “entao, o cadaver do parricida deveria
ter sido enterrado e escondido em eterno descanso, lado a lado, do seu pai. Um ultraje
aos olhos dos deuses e dos homens o fato de que alguém seja visto enterrado num
tumulo que as leis dos homens proibem”3%. Ainda segundo o relato do seu defensor,
ela era importunada pelo fantasma do pai, que cobrava a vingancga pedida antes da

sua morte, incentivando-a a retirar os ossos do filho de seu tumulo (Decl. Min. 299.6):

“Tu, certamente, filha, processaste um parricida; pelo mesmo crime,
pelos mesmos argumentos, pelas leis e juizos comuns a ambos, foi
condenado aquele que restava [em vida]. Agora resta uma unica dor,
aquele parricida foi sepultado, posto em eterno descanso na minha
tumba, aquele parricida espreme o pai. Agora, minha filha, ouse algo
mais heroico, e vingue-me a qualquer custo daquele que eu matei.
[Ele] expulso das minhas moradas, eu fujo do seu contato™%,

E imprescindivel, nessa passagem, que nos lembremos dos fantasmas das
tragédias senequianas, um personagem frequente que aparece, na maioria das vezes,
demandando uma expiagédo (com excegado do fantasma de Heitor, que se mostra a
Andrémaca em sonho durante a noite anterior dos eventos narrados na pega). Nao
requisitando reparagao alguma para qualquer crime, Heitor aparece para alertar sua
esposa sobre as adversidades vindouras3®®. Heitor, como podemos ver, faz
contraponto ao fantasma do pai presente na declamacao, ja que se apresenta para
advertir sobre os perigos iminentes; aqui, no texto retérico, temos um fantasma que
reclama vingancga, tal como nas tragédias, em que os fantasmas se manifestam, nao
em sonho, para reivindicar sacrificios ou revelar crimes. Em “As Troianas”, Taltibio
narra a aparicao do fantasma de Aquiles no tumulo, demandando o sacrificio de

Polixena (v. 167-202); o fantasma de Tiestes (v. 1-56), por sua vez, vem apontar 0s

307 Decl. Min. 299.3 Sepulti ergo essent et aeterna quiete conditi iacuissent parricidae manes
iuxta patris latus, ut, quod diis hominibusque uideatur indignam, tumulo tectus uideretur cui
leges terra negant (tradugéo nossa).

308 “Tu quidem, filia, parricidam postulasti; eodem crimine, isdem argumentis, communibus
utrique legibus iudiciisque qui superat damnatus est. Nunc unus superest dolor, quod
parricida sepultus est, quod aeterna quiete compositus sepulcro meo parricida patrem
premit. Aude nunc aliquid, puella, fortius, et ab hoc utique me vindica quem ego occidi.
Expulsus sedibus meis contactum illius fugio” (tradu¢do nossa).

309 Mary Braginton (1933, p. 31) comenta que o fantasma de Heitor que avisou Eneias na noite
da queda de Troia parece ter fornecido a Séneca seu modelo, cf. A. 2.270sq.
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crimes familiares que vao se refletir nas circunstancias do assassinato do rei argivo
em “Agamémnon”; em “Edipo”, a aparicdo do fantasma de Laio (v. 586-658) adverte
sobre a necessidade de banir o rei de Tebas para que as pestes e desgragas que
assolam a cidade cessem.

O insaciavel fantasma de Aquiles reclama Polixena como esposa para suas
cinzas, um sacrificio que esteja a altura daquele feito por Ifigénia antes da chegada
dos gregos em territério troiano. Na declamagéo, como Aquiles, o fantasma do pai
requer uma dor que permanece (unus superest dolor) e so sera curada com a retirada
do corpo do parricida que repousa em seu tumulo e o pressiona (aeterna quiete
compositus sepulcro meo parricida patrem premit). A partir da perspectiva do
fantasma paterno, o crime sobre o qual repousa a controvérsia € o parricidio,
denunciado por quem acusa os proprios filhos — crime do qual ndo ha evidéncias no
texto da controvérsia — colocando em destaque as relagdes no nucleo dessa familia:
de aversdo e acusagao quanto aos filhos e de valorizagdo quanto a filha, que age
consoante a vontade do pai, estando a seu lado contra seus irmaos.

Na transformacao da narrativa mitica como atestada nesse mitema, a filha nao
age por sua prépria vontade, mas acossada pelo espirito do pai, que a relembra da
vinganca solicitada. Ela age em uma espécie de responsabilidade em relagao a pietas
familiar, ao seu pai ja morto. Antigona, no drama contado por Sofocles, como vimos,
pede ajuda a sua irma Ismene, porém age sozinha em obediéncia a pietas familiar
para proporcionar ao cadaver do seu irmé&o os ritos aos quais teria direito. Como um
exercicio comparativo, propomos a seguinte equivaléncia: se a garota da declamagéao
fosse a Antigona da tragédia, entdo seu pai seria Edipo, o sumo exemplo tragico de
parricida. Se aceitarmos essa relagao, perceberemos que a trama da Declamatio
Minor 299 adapta e transforma as narrativas mitoldgicas sobre Edipo em diversos
niveis.

Ha ainda outros exemplos, como as Declamationes Minor 306 e Maior 4, em
que nos foi possivel mapear a presenca de mitemas edipianos que operam como
apropriacao e reutilizacdo do mito na construcédo de temas para o debate nas escolas
de retdrica. Comparece, nessas controvérsias, uma sequéncia légica de mitemas que
estdo estritamente ligados & narrativa senequiana a respeito de Edipo: na
“‘Declamacéo Menor”, um jovem foi abandonado a mando de seu pai antes de viajar

para exterior e morrer, deixando sua esposa viuva. Um jovem, com idade
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correspondente a época do abandono, aparece e se apresenta como filho do casal.
Logo, em seguida, usufruindo de uma recompensa a que tinha direito, pede a sua
suposta mae, a viuva, em casamento — o que € objeto de contestagdo na narrativa.
Na “Declamagao Maior” 4, os mitemas sdo equivalentes a outros episddios do mito:
um casal foi a um astrélogo para ter informagdes sobre o bebé e obtiveram o seguinte
pressagio: o menino cresceria saudavel, se tornaria um herdi na guerra e mataria o
préprio pai. Para que o oraculo ndo se concretize, o filho vai ao senado pedir
permiss&do para se matar, acreditando na profecia, assim com Edipo o fizera.

De volta a controvérsia 299 de Pseudo-Quintiliano, vemos que é possivel
estabelecer aquela relagdo que sugerimos ha pouco, haja vista o vinculo entre a
protagonista e seu pai apresentar uma enorme proximidade com o que vemos nas
tragédias entre Antigona e Edipo. Na atualizacdo dessa histéria para o contexto
romano, Séneca, em “As Fenicias”, reproduz Antigona como pia e leal aos lagos
sanguineos de pai e filha. Logo no inicio da tragédia, inspirada em “Edipo em Colono”
de Sofocles3’?, Edipo, j4 na primeira fala dirigida & sua filha, a qualifica como
“condutora de um pai cego, unico alivio de meu corpo fatigado” (Phoen. 1-2: Caeci
parentis regimen, ac fessi unicum / Lateris leuamen), evidenciando o quéo proxima é
a sua relagdo com Antigona, que também reconhece essa intimidade ao responder as
ordens do pai e afirmar que ndo o abandonara ainda que suplique: “nenhuma forga,
pai, podera desprender minha mao / de teu corpo. Ninguém, jamais, te arrancara / a
companheira”'!. Ndo é somente essa relagéo entre pai e filha que vemos mantida na
controvérsia 299 — temos, igualmente, o distanciamento dos irméos, sobre os quais

repousa a maldicdo paterna3'2.

310 Cf. Cardoso (2014, p. 197-211).
311 Phoen. 51-3 Vis nulla, genitor, a tuo nostram manum
Corpore resoluet: nemo me comitem tibi
Eripiet unquam (traducao de Cardoso, 2014).
312 Phoen. 53-56
Labdaci claram domum,
Opulenta ferro regna germani petant;
Pars summa magni patris e regno mea est
Pater ipse
“Que meus irmaos disputem com as armas
a nobre casa de Labdaco, o reino opulento.
A parte suprema do grande reino de meu pai € minha:
€ meu proprio pai” (traducao de Cardoso, 2014).
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Tal como no texto da declamacgao, o foco principal das tragédias € o parricidio,
ainda que a grande quantidade de crimes que dele se originem ganhem mais
relevancia & primeira vista. Edipo sempre se recorda do nefas que pode ter
cometido®'® e, imputando-se uma culpa, tenta afastar sua filha para que ele possa
morrer, Unica forma de expiacdo do seu crime3'4. Edipo projeta seu crime sobre os
préprios filhos, condenados a replica-lo, como demonstra o confronto fratricida
(Phoen., 272-87); assim também acontece na declamagdo, em que os irméos
protagonizam um conflito que ndo termina com a condenagao e sequer com a morte,
haja vista discutir-se ainda o destino dos ossos; 0 mesmo na tragédia com Antigona,
em que a querela principal é sobre o enterro de Polinices. Para completar esta tragica
redefinicdo do nucleo familiar, Edipo, depois de ter legado o horror do parricidio aos
seus filhos homens, proclama como um ato de pietas a necessidade de vingar o
parricidio invocado (Phoen., 89-91). A partir dos pontos de contato, e também das
disparidades, que temos mostrado, poderiamos afirmar que o tema, e arriscariamos
dizer toda a argumentacao, da controvérsia apresentada pelo declamador ficticio da
Declamatio Minor 299 parece ter como modelo o recorte mitoldgico da historia de
Edipo recontado em “As Fenicias” de Séneca, mantendo alguns mitemas,
transformando outros, e inserindo novos elementos.

Se em “As Fenicias”, o pai exortava a filha a se separar dele (Phoen., 2-3 e 93-
94) para liberta-la da culpa e, acima de tudo, das maldicées decorrentes do incesto
que cometera, o pai da declamacao traz a filha para perto de si, a Unica capaz de
vingar a tentativa de envenenamento, exumando o corpo do irm&o parricida. O tema
do enterro, o cerne do conflito tragico-mitolégico, apresenta-se na retérica escolar
como uma releitura, como esperamos ter mostrado previamente. Antigona viola o
édito de seu tio para sepultar o corpo do irmao acusado de traicdo a patria; no
processo de transformacdo dessa narrativa para o contexto retdrico, vemos a
protagonista também violando as leis da sua cidade para retirar o cadaver do seu
irmao do mausoléu da familia, em obediéncia ao desejo do pai, que aparece nos

sonhos da garota reivindicando o castigo ao parricida.

313 Ressaltamos que a tragédia de Sofocles € muito ambigua a esse respeito, como defende
Flavio de Oliveira (2015, p. 19). Edipo cometeu o crime sem consciéncia de que o fazia.
Isso & hamartia. Edipo se culpa, mas no enredo ele é mais uma vitima do que um algoz.

314 Cf. Phoen. 89-181, o longo discurso de Edipo justificando a necessidade de que seu pai
seja vingado com sua morte.
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4.5 DVX ROMANAE PVDICITIAE

Em uma civilizacao cuja histéria de fundagédo comumente se baseia em mitos
e personagens lendarias, o limite entre a narrativa mitoldgica e a historica esta
demarcado por uma linha extremamente ténue que, por vezes, sequer parece existir.
Circulando oralmente até que pudessem ser registrados pela escrita, os mitos
desempenharam um eminente papel na histéria romana, entre os quais o da
preservagao da memoria, dos costumes e das praticas religiosas dos antepassados,
assumindo, a vista disso, a conservagdo de um cédigo moral, que ndo s6 mantinha
viva a cultura e a historia desses povos, mas também auxiliava na formacado da
identidade romana a partir do exemplum com narrativas tdo lendarias quanto
mitoldgicas. No processo de reconstrugcado das origens de Roma, a fungéo dos mitos
também foi importante, uma vez que “depois de Herddoto e Tucidides os historiadores
tenderam a confiar principalmente nas narrativas de seus predecessores”'® como
afirma Donald Mellor (1999, p. 63), o que refor¢ou a fusao entre mito e histéria.

Na criacdo da narrativa desses exempla, um autor digno de nota seria Tito
Livio, historiador romano que se propds a narrar a historia de Roma desde a sua
fundacao até o primeiro século da era comum. Nesse processo de recontagao da
histéria, como faz notar Mellor (1999, p. 63), Livio teve que se apoiar nas multiplas
versdes de narrativas miticas e lendarias, transmitidas a partir da oralidade, assim
como através das tradicdes familiares para conferir verossimilhanga ao seu relato,
uma vez que nao havia documentagao que o auxiliasse nessa construcdo. No seu Ab
urbe condita (“Desde a fundagdo da cidade”), Tito Livio, a diferenca de outros
historiadores, como Salustio e Tacito que mantém seus olhares nao raro nos eventos
politicos, se atém a assuntos da al¢ada cultural, como destacam Pedro Paulo Funari
e Renata Garraffoni (2016, p. 73), o que torna sua obra fundamental para a formagéao
do futuro cidaddo romano, visto que conta os feitos dos romanos com énfase nas
virtudes, promovendo modelos de comportamento para que a elite romana reagisse a
uma assim percebida decadéncia de costumes do periodo a que era contemporaneo
(Funari e Garraffoni, 2016, p. 76).

315 But after Herodotus and Thucydides, historians tended to rely primarily on the narratives of
their predecessor (tradugao nossa).
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Um exemplo dessa mescla de questdes morais e conteudo historiografico e
politico, como sublinham Funari e Garraffoni (2016, p. 78), é a histéria de Lucrécia
que, com seu suicidio, delineia sua percepcao da pudicitia como um valor para as
matronas e, ao mesmo tempo, com seu sacrificio por Roma eterniza uma conduta que
€ lembrada ao longo de toda a histéria romana. Lucrécia era filha de Espurio Lucrécio
Tricipitino, um dos reis de Roma, esposa de Lucio Tarquinio Colatino. Tito Livio (1.56-
60) nos conta que Lucrécia era de uma beleza inigualavel, a qual despertou uma
insana paixdo em Sexto, filho de Lucio Tarquinio, o soberbo, que a estuprou sob
ameacgas de mata-la com a espada que empunhava, insinuando que macularia a sua
honra ao fazer com que parecesse uma adultera, cujo corpo seria encontrado ao lado
de um escravo. Apos o estupro, Lucrécia enviou um mensageiro a seu pai € a seu
marido, solicitando que viessem acompanhados de um amigo de confiangca porque
algo terrivel havia acontecido. A chegada dos homens, Lucrécia narra os eventos
sucedidos e, como prova da sua inocéncia, se mata com um punhal que portava
escondido entre as roupas.

Lucrécia, ao longo de toda a histéria de Roma reportada na literatura latina, foi
retratada como simbolo de prudéncia e manutengéo da virtude?'®, tendo sido chamada
de Dux Romanae pudicitiae (expoente do pudor romano) por Valério Maximo (6.1.1),
pelo fato de ter se matado apds o ataque de Lucio Tarquinio — o que culminou com o
fim de duzentos e quarenta e quatro anos de monarquia em Roma. No ambito da
retérica, em especial das declamacgdes latinas, a historia de Lucrécia também ecoa
como exemplo de virtude, servindo como exemplum nos casos tratados nas escolas
de retdrica. Até onde nos foi possivel mapear, a historia da filha de Espurio Lucrécio
Tricipitino € retomada no nosso corpus declamatério em quatro ocasides: na
Declamatio Maior 3, no Excerptum declamationum 3, e em duas controvérsias de
Séneca (1.5.3 e 6.8); outras duas mencdes, fora de nosso corpus de analise, estao

em Agostinho®'?, “Cidade de Deus” (1.19) e no rétor Emporio, nos seus Praeceptum

316 Cf., por exemplo, Séneca, Cons. ad Marciam 16.2; Tertuliano, de Exhort. cast. 13.3; de
Monog., 17.2; ad Mart., 4.4; Agostinho, de Civ. dei 1.19.

317 Luigi Pirovano (2015) nos mostra como a figura de Lucrécia foi trabalhada em Sofistépolis
a partir de uma passagem de Agostinho, “Cidade de Deus” (1.19), nos apresentando como
Agostinho chega ao ponto de duvidar da castidade da heroina e propor uma interpretagcéo
nada convencional de seu suicidio, questionando explicitamente o valor de um dos mais
importantes exemplum uirtutis da tradicdo romana.
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deliberatiuae®'®, em que elabora uma espécie de suasoria baseada na escolha de
Lucrécia (deliberatio Lucretiae, an propter inlatum sibi stuprum semet occidat).
Contrariamente ao que faz Empdrio, os declamadores em Séneca, Pseudo-
Quintiliano e Calpurnio Flaco recuperam a histéria de Lucrécia como um exemplo de
virtude e conduta nos casos de ataques sexuais e estupro. Nessas duas ultimas
controvérsias (Calp. Decl. 3 e Decl. Mai. 3), de argumentos e tratamento muito
semelhantes apesar de uma ser mais breve do que o outra, os declamadores a tomam
como paradigma de uirtus, honor e de mors em um caso de atentado sexual contra
um dos soldados do general Mario — uma das poucas controvérsias cujo tema €
construido sobre um evento da histéria romana. Segundo o tema do caso na

“‘Declamacéao Maior” 3,

Durante a guerra contra os Cimbrios, um soldado de Mario mata um
tribuno, que era parente proximo de Mario e tentou estupra-lo. Ele é
acusado de assassinato e apresentado ao general®'°.

Em Calpurnio Flaco, lemos o mesmo caso proposto de modo muito semelhante:

Um jovem soldado de Mario matou um tribuno militar, parente de
Mario, o qual, pelo uso da forga, o violentou. Ele é réu no assassinato
e se pronuncia3®.

A historia sobre a qual estdo construidos os temas dessas controvérsias foi
retomada ndo apenas pela literatura declamatéria, mas, igualmente, por oradores
como Cicero (Mil. 9) e Quintiliano (/nst. 3.11.14), e pelo historiador Plutarco que
dedicou um espago a Mario na sua “Vida dos homens ilustres” (Mar. 14.3-5), assim
como Valério Maximo (6.1.12).

Segundo Plutarco (“Vida de Mario”, 14.3.9), em 104 AEC, Caio Lucio servia
como oficial no exército de seu tio Mario; era de indole irrepreensivel, mas, conta o
historiador, tinha uma queda por jovens atraentes. Entre os soldados, havia um certo
Trebdnio, que havia repelido todas as suas investidas. Certa noite, o oficial ordenou

que um dos seus escravos fosse chamar Trebdnio, que, em respeito a hierarquia, nao

318 Cf. Pirovano (2012) para mais informagdes e bibliografia.

319 Bello Cimbrico miles Mari tribunum stuprum sibi inferre conantem, propinquum Mari, occidlit.
Reus est caedis apud imperatorem (tradu¢ao nossa).

320 Miles Marii adulescens propinquum Marii tribunum uim sibi inferentem peremit. reus est
caedis. C D (traducao nossa).
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poderia recusar o chamado de seu superior. A chegada do soldado, Lucio tentou forga-
lo a uma relagao, mas foi surpreendido com um golpe fatal de espada. Todos esses
acontecimentos ocorreram na auséncia de Mario, que, em seu retorno, fez com que
Trebdnio fosse julgado. O acusado, oprimido por muitos e defendido por ninguém,
confrontou o general, relatando o caso e apresentando testemunhas para provar que
muitas vezes resistiu as tentativas de Lucio. Mario, cheio de admiragcdo e alegria,
pegou a coroa com a qual tradicionalmente recompensava grandes feitos, e a colocou
na cabeca de Trebdnio por ter realizado um feito belissimo em um tempo em que
havia preméncia por bons exemplos.

No contexto declamatdrio, em contrapartida, a histéria é reutilizada de forma
distinta, ja que pouco dos acontecimentos é aproveitado na construgdo do argumento,
e apenas os fatos principais sao trazidos ao debate. Em Calpurnio Flaco, a defesa do
soldado responsavel pelo assassinato da inicio a argumentagao retomando uma frase
proferida pela acusacao, “um parente do general foi morto”, sobre a qual todo o
discurso é estruturado, comegando pelo elogio ao soldado por ter defendido a honra
do general Mario. Cicero, no Pro Milone, também tece elogios ao soldado que “preferiu
reagir, arriscando a prépria vida, a se sujeitar vergonhosamente”3?!, tendo em vista
que, como defende o arpinate: “ora, se existe alguma ocasido — e sdo muitas —, em
que um homicidio é justificavel, certamente aquela em que se defenda uma violéncia
com outra violéncia é n&o sé justa, mas necessaria”3?2. E sob essa perspectiva que a
defesa do soldado conduz o caso, retomando que a legislagéo esta ao lado daqueles
que almejam proteger sua honra: “Em qualquer ocasido que sua honra estiver em
perigo, tem a lei ao seu lado”323. Para a defesa, caso Mario ndo o defenda, ndo apenas
o soldado o julgara mal, também todo seu exército. Uma ameacga de estupro oriunda
do comandante das tropas é pior do que os ataques dos inimigos, os Cimbros — assim
ilustra o defensor apds servir-se de exemplos histéricos em que a honra foi preservada

com a morte.

321 Mil. 9 Facere enim probus adulescens periculose quam perpeti turpiter maluit (tradugdo de
Borges, 2011).

322 Mil. 9 Atqui si tempus est ullum iure hominis necandi, quae multa sunt, certe illud est non
modo justum, uerum etiam necessarium, cum ui uis inlata defenditur (tradugédo de Borges,
2011).

323 Calp. Decl. 3 Vbicumque periclitatur pudicitia, suam legem habet (tradugdo nossa).
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Para que seu discurso seja mais persuasivo, o declamador vale-se de alguns
exemplos de figuras historicas que foram entregues a morte como forma de preservar
a sua honra: “Virginio assim escapou ao parricidio; pelo mesmo motivo, Lucrécia feriu
seu peito com uma espada”3?4. Virginio — que esfaqueou sua filha Virginia antes que
fosse entregue ao decénviro Apio Claudio, em 449, que a reivindicou como escrava
(Livio 3.44-48) — e Lucrécia que cravou um ferro em seu peito (Livio 1.56-60).
Sussman (1994, p.101) aventa que o declamador recorre a esses exemplos historicos
com a finalidade de criar um lugar comum, segundo o qual “é melhor sofrer a morte
do que viver com a desonra de ter sofrido uma agressao sexual’. Entretanto, a
argumentagao nao é inteiramente valida porque os exemplos ndo sao similares ao do
caso, ja que o soldado matou seu suposto agressor e ndo a si mesmo. A isso,
acrescentamos a ressalva de que Virginia ndo sofreu nenhum ataque sexual, foi salva
ao ser assassinada pelo préprio pai para que nao fosse entregue a Apio.

Ja em Pseudo-Quintiliano, cujo tema, como vimos, é muito semelhante, no
exordio (Decl. Mai. 3.1-3) do discurso, o declamador destaca a natureza incomum e
monstruosa da tentativa de estupro sofrida pelo jovem soldado de Mario, bem como a
resolucdo viril deste ultimo, de morrer por querer defender sua honra como homem.
Na narragéo (Decl. Mai. 3.3-8), multiplos argumentos s&o trazidos em retrospectiva,
0s quais servem para justificar a natureza do seu ato, desde a descrigao da familia do
acusado, sua infancia, a invasao dos Cimbrios, até a tentativa de assédio sexual (Decl.
Mai. 3.6), que culminou na morte do tribuno (Decl. Mai. 3.7-8). Na argumentacéo (Decl.
Mai. 3.9-18), o declamador responde as possiveis obje¢cdes da parte adversaria (Decl.
Mai. 3.9-13), valendo-se em alguns trechos dos exempla de Lucrécia e Virginia, e
demonstra particular preocupacdo com a virtude testemunhada no passado, em
oposicao aos costumes decadentes do tempo presente, que ndo conhece mais limites
(Decl. Mai. 3.11):

[E necessario] que agora eu diga que sempre houve uma particular
preocupacdo dos Romanos pela honra e pelos costumes? Que eu
relembre Lucrécia, que da necessidade expiou pena de si tendo cravado
uma espada em suas visceras e, para que sua alma pudica fosse separada
de seu corpo violado o mais rapido possivel, ela mesmo se perfurou, por
que nao pode matar seu agressor? Se agora te agrada soldado, que eu

324 Calp. Decl. 3 Hanc uim Verginius parricidio fugit, propter hanc Lucretia pectus suum ferro
fodit (traducao nossa).
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narre Virginio, que defendeu, com a morte, a virgindade da filha, que
sozinha nao tinha podido, mergulhando uma espada ao seu alcance com
a menina ndo recusando? Deixou Apio ileso, quem, todavia, o povo
romano processou € obrigou a ser langado a prisdo através do pais,
ameagando por meio de secessao, quase de guerra civil; e nenhuma coisa
causou tanta indignagao da plebe quanto o fato de que ele tinha tentado
tirar a virgindade da filha de um tribuno32.

Assim como na declamagao de Calpurnio Flaco em que o declamador recupera
a histéria de Lucrécia para exemplificar quando um assassinato € inevitavel, o ponto
de partida na controvérsia pseudo-quintiliana € a necessitas do ato. Lucrécia sentiu a
preméncia de se suicidar para preservar sua honra. Como ndo pdde matar seu
estuprador, ela ndo suportou o fardo de carregar em seu corpo as marcas da violéncia
sofrida e investiu contra ele, mais uma vez, com um punhal, acreditando ser a Unica
solugdo possivel para remediar a vergonha que caira sobre sua casa. Lucrécia,
distintamente dos soldados descritos nas controvérsias, ndo pode se vingar do seu
estuprador, e, mesmo que o tivesse feito, a julgar pelas ameacgas de Lucio Tarquinio,
teria sua palavra desacreditada, ao ser flagrada na cama com um escravo.

No aproveitamento dessa histéria na controvérsia, os soldados vingaram sua
honra — vale a ressalva de que, apenas na versao contada por Pseudo-Quintiliano,
parece ter havido violéncia sexual (uim sibi inferentem); em Calpurnio Flaco, no tema
da controvérsia, fica explicito que houve uma tentativa de infligir um ato sexual
(stuprum sibi inferre conantem). E interessante notar ainda a antitese preparada pelo
declamador na descricdo da morte de Lucrécia: “para que sua alma pudica fosse
separada de seu corpo violado o mais rapido possivel”2%. Ao estabelecer uma
relacao entre a integridade fisica e a castidade, o declamador faz uma separacao entre
alma pura e corpo contaminado, de modo que, no final, a alma desempenha um papel

primordial sobre o corpo: o animus de Lucrécia é superior e mais nobre do que o do

325 Dicam nunc ego praecipuam semper curam Romanis moribus pudicitiae fuisse? Referam
Lucretiam, quae condito in uiscera sua ferro poenam a se necessitatis exegit, et, ut quam
primum pudicus animus a polluto corpore separaretur, se ipsa percussit, quia corruptorem
non potuit occidere? Si nunc placet tibi miles, quid ego Virginium narrem, qui filiae
uirginitatem, qua sola poterat, morte defendit raptumque de proximo ferrum non recusanti
puellae immersit? Dimisit illaesum Appium, quem tamen populus Romanus secessione a
patribus et prope ciuili bello persecutus in uincula duci coegit, neque ulla res tum magis
indignationem plebis commouit, quam quod pudicitiam auferre temptauerat filiae militis
(traducgdo nossa).

326 Decl. Mai. 3.11: ut quam primum pudicus animus a polluto corpore separaretur (tradugao
e negritos nossos).
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seu estuprador, que corrompeu sua pureza. Com o suicidio, ela defendeu a sua honra
e virtude, que a transformaram em simbolo de heroismo feminino.

Em Séneca, na controvérsia que coloca em debate o caso de um homem que
estuprou duas meninas em uma unica noite, tendo uma delas escolhido a morte do
estuprador e a outra o casamento, como previa o texto da lei, o declamador Argentario,
em defesa do estuprador, argumenta: “Recorda agora de Virginia, recorda de
Lucrécia: ha muitas Sabinas, todavia”®?’. Além das histérias de Lucrécia e Virginia,
Argentario recupera, nesse curto excerto, outro infeliz evento da histéria de Roma: o
rapto das Sabinas. Segundo a narrativa de Tito Livio (1.9.1-16), Roma nao tinha
mulheres suficientes para assegurar o crescimento populacional da cidade; como
tentativa de melhorar essa situagdo, Rémulo envia seus soldados as cidades vizinhas
requisitando aliangas e enlaces matrimoniais com as mulheres. Nao obtendo o éxito
que ambicionava, Rébmulo convida as populagdes vizinhas para os jogos em honra a
Netuno Equestre e, durante os jogos, ao seu sinal, 0os jovens romanos comegam a
sequestrar as donzelas sabinas que comparecem em massa, junto ao restante dos
cidadaos sabinos, na cidade recém fundada, Roma. Livio sugere, ainda, nao ter
havido abuso sexual por parte dos romanos e que Rémulo visitou cada uma delas
pedindo que aceitassem se casar com 0s romanos, prometendo a elas todos os
direitos civis.

Argentario, na defesa de seu cliente, retoma essas duas histérias para
estabelecer uma clara relagao entre elas: lembremo-nos de que as duas vitimas do
caso declamatorio escolhem, cada uma, uma sangao da lei, uma o casamento, outra
a morte do estuprador. Nesses dois incidentes da histéria de Roma, também temos
duas solugbes antagbnicas: as Sabinas optam por aceitar as ofertas de Rémulo (o
casamento e os direitos civis), ja Lucrécia, apds o estupro, se mata para preservagao
da sua honra (como Virginio fizera para preservar a honra de sua filha: a assassina
antes que seja entregue a Apio). Dessa forma, ao escolher a morte do seu estuprador,
a jovem se colocaria ao lado de Lucrécia e Virginia, ao passo que a garota que opta
pelo casamento estaria mais préoxima das Sabinas que, sequestradas pelos romanos
em um golpe nada diplomatico, acabam se sujeitando a viver com seus raptores. O

que vislumbramos nesses usos dos mitos € que, quando se trata da pudicitia,

327 Refer nunc Verginiam, refer Lucretiam: plures tamen Sabinae sunt (tradugdo nossa).
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inevitavelmente, os declamadores latinos evocavam essas duas mulheres, simbolos
da virtude em Roma. Essa associacdo muito rapidamente se tornou um lugar comum
ao qual os antigos retoéricos, poetas e historiadores romanos frequentemente

recorriam.



5 DECLAMAGAO E FILOSOFIA

Nas quatro coletaneas de declamagbes remanescente dos romanos, “a
filosofia e os fildsofos estdo amplamente ausentes e, quando aparecem, o fazem
sobretudo como pano de fundo”, segundo Charles Guérin (2012-2013, p. 27), para
quem “tanto as préprias declamagdes, como os discursos criticos que o0s
acompanham, apresentam a filosofia como inteiramente alheia ao seu universo,
mesmo como um elemento prejudicial a experiéncia e ao prazer literario”3?¢. O autor
parece falar em termos gerais, ja que inclui em seus comentarios, por exemplo,
menc¢ao aos casos de duas declamagdes em que os personagens protagonistas sao
filésofos: a Decl. Min. 268 “O orador, o médico e o filésofo” (orator medicus
philosophus)®?° e a Decl. Min. 283 “O filho cinico deserdado” (Cynics deserti filius)3*.
Apesar dessas duas ocorréncias, Guérin preconiza (2012-2013, p. 28) que, se o0s
filésofos que figuram nos exercicios ndo pertencem a uma escola especifica, sao
antes de tudo apresentados como dialéticos cujas praticas, percebidas como manias,
sdo incompativeis com a declamagéo.

Interpretadas unicamente como um exercicio para o aperfeicoamento de
técnicas retoricas, sim, a declamacao é alheia a filosofia, porém nao podemos ignorar
a presengca dos temas filosoficos, que transcendem o uso de estratégias de
construcdo do discurso e atuam como pano de fundo para as discussdes propostas,
como sinalizado por Guérin. Pensemos, a titulo de exemplificagao, nos casos em que
os filhos sdo deserdados por contrariarem a vontade dos seus pais; por tras da
situacdo dada, facilmente, encontramos uma questdo discutida por Aristoteles e
Cicero sobre os deveres: um filho deve sempre obedecer ao seu pai? Sao proposicoes
como esta que conduzem a concordar com Guérin apenas quanto a impossibilidade
de identificarmos um fildsofo ou uma corrente filosofica em particular nos corpora

declamatorio, porque, como veremos, ha constantes alusbes a pensamentos

328 Philosophie et philosophes sont trés largement absents et lorsqu’ils apparaissent, c’est
avant tout comme repoussoirs: les déclamations elles-mémes, comme les discours
critiques qui les accompagnent, présentent la philosophie comme entierement étrangére a
leur univers, voire comme un élément nuisible a lI'expérience et au plaisir littéraires
(traducgéo nossa).

329 Cf. Mastrorosa (1999) para um estudo aprofundado do tema presente nessa controvérsia.

330 Pasetti (2016) nos fornece um vasto estudo dessa controvérsia e suas relagbes com a
filosofia cinica.
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filoséficos que estdo em didlogo quer com uma, quer com outra vertente da filosofia
romana.

Como sabemos, o elo entre a filosofia e a retorica é tdo antigo quanto o préprio
surgimento dessas duas ciéncias, sobretudo se pensarmos nos tempos socratico-
platbnicos (se nos € possivel fixar um ponto de partida para essa questdo) em que
encontramos indicios de uma acalorada disputa entre esses dois dominios que
integraram o curriculo educacional na Antiguidade. Esse embate consistia, em linhas
gerais, na depreciagédo da retdrica como arte, em decorréncia do crescente aprego
pelos rétores no campo educacional (PASETTI, 2008, p. 113). Aos filésofos, para dizer
de outra maneira, os rétores representavam o risco iminente de a dedicagéo ao
conteudo critico ser substituida, nas praticas de instru¢do, pelo empenho obsessivo
em relagao a forma de expressao ou, mais amplamente, a performance publica.

O “Gérgias” de Platdo € um dos discursos em que encontramos explicitamente
essa tensdo entre a retérica e a filosofia. No diadlogo entre cinco personagens —
Calides, Gorgias e Polo (defensores da retdrica), Querefonte e Socrates (filosofos) —
a retérica é posta no centro da discussao em que Goérgias defende sua definicao de
retérica como TExvn (tékhne), como a arte da persuasdo, a qual & refutada,
dialeticamente, por Socrates, para quem a retorica seria uma guTeIpia (empeiria), N&o
uma arte, uma pratica tdo somente. As implicagdes argumentativas dos filésofos
acarretam a saida da retorica do rol das artes por ser considerada atividade rotineira,
além de ndo produzir conhecimento — antes, uma crenga. Classificada, como a
sofistica, de adulagdo, com aplicagdo demagdgica, a retdrica apresentaria também
outra face, aquela que promove a justica e a sabedoria, mas, ainda assim, incapaz de
constituir uma tekhné. Através das respostas dadas aos filésofos, Querefonte e
Socrates, podemos perceber uma tentativa, por parte de Gorgias, de retomar o
controle filosoéfico da retdrica.

Ambas as disciplinas sempre despertaram intenso debate a respeito da sua
presenga no processo de formacdo dos oradores na Antiguidade, além desse
reportado em Platdo. A titulo de exemplificagdo, em meio aos assuntos dessa disputa,
de acordo com Lucia Pasetti (2008), esta a 8¢01g (thésis), método e instrumento de
ensino utilizado por filosofos e rétores, reivindicado pelos filésofos como exercicio
intrinseco e proprio da filosofia. Cicero foi um dos autores que, ao longo de sua

producdo, defendeu visdes diferentes para o lugar da filosofia na formagdo do
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orador®®' como ja tivemos a oportunidade de ver3¥2. No de Oratore (3.52-142),
reconhece que nao existe um orador perfeito, mas, caso um dia ele venha a existir,
devera ser (3.80) “veemente e grave o bastante” (uehemens et grauis) com as
energias forenses (forensibus neruis) e “suficientemente refinado e sabio” (satis
politus et sapiens), a partir de uma “formacao teérica variada” (uarietate doctrinae)
oriunda da historia, do direito e da filosofia333. Na mesma esteira de Cicero, esta
Quintiliano, para quem a filosofia pode ser um dos meios indispensaveis para
neutralizar a falta de espirito do tecnicismo (/nst. 12.3.12).

O posicionamento de Quintiliano com relagcdo a filosofia ndo se restringe
apenas a disciplina em si, como método de pratica e aperfeicoamento — o rétor
também expressa sua opinido sobre a figura do philosophus, ao expor (Inst. 7.3.12)
que, para a maioria deles, a filosofia era um disfarce para encobrir seus defeitos. Ao
deixar suas barbas crescerem, sugere Quintiliano, por mera preguicga, os fildsofos
eram, muitas vezes, alunos pregui¢cosos que fingiam desprezar os ensinamentos da
eloquéncia, assistiam a algumas leituras sobre filosofia e entdo reapareciam em
publico com um ar de seriedade, enquanto na vida pessoal se dedicavam aos maiores
vicios. Como nos lembra Charlene Miotti (2010, p. 43), ndo podemos, entretanto,
categoricamente afirmar que as ponderag¢des depreciativas de Quintiliano a respeito
dos filésofos teriam sido diretamente influenciadas pela atitude de Domiciano, que
entre 89 e 95, ordenou que os filésofos fossem perseguidos e banidos da Italia, mas,
a julgar pelas observacdes do rétor ao longo da Institutio oratoria, ele nao teria ficado
particularmente indignado com tal medida, ja que n&o era grande a sua estima pelos
filésofos, ou ao menos por aqueles que naquela época se diziam filosofos. Nesse
sentido, concordamos com Winterbottom (1964, p. 96) quando aventa que Quintiliano,
assim como Platédo, defende uma visdo moralista (ou moralizante) da retorica porque
estava irremediavelmente contrariado com o mau uso que se fazia da eloquéncia no
seu tempo.

A presencga da filosofia na retérica néo se restringe apenas as théseis — muitos
temas que foram tratados por fildsofos também o foram pelos rétores, em especial

nas escolas de retorica. Nas suasorias, género no qual os alunos tinham que exortar

331 Guérin (2012-2013, p. 22-3) também discute a relagédo de Cicero com os filésofos a partir
de outras obras que n&do mencionamos aqui.

332 Cf. capitulo 2, segdo 2.1.1 A declamagéo antes de Cicero: as théseis.

333 Cf. também Cic., Orat. 119.
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um personagem histérico-mitolégico a assumir determinada postura frente a situagéo
proposta, abundam, igualmente, temas filosoficos33*. Essa confluéncia, a nosso ver,
se manifesta através das théseis ou quaestiones infinitae discutidas primeiramente
por Hermagoras de Temno, na metade do segundo século antes da Era Comum (Cic.,
Inv. 1.8), estabelecendo a distingao entre quaestio infinita e hypothéseis ou quaestio
finita. A diferenca entre elas é bastante simples e diz respeito ao grau de abstragao
das proposicoes, isto é, as théseis versam sobre assuntos mais gerais, sem
circunstancias especificas ou uma pessoa particular envolvida, como ditam os
exemplos classicos reportados por Quintiliano (/nst. 3.5.8): “O homem deveria se
casar?”. As hypothéseis, por outro lado, desenvolvem-se com as caracteristicas
opostas, com a presenca de um lugar ou de uma pessoa especifica, “Catdo deveria
se casar?”, por exemplo.

Nas controuersiae, que funcionavam tal como um procedimento judicial, no
qual os alunos tinham que construir um discurso contra ou a favor de uma situagao
(thema) que era proposta pelo professor de retérica, igualmente comparecem temas
caros a filosofia. Esses temas, muitas vezes, abordando conteudos que vao além da
simples realidade romana, colocam em debate problemas centrais do comportamento
humano, representando, a nosso ver, um dos elos que justificariam a presencga da
filosofia na pratica das controvérsias: ela seria uma fonte para temas e situagdes e,
ao mesmo tempo, veiculo de difusdo de valores e costumes. A relagao entre retorica
e filosofia, esta Ultima entendida sobretudo como diatribe33%, ou filosofia popular, ndo
deixa de encontrar confirmacao na literatura declamatéria.

Como nos explica Oliva Neto (1996, p. 45), “o termo diatribé (‘entretenimento’,
‘passatempo’, ‘conversa’ e dai ‘discussao’) designa a forma dialogada com que os
estoicos e cinicos faziam o proselitismo de suas ideias”. A diatribe, continua o autor,
seria estoico-cinica por ter surgido no ambito dessas vertentes filoséficas como uma
forma de propaganda dos problemas éticos e praticos — por exemplo, os perigos da
riqueza, da ira, da curiosidade etc. — amplamente desenvolvidos entre os romanos, a
titulo de exemplificacdo, nas satiras de Horacio, Juvenal e Pérsio, bem como nos
tratados filosoficos e tragédias de Séneca. Em Séneca, restringindo-nos as produgdes

de um autor que se dedicou a filosofia no contexto do império romano (época em que

334 Cf. Bonner (1949, p. 2-11).
335 A respeito da diatribe em Roma, cf. Maruotti (2016) e Oltramare (1926).
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as declamagbes se desenvolveram vertiginosamente), encontramos vasto uso da
diatribe na propagacao de conteudos estoicos, caracterizados, para usar as palavras
de Giovanni Cupaiuolo (1975, p. 55), como uma “pintura de costumes”, isto €, dos
vicios e das caracteristicas daqueles que eram afetados pelos vicios.

A diatribe, presente nos géneros literarios, responderia a necessidade de os
filésofos criarem um relacionamento mais proximo com o leitor, divulgando conteudo
mais acessivel a partir dos sistemas complexos explorados na dialética dos pares
filosoficos e desenvolvendo-os de maneira comunicativa para estimular autorreflexao.
Através de conteudos expressos de forma concisa por meio de sentengas e
provérbios, com o uso de vocabulario familiar ou realista, hipérboles, metaforas,
prosopopeias, apostrofes e citacdes poéticas, os filésofos exortavam a virtude, ditando
o tipo de comportamento esperado para aqueles que almejavam viver corretamente
segundo os valores e costumes de um sabio. Nas declamagdes, podemos encontrar
um amplo repertério de personagens tipicos — muitos deles presentes nas quatro
coletaneas de declamagdes escritas em latim que os romanos nos legaram — como a
madrasta envenenadora, o tirano que altera a ordem social apés tomar o governo da
cidade, os jovens que sédo deserdados por optarem por um estilo de vida impudico e
0s homens ricos e pobres que protagonizam os mais diversos conflitos.

Por tras da historia da maioria desses personagens, podemos encontrar tanto
uma critica politico-social como uma mensagem ético-moral, algo semelhante ao
papel de regulagdo social da satira latina. Nessas historias, algum ensinamento
filosofico, de forma generalizada, como afirma Winterbottom (2006, p. 77), pode estar
por tras dos conflitos. Sdo temas que, segundo cremos, foram selecionados entre
aqueles que poderiam ofertar extenso material para estudo do comportamento
humano e ser remodelados de acordo as condi¢gdes politicas do momento. Nessa
esteira, recolnemos para analise controvérsias baseadas em crimes tragicos que
culminam em suicidio por acreditar que elas nos oferecem a possibilidade nao s6 de
aprofundar a tematica do autoaniquilamento na Antiguidade, mas também de
compreender o tratamento retdrico-filoséfico concedido a esse tépico naquela que,
convenientemente, chamamos de filosofia de Sofistopolis. Antes, entretanto, torna-se
imprescindivel que conhegcamos a filosofia dessa cidade ficticia, visto que ela se
aproxima e se distancia em alguns aspectos de outras correntes filosoficas que ja

conhecemos.
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5.1 A FILOSOFIA DE SOFISTOPOLIS

A cidade ficticia de Sofistopolis era dotada de um sistema juridico proprio
através do qual julgava seus cidadaos, os mesmos que conseguimos identificar em
qualquer outra cidade real da Antiguidade: pessoas que integram os mais distintos
grupos desde o nucleo familiar (pais com suas esposas e, na grande maioria dos
conflitos, a madrasta de seus filhos), os integrantes de um prostibulo (um rufido, a
prostituta e seus clientes) até aqueles que garantem o funcionalismo da cidade (o
magistrado, os funcionarios alfandegarios e os senadores, por exemplo). E por possuir
um codigo juridico, personagens e conflitos semelhantes aqueles passiveis de
acontecer fora da ficcionalidade que, segundo acreditamos, Sofistopolis também
possuia um codigo filoséfico através do qual se discutiam problemas ético-morais que
espelham questdes de interesse no contexto da Roma imperial. Distintamente dos
tratados filosoficos, esses preceitos, veiculados através de pecas retéricas produzidas
nas escolas, se observam na tessitura textual em palavras-chave da filosofia,
sentengas e argumentos dos discursos.

As discussoes filoséficas que emanam dos textos declamatdérios, de acordo
com o0 que nos apresenta Guérin (2012-2013), ndo possuem ligagcao direta com
quaisquer outras correntes filosoficas da Antiguidade, ideia também sustentada por
Balbo (2019) quando estuda, particularmente, os Excerpta de Calpurnio Flaco. Como
sustenta este autor (2019, p. 25), mesmo que nos seja possivel identificar a presenca
de temas caros a filosofia nas declamacgdes, como, por exemplo, 0s vicios e as
virtudes (Calp. Decl. 10; 11; 12; 20; 51 e 52), fisica e metafisica (Calp. Decl. 30 e 38)
e a existéncia dos deuses (Calp. Decl. 26), “esses temas nao podem ser vinculados
a uma escola filosdfica, nem a influéncia especifica ou, no minimo, de um homem das
letras versado em filosofia, como Cicero, Séneca ou até mesmo Lucrécio”3.
Entretanto, nos corpora declamatérios, vemos que as sententiae utilizadas pelos
declamadores, bem como algumas palavras-chave, apontam nao para uma filosofia

propagada fora das escolas de retorica (mesmo que possamos correlaciona-las) —

336 Ces thémes ne peuvent pas étre reliés a une école philosophique, ni a linfluence
spécifique, ou a tout le moins, d’'un homme de lettres versé dans la philosophie, comme
Cicéron, Sénéque ou encore Lucréce (tradugao nossa).
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antes, podem sinalizar um codigo ético-moral circular nas escolas de retorica, uma
filosofia compartilhada intra muros pelos moradores de Sofistépolis, com rudimentos
daquela do mundo extratextual.

A nossa percepcao dessa doutrina esta condicionada as evidéncias deixadas
pelos declamadores nos conjuntos de controvérsias de cada coletanea. As
declamagdes de Calpurnio Flaco seguem uma tendéncia minimalista e um pouco
abstrata. O mesmo, todavia, ndo pode ser dito a respeito das producdes retéricas de
Pseudo-Quintiliano, uma vez que contamos com pegas mais elaboradas (inclusive em
termos de extensdo). A parca descricdo de Flaco, seja dos ambientes, seja dos
aspectos filoséficos — que nos interessam por ora —, caracteristica de sua producgao,
nao obstante deixa entrever, ainda que discretamente, sentencgas, vocabulos e
situagcdes sobre as quais vislumbramos indicios de discussdes que poderiam ser,
igualmente, filosoficas. Uma pergunta, todavia, se impde: considerando, nos termos
de Guérin (2012-2013) e Balbo (2019), que esses elementos filoséficos ndo podem
ser atrelados as correntes do pensamento ja presentes em Roma, como o estoicismo
ou epicurismo (limitando-nos apenas as de maior representatividade), como trata-los?
Sob qual perspectiva interpreta-los? Por ndo encontrarem relagao direta com algum
fildsofo ou vertente filosofica, estariamos diante de uma nova filosofia, de uma
pseudofilosofia, ou apenas de um pout-pourri genérico composto a partir de aspectos
populares das orientagdes filosoficas mais conhecidas?

Esta ultima hipdtese € a que nos parece mais plausivel, por isso preferimos
caracteriza-la como uma manifestacdo das filosofias propagadas em Roma, um
codigo filoséfico cujos temas ensejam uma critica politico-social com uma mensagem
ético-moral e, em certa medida, expressdo da formagdo de um modus agendi
imperativo e racional; imperativo porque as declamagdes baseiam-se, sobretudo, nas
acdes dos personagens; racional porque estao sujeitas a um principio legislativo. Para
qgue possamos compreender mais desse codigo filosofico, apresentamos seis tépicos
caros ao estoicismo, ao epicurismo e ao cinismo, para citar algumas correntes
filosoficas que se manifestam nos textos declamatérios: (1) deuses, ritos e sacrificios;
(2) natureza, Fortuna e lei natural; (3) pobreza e riqueza; (4) consciéncia; (5) vicios e
virtudes, e (6) desprezo da morte e morte voluntaria. Através desse panorama,

poderemos tratar com mais propriedade do funcionamento da filosofia em Sofistopolis
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por meio das “Declamagdes Menores” de Pseudo-Quintiliano e dos “Fragmentos de

Declamacdes” de Calpurnio Flaco.

5.1.1 Deuses, Ritos e Sacrificios

Nas declamagdes, a respeito de questdes relativas a existéncia e a natureza
do divino, so6 €& possivel encontrar alguns poucos elementos do que podemos chamar
de teologia filoséfica, como o destino (fatum) e a providéncia (prouidentia), além de
pequenas alusdes a um principio governador e auxiliador chamado de deus. A
presenca dos deuses, de forma geral, pode passar despercebida entre os mais
diversificados conflitos reportados tanto por Calpurnio Flaco como por Pseudo-
Quintiliano, porém, assim como na sociedade secular, os deuses eram cultuados e
tinham participagdo marcante na vida dos cidadaos; nos textos declamatérios, eles se
manifestam, sobretudo, através de invocacgbes, como dii inmortales, ainda que os
elementos sacros nao se resumam apenas a isso. Encontramos nessa cidade ficticia
templos que sdo saqueados®¥, oraculos que requerem sacrificios3® e querelas
protagonizadas por sacerdotes3* e jovens garotas que preservam sua virgindade para
concorrer ao sacerdocio34.

Nas declamagdes de Calpurnio Flaco, como sucintamente ja tivemos a
oportunidade de mostrar3*!, comparecem representacdes dos deuses, templos e
altares sagrados, os mesmos elementos que pudemos identificar nas “Declamagdes
Menores”. A respeito da natureza dos deuses, pode-se apenas fazer conjecturas, uma
vez que, no mais das vezes, eles ndao sdo nomeados, ao contrario do que
testemunhamos, por exemplo, na “Declamagdo Maior” 16.532. Nessas duas
coletédneas de declamagdes, temos invocagdes a um conjunto de deuses através da
locugdo Di inmortales ou ainda Dii deaque (Decl. Min. 246.9), ndo nos permitindo
saber se existe uma ordem hierarquica entre eles, quais e quantos sdo exatamente

os deuses cultuados em Sofistopolis. Invocados principalmente através de

337 Cf. Calp. Decl. 42; Decl. Min. 324; Con. 8.1.

338 Cf. capitulo 4, segdo 4.1 oraculos, virgens e sacrificios.

339 Cf. Calp. Decl. 26; Decl. Min. 284; 304; 324; Con. 4.2.

340 Cf. Decl. Min. 252, 370; Con. 1.2.

341 Cf. Pontes (2018).

342 O bom Jupiter, quanto me custou parecer um mau filho. Bone luppiter, quanti mihi constitit,
ut malus filius uiderer! (traducéo nossa).
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exclamacgdes patéticas, os deuses sdo pouco presentes nesse universo bastante
secularizado, preso majoritariamente as emog¢des humanas.

A Unica divindade, todavia, que é trazida sempre nos lamentos dos reclamantes
€ a Fortuna, a mais influente sobre a vida desses cidadaos, responsavel por
desestabilizar a ordem familiar com a morte de um dos membros da familia343, tendo
em vista o que sintetiza um dos personagens dessas controvérsias em uma das mais
belas reflexdes sobre as mortes em Sofistépolis: “a Fortuna, como de costume, inveja
seus proprios presentes” (Calp. Decl. 42). Ha ainda mengao dos deuses Penates
(Calp. Decl. 24) a quem se promete uma oferta sacrificial, ao deus Lar (Calp. Decl. 4)
e aos votos oficiais aos quais um sacerdote é submetido (Calp. Decl. 26). Entre os
“‘Fragmentos de Declamacgdes” de Calpurnio Flaco, ha referéncia ao sacerdote de
Marte (Calp. Decl. 26), que habitaria em qualquer cidade grega ou romana, detentor
do privilégio de libertar um condenado com uma espécie de imunidade; mencionam-
se também as cerimbnias de casamentos e funerais (Calp. Decl. 29), que revivem 0s
costumes romanos de levar tochas acesas diante da procissdo do casamento, ainda
que o rito fosse realizado a luz do dia, assim como nas procissoes funebres.

Se, por um lado, vemos esses elementos pontuados nos “Fragmentos de
Declamacgdes”, nas “Declamacgdes Menores”, por outro, observamos uma pequena
discussao a respeito desses elementos. Na controvérsia 265 do conjunto das Minores,
alguém bateu em um homem estigmatizado3** em um templo, rendendo-lhe uma
penalizagdo em dinheiro, cobrada pelo magistrado. Esta agado, como ressalta o proprio
magistrado, € “em vinganca dos deuses imortais e expiagdo do templo”345. O juiz
também explica que, quando as cidades sao capturadas, a violéncia imperiosa dos
inimigos € afastada pela santidade dos templos, por isso aqueles que nao podem mais
empunhar armas ou proteger suas vidas através da fuga devem buscar os altares.
Bater em um homem no templo, em um dos lugares mais sagrados, € um ato de
transgressao aos lugares sagrados (Decl. Min. 265.13). Os locais sacros, de acordo

com Jorg Rupke (2007, p. 7), detinham uma participagao expressiva nas sociedades

343 Cf. Calp. Decl. 8, 11 e 26; Decl. Min. 335 e 337.

344 As condigbes que conferiram esse status ao homem n&o sdo ditas na controvérsia. Por
stigma, seguindo as acepg¢des encontradas no OLD (1968, stigma ~ atis), entende-se uma
pessoa marcada com uma espécie de tatuagem, que a identificava como criminosa ou
ainda como um escravo fugitivo.

345 in ultionem deorum immortalium et templi expiationem (tradug&o nossa).
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antigas, fornecendo uma notavel infraestrutura religiosa para a realizagao de rituais,
0S quais, nas palavras do proprio Rupke, “sdo um meio importante — talvez o mais
significante — de ndo s6 comunicar com os deuses, mas, de forma demonstrativa, de
performar publicamente esta comunicacdo, de definir o respectivo deus pela
estratégia e conteido da abordagem comunicativa”*6. Os rituais, dessa forma,
administrariam a existéncia dos deuses e a propria piedade simultaneamente.

Como muito pouco se diz a respeito desses elementos do universo sacro,
compete-nos apenas imaginar que cada cenario (templo, campo de batalha ou altar)
ou ritual (funerario, matrimonial e sacrificial) possuia suas préprias regras e
convengdes, como, para citar algumas especificidades, os lares serem o principal
ambiente para a adoragao das divindades protetoras da familia e a obrigatoriedade
de as puellae serem virgens para concorrer ao sacerdocio (atributo essencial para que
uma pestiléncia tivesse fim, segundo o desejo dos oraculos). O que se vé nas
declamacgdes de Calpurnio Flaco e de Pseudo-Quintiliano ndo € uma discussao
profunda a respeito dos elementos atrelados as praticas e tradi¢cdes religiosas da
cidade ficticia de Sofistépolis — e sequer poderia ser porque o género declamatorio
nao permitiria — mas alusdes e exemplos de uma metafisica religiosa, seja através
das situagbes-problema vivenciadas pelos personagens, seja através das leis34/,
aplicadas em um contexto ficticio criado para fins retéricos, com espacgo para

abordagem de questdes relativas a esfera sacra da sociedade romana.
5.1.2 Natura, Fortuna e Lei Natural
O papel da natura tem recebido atencdo nos estudos declamatérios com

Lentano (2015, p. 162-8), que se atenta a sua presencga nas “Declamagdes Maiores”,

Citti (2015), que olha particularmente para as controvérsias senequianas, e Balbo

346 [Rituals] are an important — perhaps the most important — means of not only communicating
with the gods but demonstratively, publicly performing this communication, of defining the
respective god by the strategy and content of the communicative approach (traducao
nossa).

37 “Um sacerdote de Marte sera isento da puni¢do” (Sacerdos Martis damnatum liberet).
Sussman (1994, p. 175) aponta que ha algumas bases para esse principio na religido
romana, praticas relacionadas aos privilégios das virgens vestais e do flamen Dialis, o
sacerdote de Jupiter, um dos mais importantes cargos religiosos. Cf. também Decl. Min.
284 e 304 para uma aplicagao mais geral dessa lei.
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(2019), que tece comentarios sobre o problema da natura nos Excerpta de Calpurnio
Flaco. Sao varios os usos e caracterizagdes da natureza em todo o corpus
declamatério, e, de acordo com levantamento de Lentano (2015, p. 163), a “nogao de
natureza [nas declamagdes] indica a ordem do mundo e o conjunto de regras que o
governa, e que, no que diz respeito a rerum natura, precede qualquer regra humana,
ou a ignora, ou ainda constitui o limite objetivo com o qual as vontades ou desejos
devem necessariamente lidar”3#®; de modo geral, “a (rerum) natura coincide com o
todo que precede e rodeia os homens, ou certamente com todo o universo”34°. Sob
essa significagao, a natureza € empregada no seio de expressoes e sintagmas que
nos permitem discutir seu emprego como Lei natural, sua personificagdo, e seu
entrelagamento com a Fortuna.

Em Séneca, como apontou Citti (2015), iura naturae assume tanto a acepgao
de lei da natureza como de lei natural e, consoante esclarece ainda o autor (2015, p.
96), aquele primeiro significado denota constantes universais inviolaveis e imutaveis,
e, por causa dessa inviolabilidade, eles tornam possivel a explicagao dos fendmenos
fisicos, além de poderem ser imprevisiveis e injustos ao mesmo tempo. Nas
Declamationes Minores, o uUnico uso dessa expressao esta documentado na
controvérsia 322, que aborda como tema principal uma tentativa de tiranicidio e uma
ameaca de deserdagao. Segundo o tema proposto pelo Mestre, um jovem foi a uma
assembleia publica com uma espada desembainhada e manchada de sangue,
dizendo que havia matado seu pai porque seu progenitor planejava instaurar uma
tirania. Conduzindo um magistrado para dentro da sua casa, mostrou os preparativos
para o golpe, mas, no corpo que foi submetido a revista, foram encontradas tabuinhas
enderecadas ao filho com ameacas de deserdacdo. O filho torna-se réu por
conspiragao de tirania.

A acusacédo impetrada contra o jovem se serve de inumeros argumentos para
imputar a culpa ao adolescente, idade em que todos os desejos e todos os impetos

urgem (Decl. Min. 322.3). Se um rapaz que pode matar o proprio pai, 0 que nao se

348 La nozione di natura indica I'ordine del mondo e 'insieme delle norme che lo governano, e
che in quanto appunto afferenti alla rerum natura precedono ogni regola umana oppure ne
prescindono o ancora costituiscono il limite oggettivo con il quale le volonta o i desideri
devono obbligatoriamente fare i conti (tradugc&o nossa).

349 La (rerum) natura coincide con l'insieme di cid che precede e circonda gli uomini, o
senz’altro con l'intero universo (tradug¢ao nossa).
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poderia esperar? Trata-se de “um homem sanguinario, um homem cruel, um homem
para quem as leis da natureza nada valem” (Decl. Min. 322.4)3%. Ao se fazer esse
questionamento, o promotor alia a imagem do rapaz a de um tirano, transgressor nao
apenas das leis civis, capaz de despertar a ira dos deuses imortais, mas também da
lei natural por ter assassinado seu pai. Esse crime, o parricidio, como salientado por
Winterbottom (1984, p. 490), estd empregado com o significado de traigao3*' contra o
vinculo de sangue e libertas, sancionado pelo ius naturale e pelas leges.

O embate entre pais e filhos, de forma geral, se mostra um campo proficuo
para a discussao de variados assuntos e entre eles, também, a relagao entre natura
e ius. Na controvérsia 30, de Calpurnio Flaco, um homem deserdou um dos seus dois
filhos, o libertino, que amava uma prostituta e, ao ter sido expulso de casa, foi morar
com a moga. Como teria comecgado a ficar doente 1a, retornou ao seu pai e confiou a
ele o filho concebido pela prostituta para que fosse integrado a familia, logo antes de
morrer. O velho quis acolhé-lo na familia, mas é acusado de deméncia pelo outro filho,
o prudente. No julgamento contra seu proprio pai, o filho dirige-se aos juizes
justificando a deméncia do pai por ter abandonado um filho legitimo para, em seguida,
adotar um outro que pode ndo possuir lagos de consanguinidade com a familia. Dessa
forma, opde-se a adogao requisitada pelo seu irméo, argumentando que “a adogao é
um ato nobre” porque “ela imita os privilégios da vida (beneficia®®?) e da justica
(ius)"3%3. Como nos explica Citti (2015, p. 111), neste caso “a lei positiva (ius) imita a
natureza, criando novos lagos de sangue, de modo a recriar aquela combinagao de
natureza e direito que € a base do direito da familia e faz o pater familias o verdadeiro
arbitro e titular de todos os direitos™%*,

Nas Minores encontramos ainda casos que contrapbéem o direito civil (ius

ciuilis) ao direito natural (iura naturae), como vemos na controvérsia 315, em que um

350 hominem cruentum, hominem crudelem, hominem apud quem nihil ualeant iura naturae
(tradugao nossa).

31 0O uso de parricidium denotando traigdo também é encontrando em Cicero, por exemplo,
em Pro Sulla 6: “envolvido em um ato de traicdo a patria” (obstrictum esse patriae
parricidium).

32 A respeito dos beneficia nas declamagées, cf. Raccannelli (2000) e, de forma geral, na
filosofia, Griffin (2013).

33 Calp. Decl. 30 Adoptio sancta res est, quidni, quae beneficia naturae et iuris imitatur
(traducgao nossa).

354 Positive law (ius) imitates nature, creating new blood ties, so as to recreate that combination
of nature and law which is the foundation of family law, and makes the pater familias the
true arbiter and holder of all rights (tradugao nossa).
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pai apela a lei da natureza para justificar ndo matar seu filho que havia desertado na
batalha em que ambos lutaram juntos. Como punigao, o desertor deve ser morto pelas
maos do vencedor, o proprio pai que se tornou herdi naquele confronto. Como herdi
de guerra, ele tem direito a uma recompensa e, por meio dela, deseja que o castigo,
mesmo que seja exigido por lei, ndo seja aplicado por ele. O pai argumenta que, ao
matar o préprio filho, ndo apenas violaria todos os sentimentos de misericérdia e as
préprias leis da natureza — que prevé que o pai morra antes dos filhos e ndo a prole
pelas m&os dos genitores — mas também iria contra a raz&o da lei, “visto que é
impossivel que a lei pretendesse um filho ser morto por seu pai”3%®.

Na controvérsia 53 de Calpurnio Flaco, em confronto entre um homem rico e
outro pobre que trocaram seus filhos em adogdo, o homem pobre protesta em juizo
contra o seu novo filho, que deseja se matar. Aos senadores, 0 homem argumenta:
“Quisera eu, senadores, que nao fosse permitido aos nossos filhos abandonar a vida
a nao ser pelo nosso consentimento!”%. A requisicdo do pai pode parecer
contraditoria, dado que a autoridade paterna, garantida pelo patria potestas, como
sabemos, proporciona o direito de vida e morte sobre seus filhos, um poder analogo
ao da natureza — ou seja: o pai poderia impedir que seu filho se matasse fazendo valer
a sua autoridade. Com base em uma sentenca proferida em outra declamacao do
corpus, a controvérsia 18, entendemos que o declamador parece querer dizer que “a
autoridade publica como a outra natural [a natureza]”3%” ndo assentirdo ao pedido do
jovem. Esta sentencga foi dita por um pai ap6s o suicidio do filho, motivado pelo fato
de ele ndo ter sido reintegrado a sua familia. Como se |€ no argumento da
controvérsia, um grupo de deserdados armados foram juntos a curia pedindo para
serem reintegrados, mas um dos pais contesta e seu filho se mata. O pai, entdo, apela
para que os outros deserdados sejam acolhidos e, ao discursar em defesa dos jovens,
arrependido tenta mostrar que a autoridade do estado, como outra forma da Natureza,
retornara os filhos a seus lares, ja que pais e filhos sdo unidos pelo sangue, por um

principio natural que os tornam semelhantes.

35 Decl. Min. 315.14 fieri non potest ut lex hoc uoluerit, ut a patre filius occidatur (tradugao
nossa).

356 Vitinam, P. C., liberis nostris exire de uita nisi nobis arbitris non liceret! (tradugao nossa).

357 Calp. Decl. 18 auctoritas publica tamquam alia natura (tradugéo nossa).
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No mesmo nivel da natureza, os declamadores, com frequéncia, alocam a
Fortuna, uma forga, por assim dizer, cruel e responsavel por varias adversidades3%,
dentre elas, a morte. Dois bons exemplos dessa manifestacao estdo nas controvérsias
38 e 39 de Calpurnio Flaco (em Pseudo-Quintiliano, a veremos mais adiante). Nessas
declamagdes calpurnianas, natura e fortuna sao citadas em conjunto, mas em
oposigao: natura € uma forga vital, provedora da vida; Fortuna é a forga oposta, aquela
que retira a vida, como reclama o declamador da controvérsia 38 (“A vida (natura) me
deu trés filhos e a Fortuna (fortuna) me levou dois™%%). A Fortuna é, na maioria das
incidéncias, sendo sempre, a causadora dos males que afligem os habitantes de
Sofistopolis. Nessa oposicdo entre forcas naturais, como as Parcas que eram
responsaveis pelo nascimento, maturidade e morte dos homens, natura e fortuna

parecem reger a vida dos habitantes de Sofistopolis.

5.1.3 Pobreza vs. Riqueza

Os conflitos protagonizados entre um homem rico e um pobre externam
algumas questdes filosoficas importantes: o desejo pelas riquezas e a corrupgao que
elas causam aos homens. No Excerptum 6, de Flaco, “O exilado morto ao ter seu
retorno decretado” (Decreto reditu exul occisus), temos uma querela entre dois
protagonistas muito recorrentes no corpus declamatorio: um rico e um pobre36® —
nesse caso, em especifico, o rico € um adulescens diues nobilis (rico e nobre),
integrante do Senado. O homem pobre € um exilado que envia uma carta ao Senado
com o objetivo de delatar uma conspiragao tiranica. Tendo seu retorno autorizado,
como solicitava na carta, ao pisar dentro das fronteiras da cidade, foi morto como
previa a legislagdo desse universo ficcional®®'. O homem ficara sabendo da

conspiragao tiranica ao ter hospedado em sua casa o adolescente rico, que foi 0 Unico

358 Cf. Calp. Decl. 6, 8, 11, 26, 31, 35, 38, 43, 50, 52, 53, por exemplo.

359 Calp. Decl. 38 Natura mihi tres liberos dedit, fortunaque duos sustulit (tradugdo nossa).

360 A respeito desses dois personagens particulares das declamagdes, cf. Santorelli (2014, p.
16-26) e Breij (2016, p. 275-90).

%1 “Seja permitido matar um exilado capturado dentro dos muros” (Exulem intra fines
deprehensum liceat occidere). Esta lei aparece escrita apenas nas Decl. Min. 296, 305,
351 e 366; o mesmo texto pode ser encontrado, em sua forma resumida, na Decl. Min. 248
(Exulem intra fines liceat occidere, “sera permitido matar um exilado dentro dos muros”).
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a ter votado contra o retorno do exilado durante a reunido do Senado, motivo pelo qual
passou a ser acusado de conspiragao.

Embora o exilado tenha sido morto, no decorrer da acusagao do jovem rico,
surge um defensor daquele que fora assassinado. Este, ao defender a honra do seu
cliente, direciona sua fala aos juizes para denunciar o carater vil do seu oponente,

expondo, a todos, o rapaz (Calp. Decl. 6):

(ACUSADOR AO JUIZES) Por que, todavia, ele ndo quis confiar ao
hospede o que é de interesse do Estado? Pensastes que ele apenas
se opusesse a decisao do Senado? Ele confessou! Para a mente dos
criminosos que desejam ser mais do que compete a um cidad&o, néo
estar no controle é equivalente a escraviddo. Ja ha algum tempo que
tua fortuna tem ameacado a nossa cidade. As riquezas te elevaram
além dessa perfeita conformidade civil. Tememos, nao sem exemplo:
no caso de Manlio, por ter tido poder uma vez, foi condenado®®2.

Nesse pequeno excerto da argumentagao utilizada pelo defensor, ha muitos
topicos que mereceriam comentario63, porém ater-nos-emos apenas ao tema aqui
em debate. De acordo com a defesa, essa tentativa de conspiracéo tiranica parece
nao ter sido a primeira ameagca perpetrada pelo jovem devido a sua riqueza (fortuna),
o que fica evidente através da expressao iam pridem (ja ha algum tempo). Sao
desconhecidas, entretanto, a natureza e gravidade dessas ameagas, as quais,
depreendemos, foram motivadas unicamente pelo fato de ele ser rico. O dinheiro
(diuitiae), segundo podemos inferir, € o principal motivo das mazelas humanas, a
corrupcao dos homens, tal como podemos deduzir neste caso reportado pelo
declamador, em que o jovem rico se serve da sua riqueza para torna-se “mais do que

um cidadao” (Calp. Decl. 6. Plus quam ciuilia cupientibus), isto €, um tirano.

362 Sed cur de publico statu mandare hospiti noluit? Putatis illum contradixisse? Confessus
est. Sceleratis ingeniis et plus quam ciuilia cupientibus non dominari instar seruitutis est.
iam pridem [te] arci nostrae tua fortuna minitatur. supra ciuilem hanc peraequationem
diuitiae te eleuauerunt. Non sine exemplo timemus: in Manlio quondam potuisse damnatum
est (fradugao nossa).

363 Um desses tdpicos diz respeito ao uso da sententia “mais do que compete a um cidadao”
(plus quam ciuilia) que, como sugere Sussman (1994, p. 111), provavelmente seria uma
expressao comumente utilizada nos exercicios escolares. Todavia, cabe-nos ressaltar seu
constante uso também em Ovidio (Met. 12.583), Lucano (1.1) e Isidoro (Orig. 18.1.2), por
exemplo. Cf. Balbo (2017) e Pontes e Miotti (2020a) para mais informagdes sobre a
paremiologia, estudo das sententiae, nas declamacdes latinas, em especial, em Calpurnio
Flaco.
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Esse personagem emblematico das declamagdes € muito presente em todas
as coletdneas declamatorias3®4. Representante de um poder absoluto e autoritario,
exemplo de uma conduta moralmente torpe que subverte os fundamentos da vida em
sociedade, como resume Pablo Schwartz (2016, p. 277), o tirano € o lembrete de que
a rigueza é uma fonte de perigo para o Estado, base para o surgimento politico de um
cidaddao eminente sobre os demais, uma matriz de corrupgdo dos costumes
(TABACCO, 1985, p. 82), uma vez que sao varios os motivos que conduziriam uma
pessoa a planejar um golpe contra o sistema de governo: a ambicdo pelo poder —
arriscariamos afirmar tendo em vista o que diz a defesa, segundo a qual “nao estar no
controle é equivalente a escravidao” (Calp. Decl. 6 non dominari instar seruitutis est)
— € um dos primeiros.

Para o advogado, a fortuna do jovem € a origem dos males que sofrem os
citadinos, uma vez que o levaram “além da perfeita conformidade civil’3%%, ou como
havia mencionado na sentenga precedente, plus quam ciuilia. A fim de intensificar a
sua argumentacao, a defesa evoca o exemplo histérico de Marco Manlio que, segundo
a narrativa de Tito Livio (5.47), foi cénsul em 392 AEC, e salvou o Capitélio dos
ataques dos gauleses em 387 AEC. No entanto, por inumeras suspeitas de tentativa
de golpe autoritario, foi condenado e langado do cume da rocha Tarpeia, como nos
conta Ovidio (Fas. 6.185-190). O exemplo de Manlio reportado na declamacéao e a
argumentagao construida em defesa do homem pobre revelam o que Séneca
demonstra na Epistola 119.6, “quem muito tem, mais deseja, o que sé prova que ainda
nao tem o suficiente; quem tem o suficiente consegue qualquer coisa que um rico
nunca atinge: o termo dos seus desejos”3%6.

O tema dessa declamacgao é muito proximo das duas outras que veremos a
seguir. Prossigamos com o Excerptum 11, “Os filhos adotivos condenados” (Damnati
adoptiui): aqui, lemos um conflito entre inimigos, um rico e um pobre que tinha trés
filhos. O rico, que nao era pai, apés uma aproximagao amigavel, pediu os filhos de

seu mais novo amigo em adogao, proposta que foi aceita. Dos trés filhos, um foi

%4 QOs tiranos e os piratas sdo vistos como personagens representativos do género
declamatorio. Cf. Petr. 1; Juv. 7.150-1. Para estudos sobre esses personagens, cf. Berti
(2007), Tabacco (1985) e Schwartz (2016b).

365 Calp. Decl. 6 Supra ciuilem hanc peraequationem diuitiae te eleuauerunt (tradugéo nossa).

366 Qui multum habet, plus cupit; quod est argumentum nondum illum satis habere; qui satis
habet, consecutus est, quod numquam diuiti contigit, finem (Tradugdo de Segurado e
Campos, 2004).
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descoberto em adultério e morto; o segundo, condenado por uma conspiragéao tiranica.
A vida e tutela do terceiro filho é requisitada pelo pai biolégico, a qual é contestada
pelo rico, adotivo. Nesta historia, como podemos notar, os filhos, que eram pobres,
cometeram crimes apds passarem a viver sob a tutela do homem rico, porém, como
nota Sussman (1994, p. 128), o texto latino ndo da margens para entender que o
homem rico havia iniciado seus filhos no crime, ainda que a conjuntura do caso nos
permita inferi-lo.

O homem pobre procura expor que a proposta de amizade de seu antigo
inimigo foi um dolo, ja que o objetivo daquele homem, na verdade, era adotar para
realizar sua vingancga através dos filhos, tendo em vista que, segundo argumenta, o
crime de tirania é “um novo tipo de audacia” (Calp. Decl. 11 nouum audaciae genus)
quando oriundo de um pobre. O pai, no entanto, reconhece a possibilidade de que
seus filhos tenham realmente cometido os crimes sem influéncia direta do homem rico
ao apontar que seus filhos “puderam agradar ao rico e ao inimigo” (Calp. Decl. 11
inimico et diuiti placere potuerunt), ou seja, segundo o que explica o pai através da
sententia “a riqueza é a principal ruina das mentes inconsequentes”®®’, trata-se de
uma acusagao mais ao valor abstrato (riqueza) do que a pessoa concreta (0 homem
rico).

Conforme tenta demonstrar o pai biolégico, os jovens foram corrompidos pelo
dinheiro do homem rico. Lewis Sussman (1994, p. 128) e Paul Aizpurua (2005, p. 226),
tradutores das edi¢des inglesa e francesa respectivamente, concordam que o filho foi
corrompido pela sua nova condigao financeira, baseados em um trecho do argumento
da sexta declamacgao de Calpurnio Flaco: “as riquezas te elevaram além da perfeita
conformidade civil”38. De volta ao caso da declamagédo, entendemos o motivo pelo
qual o pai luta pela guarda do seu filho, o Unico que ainda pode ser salvo se retornar
aos seus cuidados, segundo cré. Entretanto, o pai esta consciente de que a escolha
do filho também tem importancia no processo e aponta dois possiveis cenarios: “ou
quer voltar pra mim ou ndo quer™®°. Caso o filho retorne, se alegrara; caso nao, o pai

teme que o filho ja tenha comegado a amar a riqueza (Calp. Decl. 11), o que torna os

37 Calp. Decl. 11 Diuitiae inconstantium animorum [in] summa pernicies (tradugao nossa).
368 Calp. Decl. 6 Supra ciuilem hanc peraequationem diuitiae te eleuauerunt (tradugéo nossa).
369 Calp. Decl. 11 uel uelle ad me redire uel nolle (tradugdo nossa).
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homens escravos. No ultimo Excerptum selecionado, vemos essa renuncia a riqueza,
uma postura que se espera daqueles que ambicionam uma vida virtuosa.

Na declamacgao “O general rico” (Diues imperator), Excerptum 7, novamente,
encontramos mais um conflito entre classes, um rico e um pobre, inimigos neste caso.
Consoante a proposigdo, o homem rico tornou-se general quando uma guerra foi
deflagrada. Os dois filhos do pobre, que lutaram na guerra, foram acusados, por
rumores, de terem traido da Republica. Ainda que tivessem negado até o ultimo
momento da tortura infligida pelo general — que nao tinha filhos (vale lembrar) —, foram
mortos e tiveram seus corpos langados no campo de batalha, para fora das trincheiras,
de onde foram apanhados e sepultados pelos inimigos. Ao tomar conhecimento do
que acontecera aos seus filhos, o homem pobre processa o general rico por
assassinato. Distintamente da ultima declamacéao calpurniana que vimos, esta que
reportamos agora apresenta os dois lados da querela.

A acusacao, neste caso, que — a julgar pelo tom patético e pela primeira pessoa
no discurso — parece ser pleiteada pelo préprio pai ao invés de um defensor, endereca
sua argumentagao aos juizes (inicia-se com o vocativo judices) e retrata o lamento de
um homem que perdera tudo o que poderia perder em sua vida para um homem rico
(Calp. Decl. 7). O discurso prossegue rememorando a tortura que os filhos sofreram
antes de serem sepultados pelo inimigo, dando face a vilania do general, o qual, de
acordo com a contra argumentacéo do pai, deu crédito aos rumores de traicdo movido

pela condi¢ao dos jovens, que eram pobres (Calp. Decl. 7):

Pensas que eram traidores, aqueles que o inimigo n&o vilipendiou e
que foram punidos tdo cruel e tdo miseravelmente? “Eles eram
pobres”, disse, “e por isso puderam ser corrompidos”. Vejamos: quem
sabe nao foi por isso que eles morreram, por que odiavam muito a
riqueza?37°

Ainda que nao esteja dito explicitamente, podemos inferir a partir dos
argumentos do pai que sua familia vivia de acordo com o ideal propagado por uma
filosofia que pregava a vigilancia sobre a riqueza, evitando cobiga-la (ja que leva a

corrupgao dos homens). Segundo argumenta o pai, esse € o ponto: “quem sabe nao

370 Proditores putas, quos tam misere tamque crudeliter punitos hostis non uindicauit?
“Pauperes erant” inquit “et ideo potuere corrumpi” age, qui nescit illos ideo perisse, quod
diuitias nimis oderant? (traducao nossa).
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foi por isso que eles morreram, por que odiavam muito a riqueza?”3’'. A riqueza
corrompe os homens, e é o motivo para que muitos crimes sejam cometidos, por isso
a argumentagao do rico que se tornou general esta construida sobre a premissa de
que os pobres eram traidores, que foram subornados: “Negas que n&do podiam ser
corrompidos? Eram pobres”32,

Nas “Declamacgdes Menores”, uma controvérsia que faz coro a essa discussao
€ a 269, “o rico que leiloou sua propriedade sob o tirano” (diues sub tyranno
auctionatus). No tema, somos apresentados a dois amigos, um rico e um pobre, pai
de dois filhos. Quando um tirano chegou na cidade, o rico fez um leildo e fugiu. Houve
um rumor de que o dinheiro teria sido deixado com o pobre3’3. O tirano torturou o
pobre e seus filhos. Persistindo em negar que o dinheiro estivesse em sua posse, ele
foi libertado. Algum tempo depois, o tirano foi morto e o rico retornou a cidade,
reclamando o seu dinheiro, dizendo que o havia deixado com o pobre e prometendo
entregar os escravos, seus Unicos companheiros no exilio, para tortura. No discurso
do homem rico, apresentado em primeira pessoa, 0 homem dispara: “a pobreza € mais
facil de ser suportada por aqueles que nascem nela” (Facilius est egestatem ferre in
hac natis). Nessas controvérsias, os declamadores colocam a riqueza como o
catalisador dos problemas, a origem dos crimes e da discérdia, sendo a causa de
inumeros conflitos em todas as instancias da sociedade; nao ha propriamente um
elogio a pobreza, como se poderia pensar, mas, acreditamos, ha elucubragbes

suficientes a respeito das fungdes das riquezas na sociedade.

5.1.4 Consciéncia

Um outro tema caro a filosofia € a conscientia e as questdes que a circundam.
No corpus declamatério, em que estdo refletidas, ao menos esquematicamente,
algumas das relagdes sociais dos romanos, € possivel identificar casos que abordam,
ainda que de forma sucinta, impasses e principios relacionados ao tema. Utilizada
com sentido de estado de animo, de percepcao do estado de espirito, conscientia

denota nas declamagdes, até onde nos foi possivel mapear, a nogdo de culpa e

371 Calp. Decl. 7 qui nescit illos ideo perisse, quod diuitias nimis oderant? (tradugdo nossa).

372 Calp. Decl. 7 Negas potuisse corrumpi? pauperes fuerunt (tradugdo nossa).

373 A respeito das agbes de depositio nas declamagdes, cf. Santorelli (2016, p. 31-46), sobre
a declamacao 269, em especifico, cf. p. 36-8.
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cumplicidade do personagem, como na controvérsia 12 de Calpurnio Flaco, “a mulher
acusada de envenenamento”, na qual o marido acusa sua segunda esposa, madrasta
do seu filho, de envenena-lo. Durante a sessao de tortura, ela aponta, como cumplice,
a sua filha, fruto desse enlace, que é defendida dessa acusacao pelo pai. Nesta
controvérsia, conscientia assume o significado de cumplicidade®” — diz o pai: “O
estupida crueldade da madrasta! Ela o teria amado e a julgariamos como cumplice
(consciam)? Que infamia! Diz-se cumplice (conscia) aquela que perdeu o irmao!”37s,

A conscientia como responsabilidade pelos atos cometidos parece martirizar
os agentes do crime, pois ela atormenta, como comenta o protagonista da
controvérsia 49, de Flaco, um jovem que flagrou sua esposa em adultério e a matou,
enquanto o adultero, encapuzado, sem que fosse identificado, fugiu. Réu pelo
assassinato da sua mulher, o jovem, suspeitando que seu pai era o adultero, o acusa
perante os juizes: “o adultero tem a sua pena: ser crucificado pela sua consciéncia,
torturado pelo seu pudor e, se por enquanto o encapuzado debandou, ele sera, ao
fim, descoberto pelo rumor™76, Como ressalta Balbo (2019, p. 17), Flaco, nessa
passagem, parece estar avancando por um caminho que vai ao encontro da
concepgao estoica da consciéncia como juiza, mas nao parece existir, por tras dessa
sentenca, qualquer outro indicio que nos permita confirma-lo.

A ideia de uma consciéncia julgadora também comparece em Pseudo-
Quintiliano. Na Declamatio Minor 314, um jovem absolvido do crime de parricidio, apos
sinais de loucura, comecgou a dizer: “eu te matei, pai”’. Entendendo essas falas como
uma confissdo, o magistrado o acusa de homicidio confesso. Ao defender a hipotese
de que o filho fizera essas declaragdes porque apresentava sinais de deméncia, a
defesa é refutada quando o acusador argumenta que aquela condigdo surgiu,
convenientemente, apos a morte do pai; assim, ndo seria uma confissdo oriunda de
uma deméncia pretérita, mas da real consciéncia do crime que cometera, como fica

(194

claro nessa passagem: “é a consciéncia que atormenta, que incendeia a mente”3”.

Diante dessa consciéncia que delata os criminosos, parece interessar mais aos

374 Entre as Declamationes Minores, a controvérsia 307, esta articulada em torno de uma lei
sobre cumplicidade: “Haja uma acao por cumplicidade” (Conscientia sit actio).

375 O nouercae stulta crudelitas: amasset et consciam putaremus? pro nefas! conscia dicitur,
cui frater perit! (tradugédo nossa).

376 Habet adulter poenam suam: cruciatur conscientia, pudore torquetur, et, si interim tectus
euasit, inueniet illum postremo uel fama (traducdo nossa).

377 Decl. Min. 314.17 conscientiam esse que torqueat, animam esse qui urat (tradugéo nossa).
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declamadores descobrir como os acusados se apresentam, qual seu verdadeiro
estado de espirito. As concepcbes de boa (bona) consciéncia ou ma (mala)
consciéncia sdo o que mais importa em alguns casos.

No sermo da “Declamacado Menor” 325, por exemplo, o mestre instrui seus

alunos a olhar para a consciéncia da parte adversaria. Na querela em questao:

Um homem pobre e um rico eram vizinhos. O pobre tinha uma esposa formosa.
Havia um rumor de que a esposa do pobre estava em adultério com o rico, com
o conhecimento do marido. O pobre foi acusado de lenocinio e foi absolvido. O
rico morreu tendo instituido o pobre herdeiro de todos os seu bem com o
seguinte aviso: “peco que restituas essa heranga a quem a requerer”. A esposa
do pobre requer a heranga como se deixados em confianga®’8,

Alguns detalhes desse caso nao sao tdo explicitos no tema, sequer no
desenvolvimento da argumentagéo, como se o rico prostituia a mulher do pobre; por
qgue o pobre ficou como herdeiro de todos os bens do rico, muito menos como e sob
qual argumento a esposa solicita os bens do rico — o que s6 acenderiam novamente
as suspeitas de uma relacdo adultera entre ela e o rico, impetradas no primeiro
julgamento no qual o pobre foi absolvido. A parte essas questdes, o mestre ensina
que “esse nao é o caso que requer documentos comprobatorios, ou que admite
testemunha; devemos analisar a consciéncia da parte oposta”’®. Nesse caso, 0
trabalho do juri € encontrar indicios de honestidade ou veracidade nos argumentos
apresentados pela defesa da mulher que requer a herancga.

Em Calpurnio Flaco vemos usos semelhantes ao da conscientia como
julgadora das a¢des humanas. Na maioria das vezes em que o termo é empregado,
também diz respeito ao estado de espirito do personagem diante da atrocidade
cometida. Na controvérsia 4, de Calpurnio Flaco, um homem foi condenado por agir
sob influéncia da sua madrasta e seu pai deseja manté-lo em custodia dentro de casa,

mas o réu pede para ser preso em carcere publico®°. Na contra argumentagéo, o pai

378 Decl. Min. 325.thema Pauper et diues uicini erant. Pauperi uxor speciosa. Rumor erat
adulterari pauperis uxorem a diuite, conscio uiro. Delatus lenocinii reus pauper et absolutus
est. Diues decessit herede instituto bonorum omnium paupere et elogio tali: ‘peto ut hanc
hereditatem restituas ei cui rogaui’. Petit a paupere uxor hereditatem tamquam fidei
comissam (traducao nossa).

379 Decl. Min. 325.2 Non est causa quae recipiat testem, non est causa quae recipiat
consignationem; scrutamur conscientiam eius qui aduersarius est (tradu¢ao nossa).

380 Calp. Decl. 4 Qui sub nouerca damnatus est, uult illum pater domi custodire. ille petit, ut
publico carcere seruetur (tradugao nossa).
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afirma: “Eu darei sossego para essa consciéncia e tolerarei que fosse enclausurado
num lugar onde ndo te envergonharias?”%®!. O pai reconhece a culpa do filho
decorrente do seu ato, expressa também pelos inumeros argumentos que justificariam
a sua prisdo, mas, como castigo para a tentativa de parricidio, almeja manté-lo
aprisionado, sob a sua guarda, em casa. A conscientia, portanto, é julgadora, de
acordo com o que podemos inferir dos exemplos extraidos das controvérsias acima,

e esta vinculada ao sentido moral, ao que se julga como certo ou errado.

5.1.5 Vicios e Virtudes

As discussodes a respeito dos vicios e virtudes encontram solo mais fértil nas
“‘Declamacdes Minores” do que nos “Excertos de Declamacgdes” de Calpurnio Flaco.
A excecdo da Declamatio Minor 268, em que presenciamos uma querela entre trés
irmaos — um médico, um orador e um fildsofo que devem provar qual das trés artes é
mais util a comunidade, e topicos filoséficos sdo retomados em suas
argumentagdes?®®? — os preceitos filoséficos que constam nas controvérsias ndo séo,
até onde nos foi possivel identificar, especificos de uma ou outra filosofia, aparecendo
pulverizados, sobretudo, através de aforismos, como este utilizado por um
adolescente que, apo6s ter sido deserdado, justifica seus erros ao buscar ser
reintegrado ao seu lar: “é caracteristico do virtuoso nunca errar em vida, assim é

caracteristico do sabio consertar o erro o mais cedo possivel”383.

%81 Calp. Decl. 4 Egone secretum isti conscientiae dabo et ibi te patiar includi, ubi non
erubescas (tradugéo nossa).

%2 Decl. Min. 268.6 Na verdade, eu acredito que a ética € inata e que a virtude é propria de
toda natureza (Ego mores nasci puto et propriam cuiusque natural uirtutem); Decl. Min.
268.10 O maior bem para alguns é o prazer (os epicuristas); outros o alocam na virtude
pura (os estoicos); alguns tentaram misturar e confundir essas duas coisas e acreditaram
que o objetivo de uma vida feliz pode ser alcangado por meio dos bens do corpo e da alma,
e de fatores externos a ambos (os peripatéticos); a alguns agradou a moderagao de todas
as coisas. Aliis summum bonum uoluptas habetur; quidam id in nuda uirtute posuerunt;
nonnulli miscere ista conati sunt atque confundere, et ex bonis corporis animique et eorum
quae extra essent ad finem uitae beatae perueniri posse existimauerunt; delectauit
quosdam modus omnium (tradugdo nossa).

383 Calp. Decl. 18 in uita numquam errare felicis est, ita errorem quam primum emendare
sapientis. Um aforismo conforme Decl. Mai. 9.12 “eu falhei, peco perdao; errar é do filho;
do pai, perdoar” peccaui, ueniam peto; et errare hominis est et ignoscere patris (tradugao
nossa). Cf. também Lactancio, Div. Inst. 6.24; Cic. Ac. 3.2.1.
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A respeito das virtudes, ha de se salientar que as tramas declamatérias sédo
ambientadas em um universo corrompido pela criminalidade, logo ha espaco reduzido
para o elogio das virtudes. Notamos, entre um caso e outro, referéncias a algumas
delas, como a pietas (Calp. Decl. 51; Decl. Min. 377.6) e a humanitas (Calp. Decl. 51
e 52), mas com poucas ocorréncias. Quando aparecem, revelam a manutencao de
um modelo enraizado no passado, como atesta um pai defendendo-se de seu filho
que o acusa de deméncia: “se tivesses incidido sobre aqueles nascidos em tempos
mais felizes, nos quais a virtude era mais um bem comum, eles nao teriam esperado
a lei”8, Ja os vicios, em contrapartida, sdo descritos em abundancia — suas
variedades e frequéncia atestam que Sofistopolis € um lugar deturpado, marcado pela
inuidia (Calp. Decl. 10), inconstantia e licentia (Calp. Decl. 11), iracundia e crudelitas
(Calp. Decl. 12; Decl. Min. 260; 277), luxuria (Calp. Decl. 20; Decl. Min. 290; 367) e
impietas (Decl. Min. 372.7), por exemplo.

A recorréncia desses vicios pode significar um risco iminente para a
manutencao da virtude, uma vez que vicio e virtude, como veremos, sao principios
excludentes em Sofistopolis. Na controvérsia 377, a titulo de exemplificagdo, um pai
alistou seu filho no exército, o qual retornou para casa com condecoragcdoes. Nao
desejando voltar novamente para o combate, o filho chama alguns amigos para
persuadir 0 pai a ndo o0 enviar novamente, mas sem sucesso. Retornando da sua
segunda batalha, na qual lutou heroicamente, foi pego por seu pai misturando veneno.
Questionado, ele disse querer morrer, mas seu pai o acusa de parricidio. No pleito,
defendendo-se da incriminagao impetrada pelo proprio pai, o filho discursa por sua
reputagcdo como cidadao e como filho: sempre obedeceu ao pai, nunca havia sido
deserdado e, ao ser acusado de um crime tdo atroz, refuta-o com a alegagéo de que
para “chegar a tal atrocidade [deve-se passar] por varios estagios e ascender a
maldade final através do desprezo pelos homens e deuses”; com essa queixa, seu pai
nao coloca apenas a inocéncia do seu filho em xeque, mas até mesmo o seu valor
(uirtutem) (Decl. Min. 377.3). Terminando seu discurso, o filho recorre a uma sententia

filoséfica para defender-se: “vicios e virtudes ndo pertencem ao mesmo corag&o”d.

384 Decl. Min. 349.7 Si incidisses in illos felicioribus saeculis natos, cum quibus uirtus magis
commune bonum erat, non expectassent legem (tradugéo nossa).
35 non sunt eiusdem pectoris uitia et uirtutes (tradugéo nossa).
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Quanto ao surgimento dos vicios e virtudes, nao € possivel afirmar com certeza
se os habitantes de Sofistépolis os concebem como inerentes (ou ndo) a condi¢ao
humana, embora possamos imaginar que sua génese esteja vinculada aos instintos
humanos. Se os vicios s&do inatos, nenhum declamador ousou discutir, mas na
controvérsia 345, em que um homem rico pagou um jovem pobre para matar um
tirano, encontramos a expressao “virtude inata” (ingenita uirtus). Consoante o tema da
declamagao, apos o tiranicidio, os dois requerem em juizo o direito a recompensa,
prémio reservado a um tiranicida. Segundo a defensoria do jovem, contra-
argumentando ao rico que insiste em defender que o crime foi realizado gragas ao seu
financiamento, o rico erra em pensar que pode contratar a virtude e persuadir as
pessoas com dinheiro (Decl. Min. 345.13). Ao acreditar que patrocinar o crime levaria
a recompensa e conseguiria, dessa forma, aumentar o seu patriménio com as
riquezas do tirano, o rico esquece-se da indignagcdo que causa nas pessoas, €
esquece, sobretudo, a virtude inata (ingenita uirtus)3e8.

Nés nao podemos saber se em Sofistdépolis a virtude é concebida como
caracteristica inata ou oriunda do habito e da educagado; se os homens agem
corretamente (ou virtuosamente) porque tém virtude, ou, por terem virtudes, agem
prudentemente; uma das Unicas certezas, como nos faz saber o declamador, é que
0os homens estdo propensos a agir segundo impulsos irracionais (irrationabiles
impetus). Essa proposi¢cao nos remete a controvérsia 325, “uma heranga deixada em
confianga” (Hereditas fidei commissa), que vimos ha pouco. Ao defender os interesses
da sua cliente, o advogado constréi meticulosamente uma argumentacédo que nao dé
azo a interpretacbes sobre a veracidade do adultério. Nessa investida, o defensor
conclui que é injusto questionar o que ha na mente das outras pessoas, por que “ha
alguns impulsos irracionais das mentes, algumas, como sao chamadas popularmente,
implicancias gratuitas™®.

O ataque de varias emocodes fortes (como tristeza, amor, raiva), segundo

Winterbottom (2019, p. 170), costuma ser chamado de impeto (impetus), o qual

386 Cf. Decl. Min. 345.15.

387 Decl. Min. 325. Sunt quidam irrationabiles impetus animorum, quaedam gratuita, ut uulgo
uocantur, odia (traducao nossa). Cf. Sen. Ep. 105.3 Odium autest ex offensa (hoc uitabis
neminem lacessendo) aut gratuitum, a quo tesensus communis tuebitur. “Quanto ao 6édio,
ou derivara de alguma ofensa que tenhas feito (e, neste caso, bastar-te-a ndo lesares
ninguém para o evitares), ou sera puramente gratuito, e entdo sera o senso comum quem
te podera proteger” (Traducao de Segurado e Campos, 2004).
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supera as defesas da razao, beirando a propria loucura, sendo o caso mais notavel
da perda do autocontrole. Raros sdo os momentos em que vemos uma defesa ou
enaltecimento das virtudes, como na “Declamagédo Menor” 317, cujo caso retrata o
filho de um comandante que fugiu dos inimigos no campo de batalha: “o filho de um
general foi até os inimigos. Desafiou o pai. Ele ndo foi ao combate sozinho, mas levou
0 exército e venceu os inimigos: nessa batalha, o filho dele foi morto. E acusado
porque, desafiado pelo inimigo, no teria lutado. Ainda que o tema da declamagao
apresente algumas incongruéncias como se o pai, general, ao ir com o exército teria
ou néo lutado, o declamador constréi seu discurso contestando o texto da lei que
previa que aquele que fosse desafiado e nao lutasse deveria receber punicao
capital®®® — essa lei deve ser aplicada a um comandante? Qual era a intengdo do
criador dessa lei ao prop6-la? Além dessas questbes, o defensor do comandante
ainda apela para a dignidade do seu cliente e, nesse momento, sugere: “adicione que
uma das principais virtudes de um comandante é ndo lutar as vezes”%; um
comportamento que estaria concatenado a presenca, segundo acreditamos, de uma

virtude em especifico, a clementia®’.

5.1.6 Desprezo da Morte e Morte Voluntaria

A morte é constante nas declamacgoes latinas e se apresenta ora por influéncia
da Fortuna, como vimos ha pouco, ora de forma natural, ou ainda por meio do suicidio,
chamado de mors uoluntaria em latim. Um dos grandes topicos de interesse para a
filosofia, a morte encontra um vasto espaco nas declamagdes latinas, entre conflitos
familiares, publicos e politicos, com multiplas possibilidades de manifestacdo nas
diversas etapas da vida. Na declamacgao 24 de Calpurnio Flaco, temos um caso em
que a morte pode chegar muito cedo, antes do momento esperado, quando ainda se

€ adulescens. No tema proposto, um pai entregou o filho ao carnifice para que fosse

388 Filius imperatoris ad hostes transfugit. Prouocauit patrem. llle non descendit in certamen
solus, sed acie commissas uicit hostes: in quo proelio et filius eius cecidt. Accusatur quod
prouocatus ab hoste non pugnauerit (tradu¢ao nossa).

389 Qui prouocatus ab hoste non pugnauerit, capite puniatur (tradugdo nossa).

390 Decl. Min. 317.7 adice quod inter praecipuas uirtutes est imperatoris non pugnare aliquando
(tradugdo nossa).

31 Recorréncia da cleméncia nas Decl. Min. 247.14 e 18; 248.9; 259.1; 260.6; 305.10; 309.2
e 17; 377.14 e Calp. Decl. 34.
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morto sob a lei dos condenados sem julgamento, mas o filho deseja ser morto pela
mao do proprio pai, que confessa, sem constrangimento, nao poder levar a cabo o

que tinha comegado. Em um discurso ultra patético, o filho discursa contra o seu pai:

Eu ndo quero outro indicio do quao obediente a si este velho tenha criado seu filho
do que o fato de que, para ndo ofender o pai, nem a morte recusou. Designado
para morrer jovem, ainda nos primeiros anos, quando o tempo e a vida sao
carissimos e a morte prematura, nao procuro a vida. Se possivel, que ele mate a
oferenda que prometeu aos deuses Penates, que se contente com meu sangue,
na verdade, com seu préprio sangue, contanto que nao conspurque a obrigagcao
religiosa com uma mao vil, porque nem mesmo a logica do direito permite que um
carnifice seja chamado diante de um homem contra quem ndo houve juiz3%.

Nos podemos notar, nesse excerto, a presenca do funus acerbum3%, o funeral
particularmente doloroso que os pais tinham que celebrar aos filhos que morriam
prematuramente. Como comenta Balbo (2019, p. 19-20) a respeito dessa passagem,
a expressao mors acerba também se encontra em Cicero (Tusc., 3.29), quando o
arpinate a usa para traduzir uma passagem de uma thésis de Teseu a Euripides, em
uma secado que diz respeito a praemeditatio futurorum malorum, um exercicio
espiritual central na reflexdo moral dos estoicos. Essa ocorréncia esta relacionada a
outro assunto de origem filoséfica, a contemptio mortis (0 desprezo pela morte), que
também esta ligada a ideia da morte como fim de um sofrimento, um dos temas mais
comuns do pensamento antigo3%.

Nos Excerpta, ha um caso em que podemos ver o desprezo pela morte. Segundo
0 argumento proposto na controvérsia 27, um pobre e um rico eram inimigos. Durante a
guerra, o rico prometeu lutar bravamente se lhe fosse concedida a morte do pobre e
assim foi decretado. Ambos foram para a guerra: o pobre lutou bravamente, mas o rico
desertou. Como herdi, o pobre tinha direito a uma recompensa e com ela requer a

incolumidade do rico, que deveria ser morto de acordo com a lei que rege 0 caso: um

392 Quam morigerum sibi filium senex iste formarit, nolo aliud indicium, quam quod, ne patrem
laedere<m>, nec mortem recusauift]. Mori iussus adulescens in primis adhuc annis, quo
tempore et uita carissima est et mors acerba, non quaero uitam. Si potest, feriat hostiam,
quam dis penatibus uouit, satis sibi faciat meo sanguine, immo et ipse suo, dummodo ne
per manum uilem ius pietatis infuscet; quia nec iuris ratio permittit, ut adhibeatur aduersum
eum carnifex, in quem non fuit iudex (tradugédo nossa).

393 Cf. Séneca, Suas. 6.22; Decl. Mai. 10.8, 12; Curt. 9.6.19; para acerba funera, Tacito, Ann.
13.17.4. Para mais exemplos de mortes prematuras, cf. Virgilio, A. 6.429, 11.28; Séneca,
Marc. 9.2, 17.8, De Ira 3.25.1, Ep. 112.10; e Plinio, Ep. 5.5.

3% Cf. Cic., Sen., 66; Fin., 1.49.
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desertor deve morrer. O rico contesta. Aos juizes, 0 homem pobre, agora uir fortis,
discursa: “tardiamente, juizes, esse soldado comecgou a desprezar a morte. Eu me calei
quando ele pediu minha morte; ordena-se que esse homem viva e ele se queixa”%°.
Desprezar a morte n&o significa nesta declamacdo desdenhar o fim da vida, mas
encara-la como uma puni¢cdo para a atrocidade cometida, aqui, requerer a vida do
homem pobre, que era seu inimigo, como prémio caso vencesse a batalha.

Outro modo de alcancar a morte nas declamagdes € através do suicidio;
inUmeros sado os casos em que algum protagonista da querela se mata em um ato que
conhecemos como mors uoluntaria. Nessas controvérsias em que o0 personagem se
apresenta diante do senado, dos magistrados ou de uma assembleia para apresentar
0s motivos pelos quais deseja se suicidar existem muitas ressonancias filosoficas, como

veremos adiante.

5.2 MORS VOLVNTARIA

“Ninguém pode curar um espirito maculado:
com a morte o crime deve ser sanado”3%
Sén., Her. F. 1261-2

Hércules, na tragédia homénima que retrata a sua furia, ao retornar do Inferno,
para onde se dirigia com a intengao de capturar o cdo Cérbero, encontra a cidade de
Tebas sendo governada por Lico e sua familia sob ameaga de morte. Diante dessa
conjuntura, o herdi mata o tirano e, acometido pela loucura causada por Juno, também
aniquila sua propria esposa e filhos, confundindo-os com a deusa e com os filhos de
seu inimigo, Lico. Apds se dar conta dos crimes que cometera, nosso herdi anuncia
que somente a morte é capaz de consertar tamanho nefas, mas, dissuadido por
Teseu, ndo se entrega ao suicidio. A sintese dessa tragédia ilustra a teoria do monstro
tragico de Dupont (1995), a qual postula que esse crime tragico (nefas) cometido por
Hércules o transforma em um monstro devido a natureza do massacre: decorrente de
uma possessao passageira por um furor (furor) desmedido, originado de uma dor

profunda (dolor). Hércules, que era um heréi, passou a ser um monstro tragico capaz

395 Calp. Decl. 27 Sero coepit hic miles, iudices, mortem contemnere. Ego tacui cum peterer,
hic uiuere iubetur et queritur (traducao nossa).

3% Nemo pulluto queat
Animo mederi: morte sanandum est scelus.
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de cometer os crimes mais violentos por n&o reconhecer as leis dos homens e dos
deuses®¥, e, quando recupera sua consciéncia, busca a morte como remédio para o
sofrimento, que nao se realiza pela intervencdo de Teseu e pela suplica de seu pai,
Anfitrido.

E a partir desses eventos que, neste capitulo, abordaremos um tema muito
recorrente nas trés coletdneas de declamacdes, bem como na obra de Séneca: o
suicidio. Antes, entretanto, de passarmos a essa apresentagdo, convém recuperar
alguns topicos importantes na construgao do elo entre a filosofia e a declamacgao no
tocante ao suicidio, sobretudo como esse tema foi abordado por Séneca a partir da
sua concepgdo estoica’® assim como a diferenciagdo entre dois modos
aparentemente semelhantes de entregar-se a morte: o suicidio ou morte voluntaria
(mors uoluntaria) e a livre escolha de morte (liberum mortis arbitrium). Para
empreendermos essa tarefa, recolhemos, das quatro coletaneas de declamacgdes, os
casos que sao baseados nessa agao tragica e os separamos em duas categorias: 1)
aqueles em que o suicidio € o tema central da intriga e aparece discutido sob a
autodenuncia e 2) aqueles em que o suicidio esta na trama, porém a agao do caso
nao gira, exclusivamente, em torno dele. A partir dessa distingdo e servindo-nos de
algumas das classificagdes elaboradas por Anton van Hooff (1990) a respeito do
suicidio na Antiguidade, principalmente daquelas que versam sobre a causa moriendi,
buscaremos trazer ao debate os casos sobre o suicidio para aprofundarmos o
tratamento deste tema sob uma perspectiva retorico-filosofica.

O primeiro aspecto de nosso interesse € o conceito de suicidio na Antiguidade,
visto que a concepc¢ao de suicidio, como a conhecemos hoje, € oriunda da proposta

de Emile Durkheim (Le suicide,1897), decorrente da sua pesquisa sobre a interacéo

397 Cabe ressaltar, entretanto, que Hércules estava em estado de delirio perpetrado por Juno,
portanto, em ultima instancia, ele ndo esta exatamente em posicéo de ser responsabilizado
pela agao tragica.

398 Ainda que os principios da filosofia estoicas a respeito do suicidio tenham sido difundidos
por Séneca em grande parte dos seus trabalhos — em especial, nas suas correspondéncias
a Lucilio —, as principais ideias de Séneca sobre o suicidio se encontram em suas tragédias
como aponta Nicole Tadic-Gilloteaux (1963, p. 550): 1) o suicidio como um meio de
alcancar a liberdade (Ag., 589-610; Her. O., 104-111); 2) o suicidio é glorioso quando
conduzido pela razao (Tro., 1088-1103); 3) é imoral impedir alguém de se suicidar (Phoen.,
98-105); 4) muitos sdo os meios de se dar a morte (Phoen., 147-155; Phaed., 877-878); 5)
0s motivos por tras de certos suicidios s&o despreziveis (Phaed., 871-872); 6) o suicidio se
justifica quando se almejar nao viver mal (Phoen., 288-294; 313-319) e 7) o desgosto a
vida conduz ao suicidio. Esse suicidio € imoral (Phoen., 216-218).
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do individuo com a sociedade e dentro das suas comunidades religiosas. Uma das
conclusdes do estudo inaugural do sociologo francés €& que o suicidio pode ser
causado por vinculos sociais debilitados, parecer que, em sua totalidade, e segundo
cremos, nado poderia ser aplicado em sua inteireza aos casos de suicidio que
conhecemos da Antiguidade, ou ao menos nos textos que abordamos nesta tese, haja
vista nossas fontes serem constituidas de textos literarios sem nenhum compromisso
aparente com certa realidade factual, se é que se pode alcancga-la.

Além dessa questao, € preciso ter em mente que os romanos hao usavam uma
palavra especifica, como fazemos hoje (suicidio), para indicar o autoaniquilamento.
Miriam Griffin (1986a, p. 69-70) elucida que os romanos se serviam de pequenas
frases, sendo a mais préxima de um termo técnico, mors uoluntaria (“morte voluntaria”)
em referéncia ao ato de se matar. Ja Hooff (1990, p. 243-250), apds revisitar o trabalho
de Griffin, apresenta um extenso apéndice com o vocabulario grego e latino utilizado
para designar o suicidio, mas ressalta que ndo € uma ferramenta para pesquisas mais
diligentes, apenas para que se perceba as nuances do pensamento antigo, através
do Iéxico, sobre o tema que, como demonstra Hooff (1990, p. 136-141), além de
denominar a morte autoinfligida, expressava o horror, o espanto e o respeito pela mao
que atacava o proéprio corpo. Para além de uma questéo terminoldgica, as justificativas
para a morte também precisam ser elucidadas.

Hodiernamente, o suicidio € elaborado socialmente como um ato individual
extremo, ligado a patologias psiquicas, visdo completamente contraria aquela
difundida entre os romanos. Se podemos julgar a literatura estoica latina como indice
de uma compreensao ainda que parcial entre os homens do império, havia menos
tabu em relagédo ao autoaniquilamento, o qual poderia se dar até publicamente, figurar
como medida punitiva e ser defendido como forma de alcancgar a liberdade. Em Roma,
um dos raros exemplos que costuma ser associado a um possivel disturbio mental
esta em Tacito (Ann. 4.22), que nos conta a histéria do pretor Plaucio Silvano,
assassino de sua propria mulher, Aprénia. Conduzido diante de César por seu sogro,
Silvano alegou que estava confuso (furbata mente) e que sua esposa buscava a morte
voluntariamente. Todavia, apds Tibério visitar a casa em que acontecera o crime, foi
constatada a existéncia de marcas de resisténcia da mulher, desmentindo a historia
contada por Silvano. Quando o tribunal foi nomeado, Urgulania, avé do réu, enviou

um punhal ao neto, porém, depois de uma tentativa va de usar a arma, ele pediu para
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que suas veias fossem abertas. Note-se, todavia, que o pedido de suicidio de Silvano
€ uma estratégia para se livrar da punigdo e que a expressao turbata mente nao se
refere diretamente ao suicidio, mas ao crime de assassinato da esposa.

Um modus moriendi que parece ter cativado uma parcela da sociedade
estruturava-se sob uma triade de pré-requisitos: a presenca de audiéncia, o carater
social e o estado de espirito do suicida. Esses trés topicos sao caracteristicos do
fendmeno da espetacularizagdo da morte, o qual, para alguns estudiosos — limitar-
nos-emos a citar Griffin (1986a) e Hill (2004) — ocorreu massivamente no periodo
compreendido entre o século | AEC e o século | EC, uma época acentuadamente
marcada por suicidios publicos. Os suicidas morriam de modo teatral, nos termos de
Hill (2004, p. 1), como resposta a uma necessidade de deixar marcado para a
posteridade aquele ato; as causas dessas mortes eram as mais variadas, para se
livrar de uma condenagao criminal, apds uma derrota para um exeército inimigo ou em
decorréncia de algum conflito politico. Além desses fatores, Griffin (1986a, p. 64)
sugere a influéncia literaria na aspiragdo a morte espetacularizada, dado que,
historicamente, esse periodo foi contemporaneo a uma onda de suicidios atestados
nas narrativas de Séneca, o Jovem, Tacito e Plinio, as quais, nos exagerados termos
de Yolande Grisé (1982), retratariam uma epidemia de mortes em Roma. Como
aponta Griffin (1986a, p. 65-6), a partir de trés mortes desse periodo, retratadas na
literatura, Atico, o correspondente da carta de Cicero, Séneca e Publio Clédio Trasea
Peto, essa teatralizagcdo se estabeleceria com a presenca daqueles trés pilares: a
participacdo de uma audiéncia; o carater social dessas mortes (presengca de amigos,
tentativa de dissuasado) e, por fim, a calma da vitima, demonstrada através da
preocupacao com 0S que permanecerao Vivos.

Esse tipo de morte parece ter fascinado a muitos, tanto que o jurista Ulpiano,
ao tratar dos testamentos dos mortos, registra iactatio (exibicdo) como motivacao
aceitavel para se matar. Interessante nessa prerrogativa, entretanto, € a comparacao
feita no texto da lei: “se alguém [opta por morrer] por estar cansado da vida ou incapaz
de suportar problemas de saude ou por exibi¢do, como alguns fildsofos, nesses casos

os seus testamentos s&o validos”%. A partir do texto dessa lei, podemos entender o

399 Just., Dig. 28.3.6.7 si quis taedio uitae uel ualetudinis aduersae impatientia uel iactationis,
ut quidam philosophi, in ea causa sunt, ut testamenta eorum ualeant (Texto latino recolhido
da edicao de Alan Watson (1985), tradu¢ao nossa).
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suicidio teatralizado, segundo os supracitados parametros apontados por Griffin,
como oriundo do cenario filosofico — basta recordarmos dos exemplos de Sécrates,
na Grécia, de Catdo, em Roma (e, posteriormente, Séneca) que séo tidos como
exemplos da morte nobre. Um fator que pode contribuir para essa leitura € a ideia de
“paixao pela morte”, libido moriendi (Ep. 24.25), apresentada por Séneca como algo a
ser evitado e que, aparentemente, teria afetado as classes mais altas durante o

reinado de Nero*%,

5.2.1 O Mito da Morte Nobre

Na producéo literaria latina, em especial na parte filoséfica, o exemplo da morte
de Sdcrates, originalmente narrada no “Fédon” de Platdo, perdura como modelo de
inspiracéo. Logo no inicio do didlogo vemos que Equécrates indaga a Fédon sobre
como foram os ultimos dias do filésofo e se ele estava presente quando o veneno foi
ingerido. Apés uma resposta afirmativa, Fédon descreve a tragica cena que
presenciou juntamente com outras pessoas que visitavam o filésofo, ocorrida em uma
prisdo de Atenas. Conta-nos Fédon que “O homem me parecia felicissimo,
Equécrates, tanto nos gestos como nas palavras, reflexo exato da intrepidez e da
nobreza com que se despedia da vida” (Phaedo, 58e)*'. Consoante postula Pasetti
(2007, p. 182), essa morte destemida e nobre (adeWg Kai yevvaiwg) exemplifica o
exitus estoico, que sera retomado na narrativa historiografica de Tacito a respeito da
morte do fildsofo Séneca, sobre a qual falaremos adiante.

Na producao literaria grega, notamos uma pequena recorréncia da morte de
Socrates. Xenofonte, citando um caso analogo, dedicou-se a esse tema, abordando-
0 em trés obras: “Memoraveis” (MNepiexoueva), “Banquete” (Zuptrdéoiov) e “Apologia”
(ATroloyia ZwkpdToug TTPOg ToUg AIKaoTAg)*%%; no entanto, foi nas escolas gregas de
retérica que o filésofo protagonizou algumas controvérsias, como a declamacéao

Atroloyia Zwkpdrtoug de Libanio (Decl. 1 Foerster), em que Sdcrates, portador da

400 A fuga da vida também foi tratada pelos epicuristas através do odio a vida (odium uitae),
cf. Lucr. 3.79sq.

401 Texto grego segundo a edigdo de Harold N. Fowler (2015); tradugédo de Carlos Alberto
Nunes (1975).
oUTe yap wg BavdaTw TTapovTa pe avopodg EITNdEiou EAeOG ionel: €UdAINWY yap Hol avip
¢@aiveTo, M ExEKPOTEC, Kai ToU TPOTTOU Kai TV ASYWwV, WS ABEWC Kai YEVVAiWS £TEAEUTA.

402 Para mais informagdes do Socrates de Xenofonte, cf. Pinheiro (2008).
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palavra, profere um discurso em sua propria defesa*®®. A imagem da morte de
Socrates configura-se, em toda literatura, sobretudo aos olhos filoséficos, como
paradigma de uma “morte nobre”. Entre os romanos, todavia, tal modelo sofreu uma
atualizacdo: se Sécrates é para o contexto grego o exemplo de morte filosofica, para
0s romanos, observa Alessandro Ronconi (1968, p. 206), Catdao Uticense sera um
exemplo insuperavel de uirtus estoica.

Proeminente na histéria publica de Roma, Catao envolveu-se em dois embates
politicos que culminaram na sua morte. O primeiro deles teria ocorrido durante o
consulado de Cicero, nos idos da conjuragao de Catilina, quando conhecemos um dos
célebres discursos ciceronianos (/n Catilinam) contra o senador Catilina e seus
conjuradores. Nesse processo, César teria, com seu discurso, tentado persuadir os
senadores de que os culpados deveriam ter seus bens confiscados e ser presos
separadamente em diversas cidades por questbes de seguranga, como narra o
historiador Salustio (Cat., 51.43). Na contramao de César, Catao discursou chamando
a atencao dos seus ouvintes para a necessidade de uma execugao imediata porque
os acusados, ainda que separados, poderiam obter sucesso em uma nova conjuragao,
caso nao fossem punidos (Cat., 52.36).

Catéo, através do seu discurso, persuadiu os senadores a execucgao de Catilina
e seus cumplices, criando uma porfia com César, que se acirrara a partir de seu apoio
a Pompeio Magno durante o periodo do Primeiro Triunvirato, o seu segundo embate
com César. Com a derrota de Pompeio na Guerra Civil (49-45 AEC) e o avango das
tropas cesareas, Catdo, que estava em Utica, se viu defronte ao inevitavel: o suicidio.
Plutarco, em suas “Vidas Paralelas” nos relata os ultimos acontecimentos que
antecederam essa morte. De acordo com a narrativa plutarqueana (Catao, o Jovem
67-70), apdés um jantar com alguns amigos e autoridades de Utica, Catdo e seus
convidados conversaram sobre assuntos de cunho filosoéfico, inclusive sobre um dos
paradoxos estoicos — se somente os homens bons sao livres, ao passo que 0os maus
sdo escravos. Catao, tendo discursado amplamente sobre esse tema, deu pistas
sobre seu iminente suicidio, em razado da sua atual situacado politica, e tratou de

confortar seus convidados com novos debates.

403 Para mais exemplos, inclusive de outros personagens histéricos nas declamagoes, Cf. Kohl
(1915, p. 50sq).
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ApoGs o banquete, todos sairam para uma caminhada e, ao retornarem, quando
estava prestes a se retirar para o quarto, Catao abracou o filho e a cada um de seus
amigos, reacendendo as suspeitas que todos tiveram previamente. Ainda segundo
Plutarco, apos ler trechos do dialogo platénico sobre a alma (“Fédon”), Catao procurou
seu punhal, que havia sido retirado do quarto por seu filho durante o jantar, mas
recuperado novamente mais tarde. Durante a noite, todavia, apos pedir que um dos
seus escravos fosse ao porto verificar se as tropas de César ja haviam chegado a
cidade, ele cravou o punhal debaixo do peito, mas ndo morreu imediatamente, apenas
caiu da cama, gerando um barulho que despertou a atengao de um dos escravos. Tao
logo foram acordados, seu filho e amigos foram rapidamente conduzidos a presenca
do uticense. Um médico, vendo os intestinos ilesos, tentou recoloca-los no lugar e
costurou a ferida, porém quando Catao recuperou a consciéncia, afastou o médico e
reabriu a ferida, rasgando-a com as maos.

Mais significativo do que o modus moriendi descrito por Plutarco, é Catéo ter
lido, antes de sua morte, o dialogo de Platdo em que encontramos o relato da morte
de Sdocrates, tornando, desse modo, o falecimento do filésofo grego um modelo para
o seu, a distingdo unicamente do instrumento fatal, um punhal. A morte de Catéo e a
sua apropriacdo no contexto romano, sobretudo no retérico-declamatério como
sugerira Ronconi, nos da pista sobre a osmose entre a declamagao e a diatribe
estoica, da qual o auto