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RESUMO

Essa dissertacdo, que se assenta no ensino de Literatura, foi desenvolvida com o intuito de
promover a ampliagao de repertorio, um conjunto de leis e elementos que regem a producao de
textos conforme afirma Zoar (1974), em uma turma do 9° ano do segundo segmento do Ensino
Fundamental, a partir da leitura simultanea de alguns capitulos da obra canonica O cortico, de
Aluisio de Azevedo, e uma adaptagdo em HQ de Ronaldo Antonelli. A escolha por esses
romances deve-se ao fato de essas obras analisarem as questdes sociais que afetam direta ou
indiretamente os individuos que formam uma sociedade, ndo sendo, pois, usuais em sala de
aula. Esses livros apresentam temas polémicos e geram opinides controversas, propiciando
leituras diferentes para o mesmo texto. E, muitas vezes, os docentes preferem evitar esses
embates. Assim, propusemos a leitura de O cortico de Aluisio de Azevedo e a adaptacdo em
HQ de Ronaldo Antonelli, para que um didlogo se estabeleca e a insercao de um cléassico de
tematica social possa ser inserido no segundo segmento do ensino fundamental. Embasamo-
nos nos pressupostos teodricos sobre letramento literdrio (COSSON, 2012), (PAULINO;
COSSON, 2009), repertério (ISER, 1999; ZOAR, 2013), polissistema literario (ZOAR, 2013),
comunidade de leitores (COSSON, 2014; COLOMER, 2007), canone literario (ZOAR, 2013;
PAULINO, 2004) e conceitos do universo da linguagem das HQs, sobretudo enquadramento,
sequencialidade (MACLOUD, 1993) e adaptacio (HUTCHEON, 2013). Vale salientar que essa
pesquisa se faz importante por fazer com que os alunos tenham proximidade com obras de
cunho social, a ndo familiaridade com esse tipo de romance termina por provocar um
estranhamento e uma certa recusa dos estudantes quando adentram no ensino médio,
especificamente no contexto a que essa pesquisa esta inserida.

Palavras-chave: Letramento literario. Canone. Romance social. Adaptacao. Quadrinhos.



ABSTRACT

This dissertation, which is based on the teaching of Literature, was developed with the aim
of promoting the expansion of repertoire, a set of laws and elements that govern the production
of texts as stated by Zoar (1974), in a class of the 9th year of the second elementary school
segment, from the simultaneous reading of some chapters of the canonical work O cortico, by
Aluisio de Azevedo, and a comic adaptation by Ronaldo Antonelli. The choice for these novels
is due to the fact that these works analyze the social issues that directly or indirectly affect the
individuals who form a society, and are therefore not usual in the classroom. These books
present controversial themes and generate controversial opinions, providing different readings
for the same text. It is important to say that teachers, in general, avoid these themes. Thus, we
proposed reading O cortigo by Aluisio de Azevedo and adapting Ronaldo Antonelli’s graphic
novel, so that a dialogue can take place and the insertion of a classic with a social theme can be
inserted in the second segment of elementary school. This work is based on the theoretical
assumptions about literary literacy (COSSON, 2012), (PAULINO; COSSON, 2009), repertoire
(ISER, 1999; ZOAR, 2013), literary polysystem (ZOAR, 2013), community of readers
(COSSON, 2014; COLOMER, 2007), literary canon (ZOAR, 2013; PAULINO, 2004) and
concepts from the comic book language universe, especially framing, sequentiality
(MACLOUD, 1993) and adaptation (HUTCHEON, 2013). It is worth mentioning that this
research is important for making students have proximity to works of a social nature, the
unfamiliarity with this type of novel ends up causing a strangeness and a certain refusal of
students when they enter high school, specifically in the context to which this research is
inserted.

Keywords: Literary literacy. Canon. social Romance. Adaptation. Comics.
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1 INTRODUCAO

O continuo avango tecnologico e o advento das redes sociais, entre outros fatores, ¢ apontado
por muitos profissionais da Educagdo como um forte oponente, principalmente, no que se refere
a formacdo do habito de leitura, um aspecto relevante no ensino de Literatura. Entretanto,
parece-nos importante constatar que a tecnologia estd definitivamente inserida no mundo
contemporaneo. Faz-se mister, portanto, a ado¢do de uma metodologia que resgate a leitura,
pratica importante na formacao do estudante.

Coadunado ao fato de que boa parte dos alunos 1€ pouco, o desempenho insatisfatorio obtido
pelos discentes em provas de avaliagio externa como SAEB! !, especialmente, e o baixo indice
de proficiéncia em leitura, acirraram o debate e aumentam o clamor por novos métodos que
estimulem a formacdo do habito de leitura. E, assim, surgiram uma série de iniciativas que
tentam estimular a pratica, como o Plano Nacional do Livro e Leitura (PNLL) - criado pelo
MINC em parceria com o MEC, em 2006 -, as iniciativas privadas como as bibliotecas
itinerantes em trens, Onibus, barcos e até mesmo nas escolas, projetos como “Caixas de Leitura,
Bau da Leitura”. Especialistas e educadores atentaram-se para a importancia da leitura literaria
na formacao do aluno.

Embora essas iniciativas tenham sido propostas, ainda sio timidos os progressos alcangados
no sentido de se formar um leitor. As razdes sdo variadas e significativas. Inicialmente,
observamos que as inovagdes promovidas pelas autoridades politicas, muitas vezes,
comprometem ¢ afetam o desenvolvimento de praticas educacionais que atenuariam tal
problematica. No Rio de Janeiro, por exemplo, até o ano de 2009, aproximadamente, havia duas
aulas de Literatura no ensino médio. Mais adiante, essas foram aglutinadas as de Lingua
Portuguesa, o que ndo representaria um problema se o extensivo curriculo ndo acabasse
suprimindo as aulas de Literatura, que ficou com o tempo que “sobrava”. No ensino
fundamental, atualmente, ha duas aulas para Leitura e Produgdo Textual e nesse segmento a
problematica, parece-nos, que se apresenta na forma como se faz o letramento literario. Nao
nos parece que exista uma politica publica estadual para que o corpo docente possa ter acesso

a uma capacitagao profissional que lhe permita ter contato com praticas pedagdgicas eficientes.

! Sistema de Avaliagdo da Educagdo Basica, de responsabilidade do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep). O Saeb é um sistema composto por trés avaliagdes
externas, que sdo aplicadas em larga escala e que tem como principal objetivo diagnosticar a
Educacao Basica do Brasil.



Dessa forma, os docentes em uma questdo importante como a formacao do leitor literario,
acabam por realizar essa tarefa empiricamente, sem um embasamento tedrico que lhes
permitiriam executar o trabalho de forma mais solida e terminam encontrando no livro didatico
o apoio de que precisam. E, esse, se ndo for utilizado de forma autonoma e com propriedade
pelo professor, pode vir a se tornar um complicador. Por exemplo, esses livros, privilegiam os
textos mais curtos; as narrativas mais longas sao mais raras, o que acaba privando o aluno de
um contato com essas composigdes.

Acrescido a esse fato de que os alunos leem pouco, observamos em nossa trajetoria como
professora de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira, na escola a que esse projeto esta
inserido, que a leitura de livros canonicos de cunho social ndo ¢ uma pratica adotada pelos
docentes em sala de aula, principalmente no segundo segmento do ensino fundamental.
Constatamos esse fato no contato e trocas pedagdgicas com os colegas de profissdo e nos dados
coletados no instrumento dessa pesquisa, que revelaram o desconhecimento dos alunos do que
seja um romance social. A consequéncia de tal pratica ¢ que esses alunos estdo compondo sua
identidade literaria € ndo conhecendo ou ndo tendo acesso a uma variedade de obras; ficam
privados de formar um universo literario mais substancial, afinal, para se fazer uma escolha, ¢

necessario conhecer as opgdes, 0 que provocaria uma restri¢ao do universo literario:

Que marcas caracterizam a escolha escolar de obras literarias que se tornou
hegemonica no Brasil? Em primeiro lugar, ha “géneros” que predominam na
composi¢do dos canones escolares: o romance de enigma, englobando
aventura, suspense, ¢ o romance-ternura, narrando histérias comoventes,
“poéticas”. Raramente se permite a presenca de historias satiricas ou de
dentncia social. O carater esquematico desses géneros preferidos ja
demonstra uma limitagdo no modo de lidar com literatura. (PAULINO, 2004,

p.9).

Assim, essa limitagdo no modo de se trabalhar a Literatura corrobora para a manutencao de
um equivoco, a adog¢ao de obras contemporaneas por serem consideradas “atuais”, cujos temas
e linguagem se aproximam do universo do estudante. Para que esse equivoco no modo de se
promover a leitura dos textos literarios em sala de aula diminua, hd de se distinguir atual e
contemporaneo, comumente tratados como sinonimos na producao literaria. Muitos acreditam
que “atual” ¢ tudo que se v€ “hoje”, faz parte do seu contexto, que estd ao seu redor. O antigo

pode ser atual, basta que faca sentido:

A literatura na escola tem por obrigagdo investir na leitura desses varios
sistemas até para compreender como o discurso literario articula a pluralidade
da lingua e da cultura. Também ¢ necessaria a distingao entre contemporaneo
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e atual, mesmo que usemos os dois termos como sinénimos na adjetivagdo da
producao literaria. Obras contemporaneas sdo aquelas escritas e publicadas
em meu tempo e obras atuais sdo aquelas que tém significado para mim em
meu tempo, independente da época de sua escrita ou publicagdo. De modo que
muitas obras contemporaneas nada representam para o leitor e obras vindas
do passado sdo plenas de sentido para a sua vida. (COSSON, p. 34, 2012)

A Literatura engloba uma multiplicidade, o terror, o suspense, o classico, entre outros. E
para escolher o que ird compor sua identidade literaria, ha de se transitar pela Literatura
Cléssica. Ha de se desmitificar a ideia do que seja atual para o aluno. Assim, nessa pesquisa,
optamos por O corti¢o, de Aluisio de Azevedo de modo a articuld-lo a uma adaptacao
contemporanea. Concebemos um modo de aproximacdo entre os dois textos, através de uma
leitura simultdnea e comparativa, pontuando, sobretudo, a questdo da atualizagdo do canone.
Nao tratamos o cldssico como uma obra rigida, presa ao tempo passado. Apresentamos o cAnone
como livros que ultrapassam o ano de publicagdo e se atualizam a cada leitura realizada, mesmo
porque, conforme afirma Iser (1999), o texto literario concretiza sua funcionalidade na presenca
do leitor, por si so, pertencendo ao campo da potencialidade nao concluida.

No entanto, esse dialogo pode nao se estabelecer de forma completa, pois o texto literario,
ndo ¢, necessariamente, uma representacao fiel da realidade como pensa o aluno e, no caso do
classico, a linguagem construida em outra época, também ndo ¢ familiar ao estudante. No
contexto em que esse projeto foi inserido, os alunos demonstraram grande afinidade com as
obras contemporaneas. Os jovens alegaram que essas estdo ligadas ao contexto da época em
que vivem e as “antigas” ndo. Desse modo, pensamos em uma estratégia de mediagdo entre os
dois universos, canonizado e o do aluno e optamos pela leitura de uma adapta¢ao em quadrinhos
de O Cortico escrita por Ronaldo Antonelli. Ainda que sejam objeto de discussao, as adaptagdes
fazem as historias classicas transitar no ambiente escolar, embora sejam uma nova obra, a
relagdo com o texto original se mantém, conforme serd esclarecido mais adiante.

Dessa forma, a nossa proposta se estabeleceu para que a leitura se realizasse em sala de aula.
Primeiro, porque a nossa realidade assim o permite, uma vez que temos seis aulas de Lingua
Portuguesa, sendo duas destinadas a Leitura e Produgdo Textual. Segundo, esse método
possibilitou ao professor um acompanhamento proficuo para perceber se o aluno estava fazendo
a leitura do romance. Terceiro, a leitura compartilhada permitiu ao estudante beneficiar-se do
conhecimento do colega para a construgao do sentido do texto. Todavia, a adogao pela leitura
em sala de aula pode ser ajustada a outras realidades, basta que o docente faga as alteragdes que

se adequam a sua realidade enquanto professor.
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O processo interventivo passou por uma fase exploratéria inicial composta por um
questionario com 24 perguntas, em que o aluno relatou a sua relagdo com a leitura, como se da
0 acesso aos livros, quais os tipos de obras mais apreciados por ele, entre outros. E, obviamente,
comprovamos se eles tinham lido algum romance social, assim como verificamos se estavam
familiarizados ou ndo com textos em quadrinhos.

Pudemos constatar que os estudantes nao tinham conhecimento do que fosse um romance
social, alguns apresentaram, inclusive, uma concep¢ao equivocada deste, como por exemplo,
ao relatar a obra As Aventuras de Pedro Malasartes, escrita por Eraldo Miranda como sendo
um livro que retratou a realidade social do local em que a historia foi desenvolvida. Percebemos
também que o professor ainda ¢ um dos grandes mediadores de leitura desses alunos, o que nos
permitiria inferir que os docentes nao teriam levado para o espago escolar obras desse tipo.
Outro detalhe que merece ser destacado ¢ que, embora as HQs sejam bem conhecidas na
atualidade, os estudantes nao estavam familiarizados com esse formato, uma vez que foram
completamente ignoradas por eles no questionario em questao.

Destarte, ante a constatacao de que o docente ainda ¢ um dos grandes mediadores de leitura
dos alunos, fortalece-se a ideia de que a leitura literaria ¢ uma pratica restrita ao ambiente
escolar, consequentemente recaindo sobre a escola a responsabilidade pela formagao do leitor
literario. Parece-nos relevante, entdo, a proposicdo de um projeto de intervengdo que tenha
como eixo central a leitura de um romance canénico e que esse seja de cunho social devido ao
fato de que os discentes, nessa comunidade escolar em que o projeto foi aplicado, ndo
estivessem familiarizados com essas obras. Nesse sentido, tivemos como objetivo geral no
presente trabalho, a inser¢ao de um romance social candnico no segundo segmento do ensino
fundamental e especificamente, a ampliacdo de repertorio a partir do estudo dos recursos
imagéticos empregados em uma HQ, sobretudo enquadramento e sequencialidade.

Iniciamos o processo interventivo com a adaptagdo e elaboracido de questionamentos orais
de mapeamento sobre os recursos imagéticos empregados pelo ilustrador, sobretudo o
enquadramento e, mais a frente, a sequencialidade, assim como uma mediagdo para a presenga
dos elementos do pano de fundo, que na adaptacdo abordavam o espaco social cortigo.
Quisemos nessa fase inicial orientar o aluno para a presenca de texto na imagem, uma vez que
ele estava acostumado apenas & linguagem verbal. A propor¢do que o processo se desenrolava,
ampliamos os objetivos. Mantivemos a estratégia anterior € formulamos também questdes de
hipdteses e inferéncias sobre as relagdes humanas nos dois espagos sociais, cortico € 0 universo
de Miranda, a classe dominante x a classe dominada e suprimimos paginas da adaptacao,

substituindo-as por alguns capitulos da obra classica, gradativamente.
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Assim, os alunos liam os textos simultaneamente, como se fosse uma s6 obra e a medida
que o projeto prosseguia, os estudantes passavam de um texto a outro naturalmente. Pudemos
perceber que a adaptacao capacitou o aluno para a densidade do texto classico, por isso a
naturalidade. E, a partir dessa juncao entre os dois repertdrios, canone ¢ adaptagao, comegamos
a analisar questdes importantes que perpassavam as duas obras, a personificagao do cortigo, as
relagdes humanas nos dois espagos, o antagonismo social, o0 zoomorfismo, o determinismo, ou
seja, os temas sociais abordados na obra. Aprofundamos também o estudo sobre
sequencialidade, um dos recursos de imagem mais utilizados na adaptagdo em quadrinhos.

Dessa forma, poderiamos dizer que os objetivos tragados para esse processo interventivo
foram cumpridos, ou seja, a inser¢ao de um romance classico de tematica social no segundo
segmento do ensino fundamental. Observamos também a ampliagdo de repertorio a partir da
pratica da leitura dos dois textos, a adaptagdo e o canone, assim como o estudo dos recursos
imagéticos empregados na HQ, especificamente, enquadramento e sequencialidade. Nos
procedimentos metodologicos, apresentaremos os dispositivos utilizados para a verificagdo
dessa pesquisa, os perfis dos envolvidos e os instrumentos de sondagem e de coleta de dados.

E, na intervengao, a andlise dos resultados obtidos com essa abordagem.
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2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Um dos grandes problemas enfrentados pelos educadores no segundo segmento do ensino
fundamental ¢ a auséncia de um contato com um embasamento tedrico que ampare sua pratica
em sala de aula. Dessa forma, a pesquisa elaborada foi fundamentada em teorias de renomados
especialistas. Trabalhamos com os conceitos de Letramento literario, Repertorio, Polissistema
Literario, Canone Literario, O universo da linguagem das HQs, especificamente enquadramento

e sequencialidade, além de Adaptacdo e Comunidade de leitores.

2.1 LETRAMENTO LITERARIO

Inicialmente, alguns especialistas alegam que os textos literarios estdo se tornando invisiveis
na sala de aula, ha um “apagamento da Literatura” (COSSON, 2014, p. 14). Alguns detalhes
permitem chegar a essa conclusdo. Um deles ¢ que os docentes, muitas vezes aferrados por um
extensivo curriculo, optam em sala de aula pela leitura de textos presentes nos livros didaticos
e esses costumam nao contribuir de forma plena para a formacao de leitores literarios, pois sdao
configurados em acordo com a nova concepg¢ao para o ensino de lingua materna, que concebe
a ideia de que a formagdo de um leitor competente passa pela exposi¢do a uma multiplicidade
de textos pertencentes a diferentes géneros e de uso social variado.

Nessa esteira, os textos literarios, por seu carater artistico, ndo “apresentam a regularidade
necessaria para servir de modelo ou exemplo para o ensino da escrita” (COSSON, 2014, p.13).
A leitura literaria que se faz presente nas obras didaticas, em sua maioria, ¢ composta por textos
mais curtos, poemas (comumente utilizados para fins gramaticais). E, quando apresentam
fragmentos maiores retirados de um romance, ndo ha preocupacao para que eles contenham
textualidade, ou seja, apresentem todas as caracteristicas que compdem um texto narrativo
completo, acarretando um problema, visto que algumas sequéncias importantes sao suprimidas,
“A consequéncia dessa dificuldade € que os fragmentos de narrativas apresentadas nos livros
didaticos sdo sempre pseudotextos, em que alguns ciclos da sequéncia narrativa sdo
apresentados, faltando aqueles que os precedem ou seguem” (SOARES, 2011, p.31).

Assim, os textos literarios acabam ficando “esquecidos” em meio a uma variedade de
propagandas, charges, noticias, entrevistas, tirinhas, entre outros. Além disso, ha a presenca
constante dos mesmos autores e das mesmas obras em boa parte desses livros,
consequentemente, privando o aluno de uma diversidade de textos, resultando em uma pratica

inadequada, “porque se forma o conceito de que Literatura sdo certos autores e certos textos”
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(SOARES, 2011, p.28), quando na verdade o que se quer passar ¢ a compreensao do literario e
o gosto pela leitura literaria.

Entretanto, parece-nos que parte dessa invisibilidade literaria em sala de aula se concretiza
mais pelo modo como promovemos o ensino literdrio e ndo apenas pelas razdes descritas acima.
Nao se pode negar que muitas obras literarias tém sido adaptadas para o cinema, novelas.
Muitos livros vém se tornando roteiros de séries nos servigos de streaming, os classicos sendo
adaptados em diferentes formatos, ou seja, a Literatura vem sendo difundida em ambientes
diversificados e ndo apenas nos meios tradicionais, o que estaria em processo de “apagamento”
seriam as formas que “a tradi¢do conhece e valoriza como literarias” (COSSON, 2014, p. 15).
Portanto, poderiamos dizer que a Literatura tem sido divulgada, s6 que em moldes diferentes
dos tradicionais. Parece-nos que o mais urgente ¢ a mudanca na forma como se faz o letramento
literario em sala de aula.

Nesse hiato, ¢ importante relatar o que entendemos por letramento. Conforme afirma Rildo
Cosson, “o termo letramento recobre um campo de saber multifacetado” (COSSON;
PAULINO, 2009, p.63). Acreditamos ser um conceito que ndo apresenta uma defini¢cao unica
e conclusiva, pelo contrério, seu significado esta sempre sendo ampliado e em progressao, afinal
sofre interferéncia da evolucao das ideias, descobertas, dos contextos que envolvem a pratica,
entre outros. Devido a esse carater multifacetado, concepgdes distintas, embora oriundas e
pertencentes a tempos passados diferentes, transitam nesse século em alguns contextos.

Um desses conceitos situa letramento como “um dominio basico da escrita, considerada
como uma tecnologia” (COSSON; PAULINO, 2009, p.64). Questionamo-nos sobre o que
representaria isso na pratica. Essa corrente se distancia do conceito de que um ser letrado ¢
aquele que estd intimamente ligado a um conhecimento literario e cognitivo erudito, e se
aproxima do termo alfabetizado, que trata o letramento como uma habilidade individual de
leitura e escrita para uso pratico. A preocupacao ¢ inserir as pessoas no mundo do trabalho, da
tecnologia. O ato de ler e escrever € a via que permitira esse acesso; o letramento estd
intimamente ligado a questdes do cotidiano. Poderiamos dizer que seria uma visao “mercantil”
de letramento, cuja preocupagdo € o cessar do analfabetismo, o cidaddo que ndo sabe ler nem
escrever e que fica impossibilitado, portanto, de ser inserido no mercado do trabalho. Torna-se

alvo de politicas educacionais do governo, um exemplo dessa pratica ¢ a criagio do ENCCEJAZ.

2 O Exame Nacional Para Certificagcdo de Competéncias de Jovens e Adultos (Encceja) é uma prova
do Instituto Nacional de Ensino e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep) para obtenc¢ao dos
certificados do Ensino fundamental e Médio. Criado em 2002, o Encceja surgiu como uma forma de
avaliacdo de participantes que ndo estavam frequentando as escolas e queriam obter o diploma.
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Um outro conceito, surgido entre os anos 70 e 80 com os New Literacy Studies, situa
letramento como “um conjunto de praticas sociais que podem ser inferidas dos eventos que sdo
mediados por textos escritos” (BARTON; HAMILTON, 1998, p. 8 apud COSSON; PAULINO,
2009, p.65). Essa concepgao ressalta que ndo ha apenas um unico tipo de letramento, pois ha
uma diversidade de praticas sociais que envolvem o uso da escrita, por exemplo, o tecnoldgico,
a Literatura, o financeiro, a midia, o que resultaria nos letramentos digital, literario, financeiro,
midiatico, respectivamente. Nao haveria, portanto, apenas um so tipo de letramento, mas
multiplos letramentos, os denominados multiletramentos, ou mesmo, um polissistema de
letramentos, seguindo a linha tedrica de Even-Zoar (2013).

Atualmente, letramento ¢ concebido como uma pratica social da leitura e escrita. Desse
modo, para esse projeto, entendemos que o letramento literario nao se da apenas na escola, num
determinado momento e época. E um fluxo constante e continuo (que pode se iniciar na
comunidade escolar), que se firma e se configura a cada leitura que tenha sido significativa para
noés. Assim, “propomos definir letramento literdrio como o processo de apropriacdo da
Literatura enquanto construcao literaria de sentidos” (COSSON; PAULINO, 2009, p. 67).

E uma apropriacio porque, quando fazemos a leitura literaria, essa ¢ resvalada pelos
contextos (social, cultural, entre outros) de que fazemos parte e, assim, modificamos o que
recebemos, fazendo com que o texto literario ganhe nossas impressdes. Nao ha, portanto, uma
sO leitura para o mesmo texto. E, assim, o leitor forma o seu universo literario, baseado no
significado que a obra trouxe para sua vida, o que termina por proporcionar uma singularizacao
literaria, efetivando-se através da interagcao do leitor com o universo das palavras; ler e escrever
textos literarios requer um processo de imersao no texto e apropriacao do que ali estd descrito,
aderindo, recriando ou transformando. Constroi-se uma identidade pessoal e literaria nesse
processo.

No entanto, o que se constata na escola ¢ a dificuldade de se efetivar um letramento literario
eficiente. O tempo reduzido pelo extensivo curriculo faz com o professor opte pelos textos mais
curtos que contenham perguntas basicas, muitas vezes, limitando-se a buscar a resposta no
texto. A leitura de romances, quando feita, ¢ realizada em casa. E, para saber se o aluno
realmente leu, visto que a leitura da obra foi efetuada fora do ambiente escolar e ndo ha como
saber ao certo se o estudante realmente leu, aplica-se a famosa “prova de livros” que, muitas
vezes, transmite a mensagem de que a leitura de livros ¢ uma obrigagdo escolar.

Assim, textos densos como os classicos, que tendem a retratar o social e apresentam temas
polémicos como racismo sao, muitas vezes, descartados, o que termina por comprometer o

letramento, uma vez que nao oferece ao aluno uma possibilidade de escolha. Dentre o universo
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literario, ha uma multiplicidade de opgdes interligadas entre si e que devem ser conhecidas e
exploradas: o suspense, o terror, o social, o cldssico, o contemporaneo. Desse modo, o aluno
poderd formar o seu repertorio literario, o que gosta, o que ndo gosta; formara a sua identidade
literaria, o que lhe traz significado. E no tocante a escrita de textos literarios, essa praticamente
inexiste. Concebe-se a ideia de que escrever textos literarios ¢ uma atividade muito dificil,
apenas quem possui “talento” conseguira realiza-la. Cria-se uma durea de mistério e isolamento
em torno da escrita desses textos que terminam por minar a for¢a da Literatura na escola e
decretam o fim da sua visdo como um local de conhecimento.

Enfim, para se criar o gosto pelo literario ha de se ter contato com as obras literarias. Logo,
¢ importante que as escolas tenham uma biblioteca com acervo variado, a fim de que o aluno
possa conhecer, entrar em contato com a diversidade de textos: suspense, amor, terror, humor,
contemporaneo, classico, dentre outros. E para que as atividades com essas obras possam
ocorrer com eficacia, € necessario tempo; a Literatura precisara ter um espaco reservado na
grade curricular ou dentro do ensino de lingua. Vale dizer que seria importante também a
formag¢dao de uma comunidade de leitores em sala de aula. Esse método permite que os
estudantes se organizem para executar a leitura do texto, além de propiciar o compartilhamento

de ideias sobre a obra lida, o que poderia proporcionar uma ampliagao de repertorio.

2.2 COMUNIDADE DE LEITORES

Uma comunidade de leitores, segundo Cosson (2014), ¢ a criagdo de um espago de
compartilhamento de leituras, no qual hé a circulagdo de textos e respeito pelo interesse e pelo
grau de dificuldade que o aluno possa ter em relagdo a leitura. O estudante beneficia-se do
conhecimento do colega para a construcao do sentido do texto, surgindo nesses ambientes
diferentes formas de se interpretar uma obra. Forma-se uma comunidade de leitores, pessoas

que se reinem em conjunto:

[...] uma comunidade de leitores € definida pelos leitores enquanto individuos
que, reunidos em conjunto, interagem entre si ¢ se identificam em seus
interesses e objetivos em torno da leitura, assim como por um repertorio que
permite a esses individuos compartilharem objetos, tradi¢cdes culturais, regras
e modos de ler. (COSSON, 2014, p. 138).

A formagdo dessa comunidade seria feita através de textos que permitiriam o
compartilhamento de ideias; pode-se dizer que a leitura seria fruto de uma pratica social. Nao

ha leitor que ndo faga parte de uma comunidade, seja na escola, em casa, com os pais ou ainda
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no mercado, no acesso a lista de livros disponiveis, os mais vendidos, os mais conceituados,
dentre outros. Uma das formas de se constituir essa comunidade de leitores seria através do
circulo de leitura, ou seja, ler uma obra em conjunto. Essa pratica permite ao individuo se
apropriar do repertoério literario, seja para ratificar a ideia exposta, seja para modifica-la;
diferentes formas de interpretar um texto se confluem para a construgdo de sentido e a atividade
adquire uma dimensao social, pois se formam relagdes, cria-se um ambiente de solidariedade.
A leitura compartilhada proporciona ao estudante o desenvolvimento de uma aprendizagem
colaborativa, uma vez que amplia a visdo interpretativa individual da leitura que estd sendo

feita por meio da troca de informagdes.

2.3 TEORIA DOS POLISSISTEMAS

A dissertacdo versa sobre o conhecimento de que a Literatura é composta por uma
diversidade, um polissistema, que deve ser conhecido. Segundo Even-Zoar (2013), os modelos
de comunicagdo humana regidos por signos, tais como a Literatura, podem ser entendidos e
estudados de modo mais adequado se os considerarmos como sistemas, que se relacionam, e
ndo apenas como um conjunto formado por elementos que diferem entre si.

Assim, seguindo a perspectiva de Even-Zoar (2013), o estudo que, no passado, baseava-se
em uma coleta dos dados, com registros e classificacdo desses, firmado no empirismo e
analisados em sua materialidade, passou a observar as leis que regem a diversidade desses
fendmenos. Ao se substituir a coleta de dados por um conceito de sistemas, fendmenos
conhecidos e desconhecidos podem ser explicados, uma vez que a coleta ndo tentava detectar
os principios que regiam a diversidade e complexidade dos objetos de observagao e estudo.

Todavia, de acordo com Zoar (2013), essa visao funcionalista nao se unificou e deu origens
a programas diferentes e incompativeis e a ndo possibilidade de se fazer uma distingdo entre
eles, ndo s6 transmitiu uma concepcao equivocada deles, como também ndo se permitiu
identificar com que objetivos foram criados. Um desses programas denominado “teorias do
sistema estatico” tem sido considerado como o nico enfoque funcional. Nessa visdo, o sistema
¢ uma rede estatica de relagdes preso ao seu carater historico, em que os seus elementos € 0s
principios que os regem existem para explicar as mudancgas ou as variagdes sofridas naquele
periodo, sendo desconsideradas as transformagdes ocorridas através do tempo.

Pode-se dizer que essa teoria desconsiderando o carater diacronico da lingua, por exemplo,
“era um obstaculo para descobrir ndo como a linguagem difere em periodos diferentes, mas em

primeiro lugar, como opera” (ZOAR, 2013, p.2). Dessa forma, admitir que um sistema funciona
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tanto no principio quanto no tempo, na diacronia, significa dizer que ele faz parte de um

polissistema:

Em primeiro lugar, deve admitir-se que tanto a sincronia como a diacronia sdo
histdricas, enquanto que a identificagdo exclusiva dessa tltima com a historia
¢ insustentavel. Consequentemente, a sincronia ndo pode nem deve se
identificar com a estatica, considerando que, em um dado momento,
funcionam no eixo mais de um complexo diacrénico. Portanto, por um lado,
um sistema sincrénico compoe-se de sincronia ¢ diacronia; por outro, cada
uma delas separadas também ¢, obviamente, um sistema. Em segundo lugar,
se as ideias de estruturagdo ¢ sistematicidade ja ndo necessitam ser
identificadas com a homogeneidade, um sistema semiodtico pode ser
concebido como uma estrutura heterogénea e aberta. Raramente €, portanto,
um monossistema, mas que se trata necessariamente de um polissistema: um
sistema multiplo, um sistema de varios sistemas com intersecdes e
sobreposi¢cdes mutuas, que usa diferentes opgdes concorrentes, mas que
funciona como um todo. (ZOAR, 2013, p.3)

Por conseguinte, podemos dizer que a Literatura compde um polissistema dindmico e
heterogéneo nao preso ao seu carater sincronico, pois o aspecto diacronico também se faz
presente € ambos se correlacionam. Dentro do universo literario, hd uma multiplicidade de
opgdes interligadas entre si: o suspense, o terror, o social, o cldssico, o contemporaneo etc.
Tratar a Literatura como um polissistema significa considerar que todos os sistemas que o
compdem sdo relevantes e integrantes de um so6 universo. O terror e a aventura, por exemplo,
sdo duas composigdes literarias distintas que fazem parte de um sé corpo, o que implica
considera-las como sendo de mesmo valor. Vale dizer que uma ndo sera considerada menor ou

sera preterida pela outra, conforme afirma Itamar Even-Zoar (2013):

[...] a literatura para criangas ndo serd considerada um fendmeno sui generis,
mas sim relacionado com a literatura para adultos; literatura traduzida nao se
desconectara da literatura original, a produgdo de literatura de massa
(suspenses, novelas sentimentais, etc.) ndo sera rejeitada simplesmente como
“ndo-literatura” para evitar reconhecer sua dependéncia mutua com a
literatura “individual”. (ZOAR, 2013, p.5)

Entender a Literatura como um polissistema dindmico perpassa a convicgdo de que o estudo
literario ndo se restringe ao elitismo, uma vez que todos os tipos de criacdo literaria t€ém a
mesma importancia e funcoes especificas dentro do universo literario. Nao hd uma posigao fixa
para os seus elementos, esses se movimentam constantemente. Em um determinado momento,
podem ocupar a posi¢do central em um sistema e, no outro, a posi¢ao periférica. E o que ocorre,
por exemplo, com a literatura de cordel, que se move do periférico na regido sudeste, para o

centro na regido nordestina. Logo, apresentar ao estudante essa multiplicidade ¢ papel da escola.
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2.4 CANONE LITERARIO

Canone ¢ formado por obras consideradas legitimas pelos grupos hegemonicos de uma
cultura, sendo preservadas como patrimonio historico. As ndo canonizadas sao as rejeitadas por
esses circulos e ignoradas, tendendo a longo prazo a serem relegadas ao esquecimento, a nao
ser que mudem essa posicdo. Alguns fatores determinam essa particdo. Segundo Zoar (2013),
normalmente, o centro do polissistema ¢ idéntico ao repertorio canonizado mais prestigiado.
Esse grupo rege o sistema e determina a nominac¢ao de uma obra como um modelo a ser seguido.
Em seguida, adere a esse repertério dando a ele o controle do sistema ou modifica suas
propriedades a fim de manter o controle. E, se fracassam em suas tentativas de dominar o
polissistema, o grupo e a obra legitimada como canone sao empurrados para a margem por
outro grupo, que se encaminha em direcdo ao centro, canonizando um repertorio diferente.

Vale ressaltar que nao se trata de classificar as obras canonizadas e as ndo canonizadas como
boa ou ma literatura. O certo ¢ que em alguns periodos certas caracteristicas presentes naquele
texto o aproximarao ou ndo da canonicidade. Tomemos como exemplo a composi¢do de Lima
Barreto. No seu tempo, as suas obras ndo configuravam como canonizadas, hoje, sim. Essa
mobilidade ¢ que faz com que ocorra um equilibrio e esse sistema cultural ndo desapareca. O
repertorio canonizado se tornaria estanque se nao fosse constantemente assombrado pelos ndo
canonizados que ameagam substitui-lo. Consequentemente, a lista de obras classicas podera
estar se alterando. A entrada de novas obras no seleto grupo, ou seja, a mobilidade, € que garante
a sua permanéncia.

Um outro aspecto que também provoca uma certa tensdo em relacdo ao canone € a distingao
estabelecida por alguns especialistas, que, seguindo as reflexdes de Todorov (2010),
subdividem os classicos, quanto ao aspecto narrativo, em duas linhas: os cAnones de construcao
e os de significacdo. O primeiro abrange qualidades no trabalho com a linguagem, o modo de
contar; o segundo contempla os componentes de uma narrativa social e existencialmente
relevante, capaz de ampliar as dimensdes dos mundos vividos e imaginados pelo leitor.

Seguindo essa teoria, poderiamos dizer que as obras de Machado de Assis pertenceriam a
constru¢do devido ao seu primor com o uso da linguagem e as de Aluisio de Azevedo se
concentrariam mais na significagdo. O que seria contestdvel, uma vez que os livros
machadianos também alargam a concep¢do de mundo imaginada pelo leitor. A titulo de
explicagdo, Graga Paulino (2004) estabelece uma reflexdo sobre essa categorizagdo. Segundo a
autora, esses tedricos estabelecem que, numa narrativa popular oral, os canones de significagdo

dominam os de constru¢dao, pois seu carater coletivo, ndo permite preocupagdes com a
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formalidade no modo de contar, o que possibilita versdes variadas, cada uma se valendo de seus
recursos e de sua capacidade para cativar os ouvintes. J4 nas literaturas eruditas de vanguarda,
os de constru¢do dominariam os de significagao, ndo sendo possivel, nesse caso, parafrases das
historias, ja& que a forma tem o carater de outra significagdo materialmente encenada. A
construc¢do, muitas vezes, estd voltada para seu proprio eixo linguistico-formal. Graga Paulino
(2004), entretanto, ressalta que essa divisdo tem sentido se formos levar em conta o repertorio
textual e os horizontes de expectativas dos leitores, uma vez que ndo da para se definir canone
apenas pelo aspecto da producdo. Conforme citado anteriormente, a literatura compde um
polissistema em que todos os sistemas tém a sua importancia. A canonicidade se faz quando

um grupo de status legitima essa obra e a preserva como patrimonio historico.

2.5 REPERTORIO DO TEXTO E AMPLIACAO DE REPERTORIO

O repertdrio se concebe aqui “como um conjunto de leis e elementos (sejam modelos
isolados, ligados ou totais) que regem a producao de textos” (ZOAR, 2013, p.10). O que se
observa ¢ que algumas dessas leis parecem ter o seu reconhecimento desde os primeiros textos
literarios produzidos, outras ficam sujeitas a transformagdes em culturas e periodos diferentes;
¢ esta temporalidade que provoca a disputa no sistema literario. E sempre bom ressaltar, que
ndo ¢ o repertdrio em si mesmo que provoca a sua canonizagdo, mas os fatores que operam na
sociedade, na produgdo e no consumo dos textos literarios por um grupo de status prestigiado.
Se esse grupo social tem predilecao por uma producao literaria mais sofisticada, por exemplo,
os modelos escritos canonizados apresentardo essa caracteristica.

Assim, a Literatura ndo pode ser entendida como um conjunto de textos ou como um
repertorio. Os textos e as producdes escritas sdo expressoes parciais da Literatura. O texto
literario ¢ um elemento ficticio que carece de aspectos do real; o seu sentido estd nos dados nao
revelados, que sera decodificado e construido pelo leitor. Essa seria uma das dificuldades dos
leitores com a linguagem verbal de alguns textos, a compreensdo do mesmo passa pelo
entendimento de alguns fatos que estdo subentendidos. Por exemplo, Aluisio de Azevedo em O
cortig¢o (1997, p.37) escreveu sobre a personagem Machona “[...Jos filhos ndo se pareciam uns
com os outros|...]”, ha um dado nao revelado na frase que serd construido pelo leitor no ato da
leitura: a personagem Machona tivera mais de um companheiro. O leitor fard uma inferéncia,
que s3o dados invisiveis apreendidos no texto, a partir de um dado visivel. Portanto, a relagao
entre texto e leitor se realiza através desse feedback durante o ato da leitura. Dessa maneira, o

texto literario “ndo denota uma realidade previamente dada, nem copia o repertorio de
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disposigoes de seu possivel leitor” (ISER, 1999, p.126). O processo se concretiza através desses
significados que o leitor produz e modifica. Assim, o texto literario se atualiza.

Constatamos, entdao, que o sentido do texto literario € construido a partir de uma situagao
dialdgica entre texto e leitor. Pode-se dizer que o texto literario se concretiza na presenca do
leitor. Entretanto, essa relacdo dialdgica pode ndo se estabelecer, pois o texto ficcional ndo ¢
um retrato fiel dos aspectos que compdem a realidade. O autor seleciona aspectos do real € o
insere em um contexto fruto de sua observagao criativa; ¢ a modificacao do que € familiar; ¢ o
valor estético do texto. E essa situagdo acaba sendo “estranha” para o leitor ndo acostumado a
um contexto que nio lhe seja conhecido. E o chamado “estranhamento” entre os repertérios do
leitor e do texto literario. Todavia, em sua construgdo se encontram os dados necessarios para
que o sentido possa ser construido. No exemplo dado acima, Aluisio de Azevedo (1997, p.37),
anteriormente relata “Ninguém ali sabia ao certo se a Machona era vitiva ou desquitada”. Essa
revelagdo permitird ao leitor chegar a conclusdao de que os filhos eram frutos de relagdes
diferentes. Assim, “Nesse sentido, o texto ndo ¢ mais entendido como copia ou desvio de uma
realidade fixada por dogmas. Mas sim como uma relag@o de interacao pela qual pode-se captar
sua funcdo elementar no contexto da realidade”. (ISER, 1999, p.135)

A despeito de ndo ser um retrato fiel da realidade, o texto ficcional pode se relacionar
diretamente com um sistema de época, decodificando as suas normas de referéncia. Percebemos
isso nas obras de Aluisio de Azevedo, como se vé em O cortico, que retratou aspectos da
sociedade brasileira através da composicao de seus personagens. A producao escrita, nesse
caso, adquire um carater informativo, comunica sobre o sistema ¢ uma imagem da natureza
humana ¢ constituida. O leitor, ao acolher esses elementos, ainda que ndo lhe seja familiar,
participa do texto estabelecendo uma relacdao dialdgica. A situagdo histérica a qual o texto
pertence ¢ recuperada. Esse detalhe demostra o carater inovador do repertorio textual, pois
mostra ao leitor algo que ele ndo est4 habituado a ver no cotidiano, assim como possibilita o
entendimento de uma situagcdo que nao lhe ¢ familiar, proporcionando a transcendéncia de sua
posi¢ao no mundo, consequentemente ampliando os seus conhecimentos.

Essa relacdo entre leitor e texto durante o ato de leitura exigira daquele formas diferentes de
participacdo. Essa serd pequena se a escrita lhe for familiar, entretanto, serd bastante intensa
quando a correspondéncia nao se fizer presente. Parece-nos importante, entao, a proposi¢ao em
sala de aula de textos que exijam do estudante essa participacdo ativa e intensa, visto que

proporcionara a ele a ampliagdo de seu repertorio.
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2.6 ADAPTACAO

Pensamos que, uma das formas de se introduzir a literatura candnica no segundo segmento
do ensino fundamental seria por meio de adaptagdes. Essas, comumente, sdo tratadas como uma
literatura “menor”, de pouco valor. Sdo avaliadas como versdes reducionistas e simplificadas
de textos originais. Em nossa visao, um equivoco.

Inicialmente, resgatemos uma visao de Deleuze e Guattari sobre o tema: “Uma literatura
menor ndo pertence a uma lingua menor, mas antes a lingua que uma minoria constréi numa
lingua maior” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.38). Partindo desse principio, poderiamos
dizer que os adaptadores criam uma forma diferente de relatar o que ja foi escrito e esse feito €
alcancado por meio de uma singularidade, afinal cada autor tem seu estilo. Nesse sentido, essa
escrita particularizada podera estar distante do modelo padrdo, afinal, a obra adaptada podera
apresentar a analise dos acontecimentos segundo a visdo de um grupo que ndo representa o

ponto de vista da maioria hegemonica, conforme afirma Deleuze e Guattari (1995):

"A nog¢do de minoria, com suas remissdes musicais, literarias, linguisticas,
mas também juridicas, politicas, ¢ bastante complexa. Minoria ¢ maioria nao
se opdem apenas de uma maneira quantitativa. Maioria implica uma constante,
de expressdo ou de contetido, como um metro padrdo em relagdo ao qual ela
¢ avaliada. Suponhamos que a constante ou metro seja homem-branco-
masculino-adulto-habitante das cidades-falante de uma lingua padrao-
europeu-heterossexual qualquer (o Ulisses de Joyce ou de Ezra Pound). E
evidente que ‘0 homem’ tem a maioria, mesmo se ¢ menos NUMEroso que oS
mosquitos, as criangas, as mulheres, os negros, os camponeses, OS
homossexuais... etc. E porque ele aparece duas vezes, uma vez na constante,
uma vez na variavel de onde se extrai a constante. A maioria supoe um estado
de poder ¢ de dominagdo, e ndo o contrario. Supde o metro padrdo e ndo o
contrario”. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 55).

Assim, as adaptacdes possuem a propria identidade, portanto, a exigéncia de uma fidelidade
total ao texto anterior nao nos pareceria um requisito essencial para se reconhecer o valor de
um texto adaptado.

Segundo, parece-nos erroneo também a visao de que acontece apenas uma simplificagdo da
obra literaria original nessa transposicdo. E necessario ressaltar que ndo ocorre apenas uma
sintetizacdo, mas também uma ampliagdo, afinal se escreve de uma forma diferente, criticando,
ratificando ou ampliando o que ja escrito. Cabe ainda salientarmos que, a relacdo com o texto
original ndo se perde nesse processo, afinal, “as adaptagdes tém uma relagdo declarada e
definitiva com textos anteriores, geralmente chamados de fontes” (HUTCHEON, 2013, p.24).

Percebemos esse fato, nessa pesquisa, ao fazermos a supressdo de paginas da adaptagdo e a
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substitui¢ao dessas por alguns capitulos da obra de Aluisio de Azevedo. Portanto, a adaptacao
¢ 0 novo que apresenta tracos do original; essa relagdo ja vem impressa no proprio nome,
adaptar, o que ndo significa que seja mera réplica, sdo trabalhos autdnomos. E uma nova obra
que, em uma relagdo intertextual com o antigo, nao perde a particularidade.

Além disso, segundo Hutcheon (2013, p.22), essa nova forma de escrever podera alcangar
um publico diversificado: “as adaptagdes sdo velhas companheiras: Shakespeare transferiu
historias de sua propria cultura das paginas para o palco, tornando-as assim disponiveis para
um publico totalmente distinto”. Essa é uma caracteristica intrinseca as adaptagdes, a
possibilidade de se levar o texto a um contexto que, por multiplas razdes, poderia ndo ter acesso
a esse repertorio.

Dessa forma, apresentamos nessa pesquisa o conceito de adaptagdo segundo trés critérios,
seguindo a linha tedrica de Hutcheon (2013): uma entidade ou produto formal, um processo de
criagdo e um processo de recep¢ao. Compreender a adaptagdo como uma entidade formal
significa entendé-la como uma transcodificagdo, traduzir o texto em um novo coédigo, por
exemplo, um conto para o teatro, prosa para a HQ, ou ainda, contar a mesma historia de uma
forma diferente, surgindo, portanto, outros pontos de vista. Logo, ela ¢ um processo de criagao,
o adaptador ora reinterpreta o texto original, ora faz uma recriagdo do que ja foi escrito e, nos
dois casos, imprime sua marca pessoal na obra. No seu processo de recepgao, o texto adaptado
¢ visto como uma obra intertextual, os novos textos evocam lembrancas da obra anterior devido
ao fato de elas manterem relacdo com o texto original. Assim, “a adaptagdao ¢ uma derivacao
que ndo ¢ derivativa, uma segunda obra que ndo ¢ secundaria, ela ¢ a sua propria coisa

palimpséstica” (HUTCHEON, 2013, p. 30), ou seja, € 0 novo que apresenta tracos do original.

2.7 A ARTE DOS QUADRINHOS

As adaptagdes estdo a cada dia solidificando seu espago no meio literario e, entre essas, um
novo formato se destaca, as HQs. Hoje, ja se reconhece o valor literario das histérias em
quadrinhos, que ndo advém de uma tematica aprimorada e linguagem erudita, mas da
associacdo imagem e palavra, ou seja, € uma arte alicer¢ada no hibridismo, como aponta Nestor
Canclini, “Ha géneros constitucionalmente hibridos, por exemplo, o grafite e os
quadrinhos(...)Lugares de intersecc¢ao entre o visual e o literario, o culto e o popular, aproximam
o artesanal da produgdo industrial e da circulagdo massiva” (CANCLINI, 1998, p. 336). E uma

narrativa ficcional que utiliza simultaneamente o verbal e o visual, ampliando a comunicagao
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do leitor com o texto, como pode ser ratificado pelas palavras de McCloud (2005) no fragmento

que se segue:

O mestre Will Eisner usa o termo arte sequencial pra descrever as historias em
quadrinhos]...] No entanto, quando sdo partes de uma sequéncia, mesmo uma
sequéncia so6 de duas, a arte da imagem ¢ transformada em algo mais, a arte
das historias em quadrinhos. (McCLOUD, 2005, p.5).

Nos quadrinhos, a histéria se desenvolve numa sequéncia de imagens; essas assumem,
muitas vezes, uma relacdo de complementariedade ou de supremacia com a linguagem verbal.
Independente da estratégia a ser utilizada, a clareza e comunica¢do ndo podem se ausentar do
texto quadrinistico. Uma das formas de se atingi-las ¢ através do enquadramento.

O enquadramento mostra os aspectos essenciais da cena e estimula o leitor a se concentrar
nos aspectos que mudam, por exemplo, a atitude e postura dos personagens, em vez de se
distrair com fatos sem importdncia dentro da trama. Um dos recursos utilizados no
enquadramento ¢ a tomada panoramica; um ou dois quadrinhos em grande-angular no inicio de
cada cena, seguidos por outros de foco menor e close-ups de personagens individuais. Esse
recurso possibilita ao cartunista prezar pela especificidade e ndo se perder em generalizagdes.

Uma outra forma de se alcancar a clareza nas HQs ¢ por meio da escolha do momento, isto
€, quais situacdes serdo retratadas na historia. Essa escolha se faz através das sequéncias. A
sequencialidade ¢ um recurso imagético muito utilizado nos romances em formato de
quadrinhos. Assim, se o objetivo for aumentar o suspense, utiliza-se a sequéncia momento a
momento. Nessa cena, tem-se uma unica acao retratada em uma série de momentos. Quando a
intengdo for a progressdo da historia, pode-se utilizar tanto a agdo a agdo quanto a sujeito a
sujeito. Na primeira, um ritmo 4agil se forma ao se optar por um unico sujeito em uma série de
acoes. Na segunda, a alternancia de um personagem a outro dirige a atencao do leitor para o
que se quer dar destaque na sequéncia. Ja a cena a cena ¢ utilizada quando temos mudangas no
tempo cronologico e/ou espago.

Muitas vezes, hd necessidade de se interromper uma agdo, a fim de se destacar outros
aspectos do lugar em que a histdria se desenvolve, a melhor sequéncia para representar a cena
sera a aspecto a aspecto. Ja para as historias em que o cartunista faz uso de uma série de
imagens, aparentemente, ndo relacionadas, emprega-se a non sequitur. Essas sdo muito
utilizadas nos quadrinhos experimentais.

Como se pdde perceber, as HQs possuem aspectos especificos que envolvem a sua

composi¢ao, ndo ¢ um estilo “menor”. E uma arte que apresenta uma estrutura narrativa propria,
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uma linguagem independente ¢ autdbnoma, imagens, baldes, sequencialidade, enquadramento
dentre outros. As historias em quadrinhos utilizam recursos proprios que, comumente, estdao
ausentes em outras produgdes artisticas. O hibridismo, a diversidade de recursos utilizados
exigem uma participacdo ativa do leitor, potencializando suas habilidades e contribuindo para

a ampliacdo de repertorio.
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3 ALUISIO DE AZEVEDO, RONALDO ANTONELLI, O CORTICO

Nessa pesquisa, propusemos a inser¢do de um romance classico de tematica social no
segundo segmento do ensino fundamental. A obra escolhida foi O corti¢o, de Aluisio de
Azevedo. Pensamos que esse livro faz um retrato intenso e eficaz do pais no século XIX,
abordando temas sociais relevantes e ainda comuns a sociedade fluminense no século XXI, a
saber: a relagdo classe social dominante x dominada, o espago fisico em que a historia se
desenvolve, a teoria determinista abordada pelo autor repercutindo no comportamento e atitude
humana, a tensdo entre moradores e autoridades policiais, dentre outros. O projeto se baseia na
leitura simultdnea de uma adaptagdo em HQ de O cortico com alguns capitulos do canone
produzido por Aluisio de Azevedo. Acreditamos que a ampliagao de repertorio podera ocorrer
através dessa estratégia, uma vez que o aluno tera acesso a tipos distintos de composicao escrita,
além de um estudo dos recursos utilizados na linguagem imagética, sobretudo sequencialidade

e enquadramento.

3.1 ALUISIO DE AZEVEDO

De acordo com o posfacio de Carlos Faraco no livro O cortigo (1997), Aluisio de Azevedo
nasceu em Sao Luis, Maranhdo, em 14 de abril de 1857 e faleceu em Buenos Aires, Argentina,
em 21 de janeiro de 1913. Estudou e trabalhou como caixeiro e guarda-livros em Sao Luis,
mudou-se para o Rio em 1876 e matriculou-se na Imperial Academia de Belas Artes,
atualmente, Escola Nacional de Belas Artes. Fazia caricaturas para os jornais da época para
sobreviver financeiramente. O falecimento do pai o obriga a retornar ao Maranhao em 1878 e
no ano seguinte inicia a carreira de escritor com a publicacdo do romance Uma lagrima de
mulher.

Em 1881, langa O Mulato, obra que obteve sucesso e causou escandalo na sociedade
maranhense, devido a linguagem naturalista e por abordar um tema polémico, o preconceito
racial. Esse romance foi bem recebido na Corte como exemplo do Naturalismo, o que fez com
que o autor retornasse ao Rio em setembro de 1881. Decidido a continuar a carreira de escritor
no Rio de Janeiro, Aluisio passou a publicar seus romances em folhetins da época. Inicialmente,
publicou dois romances, Memorias de um condenado e Mistério da Tijuca, obras que tiveram
uma grande repercussdo junto ao publico, acostumado a romances permeados por relagdes
amorosas e aventuras. Essas obras tiveram a fun¢do de garantir a sobrevivéncia do maranhense

no Rio. Mais tarde, a andlise e observa¢ao dos grupos humanos, as casas de pensdo e sua
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exploragdo pelos imigrantes, especificamente, o portugués, tornaram-se uma caracteristica
marcante do autor e resultaram em duas de suas principais obras, Casa de pensdo (1984) e O
cortico (1890). No periodo de 1882 a 1895 escreveu interruptamente romances, contos,
cronicas, além de pecas de teatro em colaboragdo com seu irmao Arthur Azevedo e Emilio
Rouade. Em 1885 iniciou a carreira diplomatica, sendo seu ultimo posto consul de primeira

classe, em Buenos Aires onde viria a falecer aos 56 anos.

3.2 RONALDO ANTONELLI

Nasceu em 17 de margo de 1952, Sao Paulo. Cursou trés anos de filosofia na USP e como
trabalhava no Instituto de Pesquisas Economicas da universidade resolveu fazer o curso de
jornalismo na Casper Libero. Continuou a trabalhar na USP, onde militava na politica
estudantil. Foi preso na invasdo policial da PUC, em 1977, com enquadramento na Lei de
Seguranca Nacional, o que lhe custou a ndo-aceitagdao de sua matricula pela dire¢ao da Césper
Libero no ano seguinte. Contudo, a Anistia lhe permitiu concluir a faculdade, no ano de 1981.
Nessa ocasido fez traducdo de obras de Che Guevara e Régis Debray para Edigdes Populares e
iniciou uma atividade como roteirista de historias em quadrinhos para revistas da Grafipar e da
Vecchi.

Formado, foi aprovado num teste publico da Folha de Sao Paulo e contratado como redator
da “Ilustrada”, entre outras fung¢des, ficou encarregado da area de livros do caderno, funcao que
ocupou por mais de trés anos. Paralelamente, tornou-se editor de uma revista técnico-cientifica,
Alimentacdo & Nutricdo, e outras desse segmento, ao longo dos anos 80 e 90 e, junto com o
desenhista Vilacha, editou a revista Inter Quadrinhos, a primeira a publicar quadrinistas
exclusivamente nacionais. No ano de 1987, foi contratado pelo Circulo do Livro para atuar
como chefe de revisdo e preparacao de livros. Desde essa época, comegou a fazer tradugdes e
prestar servigos editoriais e jornalisticos para sobreviver, junto a empresas como Abril, Atica,
Atual, Saraiva e outras. Escreveu romances, como O Crepusculo das Letras e Os Dias do
Condor e também adaptagdes de obras da literatura mundial para o portugués. Foi na Escala
Educacional que Antonelli refez a parceria com Francisco Vilacha. Ronaldo Antonelli escreveu,
a partir de 2007, as adaptagdes dos romances O Cortico, de Aluisio Azevedo; Triste Fim de
Policarpo Quaresma, de Lima Barreto; A Polémica e Outras Historias, de Artur Azevedo;

Inocéncia, de Visconde de Taunay, entre outros.
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3.3 O SOCIAL PERSONIFICADO EM O CORTICO

Publicado em 1890, Aluisio de Azevedo faz em O cortico uma observacao e uma analise
determinista de um agrupamento humano. Nessa obra, o autor destaca o surgimento de uma
nova forma de exploragdo do trabalho, expresso na relagdo entre Bertoleza e Jodo Romao; o
negro, a margem da sociedade, enfrentando uma outra maneira de dominacgao, “esta afinal nada
mais resolvia por so por si, € aceitava dele, todo e qualquer arbitrio”(AZEVEDO, 1997 , p.16).
O capitalismo personificado em Jodo Romao que, em sua sede pelo poder ultrapassa de forma
feroz seus oponentes no desenrolar da histdria e no capitulo final, literalmente, liquida o
adversario que “atrapalhava” o seu caminho, a negra Bertoleza. O capitalismo na sua versao
mais crua.

Poderiamos dizer que Bertoleza, em propor¢cao bem menor, queria participar desse processo
de acumulagdo, embora para sua sobrevivéncia, “[...]Jquero desfrutar o que nds dois ganhamos
juntos” (AZEVEDO,1997, p.195), precisava juntar capital suficiente para comprar sua alforria.
Um painel claro do abolicionismo que emergia no pais, um processo que nao foi acompanhado
de uma politica inclusiva e fortaleceu a perpetuacio de um dominio. A medida que Jodo Roméo
progredia, o apagamento de Bertoleza se concretizava, conforme ratifica Antonio Candido

(2004, p.118):

Dai a pertinéncia com que Aluisio escolheu para objeto a acumulagdo do
capital a partir das suas fases mais modestas e primarias, situando a em relagéo
estreita com a natureza fisica, ja obliterada no mundo europeu do trabalho
urbano. No seu romance, o enriquecimento € feito a custa da exploracao brutal
do trabalho servil, da renda imobiliaria arrancada ao pobre, da usura e até do
roubo puro e simples, constituindo o que se poderia qualificar de primitivismo
econdémico (CANDIDO, 2004, p. 108).

Enquanto se desenvolve essa relagdo objetal entre Romao e Bertoleza, Aluisio de Azevedo
retrata a miséria, a prostituicao, a marginalizacdo através dos personagens, condicionados pelo
meio em que vivem. O escritor relata também a condigdo privilegiada dos imigrantes,
especificamente, os portugueses, o proprietario Jodo Romao e Jeronimo. Esse, ao contrario do
negro brasileiro, apresenta uma qualificacio para o trabalho na pedreira. Jer6nimo,
influenciado pelo meio e por Rita, vai se abrasileirando, até ficarem adormecidos os tragos do
antigo portugués; o assassinato cometido e auséncia de remorso foi uma consequéncia natural.

Em meio a profusdo de personagens do cortico, surge o atacadista Miranda. O escritor passa

entdo a fazer uma narragdo paralela entre os dois espacos. No inicio, apresenta-se uma



29

rivalidade entre esse e Jodo Romao, o burgués de berco e, o outro, em ascensdo. Miranda
desejando incorporar ao seu patrimdénio o quintal do vizinho. A solugdo para o impasse foi a
constru¢do de um muro. A disputa, entdo, transfere-se para a ascensao social, o atacadista busca
e consegue o titulo de bardo, o que desperta no vizinho um 6dio mortal. Mas, essa rivalidade se
mostra apenas aparente, pois ao final do relato, o que antes se mostrava um opositor, torna-se
um aliado com o arranjo de um casamento entre a filha de Miranda e Jodo Romao. Esse
incorpora ao seu cotidiano os habitos do vizinho, tanto os sociais quanto os econdomicos.
Percebemos essa assimilacdo em Jodo Romao tanto no modo de se vestir quanto nas atitudes,
especialmente, na expulsdo da locataria do quarto 12, no furto praticado contra Liborio, dentre
outros. Eram os “inimigos” a serem subjugados.

Entretanto, o maior personagem da obra ¢ o proprio cortico, que no desenrolar da narrativa
vai se agigantando, adquirindo vida prépria, condicionando o hébito e o jeito de ser de seus
moradores. Aluisio apresenta o Naturalismo, o meio, mais forte, influenciando a vida e destino
dos personagens, Jeronimo, Pombinha, Leocadia, entre outros, confirmando a teoria de que o

meio determina e condiciona o comportamento humano:

O corti¢o acordava, abrindo ndo os olhos, mas a sua infinidade de portas e
janelas alinhadas...O rumor crescia, condensando-se; o zunzum de todos os
dias acentuava-se; ja ndo se destacavam vozes dispersas, mas um so ruido
compacto que enchia todo o cortico...Sentia-se naquela fermentacgdo
sanguinea, naquela gula vicosa de plantas rasteiras que mergulham os pés
vigorosos na lama preta e nutriente da vida, o prazer animal de existir [...]
(AZEVEDO, 1997, p.35-36).

Uma obra que faz um retrato do Brasil no segundo império e uma descri¢ao da prosperidade
dos imigrantes portugueses, além de narrar um romance homossexual entre duas mulheres; na
adaptacgao, apresentado de forma sutil, suave e velada. Aluisio de Azevedo faz uma denuncia
da condi¢do marginalizada do negro, que prestes a ganhar a liberdade, sofreria um outro tipo
de dominacdo, afinal ndo possuia qualificagdo para exercer um trabalho. Em O corti¢o vemos

um relato personificado da realidade social de uma época.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Optamos por tecer um trabalho que se baseia na metodologia da pesquisa-agao, pois muitas
vezes, envolvidos nas dificuldades que fazem parte do contexto educacional, por exemplo, a
falta de valorizagdo profissional, ndo percebemos os problemas que estao presentes no processo
de aprendizagem, “os atores acostumam-se tanto as suas rotinas que tém dificuldade de perceber
os padrOes estruturais sobre os quais essas rotinas e praticas se assentam”(BORTONI;
RICARDO, 2009, p.49).

A pesquisa qualitativa se justifica nessa dissertacao, visto que como afirma Thiollent (1986),
a pesquisa-acao ¢ uma pesquisa social formulada a partir de uma a¢do com a jungdo de um
problema coletivo, na qual os atores envolvidos no processo se interagem de forma atuante,
participativa e cooperativa. Além disso, vale ressaltar que tudo que nos cerca em nosso dia a
dia ¢ produto de uma pesquisa, a roupa que usamos, os alimentos que consumimos, os cuidados
com a saude etc. E na educag¢do nao poderia ser diferente, “O trabalho escolar de ensino e
aprendizagem também tem sido objeto de pesquisa sistematica. Por isso € desejavel que os
professores e todos os atores envolvidos com a educagdo tenham uma postura pro-ativa na
producao de conhecimento cientifico”. (G. SPINDLER; L. SPLINDER, 1987; BOGDAN;
BIKLEN, 1998, apud BORTONI; RICARDO, 2008, p. 10).

O projeto se inicia com perguntas exploratorias, um questionario, que aborda uma série de
questdes sobre a relagao dos alunos com os livros, que tipos de obras eles preferem, como se
da o acesso a esses livros, se eles conhecem algum romance de tematica social, dentre outras.
E a partir dos dados obtidos foi elaborada uma proposta de intervengao que tinha por objetivo
atenuar o problema revelado na coleta de dados inicial. Pensamos que a pesquisa qualitativa
permitiria uma participacao ativa dos atores envolvidos no processo, afinal, “O pesquisador nao
¢ um observador passivo que procura entender o outro, que também por sua vez, ndo tem um
papel passivo. Ambos sdo coparticipantes no ato da constru¢do e de transformagao do
conhecimento. (BORTONI; RICARDO, 2009, p. 71)

Assim, essa dissertacdo foi embasada nos pressupostos teoricos ja explicitados no capitulo
anterior, nos dados coletados através do questiondrio, na atitude responsiva e participativa dos
discentes e em nossa pratica profissional que vem sendo construida no decorrer do tempo.

Todas as etapas do processo foram desenvolvidas e aplicadas em sala de aula.
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4.1 LOCUS DA PESQUISA

A instituicao que abrigou o projeto ¢ o Colégio Estadual 10 de Maio, em Itaperuna, no Rio
de Janeiro. A escola situa-se no centro da cidade e tem 92 anos de fundagdo. Sua historia esta
intrinsicamente ligada a do municipio e a populagdo, pois os itaperunenses, em sua maioria,
iniciaram o protagonismo de suas vidas naqueles corredores. Alguns se projetaram socialmente
e alcangaram destaque nacional em diferentes areas de atividade; outros, anonimos, deixaram
os rastros de sua importancia ao contribuirem para a solidificagdo de uma trajetoria de sucesso
no contexto educacional e social.

O colégio surgiu com a criagdo do Grupo Escolar 10 de Maio, no dia 26 de fevereiro de 1928
e do Ginasio Marechal Deodoro da Fonseca. Em 1956 foi criada a Escola Supletiva 10 de Maio
anexa ao Grupo Escolar 10 de Maio e Escola Supletiva Paulina Porto no dia 10 de maio de
1956. Em 1957 foi criada a Escola Normal Estadual, marco na educacao da regido, visto que,
até entdo, a formacao de professores so era possivel na rede particular de ensino.

A mudanca de nome para Colégio Estadual Marechal Deodoro da Fonseca e a autorizagdo
da divisdo de Ensino Secundario do MEC para o Segundo Ciclo foram concedidas no dia 1° de
dezembro de1961. Em 10 de setembro de 1970 sao integrados ao Ginasio Marechal Deodoro
da Fonseca o Colégio Estadual 10 de Maio e o Jardim de Infancia Maria Madalena Magacho
dos Santos. Posteriormente, ocorre a integracdo da Escola Estadual 10 de Maio, da Escola
Estadual do Ensino Supletivo 10 de Maio e do Colégio Estadual Marechal Deodoro, passando
a denominar-se Colégio Estadual 10 de Maio.

Atualmente, o colégio oferece o Ensino Fundamental, de 6° ao 9° ano e a Corre¢do de Fluxo,
sendo que o oitavo € o nono funcionam no periodo matutino e, as outras, no vespertino. Esse
segmento apresenta um total de 233 alunos. Ha ainda o NEJA (Nucleo de Educacao de Jovens
e Adultos), no periodo noturno, 4 turmas, perfazendo um total de 99 estudantes. O maior
quantitativo de alunos, entretanto, encontra-se no Ensino Médio, 15 turmas, 12 no periodo da
manha, entre elas, duas de fomento, com um total de 377 alunos; a noite, trés turmas, 51 alunos.
O corpo discente da escola ¢ composto por 760 estudantes.

Apesar de estar situada no centro da cidade, a escola atende a uma clientela advinda dos
mais diversificados ambientes sociais, desde os mais abastados aos mais carentes. Sendo assim,
ha alunos que nao conhecem o contexto da restrigdo e outros que moram em comunidades de
periferia e sofrem com o abandono das autoridades publicas. Vale dizer que a violéncia e as
drogas fazem parte de suas rotinas, em alguns casos. E nessa confluéncia de culturas, a escola

tenta cumprir o seu papel.
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O colégio possui uma excelente infraestrutura, com vinte e sete salas de aula, um laboratoério
de ciéncias e uma biblioteca com acervo variado. O amplo e confortavel espago conta com duas
quadras para a pratica de esportes, sendo uma coberta, dois auditorios climatizados para
reunides, aulas diversificadas e apresentacdo de projetos de pequeno porte. H4 também um
refeitério amplo € um pequeno ginasio coberto que precisa de uma pequena reforma. Esse
espago ¢ utilizado para a apresentagdo do Café Literario ao final do ano letivo. Ha bebedouros
dentro e fora do recinto, assim como sanitarios masculinos e femininos. Possui ainda um
laboratorio de informatica que necessita de investimentos, uma vez que o nimero de aparelhos
¢ insuficiente, além de estarem ultrapassados. A escola conta ainda com a sala da dire¢do, dos
professores € uma para a coordenacao pedagogica, além da secretaria. Os retroprojetores € as
duas maquinas de xerox para a reprodugdo de exercicios e provas auxiliam o desenvolvimento
do trabalho do professor.

Atualmente, a direcdo da escola ¢ composta pelas professoras Maria Inés Freire Borges
Figueira (Diretora Geral) e Rosiméa Fernandes Navarro Nuss (Diretora Adjunta), além de uma
equipe pedagdgica de assessoramento e mais de duzentos funcionarios, incluindo professores e
serventes. O corpo docente tem liberdade para montar e executar seus projetos assim como as
aulas cotidianas. O sistema de avaliacdo do colégio € composto por cinco instrumentos, entre
eles, avaliacdes, trabalhos, atividades, seminarios. O professor tem liberdade para montar seu

sistema de avaliagdo, contanto que seja multiplo e variado.

4.2 PUBLICO ALVO DO PROJETO

Os alunos participantes deste trabalho sdo estudantes de uma turma de 9° ano de uma Escola
Estadual em Itaperuna (RJ). Formam uma classe constituida por 37 adolescentes,
aproximadamente, com idade entre 13 a 15 anos. De maneira geral, possuem caracteristicas
heterogéneas, seja do ponto de vista socioecondmico, seja de desempenho nas tarefas escolares.

Em relacao ao primeiro ponto, observacdes no cotidiano escolar e o contato com suas
familias permitem afirmar que alguns possuem boas condig¢des no que diz respeito a moradia,
a alimentacdo e ao vestudrio. Nota-se uma relativa variedade no tocante aos objetos de uso
pessoal como materiais escolares, roupas e alimentagdo que trazem para o colégio. Entretanto,
em uma parcela significativa da turma percebe-se o contexto da restricdo: familias que estdo
inseridas em projetos sociais como o Bolsa-familia, por exemplo. Além disso, residem em
comunidades periféricas que sofrem com a auséncia do poder publico, com a violéncia e trafico

de entorpecentes.
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No que se refere ao desempenho nas tarefas escolares, 50% demonstram interesse,
envolvem-se de forma ativa e plena, participando das atividades e dindmicas desenvolvidas no
colégio e dos procedimentos complementares a serem realizados em casa. Dentro desse
percentual, 30% sdo leitores ativos, de acordo com os registros da biblioteca e o trabalho da
agente de leitura, frequentando a biblioteca com regularidade. Vale ressaltar que apresentam
um 6timo nivel de rendimento. Dentre os outros 50%, 30% referem-se a alunos que realizam
de forma parcial as agdes propostas, o nivel de integracdo abrange apenas o universo da sala de
aula; o desempenho escolar ¢ regular. Os outros 20% sdo estudantes que, aparentemente,
demonstram ndo ter grandes perspectivas em relacdo aos estudos, deixam de realizar as
atividades ou desenvolvem-nas sem muito interesse. A leitura limita-se ao que o professor
propde.

Quanto ao comportamento, ¢ condizente com a faixa etaria em que se encontram: conversam
bastante, apreciam brincadeiras com os colegas e distraem-se com muita facilidade. Em alguns
momentos, o professor ndo consegue ministrar as aulas de forma satisfatoria devido ao
comportamento de um grupo, uma vez que as interrupgdes sao constantes. O fato de toma-los
como publico desse projeto pode ser justificado pela desmotivacdo que apresentam em relacao
as tarefas. Sempre quando propostas, uma parte dos alunos demonstra certa indiferenca, como

se considerassem as atividades entediantes, associando-as a alguma forma de avaliagdo.

4.3 PROFESSOR-PESQUISADOR

Conclui o curso de Letras — Portugués/Literaturas, pela Faculdade de Filosofia de Itaperuna,
em 1998. Entretanto, meu trabalho como professora de Lingua Portuguesa teve inicio em 1991,
atuando na rede publica estadual de ensino, em Boa Ventura, distrito rural localizado a 45 km
da cidade de Itaperuna, local em que permaneci por um ano. Lecionava para o primeiro
segmento do Ensino Fundamental.

No ano seguinte, vim em remogao para a zona urbana e lecionei por 4 anos em uma escola
de periferia, no Fundamental I, precisamente na classe de Alfabetizacao e séries sequentes. O
publico daquela escola era constituido por alunos de classes socioeconomicamente
desfavorecidas; em grande parte, criangas com atraso escolar e com contexto social complexo,
oriundas de lares desestruturados pelo alcoolismo, violéncia doméstica e sexual, caréncia
afetiva e material.

Exercer a profissao nesse ambiente foi uma experiéncia que amadureceu e solidificou minha

pratica. A escola oferecia parcos recursos pedagogicos; realizar o maximo com o minimo era a
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nossa tarefa. Ante a essa realidade social tdo peculiar, minha pratica passou a ser acrescida de
humanidade, afinal ndo se fica indiferente a um cenario impregnado pelo sofrimento.
Simultaneamente, comecei a lecionar na rede municipal de educacao, nas séries finais desse
mesmo segmento; o contexto dessa escola era o contrario da primeira, alunos cujos pais
possuiam uma boa situacdo econdmica; a restri¢do ndo fazia parte do universo deles.

Em 1998, apods a conclusao da graduagao, comecei a ministrar aulas no segundo segmento
do Ensino Fundamental em um colégio no centro da cidade, local em que o presente projeto foi
realizado. Fiquei por seis anos atuando do sexto ao nono ano e depois fui para o Ensino Médio.
Paralelo a essa realidade, pedi desligamento da rede municipal e assumi mais uma matricula na
rede estadual de ensino, no periodo noturno, em uma escola cuja realidade era similar aquela
no inicio de minha carreira, alunos com necessidades materiais e envolvimento com drogas.
Nesse colégio, atuei no Fundamental II e Médio.

Como se percebe, durante esses 27 anos de profissdo, lecionei em todas as séries da
Educacao Bésica, desde a Classe de Alfabetizagao até a terceira série do Ensino Médio. Muitas
convicgdes e certezas sobre o papel do professor e a minha pratica na sala de aula foram postas
em confronto com o dificil e complexo contexto escolar que presenciei. Percebi que ser
professora ¢ mais do que cumprir o planejamento previsto; € preciso reformular o trabalho
docente. E necessario conciliar os objetivos que se deseja alcangar com praticas de ensino
significativas, condizentes com a realidade em que vivem os alunos. A escola ¢ cercada por
muros, mas faz parte do contexto social e politico em que esta inserida, sendo muitas vezes
usada pelas autoridades publicas. Trabalhar o carater sociointeracional da linguagem, trata-la
como uma pratica social e romper com a concepg¢ao tradicional de ensino ¢ uma necessidade.
Para que tal possibilidade possa se tornar uma realidade, a leitura e ensino de textos de géneros

diversos, incluindo os literarios, desempenhardao um papel imprescindivel nesse processo.

4.4 INSTRUMENTOS DE COLETAS DE DADOS

Nessa pesquisa, adotamos como instrumentos de coletas de informagdes, um questionario
inicial, cuja analise dos dados obtidos validou a questdo que cerceia o projeto. Depois, o didrio
de campo permitiu ao professor-pesquisador anotar fatos importantes ocorridos durante o
processo de intervencdo, assim como um didrio de leitura, um caderno para os alunos
registrarem etapas importantes do processo e arquivarem o material entregue ao longo da

intervengao. Por ultimo, as atividades elaboradas durante o desenvolvimento da pesquisa.
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O questionario foi composto com 24 perguntas, sendo 11 discursivas ¢ 13 de multipla
escolha. As discursivas foram formuladas com o intuito de que o aluno respondesse que tipos
de livros ele mais aprecia, quantos ele lera no ano anterior, e dentre esses, de quais ele mais
havia gostado e se ele ja teve contato com algum romance social. Ja as questdes de multipla
escolha tinham como objetivo, dentre uma série de opgdes, a verificagcdo de como os estudantes
tém acesso ao livro, como se constroi essa relagdo, se ¢ uma atividade com a qual ele se
identifica, se o professor tem o habito de trabalhar com a leitura de livros, quais autores ele
conhecia. Nesse questionario, alguns questionamentos se correlacionavam, pois o propésito era
verificar se o que foi relatado na pergunta de multipla se confirmava na discursiva. Por exemplo,
na questao “que tipo de livros vocé gosta”, buscamos a confirmacao do fato na pergunta de
multipla escolha, “assinale os tipos de livro que voc€ mais gosta de ler”.

Quanto ao contetido das perguntas, elas contemplam os universos literario, musical e
cinematografico. O objetivo era verificar se os alunos ja tinham lido algum romance social, se
leem livros apenas em fungdo da escola, se reconhecem, ainda que de forma bem elementar, o
que seja uma obra de cunho social. Além disso, averiguar se eles ja tinham lido algum romance
em formato de quadrinhos. Assim, esses propositos justificam as perguntas 17, 19, 20, 21, 22.
Iniciamos o questiondrio com perguntas sobre filmes e musicas, uma forma de fazer com que
os alunos nao pensassem que o interesse era somente sobre leitura e colocassem respostas para
agradar ao professor e também verificar, se pelo menos, nesses universos, o estudante relataria
alguma experiéncia com a arte de cunho social. Optamos também por ndo discriminar os livros
de HQs e, sim, inclui-los em meio as obras selecionadas para o estudo, visto que queriamos
verificar se os discentes tém a vivéncia e concepg¢ao de narrativas longas em formato de HQ.

Assim, elaboramos uma estratégia para a aplicagdo do questionario. Um professor de outra
disciplina aplicou-o, a fim de fazer com que o aluno fosse o mais sincero possivel. O intuito foi
o de desvincular por completo o questionario do professor de Lingua Portuguesa para que
houvesse uma fidelidade nas respostas sem que os alunos ficassem com receio de constranger
o docente. Entretanto, quando o processo interventivo teve inicio, explicamos para a turma o
projeto de pesquisa, como se daria a participacdo deles. Fizemos também o resgaste desse
questionario e situamos o fato de que a pesquisa tinha iniciado a partir dele, visto que tinhamos
conhecimento de que faz parte da metodologia da pesquisa-agdo que os participantes soubessem
o que estava acontecendo e qual o papel deles no processo.

Conforme relatado anteriormente, o questionario contou com perguntas iniciais sobre filmes

e musicas, uma forma de fazer com que os alunos ndo pensassem que o interesse era somente
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sobre leitura e colocassem respostas para “agradar ao professor”. Assim, ndo apresentaremos
analise desses dois itens, uma vez que niao eram objetos de investigacao.

Assim, a partir da pergunta 15, introduzimos questionamentos sobre as atividades literarias
dos alunos. Nesse momento inicial, o estudante deveria responder espontaneamente “que tipo
de livro ele mais gostava”. Observamos que a preferéncia da maioria era composta por mais de
uma op¢ao; eles apreciavam estilos diferentes, o que nos parece informar que ndo importa a
categoria, mas o enredo. Se o livro despertar o interesse deles, entra na relagao de preferéncia,
conforme se observa na resposta 1:

RESPOSTA 1 — Resposta da aluna B a pergunta 15

==
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Fonte: Elaborada pela autora (2019).
Nota: “Livros de suspense, drama, terror, romance, aventura”.

Assim, dentro de um universo de 27 alunos, 37% citaram o suspense, 33%, as historias de
amor e outros 37%, a aventura. A seguir, 15% escreveram a fic¢do, 7%, a comédia e 4% citaram
gostar de sobrenatural, acdo e drama, respectivamente. Dois jovens citaram os quadrinhos e um
outro os mangas. Entretanto, dois aspectos se destacaram nessa pergunta inicial. Um deles ¢
que um aluno nominou os livros Didrio de um banana e 5 minutos Kéfera em vez de citar o
estilo, o que nos permite inferir que ele leu o livro, mas ndo sabe a que categoria pertence essas
obras literarias como perceberemos na resposta 2:

RESPOSTA 2 — Resposta do aluno R a pergunta 15
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Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

O outro detalhe que chamou a atencdo ¢ que trés alunos deixaram claro nio gostar de ler, um
escreveu “Nenhum” e dois “Nao gosto de livros”; um indicativo de que ndo apreciam essa

pratica, ou ndo tiveram boas experiéncias conforme se observa na resposta 3:
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RESPOSTA 3 — Resposta do aluno G a pergunta 15

e S IRl Wl EESAE W e

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

Na pergunta 16 o aluno deveria assinalar a op¢do com a qual ele mais se identificava em
relacdo a leitura de livros. 33% assinalaram a op¢ao “Gosto um pouco”. Essa resposta permite-
nos pensar que eles gostam desde que a temdtica desperte seu interesse. Cerca de 7%
assinalaram “Leio porque preciso” e outros 7% se identificaram com a opg¢ao “Nao gosto, mas
leio”. O primeiro grupo nos diz, implicitamente, que so realiza a pratica da leitura por uma
questdo de necessidade; reconhecem a importancia dela para o desenvolvimento deles, ainda
que nao seja uma atividade muito apreciada por eles. O segundo nos indica que nao gostam de
ler, mas fara o que o professor sugerir. Para 18% a leitura ¢ uma atividade prazerosa,
assinalaram as opg¢des “Gosto” e “Gosto muito”, respectivamente e 11% se identificaram com
a alternativa “Estou sempre lendo um livro”. Todavia, para outros 11% a leitura ndo ¢ uma
pratica agradavel, eles assinaram a opcao “Detesto”: dentre esse ultimo percentual, um deles
assinalou também a op¢ao “Gosto um pouco” e € 0 mesmo que na questdo 15, quando solicitado
que tipo de livros preferia, escreveu “Nenhum”.

Na pergunta 17 foi solicitado ao aluno que nomeasse os livros que ele havia lido no ano
anterior. Em um total de 27 alunos, 26% leram apenas um livro. Entre eles, encontra-se o aluno
que, nas questdes anteriores, que tipo de livros preferia e qual a opcdo com a qual ele mais se
identifica em relagdo a leitura, respondeu “Nao gosto de livros” e “Detesto”, respectivamente.
O livro que ele leu ano passado foi Dom Casmurro, de Machado de Assis. E bom esclarecer
que esse aluno em 2018 estudava em uma escola particular e mostra que a leitura candnica nao
lhe agradou. Um ntimero consideravel de alunos leu dois livros, cerca de 22%, eles citaram
obras como Diario de um banana e HQs, os livros dos youtubers Christian Figueiredo e Lucas
Rangel. Outros 18% escreveram “Nao me lembro”. Talvez ndo tenham lido livro algum ou, se
leram, a pratica ndo foi significativa. 30% leram mais de seis livros e o que se destaca nesse
percentual ¢ que algumas das obras lidas compdem colecao, por exemplo, A mediadora,
Cole¢dao Na Companhia de Assassinos, dentre outros. Confirmaremos a informagdo nas

respostas 4 € 5:
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RESPOSTA 4 — Resposta da aluna M a pergunta 17

Fonte: Elaborada pela autora (2019).
RESPOSTA 5- Resposta da aluna L a pergunta 17

Fonte: Elaborada pela autora (2019).

Essa selecao permite inferir que, ao lerem o primeiro livro, gostaram da historia e foram ler
as outras obras da colecdo, levando-nos a crer que estivessem construindo a identidade literaria.
Essa pergunta 17 se desmembrou na 18. Nessa questdo, o aluno teria que responder, dentre os
livros lidos no ano anterior, de quais eles haviam gostado mais. Em um universo de 27 alunos,
37% escreveram que tinham gostado de todos, sem distingao; 18% relataram “Nao me lembro”
para os livros que haviam lido no ano, dois tornaram a repetir essa expressao nessa questao;
eles ndo se recordavam se tinham ou ndo gostado dos livros; dois ndo responderam e um
escreveu “Nao sei”. Cerca de 33% relataram uma preferéncia entre as obras lidas. Um deles
que lera O diario de Anne Frank, A culpa é das estrelas, a série Fala sério, mde, Fala sério,
pai tinha destacado na questdo 15 que preferia os estilos suspense e aventura; nessa questdo
disse que o livro de que mais tinha gostado foi O didrio de Anne Frank cuja tematica social se
distancia dos outros livros lidos. Mais um indicio de que, nessa faixa etaria, os alunos estao
abertos a todos os estilos, basta que lhes sejam apresentados e os motivem de alguma forma.

Confirmaremos a informag¢ao acima na resposta 6:
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RESPOSTA 6 — Resposta do aluno F as perguntas 15, 16 ¢ 18

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).
Nota: “Suspense, aventura”.

Nota: “Estou sempre lendo um livro’
Nota: “O diario de Anne Frank”.

9

Os 11% que escreveram “Nao gosto de livro” ao responder que tipo de livros preferia e
“Detesto” para as atividades que se relacionam com a leitura nas questoes anteriores, dois
escreveram “Nenhum” e o outro ndo respondeu a pergunta.

A préxima questdo, a de nimero 19, dentro de uma série de opgdes, o aluno deveria marcar
os tipos de livros de que ele mais gosta de ler: livros de histérias de amor, terror, romance social,
contos, coletaneas, mangas, HQs, suspense, aventura, entre outros. O objetivo era verificar o
objeto da pesquisa, se ele ja tinha lido algum romance de tematica social, como também
averiguar se ele ja lera livros em formato de quadrinhos. E, também, se haveria alguma
incoeréncia em relagdo a pergunta 15, pois nessa ele citou espontaneamente os livros de sua
preferéncia. Nessa pergunta 19, ele poderia marcar mais de uma opc¢ao. Assim, em vez de relatar
o percentual, mostramos as particularidades constatadas.

Observamos que alguns estilos que ndo foram citados na questdo 15 foram assinalados na
19. A opgdo “Livros de Séries” foi marcada por 11 alunos como sendo de sua preferéncia e
apenas um aluno havia citado esse estilo na questdo 15. Outro estilo ndo nominado na pergunta
15 e agora destacado por 6 alunos como preferido foi a opcao “Livros de Contos”. A alternativa
“Livros de Aventuras” recebeu também expressiva votagao, 15 alunos assinalaram essa opgao.
As opcdes “Livros de suspense” e “Livros de Historias de Amor” receberam o voto de 12 ¢ 9
alunos, respectivamente. As omissdes citadas anteriormente nos permitem concluir que pode
ter ocorrido um lapso: os alunos podem ter se esquecido de escrevé-las na questdo 15 ou podem
nos indicar também que embora eles gostem de um estilo literario, os estudantes acabam lendo
outros, provavelmente, motivados por fatores externos, como ¢ o caso de um aluno, por

exemplo, que citou como preferidos, “aventura”, ‘terror” e “comédia” na pergunta 15, leu, no



ano anterior, as obras dos youtubers Lucas Rangel e Christian Figueiredo. Além disso, assinalou

na pergunta 19 o estilo “aventura” como sendo preferido, conforme se observa nas respostas 7,

8:

RESPOSTA 7 - Resposta do aluno H a pergunta 15

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).
RESPOSTA 8 - Resposta do aluno H a pergunta 17

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

Os detalhes revelados no paragrafo anterior nos mostram que ele leu algo que estd na
“moda”. O estudante leu o livro de quem, provavelmente, ele segue na rede social. ~ Apenas
trés alunos assinaram a opg¢ao “Romance Social” como sendo de sua preferéncia, embora nao
tenham informado nenhuma obra literaria nesse estilo. Cogita-se que os alunos nio reconhegam
esse estilo, o que caracteriza uma obra de cunho social. Percebe-se que ndo ¢ um estilo com o
qual estejam familiarizados, nem mesmo em sala de aula, pois na pergunta 20, “Voce se recorda
de ja ter estudado/trabalhado com livros”, 74% assinalaram a op¢ao “Sim”. Além disso, na 21,
“Como vocé tem acesso aos livros que 18”7, uma das opgdes era “Leio os livros que o professor
pede em sala de aula” e essa foi assinalada também por 74%, conforme foi analisado adiante.
Se tivessem lido algum texto nesse estilo, uma boa parte, provavelmente, teria informado.

Uma outra categoria ndo familiar aos estudantes sdo as HQs. Somente 5 alunos assinalaram
essa op¢do, o que ¢ compreensivel, afinal a pessoa 1€ o que conhece. Dentre os alunos que
disseram anteriormente “Nao gosto de livros”, “Detesto” ao especificar a sua relacdo com a
leitura, dois confirmaram o discurso, assinalando a opg¢ao “Outros” e escreveram ‘“Nenhum”.
Todavia, um deles marcou as opgdes “Livros de Aventura” e “Livros de Séries”.

Na questdo 20 foi perguntado ao aluno se ele ja havia estudado ou trabalhado com livros nas
aulas de Lingua Portuguesa. Em um total de 27 alunos, 74% assinalaram afirmativamente e

26% negativamente. A pergunta foi desmembrada e quem respondeu de modo afirmativo,
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deveria marcar que tipos de atividades foram desenvolvidas: leitura do livro inteiro durante
varias aulas na sala de aula, leitura do livro inteiro em casa ¢ atividades na sala de aula.
Incluimos também as opg¢des, o professor leu para vocé trechos do livro, atividades escritas
sobre o livro em sala de aula, debate sobre o livro e o professor pediu para vocé e outros colegas
lerem em voz alta trechos dos livros. Entre os 74% que afirmaram terem trabalhado ou estudado
com livros nas aulas de Lingua Portuguesa, 44% assinalaram a opg¢ao “Leitura do livro inteiro
em sala de aula”, o que se explica pelo contexto em que esse trabalho estava inserido: no
segundo segmento do ensino fundamental hd duas aulas semanais para Leitura e Produgao
textual. No ensino fundamental II, no estado do Rio de Janeiro, hd seis aulas de Lingua
Portuguesa, sendo duas atribuidas a Leitura e Producao Textual. Normalmente, o professor que
leciona a lingua materna ¢ o mesmo de Leitura e Producdo Textual.

Além disso, 37% marcaram “O professor leu para vocé trechos do livro”, pratica comum nas
aulas de Leitura e Produgdo Textual: o professor 1€ em voz alta trechos do livro e solicita que o
aluno também leia uma parte do livro. Outra pratica que se destacou foi “Atividades escritas
sobre o livro”; essa opg¢ao foi assinalada por 41%. Outros 22% destacaram “Atividades escritas
sobre o livro para fazer em casa” e “O professor pediu para vocé e outros colegas lerem em voz
alta trechos do livro”. Uma atividade com a qual os alunos parecem familiarizados ¢ com a
“Apresentacdo de trabalhos em grupos ou individual sobre o livro ou partes do livro”;
aproximadamente 48% destacaram essa alternativa.

Essas respostas apontam que os alunos costumam ler livros em sala de aula, uma vez que o
mesmo professor que leciona Lingua Portuguesa, ministra também Leitura e Producao Textual
e, para o aluno, parece que ndo ha diferenca entre as duas, o que nos possibilita a seguinte
reflexao: ha uma similaridade de estratégias pedagdgicas nas duas disciplinas. Pode-se também
inferir que os docentes ndo tém o habito de levar para a sala de aula livros de tematica social,
uma vez que mais de 90% dos alunos ndo conhecem as caracteristicas dessa categoria literaria
e nem leram nenhuma obra desse estilo.

A proxima pergunta, a de n°® 21, permitiu-nos descobrir como os alunos acessam os livros
que leem. Apresentamos uma série de alternativas e eles poderiam marcar mais de uma opgao:
leio os livros que o professor pede na sala de aula; meus pais me dao livros para ler; pego aos
meus pais os livros que gosto de ler e eles compram para mim; pego na biblioteca da escola;
leio os livros que meus amigos me indicam; leio os livros que meus amigos me emprestam; leio
os livros que baixo da internet; leio os livros que o professor sugere, dentre outras.

Pelos itens assinalados, conclui-se que o professor ainda exerce um papel preponderante na

formacgdo do estudante como um leitor literario, 74% marcaram a op¢ao “Leio os livros que o
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professor pede em sala de aula”. Outros 77% marcaram a opgao “Pego na biblioteca da escola”;
ainda que de maneira desarticulada eles tentam construir o gosto literario. Vale destacar que a
biblioteca conta com uma agente de leitura que além de fazer indicagdes literarias, desenvolve
um projeto de protagonismo literario advindo de uma parceria com o Instituto Airton Senna ha
alguns anos. A parceria foi rompida, mas a ideia central do projeto continua a ser desenvolvida:
a formacao de um time de leitores no oitavo ano do segundo segmento do ensino fundamental,
uma das ideias centrais que o Instituto Airton Senna desenvolveu no colégio e continuou mesmo
depois de a parceria ter sido desfeita.

Além da biblioteca, esses alunos tém na internet uma outra forma de acesso aos livros, 30%
assinalaram a opc¢do “Leio os livros que baixo da internet”. Apenas 15% marcaram as opgoes
“Pego aos meus pais os livros que gosto de ler e eles compram para mim” e “Meus pais me dao
livros para ler”. Esses percentuais sdo justificaveis pela situacdo econdmica dos estudantes, uma
parcela significativa pertence a um contexto social de restri¢ao financeira.

Um outro dado constatado € que os amigos também influenciam na leitura. 11% assinalaram
a opcao “Leio os livros que meus amigos me indicam” e 7% “Leio os livros que meus amigos
me emprestam”. Porém, uma observagao a ser feita ¢ o fato de que os trés que afirmaram nao
gostar de livros e “Detesto” para a opcao com a qual se identificam em relagao a pratica de
leitura, marcaram nessa questdo a alternativa “Leio os livros que o professor pede para ler”, o
que nos sugere que eles ndo tiveram uma experiéncia agradavel em relagdo a leitura que o
professor solicitou.

Na pergunta de n° 22, os alunos deveriam responder ao seguinte questionamento: qual obra
literaria vocé ja leu que retratou a realidade social do local em que a histéria foi desenvolvida?
Essa pergunta alicerga toda a nossa pesquisa e foi organizada para mais uma vez verificar se o
aluno realmente ja lera alguma obra de tematica social. Sendo agora de forma espontanea e nao
uma escolha entre varias alternativas, talvez a resposta fosse diferente. Entretanto, as respostas
dadas nos permitem dizer que esses alunos nao tiveram contato com a leitura de livros de cunho
social; 30 % responderam “Nao se lembravam”, 11% “Nao se1” e 11% ndo responderam.

Pode-se dizer também que nem mesmo o professor apresentou essa categoria a eles, uma
vez que na questdo anterior, ao relatar como tinham acesso aos livros, 74% assinalaram que
uma das formas de acesso era “Leio os livros que o professor pede em sala de aula” e se ele
desconhece o que seja este tipo de livro ao escrever “Nao sei” e “Nao me lembro” ou
“Nenhuma” demonstra que ndo estd familiarizado com essa categoria. Além disso, 74%

marcaram a opcao “Pego na biblioteca da escola” como sendo uma das formas de acesso ao
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livro na questdo 21, o que torna possivel concluir que também naquele recinto os estudantes

ndo recebem indica¢do de romance social, conforme expresso na resposta 9:

RESPOSTA 9 — Resposta da aluna M a pergunta 22

Fonte: Elaborada pela autora (2019).

Nessa questdo de n° 22, um outro aspecto merece uma analise. Alguns alunos nominaram
livros como Pedro Malasartes, A Cabana, A chama dentro de nds, O mistério do museu
Imperial; um outro estudante respondeu “Todas elas retratam o local bem detalhado”, entretanto
os livros que ele leu foram Se eu ficar, A espada de vidro, O crime, A culpa é das estrelas como

sendo obras que retrataram a realidade social do local em que a historia foi desenvolvida.

Confirmamos essa informag¢ao nas respostas 10, 11, 12:

RESPOSTA 10 — Resposta do aluno N a pergunta 22

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).
RESPOSTA 11 — Resposta do aluno T a pergunta 22

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).
RESPOSTA 12 — Resposta do aluno T a pergunta 17

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).
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Isso nos permite pensar que esses alunos associam cunho social a mistério, suspense,
assassinato, autoajuda, histérias de amor; um indicativo de que faltam a eles a concepg¢do do
seja um romance de cunho social. E importante para o aluno, nos Gltimos segmentos do ensino
fundamental, a leitura de obras de tematica social, ndo somente por conta da organizagao social
da sociedade brasileira, mas também por serem textos que aparecem reiteradamente no ensino
médio; logo, ¢ fundamental que constem no repertorio desses alunos. Nao tendo contato com
esse estilo antes, ao adentrarem o ensino médio, os alunos mostram-se desinteressados,
principalmente quando precisam efetuar a leitura de obras cléassicas desse estilo.

Na pentlltima questdo, os alunos deveriam assinalar, dentre uma relagdo de autores, quais
eles conheciam. Na lista, foram colocados escritores muito conhecidos na atualidade e
escritores candnicos que apresentam obras de cunho social, como Drummond, Graciliano
Ramos, Machado de Assis, Jorge Amado e o autor que seréd lido nessa proposta interventiva:
Aluisio de Azevedo. O objetivo dessa questdo era ver se algum dos escritores de obras de
romance social apareceria, pois ha trechos de suas obras nos livros didaticos e, ainda que de
modo fragmentado, os alunos poderiam ter lido. Também buscdvamos verificar se eles
conheciam algo sobre o escritor cuja obra trabalhada nessa pesquisa e, assim, ratificar hipdtese
de que eles nao conheciam esse escritor. Vale ressaltar que tal fato foi confirmado, uma vez que
nenhum estudante assinalou essa alternativa. Os autores que mais se sobressairam foram os
youtubers Christian Figueiredo e Kéfera Buchman com 52% e 59%, respectivamente. Alguns
poderiam afirmar que esses alunos conhecem essas personalidades apenas pelos canais no
Youtube, sendo, pois, seus seguidores. Provavelmente, esta também seria uma reflexao
verdadeira. E bom salientar que esses youtubers escreveram livros e ha exemplares na biblioteca
da escola, sendo esses muito requisitados pelos alunos. A afirmac¢ao mais coerente a ser feita ¢
que o fato de serem seus seguidores no Youtube levou-os a lerem os livros, afinal, esperam
encontrar na obra o mesmo conteido que os atrai na rede social.

Outro autor que se destacou foi Pedro Bandeira, citado por 41% dos jovens, seguido de
Machado de Assis que recebeu o mesmo percentual. O reconhecimento do escritor canonico
parece se basear no fato de que os contos machadianos aparecem com visibilidade nos livros
didaticos e sdo bem utilizados pelos docentes em sala de aula. Assim, os alunos ja leram algum
conto ou pelo menos, ouviram alguém falar sobre ele. Outros 37% disseram conhecer Talita
Rebougas, 22%, Ziraldo e, também, 22% Paula Pimenta e Carlos Drummond de Andrade.
Foram destacados também Jojo Moyes, J.K. Rowling e Lewis Carrol, todos com 11%. Jim
Benton, Jeff Kinney, Percy Jones, Rick Riordan, autores bem conhecidos e populares também

foram lembrados pelos alunos.
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Concluimos que os alunos, no contexto em que se realizou a pesquisa, ndo estdo
familiarizados com a leitura de livros de tematica social, principalmente no segundo segmento
do ensino fundamental. Quando questionados em “Qual obra literaria vocé ja leu que retratou
a realidade social do local em que a histéria foi desenvolvida”, pergunta de n® 22, 30 %
responderam “Nao se lembravam”, 11% “Nao sei” e 11% nao responderam. Outros nomearam
livros que nao pertencem a essa categoria, Pedro Malasartes, A Cabana, A chama dentro de
nos, O mistério do museu Imperial; um outro estudante respondeu “Todas elas retratam o local
bem detalhado”, entretanto, os livros que ele leu foram Se eu ficar, A espada de vidro, O crime,
A culpa é das estrelas. Parece-nos, entdo, que eles ndo tém uma concepg¢ao do que seja uma
obra de cunho social e nem o professor tem o habito de trazé-las para a sala de aula, uma vez
que o docente ainda ¢ um grande mediador de leitura desses estudantes, ja que na questao de
n°® 20, em que eles deveriam assinalar como se dava o acesso aos livros, 74% marcaram a opg¢ao
“Leio os livros que o professor pede em sala de aula”. E provavel que, se o professor tivesse
requisitado, de modo sistematico, leituras desse género, eles teriam nomeado. Outro aspecto
que merece destaque reside no fato de que esses jovens ndo estdo acostumados a lerem livros
no formato de quadrinhos. Somente 5 alunos assinalaram essa op¢ao, na pergunta de n° 19, em
que foi solicitado que eles assinalassem os tipos de livros de que ele mais gostava de ler.

Ha de se montar estratégias significativas para que a inser¢ao de romances candnicos no
ensino fundamental se dé de forma eficiente. Dessa forma, nossa proposta se baseia em uma
leitura comparada, hibrida, um mesmo texto literario em formatos diferentes, alguns capitulos
do classico e paginas da versao adaptada dele formando um todo. Essa metodologia permitiria
que novos sentidos fossem apreendidos e diferentes estratégias de interpretagdo fossem
formuladas. Esse trabalho foi elaborado para ser realizado em grupos. Solicitamos que cada
aluno lesse uma parte do livro, a fim de ndo tornar a tarefa mondtona e cansativa, fazendo
pausas e propondo discussdes sobre aspectos relevantes da obra. Consideramos que o
compartilhamento da leitura ¢ extremamente eficaz quando se trata de obras um pouco mais
complexas, além de promover uma integracdo da turma. O roteiro, as atividades propostas nao
foram fixas, sofreram alteragcdes e adaptagdes mediante necessidades inerentes a aplicacao.
Vale salientar, ainda, que esse trabalho seguiu as premissas metodologicas dos Circulos de
Leitura propostos por Rildo Cosson (2014b), especificamente o compartilhamento entre os

leitores/alunos formando comunidades de leitores.
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5 PROCESSO INTERVENTIVO

A proposta concebida para essa dissertagao baseia-se na insercao de um romance social no
segundo segmento do ensino fundamental. Conforme relatado anteriormente, no contexto em
que foi aplicado, os alunos nao estavam habituados a leitura de livros com tematica social. Além
disso, percebemos que os estudantes, nessa comunidade escolar, estavam familiarizados a
leitura de tirinhas e de charges, embora o romance em quadrinhos fosse uma situag@o inédita.
Assim, estamos propondo a leitura do romance O cortico em quadrinhos, uma adaptacao feita
por Ronaldo Antonelli e alguns capitulos do classico escrito por Aluisio Azevedo a fim de
promover uma ampliagdo de repertorio do corpo discente.

Para que essa proposta seja possivel, elaboramos algumas estratégias. Uma delas ¢ a
proposicao de uma leitura hibrida de paginas da adaptagdo em quadrinhos aglutinadas a alguns
capitulos do canone. Percebemos que essas duas obras apresentam uma relacdo de
complementariedade em todo o desenvolvimento da narrativa, ainda que tenham preservado a
singularidade. Pensamos que a adaptacao em quadrinhos poderia conceder o folego necessario
para a densidade da obra classica.

Outra estratégia seria a formulagdo de questdes orais de mapeamento sobre os recursos
imagéticos empregados pelo ilustrador, uma forma de tentar guiar o olhar do aluno para a
presenca de texto nas expressdes faciais, no destaque dado a algum personagem ou situagao
através do enquadramento e sequencialidade, a presenga dos elementos de pano de fundo.
Formulamos também perguntas orais de inferéncias e hipoteses sobre as relacdes humanas entre
os moradores do corti¢o e do universo de Miranda, caracteristicas dos personagens e aspectos
sociais abordados na obra. E necessario ressaltar que a proposta nio se limitou & proposigdo de
questdes orais, houve as discursivas também, principalmente em temas relevantes da obra.
Optamos pela presenca mais intensa das questdes escritas nas etapas 4, 5, 6, momento em que
adentramos a metade da obra e o surgimento de questdes centrais € importantes, tanto na
adaptagao, quanto no classico. Nas trés etapas iniciais, queriamos salientar a relacdo entre
imagem e texto, ora uma ligacdo complementar, ora de independéncia. O objetivo era fazer com
que o aluno perdesse o habito de ler apenas a linguagem verbal, esquecendo-se do texto presente
na imagem.

Assim, a cada quadrinho lido, as perguntas eram feitas, fazendo com que o aluno voltasse o
olhar para a imagem. Pensamos também que nessa dissertagdo, distanciar-se um pouco da forma
tradicional, perguntas e respostas escritas, poderia representar uma forma diferente de se

desenvolver a leitura. Além dessas estratégias, criamos as tarefas complementares, que foram
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um momento de reflexdo critica sobre as situagdes sociais relatadas nas obras. O projeto contou
com seis etapas, iniciando-se pela etapa motivacional. As imagens estdo presentes no caderno

pedagdgico e no Anexo B.

5.1 ETAPA MOTIVACIONAL
DURACAO: 2 AULAS

Iniciamos a etapa com uma analise da imagem da capa da adaptagdo em quadrinhos. Esse
momento motivacional foi organizado a fim de que a proposta de leitura tivesse um inicio
diferente, partindo da andlise da capa, que continuamente, diz muito sobre a obra. Essa dialoga
com a proposta do roteirista e adaptador Ronaldo Antonelli, que deu €nfase as relagdes entre os
moradores do cortico no livro, entre eles, o de Jeronimo e Rita Baiana, que se sobressaem na
capa, provavelmente o motivo de terem sido retratados com destaque pelo ilustrador. No
entanto, a cena em questdo, também possibilita ao professor, que possui o héabito de leitura,
preparar o aluno para chegar ao cerne da obra, que ¢ o espaco no qual ela se desenvolve, um
corti¢o, uma vez que as imagens de fundo fazem referéncia a esse elemento que d4 nome ao
livro.

Outro aspecto ¢ que as perguntas foram elaboradas no sentido de verificar se os alunos
tinham alguma nog¢ao de leitura imagética, além de constatar se eles quando leem, observam os
elementos extratextuais que aparecem na capa, editora, autor ¢ a adaptagdo em quadrinhos em
si. Buscamos verificar se eles t€ém nog¢ao do que seja uma obra adaptada e, nesse caso, quem ¢
o autor, adaptador e o ilustrador. Assim, com essa atividade introdutdria e a mediagdo do
professor, observamos que os estudantes, ao final dessa etapa motivacional, foram capazes de
levantar hipdteses ndo s6 sobre o espago em que a cena se desenvolvia, como também
conseguiram responder ao questionamento “o que ¢ um cortigo”.

Inicialmente, editamos a capa original da adaptagdo em quadrinhos nos programas Paint e
Fotos, do Windows, de modo a gerar cinco versdes dela, com a supressao de elementos verbais
e ndo verbais, até a apresentagdo completa dessa. Na primeira, omitimos toda a linguagem
verbal e um detalhe imagético, o personagem Jerénimo, apresentado também na parte superior
da obra, fora do campo de visdo da cena central. Na segunda, inserimos essa segunda imagem
de Jerobnimo. A seguir, a terceira capa foi concebida com a introdug¢do dos elementos
paratextuais que se relacionavam a confeccdo do livro, editora, ilustragdes e o adaptador. Na
imagem 4, acrescentamos o autor da obra canonica da qual esse livro ¢ uma adaptacdo. Na

quinta, incluimos o elemento verbal “Literatura Brasileira” e o vocabulo “Em Quadrinhos” que
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indicam a cole¢do a que essa obra foi inserida e por ultimo, a capa completa, com a inser¢ao do
nome O corti¢o, (vide anexo 2, imagem 6). Projetamos a imagem 1 no datashow e elaboramos
as seguintes perguntas orais coletivas:

IMAGEM 1 — Capa da adaptacdo de O corti¢o

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007.

1- O que vocés veem na imagem?
2- Pode-se dizer que a mulher em destaque tem boa aparéncia e desperta aten¢do por onde
passa. Que detalhes na imagem nos permitiriam afirmar isso?
3- No lado esquerdo da imagem, ha outra mulher. O que ela esta fazendo? Como percebemos
esse fato na cena ilustrada?
4- A outra mulher, no lado direito da cena ilustrada, estd saindo ou chegando? Justifique sua
resposta.
5- Observe a imagem da mulher de costas. O que ela poderia estar fazendo? Como
confirmariamos essa afirmativa?
6- Ha também na cena um negro sem camisa. Que aspectos do desenho nos permitiriam afirmar
que ele esta em movimento?
7- E ao fundo? Que imagem se sobressai?
8- Como essas casas estdo dispostas?
9- Um aspecto na estrutura material se sobressai nessas casas. Qual?
10- A forma como as casas foram desenhadas nos permitiria fazer uma inferéncia sobre a classe
social de seus moradores. Que classe social ¢ essa? Que elementos justificariam sua resposta?

Apoés essas perguntas iniciais, formulamos um questionamento escrito para o diario de
leitura a ser respondido em sala de aula:

11- Em que lugar a cena lida poderia estar ocorrendo?
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Observamos que os alunos fizeram uma boa leitura da cena, perceberam que a cor ¢ um
recurso importante na linguagem imageética, entretanto, alguns aspectos ndo foram notados. Na
pergunta 1, os alunos responderam que estavam vendo uma mulher lavando roupa, de pernas
abertas; ignoraram a imagem de fundo, o que pareceu nos indicar que os elementos imagéticos
em destaque sdo identificados com relativa facilidade, contudo os que se encontram no fundo
precisaram, no inicio, de uma mediagdo para serem notados, ainda que quando essa se realizou,
uma leitura correta foi feita por eles, como veremos adiante. Ignoraram também o personagem
Jerénimo retratado um pouco mais distante da personagem central. Apenas um aluno fez
referéncia ao homem, pois esse afirmou “uma mulher lavando roupa e um homem olhando a
bunda dela”. A seguir, sobre o personagem que aparecia em destaque, eles responderam, a
mulher e o motivo de ela despertar atencao era o fato de estar “maior”, de vermelho. Poderiamos
dizer, nesse momento inicial, que a cor foi um aspecto que eles perceberam ser importante em
um texto que trabalha com imagens. Como Jerénimo nao foi notado pela maioria, deixamos a
sua abordagem para a proxima projecdo, a inten¢do era que eles notassem a sua presenca
sozinhos.

Como alguns aspectos passaram despercebidos, mediamos a leitura imagética e apontamos
para a mulher a direita da cena, monocromatica e fizemos a pergunta 3. Eles disseram que ela
estava lavando roupa; quando perguntados sobre os detalhes da imagem que permitiam fazer
tal afirmacao, afirmaram que os bragos estavam em movimento. Falaram ainda que ela era uma
escrava ¢ quando indagados sobre o aspecto na cena que comprovava essa declaracao,
afirmaram que era devido a roupa, a cor da pele e ao fato de ela parecer estar “meio suja’.
Perguntamos sobre a mulher a direita da imagem, eles responderam que ela ja tinha lavado a
roupa e estava saindo; indagados sobre o que havia na cena que permitia essa observagao,
alegaram que ela estava de lado e apontaram o braco indicando que ela estava virando.

A seguir, apontamos a negra, de costas, a que trajava branco; eles disseram que ela ja tinha
lavado a roupa e estava indo embora para casa € que o cesto mostrava que ela tinha lavado
roupas. Mediamos, entdo, a leitura para o pano de fundo. Perguntamos qual imagem se
destacava; eles responderam que eram umas casas bem feias, uns barracos; complementaram
afirmando que elas estavam uma ao lado da outra, eram bem simples, como se fossem barracos.
Questionamos que inferéncia poderiamos fazer a respeito de seus moradores tendo por base a
forma como essas moradias foram desenhadas e eles disseram que eles eram pobres, visto que
as casas eram bem simples. Perguntamos sobre o negro sem camisa, se ele estava parado ou em
movimento. Eles disseram que o negro estava em movimento e indagados sobre o detalhe na

cena que justificaria essa afirmativa, falaram que as pernas estavam em movimento e que era
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um escravo, pois a roupa parecia com a de um escravo. Poderiamos dizer entdo que, embora
nao tenham dado atencdo ao pano de fundo, quando fizemos a mediagdo, uma leitura correta da
cena foi feita. Essas inferéncias tiveram como objetivo mapear um aspecto central da obra, o
espaco, no caso, o corti¢o, retratado ao fundo pelo ilustrador. Para o questionamento a ser
respondido no didrio de leitura em que lugar aquela cena poderia estar acontecendo, dezenove
alunos responderam que a cena acontecia em “uma vila antiga, bem simples, pobre, humilde”.
Dois alunos disseram ser “uma vila de escravos”; os outros, “um lugar pobre, de escravidao,
em uma vila de escravos, que agora sdo livres, vila de classe pobre, no suburbio, em um lugar

na época da escravidao”, respectivamente. Trés alunos responderam “na rua”. Abaixo, uma

das respostas coletadas, a de numero 13:

RESPOSTA 13 — Resposta da aluna M a pergunta 1

Fonte: Elaborada pela autora (2019).
Na sequéncia, projetamos a imagem 2 com a inser¢ao dupla do personagem Jeronimo e
formulamos as seguintes perguntas orais coletivas:

IMAGEM 2 - Capa da adaptacao de O cortico

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007.
12- Observando a cena, o que diferencia essa imagem da apresentada anteriormente?
13- Esse homem foi retratado duas vezes. O que isso poderia indicar?
14- Se ele tivesse algum relacionamento amoroso com alguma das mulheres que aparece na

cena, com quem seria? Que detalhes na imagem justificariam essa afirmagao?
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Para esses questionamentos, os estudantes responderam que um homem aparecia duas vezes;
o mesmo homem que olhava para a mulher de roupa vermelha na outra imagem aparecia
novamente. Poderiamos dizer que o desenho duplo fez com que eles notassem a presenga desse
personagem, entretanto, nao precisamos fazer uma mediagdo para o que ele estava fazendo, ja
que eles responderam sem necessitar de uma inferéncia. Indagamos qual poderia ter sido o
motivo de ele aparecer duas vezes; disseram que isso mostrava que ele era o principal, o mais
importante, aquele de que as mulheres mais gostavam. E se ele tivesse um romance com alguma
mulher da cena, com quem seria e por que motivo seria aquela e ndo outra? Eles responderam
que seria com a mulher de vermelho, pois ela era a mais bonita, visto que estava em destaque.
Poderiamos dizer, a partir dessas respostas, ainda que em fase embrionaria, que os estudantes
compreenderam que o enquadramento ¢ um recurso muito utilizado pelo quadrinista para
evidenciar um aspecto importante em um texto imagético.

Em seguida, projetamos a imagem 3 com a insercdo dos elementos paratextuais e
formulamos as perguntas orais coletivas:

IMAGEM 3 - Capa da adaptacdo de O cortigo

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007.
15- Que detalhes foram inseridos nessa imagem e que estavam ausentes na anterior?
16- A que esses elementos fazem referéncia?
17- Na imagem, lemos esses dois termos: adaptacao e roteiro.
a- O que seria um roteiro?

b- O que seria uma adaptac¢ao?

Para as perguntas 15 e 16, os alunos nao demonstraram dificuldade e responderam
normalmente. Indagamos entdo, o que seria um ilustrador; eles disseram que era quem tinha
feito os desenhos, a obra teria desenhos e ele era o Francisco Vilacha. Nao souberam, no

entanto, o que era uma adaptagdo e roteiro. Deixamos a explica¢do para quando a capa fosse
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exposta completamente. A seguir, projetamos a imagem 4 com a inclusdo do nome Aluisio

Azevedo e formulamos mais duas perguntas:

IMAGEM 4 - Capa da adaptagao de O cortico

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007.
18- Que elemento foi introduzido nessa cena?

19- Quem seria Aluisio Azevedo?

Comentamos que havia um detalhe diferente na imagem. Eles afirmaram ser o nome Aluisio
Azevedo e sobre quem seria, responderam que era o autor do livro. Em seguida, projetamos a
imagem 5 com a inser¢d@o do nome Literatura Brasileira em Quadrinhos e elaboramos mais 3

perguntas:

IMAGEM 5 - Capa da adaptacdo de O cortigo

LITERATURA
EM T QUARRINHOS

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007.
20- Que detalhe foi inserido na imagem e que estava ausente na projecao anterior?
21- O que seria Literatura Brasileira?

22- Que detalhes presentes na linguagem imagética na cena confirmariam que a obra a ser lida

serda em quadrinhos?
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Para os questionamentos 20 e 21 os alunos afirmaram que era o nome Literatura Brasileira
e indagados sobre o que seria, afirmaram ser “uma matéria que fala sobre livros” e o que
mostrava ser uma obra em quadrinhos era o fato de a imagem estar dividida em quadros.

E antes do encerramento, solicitamos ainda, que respondessem em uma folha avulsa,
estipulando um tempo, o nome do livro a ser lido. Depois, pedimos que cada um lesse a sua
resposta € o motivo de sua escolha. Surgiram diversos nomes, como O Abusador, Vila
misteriosa, A mulher de vermelho, Um romance impossivel, A vila, O vilarejo e seus segredos,
A escrava, Romance suburbano, entre outros. Abaixo, uma das respostas, a de numero 14:

RESPOSTA 14 — Resposta da aluna L a pergunta o nome do livro a ser lido

W
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=

Fonte: Elaborada pela autora (2019).

O que se observa € que esses nomes estdo associados a relacionamentos amorosos ou enredo
de mistério, a tematica social nao foi citada por ninguém. E, finalmente, chegamos ao desfecho
da etapa motivacional com a projecdo da capa completa, imagem 6, com o nome da obra:

IMAGEM 6 - Capa da adaptagdo de O cortico

LITERATURA

EM QUAPRINHOS

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007.
Dividimos a turma em grupos, estipulamos um tempo para cada grupo deliberar e depois
anotarem e definirem no didrio de leitura:

23- O que vocés pensam ser um cortico?

Passado o tempo, pedimos que um representante de cada grupo desse a sua definicao.
Tivemos respostas variadas e interessantes, algumas bem proximas ao que hoje se denomina

99, ¢

“favela” ou “comunidade”: “agrupamento de casas em uma periferia, uma drea onde mora a
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parte da sociedade que tem condi¢do financeira ruim”, outro definiu ser “uma favela”. Um
grupo disse ser “uma vila com baixa condi¢do de vida”, outro, “uma vila com varios
trabalhadores”, outros afirmaram ser “uma vila antiga geralmente pobre, uma vila do antigo
seculo, um humilde vilarejo, lugar onde os pobres moravam antigamente, um vilarejo muito
pobre, um vilarejo que ha varios escravos e pessoas ricas e um quarto que se aluga para
passar a noite”. Entretanto, dois grupos demonstraram ndo ter a menor ideia do que seja um

cortico, afirmando ser “um tipo de sentimento ou uma classe”, e, o outro, “uma pessoa que

corteja ou flerta”. A seguir, uma das respostas, a de nimero 15:

RESPOSTA 15 — Resposta do aluno E a pergunta 23

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

Nesse momento, explicamos aos alunos o que era uma adaptacao, fizemos esclarecimentos
sobre os livros que irilamos ler, o que era um classico, qual a metodologia que aplicariamos para
o desenvolvimento do projeto, o que era Literatura Brasileira. Gostariamos de relatar ainda que
a turma conta com 38 alunos, entretanto, nesse dia apenas 29 foram a aula. E importante
salientar que 30% sdo alunos que costumam pegar livros na biblioteca, segundo dados
catalogados pela agente de leitura. Eles frequentam com assiduidade esse recinto e escolhem
os titulos desejados para lerem em casa. O colégio permite o empréstimo das obras, basta que
o aluno faga uma ficha com seus dados pessoais. Vale ressaltar que a biblioteca ¢ usada apenas
para leitura; ndo sdo permitidas pesquisas, mesmo porque ndo ha livros nesse estilo naquele
local. Essa medida foi implementada pela Secretaria Estadual de Educagdo do Rio de Janeiro
que determinou a biblioteca escolar como um espago apenas para a leitura. O professor leva a
turma para ler no ambiente ou o estudante escolhe o titulo para ser lido em casa. Na mesma
proporcao, 30% nao adquiriram essa pratica, provavelmente ndo tiveram uma boa experiéncia
literaria e o restante se enquadra na situacao de realizar o que o professor solicita, incluindo a

leitura.
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Assim, observamos que os alunos se mostraram participativos e interessados, tanto os que
estdo familiarizados com a leitura, tanto os que ainda ndo desenvolveram o habito. Esses
ultimos, de certa forma, foram protagonistas nas respostas as inferéncias e as fizeram de forma
correta. Parece-nos que a utilizacdo de uma estratégia diferente, motivou-os. Um deles, no dia
seguinte, queria saber se 0 projeto “so iria acontecer uma vez por semana’. Notamos também
que dois desses alunos se intitularam “os chefes” de seus respectivos grupos; talvez uma
demonstracdo de que “estavam sabendo aquela matéria” e que eles agora também poderiam
“liderar”, sendo protagonistas e ndo apenas os colegas que “tiram notas altas”.

Outro aspecto que merece destaque ¢ que dois alunos, vindos de uma outra escola, quando
indagados no inicio do ano quais livros haviam lido no ano anterior, citaram O cortigo.
Observamos, entretanto, que durante a proje¢do da sequéncia de imagens ndo demonstraram
em nenhum momento reconhecimento sobre a obra que estava sendo projetada; tiveram uma
participagdo timida, apenas quando responderam sobre o que pensavam ser um corti¢co, um
afirmou ser “uma favela” e, o outro, “area onde mora parte da sociedade que tem condigdao
financeira ruim”.

Nesse primeiro momento, podemos dizer que o inicio do projeto de intervengdo abarcou
muita participagdo; os alunos fizeram uma leitura imagética satisfatéria, com uma 6tima nogao
dos aspectos que indicam acdo; perceberam facilmente as imagens em destaque, entretanto,

careciam de uma orienta¢do para observarem o pano de fundo.

5.2 ETAPA 1
DURACAO: 4 AULAS

Nesta etapa ocorreu o inicio da leitura simultanea das obras O cortico de Aluisio Azevedo e
a adaptacdo em quadrinhos escrita por Ronaldo Antonelli. A proposta ¢ que se realizasse uma
leitura hibrida, de forma que as duas obras se integrem. E, para esse momento, propusemos a
leitura das paginas 3, 4 e 5 da adaptacdo e o ultimo paragrafo do capitulo inicial da obra
canOnica. Nessa etapa, a cada leitura imagética e verbal foram formuladas questdes de
inferéncias e elaboragdo de hipdteses que abordam os recursos visuais empregados para a
transmissao da mensagem, como também questionamentos que envolvam as relacdes entre os
moradores do cortico, Bertoleza e Jodo Romao, assim como o sentido de algumas expressoes
da época. Ao longo desse processo foi inserido o paragrafo da obra de Aluisio Azevedo, pagina

26 do texto classico, a ser lido com a turma.



56

Propusemos, inicialmente, a mesma estratégia adotada anteriormente, em um primeiro
momento, a projecao e a leitura das cenas da adaptagdo em quadrinhos apenas com a linguagem
nao verbal. Para tanto, fizemos a edi¢dao das paginas 3, 4 ¢ 5 nos programas Paint e Fotos do
Windows, com a omissdo do texto oral. Essas imagens foram exibidas no datashow ¢ uma
leitura delas foi realizada seguida de uma série de inferéncias e formulacao de hipoteses acerca
das sequéncias projetadas até a apresentacao do texto completo com a confirmacao e retificacao
das respostas dadas aos questionamentos orais. No segundo momento, foi feita a inser¢ao do
texto candnico.

Iniciamos com a projecdo no datashow da imagem do primeiro quadrinho, pagina 5 da
adaptagao, com a supressao da linguagem verbal; fizemos a edi¢do nos programas Paint e Fotos,
do Windows. Apresentada a imagem, fizemos uma série de questionamentos, realcando os
detalhes pertinentes a linguagem imagética, como por exemplo, os elementos que aparecem em
destaque e a relagdo entre espago e personagem. A seguir, a comparagao entre essa cena, ainda
com a auséncia da linguagem verbal e a imagem da capa. Realizamos perguntas mediadoras de
mapeamento dos elementos que compoem as duas imagens, por exemplo, as personagens em
destaque, a forma como foram retratadas, monocromaticos ¢ coloridos, como também
elaboramos questionamentos a partir de inferéncias, tendo por base o imagético, as possiveis
relacdes desses personagens com o espago € entre si e a provavel fala do narrador para a cena.
Iniciou-se aqui a leitura compartilhada, uma vez que para a elaboragao de hipotese para o relato
do narrador, houve a formagao de grupos. Comecgamos as atividades projetando a imagem 7:

IMAGEM 7 — Adaptacao em HQ de O cortigo
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Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p. 5.
(Perguntas orais)
1- Qual figura esta sendo destacada na cena?
2- Observando a forma como esse homem foi retratado, o que poderiamos dizer sobre sua

profissao?



57

3- Além de pessoas, ha outros elementos na cena. Quais?
4- As outras pessoas na imagem ndo foram retratadas com destaque. Que detalhes imagéticos

confirmariam essa afirmativa?

Sobre o homem em destaque, eles responderam que era o que estava com roupa marrom e
sobre a sua possivel profissdo, disseram que ele seria alguém importante; um aluno afirmou que
a roupa mostrava que “ele era um homem que tinha uma posi¢do importante”. Quando
mediamos a leitura para a presenga de outros elementos, além das pessoas, relataram as casas e
“gente trabalhando no morro”. Questionados sobre o fato de que, exceto a figura central, as
outras pessoas nao tinham sido retratadas com destaque e os detalhes imagéticos que
confirmariam tal hipotese, disseram que elas estavam “menores”, atrds do homem de marrom.

A seguir, projetamos a imagem 8§ e estabelecemos uma comparagdo com a 7:

IMAGEM 8 — Adaptacao em HQ de O cortico

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007.
(Perguntas orais)
5- O que vocés veem nas duas cenas que seriam semelhantes?
6- O que vocés veem nas duas imagens que seriam diferentes?
7- Nas duas cenas, ha presenca de pessoas. Quais aparecem em posi¢ao de destaque?
8- Observando o modo como foram retratados, ha uma diferenga entre eles nas duas cenas. Que
detalhes na imagem confirmariam essa afirmagao?
9- Pode-se dizer que as cenas acontecem no mesmo lugar. Quais detalhes imagéticos poderiam
nos permitir fazer essa observagao?
10- Se houvesse alguma relagdo entre esse homem nessa cena e 0 homem e a mulher da imagem
da capa, qual seria?
11- Qual seria a relagdo dessas pessoas de destaque e os de pano de fundo com o lugar?

12- Que detalhes imagéticos poderiam confirmar que eles moram ou trabalham ali?
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13- Qual dos dois personagens destacados poderia ter uma relagdo com a moga que aparece no
centro da capa? Justifique.

14- Observando o baldo em branco na parte superior da cena, quem poderia ter feito essa
escrita? Por qué?

15- Quem conta essa historia participa dela? Que elementos imagéticos poderiam confirmar

essa resposta?

Nos questionamentos acima, os discentes responderam que as imagens eram praticamente
as mesmas, uma completava a outra, um aluno disse que o homem na imagem 7 (Jodo Romao)
estava dentro de casa e saiu na 8. Sobre o detalhe que confirmaria a afirmativa, disseram que
na imagem 7 havia um “pedago de uma das mulheres que estava lavando roupa na imagem 8.
Perguntamos sobre os personagens que apareciam em destaque nas duas cenas, os estudantes
mencionaram a morena ¢ os dois homens com um tipo de correia segurando a calga; duas
meninas, no entanto, citaram o termo correto, dois homens de suspensoério e sobre a possivel
relacdo entre eles, alguns ndo souberam responder. Um, entretanto, assinalou que eles seriam
vizinhos. Quando indagados sobre uma possivel relagdo dessas pessoas com o lugar, disseram
que elas moravam ali, pois a forma como estavam vestidos mostravam que eles residiam
naquele lugar humilde, que se eles estavam na frente das casas ¢ porque moravam 1a. Sobre
qual dos dois homens poderia ter um relacionamento com a mulher em destaque, disseram “o
mais novo”, visto que ele estava colorido como ela, era da sua idade e o mais bonito. Mediados
para o baldo do narrador cuja fala foi suprimida, disseram que deveria ser quem iria contar a
historia; indagados sobre o motivo, cinco alunas afirmaram que o baldo ndo era de fala.

Na sequéncia, projetamos a imagem 9 com os baldes de fala e elaboramos duas perguntas e,
apods a projecao, a leitura do ultimo paragrafo da pagina 26 da obra candnica:

IMAGEM 9 — Adaptacdo em HQ de O cortigo

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo, O cortigo, 2007, p.5.
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(Perguntas orais)
16- Como Jodao Romao poderia ter construido o corti¢o?
17- Observando os elementos imagéticos, quais pessoas poderiam morar 14? Justifique sua

resposta.

Os estudantes nao souberam responder como Joao Romao poderia ter construido o cortigo e
as pessoas que apareceram nas imagens anteriores € que moravam la. Aproveitamos o momento
e explicamos que aquela imagem formava uma cena, aspecto importante nos textos em
quadrinhos. Em seguida, distribuimos a imagem 10, fizemos uma leitura e encerramos a aula:

IMAGEM 10 — Paragrafo de O corti¢o de Aluisio de Azevedo

E naguela terra encharcada e fumegante, naquela umidade quentee
lodosa, comegou a minhocar, a esfervilhar, a crescer, um mundo, uma
coisa viva, uma geracdo, que parecia brotar espontanea, ali mesmo, daguele
lameiro, e multiplicar-se como larvas no esterco.

Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortigo, 1997, p. 26.

No dia seguinte, a leitura das paginas 3, 4 e 5 da adaptacao foi feita em dois momentos. No
primeiro, haveria a supressao da linguagem verbal com a elaborag¢do de perguntas mediadoras
de mapeamento dos aspectos imagéticos que compdem as cenas € a formulagdo de hipdteses
sobre os personagens. Em seguida, a leitura das referidas paginas com os baldes de fala para a
confirmacdo ou retificagdo das inferéncias que foram feitas. Entretanto, devido as
caracteristicas da turma ja relatadas anteriormente, em que 30% frequentam a biblioteca com
assiduidade, segundo dados da agente de leitura, acrescido ao fato de conseguirem realizar uma
leitura imagética correta de certos aspectos, como enquadramento, cor, além de apresentarem
um bom dominio em relacdo as inferéncias; percebemos que essa ultima estratégia nao
promoveu o engajamento esperado, visto que os alunos estavam ficando dispersos e
reclamavam da “demora” em apresentar o texto. E bom salientar que lecionamos para essa
turma em 2018. No momento em que o projeto foi aplicado, poderiamos afirmar que a maior
parte da turma era capaz de interpretar, de forma bem satisfatoria, textos diversos, expor
opinides e fatos com objetividade e clareza fazendo uso de um vocabulario diversificado.

Assim, resolvemos promover uma mudanca. No desenvolvimento dessa atividade, em vez
de fazermos a projecdo das trés paginas sem os baldes de fala, realizamos a leitura delas com a
presenga da linguagem verbal, quadrinho a quadrinho, e realizamos os questionamentos

propostos. Estabelecemos que para as outras etapas, so iriamos fazer a supressao da fala quando
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um elemento imagético novo fosse inserido. Projetamos a imagem 11 e realizamos os seguintes

questionamentos:

IMAGEM 11 — Adaptagao em HQ de O cortico
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Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p. 3.
(Perguntas orais)
18- Quais detalhes imagéticos nos permitiriam comprovar que esse homem seja um
trabalhador?
19- Observe o 3° quadrinho, que elementos da imagem poderiam confirmar que esse homem
dava muito valor ao dinheiro?
20- Através do desenho, poderiamos dizer que ele dedica muito tempo ao trabalho. Justifique
essa afirmativa com elementos da imagem.
21- Observando as cenas retratadas nos ultimos quadrinhos, poderiamos dizer que a negra era

também uma pessoa afeita ao trabalho. Justifique essa afirmativa.

Para o questionamento 18, os alunos afirmaram que ele estava trabalhando no bar e levantava
cedo, apontando para a hora retratada no reldgio. Quando indagados sobre os elementos na
imagem que confirmariam ser ele um homem que gostava de dinheiro, indicaram a forma como
olhava o dinheiro, que ele parecia que iria “comer o dinheiro com o olho”. Mediamos entao
para a figura de Bertoleza e sobre os detalhes imagéticos que mostrariam que ela era também
uma trabalhadora, destacaram que ela estava varrendo a loja. Percebemos que os alunos
estavam fazendo uma leitura imagética crescente da cena e que agora estavam comegando a
“ler” também as imagens e nao apenas a linguagem verbal. Projetamos a imagem 12 e

formulamos as seguintes perguntas:
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IMAGEM 12 — Adaptagdo em HQ de O cortico
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Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.4.
(Perguntas orais)
22- Observe o 1° quadrinho da pagina 4. O que seria o ativo e o passivo de uma pessoa?
23- O que a imagem no 4° quadrinho nos indica sobre o relacionamento entre a negra € o
homem?
24-Nos ultimos quadrinhos, hd a imagem de uma carta:
a- Quem a escreveu?
b- Observe o penultimo quadrinho, o que o homem estd fazendo? O que isso poderia nos
indicar?
c- Levando em consideragdo que essa obra foi escrita hd um certo tempo, a mulher ser negra,
qual poderia ser o contetido dessa carta?

25- Agora que a mulher esta livre, o que vai acontecer com eles?

Quando indagamos sobre o que seria o ativo e o passivo de uma pessoa, uma pergunta que
envolve conhecimento de mundo, apenas dois alunos responderam; disseram que era “o que ela
recebia e devia”. Vale ressaltar que esses dois alunos estudam pela manha e trabalham a tarde,
o que poderia nos levar a crer ser esse o motivo de eles terem conseguido responder a pergunta.
Sobre o relacionamento entre os dois, afirmaram que eram “amantes, pois estavam deitados na
cama”. Perguntamos a eles sobre a carta, responderam que foi “Jodo Romdo quem a tinha
escrito e estava enganando Bertoleza, que ainda era uma escrava”. Indagamos sobre como
tinham chegado a essa conclusdo e disseram que “apenas o dono poderia liberti-la e Romdo

ndo era o senhor de Bertoleza”. Projetamos a imagem 13 e fizemos as seguintes perguntas:
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IMAGEM 13 — Adaptagao em HQ de O cortico

5

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.5.

(Perguntas orais)
26- Observe atentamente o pentltimo quadrinho da pagina 5, que sentimento parecia dominar
a negra? Justifique sua resposta.
27- Em que momento, os acontecimentos retratados nesse quadrinho poderiam ter ocorrido?
Qual fato na imagem poderiam justificar sua resposta?
28- Observando o ultimo quadrinho, o que parecia estar acontecendo.

Diario de leitura

3- Qual serd a participagdo da negra na constru¢do do corti¢o?

Os alunos afirmaram que era o “medo que dominava Bertoleza” e indagados sobre o detalhe
que confirmaria a afirmagdo, disseram que a sua “cara era de uma pessoa assustada’.
Inferimos sobre o momento em que a cena poderia ter ocorrido e que detalhe imagético
justificaria a resposta. Afirmaram ser de “duas, trés horas da manha, de madrugada, pois a
imagem atras deles estava escura”. Questionados sobre a cena retratada no tltimo quadrinho,
afirmaram que Jodo Romao fazia “coisas erradas, explorava os outros”. Sobre a pergunta a ser
escrita no didrio de leitura, qual a participacdo de Bertoleza na construgdo do corti¢o, ninguém
soube responder. Resolvemos nao insistir, afinal havia ainda poucos elementos para servirem
de base para uma resposta. Fizemos a leitura do ultimo paragrafo do capitulo inicial da obra
mais uma vez e, assim, encerramos a etapa 1.

Observamos que essa etapa apresentou dois momentos distintos. O primeiro, em que
repetimos a estratégia concebida para a leitura da capa, ndo aconteceu como era esperado. Uma

parte dos alunos demonstrou impaciéncia, queria a projecao da imagem com a presenga do texto
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verbal. Um lado positivo deve ser enfatizado nessa reclamagdo, visto que eles estavam
interessados e queriam logo efetuar a leitura da obra. Por outro lado, vale destacar que parte da
impaciéncia reside no fato de apesentarem um bom dominio nas inferéncias e conseguirem
fazer a leitura imagética com certa facilidade, ainda que alguns elementos do pano de fundo
carecam de uma mediagdo. Ja o segundo momento com mudanga de estratégia foi muito bom,
eles se mostraram participativos e fizeram uma o6tima leitura das cenas. Observamos que os
alunos que se destacaram na etapa motivacional apresentaram o mesmo comportamento nessa

fase. Concluindo, podemos afirmar que essa etapa contou com uma boa participagdo da turma.

5.3 ETAPA 2
DURACAO: 10 AULAS.

Nesta etapa, o projeto se desenvolveu em dois momentos. Isso se deve ao fato de que a
leitura simultdnea se iniciou efetivamente nessa fase. Além disso, na adaptacdo um novo
recurso imagético foi inserido, o baldo da onomatopeia e a apresentagdo de um novo espago
social: o universo de Miranda. Assim, nesse primeiro momento, ocorreu a leitura das paginas
6, 7 ¢ 8 da adaptacgdo. O autor inicia a sequéncia com a apresentagdo de Miranda e sua familia,
o imagético na cena inicial retrata a classe social a que pertencem e implicitamente expde a
diferenca entre a condi¢cdo socioecondmica desses personagens € os moradores do cortico. Nas
outras paginas, faz-se a narragao de como se construiu o relacionamento familiar entre Miranda
e a sua mulher Estela, a linguagem verbal e imagética, em uma relagdo de complementariedade,
expressando essa estruturagdo. Dessa forma, elaboramos questdes de inferéncias e elaboracao
de hipoteses sobre os novos personagens € O €spago em que viviam, assim como uma
comparagdo com os moradores do cortico, Bertoleza e Jodo Romao, apresentados na etapa
anterior. Esse proposito se cumprird através de uma leitura dos recursos imagéticos e verbais
empregados que contribuiram para a distingdo entre os dois espacos.

No segundo momento, o inicio da leitura hibrida, adaptagdo e canone. Efetivamos de forma
mais intensa a juncao dos dois textos e priorizamos as atividades de leitura, os questionamentos
orais feitos cumpriram a fun¢do de realgar aspectos importantes do texto verbal, como a
personificacdo do cortico, o zoomorfismo dos personagens ¢ inferéncias de sentido sobre
termos proprios do contexto a que a obra estd inserida. Na adaptacdo, demos continuidade a
questdes de mapeamento sobre os recursos imagéticos empregados. Fizemos a leitura das
paginas 9, 10 e 11 da adaptacdo. As paginas 12 e 13 foram substituidas pelo capitulo 3 da obra

candnica. Embora a linguagem quadrinistica tenha cumprido a fungdo ao fazer a apresentagdo



64

dos moradores do corti¢o e do espaco social de Miranda, o texto candnico no capitulo 3, além
da apresentacdo verbal zoomorfica dos personagens, faz um relato do cortigo como um
organismo vivo, sendo essa personificacdo uma caracteristica marcante da obra. Percebemos
que os dois livros, nessas paginas especificas, estabelecem uma relagdo de coesdo,
complemento. Propusemos também uma tarefa complementar sobre uma questao que perpassa

a obra de Aluisio Azevedo, o meio determinando o comportamento do individuo.

. MOMENTO 1: ETAPA 2

Inicialmente, fizemos a projecdo no datashow da imagem do primeiro quadrinho, pag.6 da
adapta¢do, com a supressao do relato do narrador. Essa cena € constituida pela apresentagao de
Miranda e sua familia e, apds a projecdo, elaboramos questionamentos e formulacdo de
hipdteses com énfase nos aspectos da linguagem imagética que retratavam o espaco social a
que pertenciam. Em seguida, uma pergunta a ser respondida no diario de leitura sobre a possivel
fala do narrador. Cumprida essas duas tarefas, progredimos para a distribuicdo e leitura da cena
com o relato do narrador. Em seguida, procedemos a leitura da sequéncia que retrata o
relacionamento sexual entre Miranda e Estela. Optamos por fazer uma ruptura na leitura linear
das paginas devido ao fato de que, nessa cena, aparece um formato de baldo diferente, o da
onomatopeia e que os alunos poderiam ndo conhecer.

Assim, apds a leitura do quadrinho inicial da pagina 6 da adaptacdo, fomos para a 7,
precisamente, quarto quadrinho. Como o formato do baldao poderia representar uma novidade,
optamos por mostrar 0 momento em trés projecdes. Na primeira, a omissdo completa da
linguagem verbal, tanto do narrador, quanto da personagem. Depois, a apresentagdo da cena
com o som expresso pela personagem e a solicitacdo para que um aluno a lesse. Esse recurso
teve por objetivo mostrar ao estudante que as onomatopeias sdo representadas em um baldo,
cujo formato ¢ diferente do de fala. Somente na terceira projecao da imagem apresentamos a
cena com todos os elementos.

A seguir, projetamos a cena que retrata a relacdo entre Bertoleza e Jodo Romado e
estabelecemos uma comparagdo com a de Miranda e Estela, cujo objetivo foi mediar a leitura
a fim de que o aluno pudesse perceber a existéncia de uma relagdo objetal entre os casais,
principalmente entre Bertoleza e Joao Romao. Na sequéncia, a leitura das paginas 6, 7 ¢ 8 com
todos os elementos e a elaboragao de perguntas mediadoras de mapeamento dos aspectos
imagéticos utilizados nas cenas. Além disso, uma pergunta deveria ser respondida no diario de

leitura sobre o motivo de o personagem Miranda odiar o cortigo. Para terminar a etapa, uma
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comparagdo entre a cena em que se fez a apresentagdo do cortico ¢ a do espago social de
Miranda, quais os recursos imagéticos empregados pelo ilustrador que ajudaram a expressar a
diferenc¢a entre ambos. Como atividade complementar, foi solicitado aos alunos que levassem

na aula seguinte a imagem de um cortigo. Iniciamos a aula com a proje¢do da imagem 14 e

formulagdo de perguntas:

IMAGEM 14 — Adaptagdao em HQ de O cortico

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortigco, 2007, p.6.
(Perguntas orais)
1- Qual personagem aparece em destaque na cena? Como ela esta vestida?
2- Ha mais personagens além dessa mulher. Como eles foram retratados?
3- Havendo alguma ligagdo entre eles, que tipo de relacionamento seria?
4- O que se destaca ao fundo da cena? Caracterize essa imagem.
5- Se essa casa pertencesse a algum desses personagens, quem seria? Justifique sua resposta.
Diario de leitura

1- Qual teria sido o relato do narrador para essa cena?

Para a pergunta inicial, os alunos responderam que “a mulher de verde aparecia em destaque
e que ela estava vestida como uma pessoa rica e que tinha muito dinheiro”. Pode-se dizer,
baseando-se na linguagem imagética, que eles perceberam que esses personagens pertenciam a
uma classe social abastada. Sobre os outros personagens em cena, como eles tinham sido
retratados, um aluno adianta-se e diz que “eles estavam vestidos como pessoas da nobreza”. De
uma maneira rudimentar, esse aluno fez uma leitura correta da cena, pois percebeu que eles nao
tinham apenas dinheiro, mas pertenciam a uma familia tradicional. Questionamos sobre uma
provavel ligagdo entre eles e os estudantes afirmaram que “eram parentes”, mas nao

especificaram a relagdo de parentesco; dois disseram que eram vizinhos, moravam no mesmo
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bairro e outro aluno afirmou que o “homem de amarelo queria namorar a mulher de verde”.
Nessa inferéncia, percebemos que eles notaram que havia uma relagdo de proximidade entre
eles, mas ndo souberam especificar o tipo.

A seguir, fizemos uma mediagdo para os elementos de fundo. Perguntamos sobre o que se
destacava ao fundo; eles disseram que era um “casardo, uma casa grande e bonita”. Indagamos
se a casa pertencesse a algum deles, de quem seria e por qué. Afirmaram que “ao homem, pois
ele parecia ser o mais rico, o que tinha poder”. Questionamos por que ndo poderia ser a mulher.
Cinco meninas que formaram um grupo se adiantaram e disseram que “mulher naquela época
ndo era dona de coisas e, sim, os homens”. Nessa questdo, essas alunas fizeram uma leitura de
mundo eficiente, pois, realmente, na €época, a mulher ndo tinha “voz”, estava subjugada as
imposi¢oes da sociedade patriarcal. Em seguida, foi feito o questionamento a ser respondido no
diario de leitura e a provavel fala do narrador para a cena. As respostas foram bem dispares:
“Gente rica dando uma volta pela cidade”, “O senhor observa a senhorita indo embora da
cidade”, “As pessoas ficaram doidas na beleza da nova dama que circula pelas ruas”, “Em
um bairro nobre estdo comemorando com um baile nobre”, “Uma familia nobre em um bairro
pobre”, “Todos a admiravam porque era muito bonita e ainda solteira”, “Ela traia o marido”,

>

“Apresenta a personagem em destaque”, “As pessoas estdo admirando a nova dama que
chegou a cidade”, “Em um bairro pobre, uma familia burguesa passeava para comprar terras
e construirem”. Comprovamos uma dessas resposta na resposta 16 abaixo:

RESPOSTA 16 — Resposta da aluna L a pergunta 1 do Diario de leitura

Fonte: Elaborada pela autora (2019).
Nota: “O narrador conta sobre um possivel caso escondido”.

Observamos que a maioria ndo escreveu a frase como se estivesse contando a historia, nao
se colocaram na fun¢do de narrador, fizeram apenas a apresentagdo da cena, dando énfase a
personagem em destaque, o que poderia representar, pelo menos, uma boa leitura imagética,

visto que Estela ¢ a figura em que o ilustrador e o narrador concentram o momento. Outros
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abordaram a classe social apreendida a partir do imagético; apenas dois alunos se referiram a
temdtica amorosa, um possivel caso escondido e, o outro, disse que a personagem traia o
marido. Projetamos a imagem 15 e elaboramos uma pergunta:

IMAGEM 15 — Adaptagao em HQ de O cortigo

amﬂﬂijmmpo;mwm AAID,
ATACADISTA TEXTIL PORTUELES, Casapes o rona
ESTELA, A QUEM ODIAVA POR TER PEGO EM FLAGRANTE
APLLTERIO TA NOS PRIMEIROS TEMPOS... mas RO A
PEIXAVA, PORGLE SUA RIGUEZA VINHA PO POTE PA

)| ERASILEIRINHA com FUmACAS pe NOEBREZ2A,

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortigo, 2007, p.6.

(Pergunta oral)

6- Baseando-se na fala do narrador e na linguagem imagética, como seria a vida de Estela?

Para esse questionamento, os alunos responderam que “era uma vida facil, que ela tinha
vdrias amantes e que ndo se satisfazia com nenhum deles”. Percebemos que mais uma vez os
alunos ndo se atentaram para a imagem do fundo, ndo notaram a presenca de um homem atras

de Miranda e ndo inferiram que esse poderia ser um dos amantes de Estela. Chamamos, entdo,

a atengdo deles para o fato. A seguir, projetamos a imagem 16 ¢ formulamos mais perguntas:

IMAGEM 16 — Adaptagao em HQ de O cortigo

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortigo, 2007, p.7.

(Perguntas orais)
7- O que os dois personagens parecem estar fazendo nessa cena?

8- Observe que o formato desse baldo ¢ diferente dos outros apresentados anteriormente. O que

poderia ter sido escrito no baldo e foi apagado?
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Entusiasmados com a cena, os estudantes disseram que Miranda e Estela estavam fazendo
sexo. Indagamos sobre o formato do baldo e o que estaria escrito. Nao souberam responder,
alegaram que ndo era um baldo de fala e que ndo conheciam. Um ponto positivo na resposta
dada ¢ que eles perceberam que o formato do baldo nao era de fala. Apresentamos a cena com
o baldo de fala, a imagem 17. Na sequéncia, elaboramos duas perguntas.

IMAGEM 17 — Adaptagdao em HQ de O cortico

-

B

=
Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.7.

(Perguntas orais)

9- Agora, ha linguagem verbal no baldao. Como se 1€ o que esté escrito?

10- Por que entdao o formato desse baldo ¢ diferente?

Mostramos, entdo, a cena com a onomatopeia e pedimos que um aluno lesse. Voltamos a
perguntar sobre o formato do baldo e eles responderam que agora entendiam o motivo de o
baldo ser diferente, pois “estava representando um som”. Alguns se lembraram do fato e
afirmaram que o som era “uma onomatopeia”. Conforme era esperado, os alunos apreciaram
muito esse momento. Depois, apresentamos a cena com a fala do narrador e uma imagem que
retratava a relagdo entre Bertoleza e Jodo Romao e estabelecemos uma comparagdo entre as
duas cenas. Projetamos as imagens 18, 19 seguidas de duas perguntas:

IMAGEM 18 — Adaptagdao em HQ de O cortico

NUNCA A TIVERA TD 1
NO PRAZER. £ £LA ml%;‘”"
SO20U, PELA PESONESTIDAPE
PAQUELE ATO, QUE OS AcANA-
LHAVA ADS OLUOS 1um po
OUTRO! £ 1550 LHES TROUXE

| mPeiopo oe uma pesco-
o NHECIPA FELIODADE SeYuar.

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.7.
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IMAGEM 19 — Adaptagao em HQ de O cortigo

QUANDO PERAM FE ESTAVAM
AMISAPOS.

AS COISAS VAO MELHORAR,
VOCE VAI FICAR FORRA!

COM AS ECONOMIAS PA
AMIEA, JORD ROMGD
COMPROU UNS PALINOS
PE TERRENO A ESALERDA
PA VENPA.

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.4.
(Perguntas orais)
11- Observe atentamente as duas cenas. O que se poderia dizer sobre esses relacionamentos?
12- Poderiamos afirmar que o relacionamento entre Miranda e Estela ¢ diferente do de Bertoleza
e Joao Romado. Em que consistiria essa diferenca? Que detalhes na linguagem imagética

poderiam justificar sua resposta?

Na comparagao entre as duas cenas, os alunos disseram que Estela e Miranda faziam “amor
de verdade”. Ja Bertoleza e Jodo Romao pareciam dois irmdos e nao deveriam fazer nada, pois
os primeiros estavam sentindo prazer e, os outros dois, s6 estavam deitados. Afirmaram que
Jodo Romao s6 queria que Bertoleza trabalhasse para ele. Percebemos que eles notaram a
diferenca entre as duas relagdes, ainda que de forma prematura, estavam comecando a formar
um conceito sobre a relacdo objetal entre Bertoleza ¢ Jodo Romdo. Em seguida, fizemos a
leitura das paginas 6, 7 e 8 da adaptacdo de forma completa com todos os elementos e
formulacao de perguntas. Iniciamos com a proje¢ao da imagem 20:

IMAGEM 20 — Adaptagao em HQ de O cortigo

FORTE, ELE TINHA ENTRADE

NO QUARTO PA ML HER.

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.6.
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(Perguntas orais)

13- No 2° primeiro quadrinho, Miranda parecia indeciso em consumar o que estava pensando
em fazer. Que detalhes na imagem refletiriam essa indecisdo?

14- Miranda disse que tinha o “sangue esperto”. O que € ter sangue esperto?

15- “Que cabegada! Que formidavel cabegada!” O que seria cabegada?

16- Ele parecia aborrecido ou satisfeito apos ter praticado o ato? Que detalhes na imagem

confirmariam sua resposta?

Mediamos a leitura nessa pagina para a indecisdo de Miranda em ter ou ndo uma relagdo
sexual com a mulher e quais detalhes na linguagem imagética expressariam essa davida. Os
alunos disseram que “ele estava parado na porta, com o rosto pensativo”. Indagamos sobre o
sentido dos termos “sangue esperto” e “formidavel cabecada”. Eles responderam que “era ter
sangue quente”, que o “homem tinha fogo no sangue” e formidavel cabecada significava que
ele tinha feito uma “burrice gostosa”, “‘uma mancada esperta”, “‘uma safadeza boa” e que
apos ter praticado o ato, ele ndo se arrependera “porque a cara dele era de alegria, que ele
tinha gostado do que tinha feito quando saiu do quarto”. Notamos que os alunos conseguiram
inferir o sentido das expressdes tomando por base, ndo somente o contexto, mas também a
linguagem imagética, pois essa expressou de forma intensa o desejo de Miranda pela mulher,
tanto na fisionomia, quanto nos gestos do personagem. Entregamos, logo em seguida, a pagina

7 da adaptacdo e projetamos a imagem 21:

IMAGEM 21 — Adaptagao em HQ de O corti¢o

& O PAl PETESTAVA PR
ACHAR QUE NRO ERA

MAS Lim MES DEPOIS O

FOI ACOmETIOO
o
ACESSO PF LutiiA... i

AUNCA A TIVERA TAD VieLENTA
MO PRAZEQ. B ELA TAMGEM

DF L1mA PESCO-
NHECIZA FELIODADE SEYLAL

POR 1550 BLE PEOPRA
& MUPAR £ COMPRON O
CASARTO PE FOTAFOSE,

MAS ASORA TUPO AULO 14V

1A
PASSAPO, & 0. ESTELA PARGCIA
PHPOSTA A RECAIR NA INFIPELIDADE,
PANDD CORDA ADS CANEIRCS DO AR,

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.7.
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(Perguntas orais)

17- Considerando os trés quadrinhos iniciais e baseando-se na pagina anterior, como era entao
o casamento de Miranda e Estela?

18- Observe o quarto quadrinho. A imagem confirma ou contradiz a fala do narrador? Justifique
sua resposta.

19- O narrador relata que Estela voltou a praticar atos de infidelidade. Como poderiamos
comprovar a veracidade desse fato na cena?

20- Por que entdo Miranda se mudou e foi morar ao lado de Joio Romao?

Nesse momento do projeto, ja estavamos percebendo nao s6 o engajamento dos alunos como
também uma apropriagdo cada vez maior dos recursos empregados na imagem, como as cores,
o enquadramento e em como a linguagem imagética poderia ser expressiva. A partir dela
identificamos, por exemplo, o sentido de algumas palavras. Lemos a pagina 7 da adaptagao
sobre o casamento entre Miranda e Estela; os alunos disseram que “era uma relagdo
complicada, faziam sexo e depois se esqueciam do fato”. Um deles afirma que o marido so
ficava com ela “porque era a mulher que tinha dinheiro”. “Era um casamento de fachada’.
Poderiamos dizer que os alunos entenderam que Miranda e Estela vivenciavam um
relacionamento de conveniéncia, em que o marido suportava as infidelidades da mulher devido
ao dote.

A seguir, perguntamos se a imagem confirmava ou contrariava a fala do narrador e que
justificassem a resposta. Eles disseram que “confirmava, pois a mulher estava gemendo e o
homem sentindo prazer”. Indagamos quais detalhes na imagem indicavam que Estela, apos
certo periodo, voltara a ser infiel. Eles afirmaram que “ela estava olhando de forma indecente
para os empregados do marido e com a mdo na boca”. E sobre a razao pela qual Miranda
resolveu se mudar e comprar o casardo perto do corti¢o foi compreendida por eles como “um
sentimento de vergonha e para que a mulher ndo o traisse mais com os empregados”. As
respostas dos alunos nos permitiriam afirmar que eles estdo percebendo a poténcia da imagem
em um texto em quadrinhos, podendo ora agir de forma independente ora estabelecer uma
relacdo de complementariedade com a linguagem verbal. Percebemos isso na inferéncia feita
sobre o casal pertencer “a nobreza”, ou seja, a uma familia tradicional. Eles fizeram essa leitura
tomando por base a forma como estavam vestidos. Entregamos a pagina 8 da adaptagdo e
elaboramos perguntas orais coletivas e uma pergunta a ser respondida no diario de leitura.

Inicialmente, projetamos a imagem 22:
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IMAGEM 22 — Adaptagdo em HQ de O cortigo

A CASA ERA BOA, MAS FALTAVA QUi

, AL ENTA
MRANDA PROCIROL] O VZIVHO PARA Gt 15‘0
VENDESSE UAS PE2 BYACAS DO TERREND,

INCIOU-SE ALl LinA iR 2 €

NTRE 05
POt PORTUSLESSS, O ATACAPITA DE. g
KO VARGTISTA OF SeCO8 & MOLMADOS,

VOCE & um. TEmoso]
PO NAO LIE DEIYARE:
ERGUER MURO QUE TAPE

- ;vm! JAnELAS! VAl

POIS MuITO mAL

5 SARA Guem

SE METER COM
MINHA VIDA!

TOMADO PELA FEDRE OF POSSUR, 300

RONAC PEALZOU CONSTRING LA S 5 ESTABRLCOMENTO e, s ime

sy SMOLES VENDA TORNOU-;
Corrgos e borcose, e oo e ""':;m”'?:;‘:‘ﬁ‘
CORICA: ASATRAVA COM OS OLNOS AQUED el CEERAR e 2
EM QU ANPA RO CONSELIRA M TER -
AS UANAS,

PARA RAIVA PO VIZVWHD, A MG A
PROSPERIPAE PA TAVERNA S5
DAVA COM A ESTALAGEM,

L CORTCO! mALDITO
VENDERO POS DIAGeS,
ESTA ME FAZENDO um
CORTICO DERAMNO DAS
TJANELAS! EXTRABOU-ME
ACAA

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortigo, 2007, p.8.
(Perguntas orais)
21- Miranda era vizinho de Jodo Romao. Por que ele foi procura-lo?
22- O vizinho ndo atendeu ao seu pedido. Como ficou a relagdo entre eles? Que detalhes
imagéticos confirmariam sua resposta?

23- O narrador relata que se iniciou uma guerra surda entre os vizinhos. O que seria “uma guerra

surda”?

24- Que elementos imagéticos demonstrariam a prosperidade de Jodo Romdo em seus

empreendimentos?

25- Miranda ndo ficou satisfeito com o avango comercial do vizinho. O que ele pensava sobre
a prosperidade do vizinho?
Diario de leitura

2- Por que Miranda odiava o cortico que estava sendo construido ao lado de sua casa?

Sobre o motivo de Miranda ter ido procurar o vizinho, os alunos responderam que “Miranda
queria terra para fazer um quintal e Jodo Romdo negou”. Eles se tornaram inimigos. Sobre o
significado de “guerra surda”, os alunos disseram que “seria uma briga em que um iria boicotar
o outro, fazer intriguinhas”; afirmaram também que “a venda estava cheia de clientes e, por
isso, Miranda o odiava cada vez mais”. Para a pergunta a ser respondida no diario de leitura,

tivemos respostas bem variadas: “porque ele queria construir um jardim para a filha, o cortico
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enfeiava” a casa dele, “porque iria desvalorizar a casa dele”, “porque ele ndo queria se

’ i

misturar com pessoas pobres”, “porque era uma vista feia para a casa dele”, “porque ele
queria construir um quintal onde estava o corti¢o”, “porque ele queria um quintal e o corti¢o

arruinava a vista de sua casa”, “porque tirava a beleza da casa dele”, “porque ele ndo teria

i

mais a vista bonita que ele tinha”, “porque ele era ganancioso e queria o terreno todo para

1]

ele”, “porque no cortico moram pobres, ele era rico e ndo queria morar perto de pobres”.
Verificamos uma dessas respostas na resposta 17 abaixo:

RESPOSTA 17 — Resposta da aluna R a pergunta 2 do Diario de Leitura

Fonte: Elaborada pela autora (2019).
Nota: “Porque ele ndo queria se misturar com pessoas de outra classe e pelo fato do cortigo ser do Sr.
Romao”.

Observamos através das respostas dadas que os alunos estdo apreendendo de maneira bem
satisfatoria o desenvolvimento da histéria. Notamos que a maioria percebeu que o 6dio de
Miranda pelo cortigo se baseava nao apenas na inveja que sentia do vizinho, mas no fato de o
cortico desvalorizar a sua propriedade; sendo de uma classe social abastada, ndo queria se
relacionar com pessoas de classe social abaixo da sua. Para encerrar, projetamos as cenas de
apresentacdo do cortico e da familia de Miranda e iniciamos uma atividade extra, a tarefa
complementar, momento de andlise critica sobre uma temadtica social abordada na obra.

Iniciamos com a projecao das imagens 23 e 24:
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IMAGEM 23 — Adaptagao em HQ de O cortigo

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O corti¢co, 2007, p.5.
IMAGEM 24 — Adaptagao em HQ de O cortico

0ﬂmﬂﬂmmmrmm,¢mmmw‘
ATACAPISTA TEXTIL PORTUBLES, CASAPO COM PONA.
‘Sm-&,ﬁ QUEM ODIAVA POR TER PESC EM FLAGRANTE
APLLTERIO JA NOS PRIMEIROS TEMPOS... MAS NGO A
PEIXAVA, PORGUE SUA RIGLEZA VINHA PO POTE pa

| FRASILERINHA COM FUMACAS DE NOBREA...

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.6.
(Perguntas orais)
26- Que elementos imagéticos diferenciam, materialmente, os dois ambientes?
27- Essa diferenca se estende aos personagens que habitam esses ambientes. Que aspectos
imaggéticos refletiriam a diferenca social entre os habitantes de cada lugar?

TAREFA COMPLEMENTAR: Cada grupo deveria trazer imagens de um cortigo.

Os alunos ao estabeleceram a comparacao entre os dois espacos disseram que “as casas
eram diferentes: as do cortico eram casebres, barracos e a de Miranda, luxuosa, rica”. No
corti¢o, “os moradores eram pobres, lavavam roupa, vestiam roupas usadas, alguns eram
escravos”. No espaco de Miranda, “as pessoas vestiam roupas elegantes, tinha até uma
charrete, o carro da época”. As respostas dadas nos indicam que os alunos entenderam que o
cortigo representa o espaco social da classe menos favorecida da populagdo e, Miranda, a classe

dominante. Poderiamos dizer que nessa etapa, utilizando-se de um repertorio proprio, eles
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compreenderam que Miranda e Estela viviam um casamento de conveniéncia; aferiram o
sentido correto para termos proprios do contexto a que a obra foi inserida como “cabegada,
sangue esperto”. Vale dizer que estao solidificando a percepg¢ao de que uma imagem em um
texto em formato de quadrinhos ndo ¢ apenas detalhe, fornece informagdes sobre o enredo,
mostra reacdes dos personagens, ou seja, cumpre um papel importante no desenvolvimento da

historia.

. MOMENTO 2: ETAPA 2

Nesta continuidade da etapa 2, efetivamos de forma mais intensa a juncao dos dois textos e
priorizamos as atividades de leitura. Os questionamentos orais feitos cumpriram a fungdo de
realcar aspectos importantes do texto verbal, como a personificacdo do corti¢o, 0 zoomorfismo
dos personagens e inferéncias de sentido sobre termos proprios do contexto a que a obra esta
inserida. Na adaptagdo, demos continuidade a questdes de mapeamento sobre os recursos
imagéticos empregados. E bom ressaltar que essa jungdo dos dois repertérios se fez de forma
simultanea, ndo foi um processo de ir ora ao texto classico, ora a adaptacdo. Fizemos a juncao
das duas obras, conforme se pode constatar nas imagens no anexo 2, paginas 117 e 118 da
dissertacao.

Iniciamos o momento com a leitura do capitulo 3 da obra classica de Aluisio Azevedo
(1997), paginas 35 e 36 (1°paragrafo). Como o autor candnico faz uma apresentacao
personificada do cortico e zoomorfica de seus moradores, formulamos uma estratégia de leitura.
Selecionamos todas as palavras que indicavam uma ac¢do humana, assim como os termos que
indicavam a presenga de seus moradores (acordar, bocejos, marulhar das ondas, pigarrear
grosso, xicaras a tilintar, bom dia, choro de crianca, risos, grasnar de marrecos, cantar de galos,
cacarejar de galinhas, cumprimentos ruidosos, zunzum, fossando, fungando discussoes,
gargalhadas, falava, gritava) e pedimos que eles reproduzissem esses sons em voz alta quando
estivéssemos fazendo a leitura. O objetivo era fazer com que o aluno comecasse a perceber que
a presenga humana é quem torna o cortico um organismo vivo e latente. Terminamos o
momento pedindo aos alunos que reproduzissem o som de uma atividade que lhes davam “um
prazer animal de existir”. Iniciamos a aula fazendo uma retomada da aula anterior. Pedimos que
eles trouxessem imagens de um cortico. A partir da imagem, explicamos alguns fatos historicos
relacionados a ele e comegcamos a leitura do texto. As perguntas abaixo eram formuladas

durante o ato de ler. Projetamos a imagem 25 e iniciamos as atividades:
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IMAGEM 25 — O corti¢o de Aluisio de Azevedo

Evam i ors d menh ¢ ot acrdar, abrindo, o os
olhos, mas a sua infinidede de portas ¢ janelas alinhadas.

Um acordar alegre ¢ farto de quem dormiy de uma assentada sete
hores de chumbo, Como que s¢ sentiam ainda na indoléncia de neblina as
derradeiras notas da tltima guitarra da noite antecedente, dissohvendo-se |
:‘1:: 1T:$5 tenra da aurore, que nem wm suspico de saudade perdido em U ir, despachavanm-g¢ ali mesruo, no capinzal dos fandos, por detrds da esta-

8 | lagem ou 00 recanto das horas

A roupa lavada, que ficara de véspera nos coradouros, umedecia o | O rumor crescia, condensando-se; o zunzum de todas os dias acen-
ar ¢ purhalhe um farto acre de sabio ordindrio. As pedras do chiv, | tavase s ndo desacevam voges diperss, mas um s ido compacto
esbranquicadas no lugar da lavagem ¢ em alguns pontos azuladas pelo anil, | ue enchia (odo o eontiga. Comesavam a fazer compras nz venda; :m;n
mostravam uma palides. prisl ¢ it i de acumulaghs de espumas | [havam e discuses e resingas, oniam-e gargalhadas ¢ pragas s oo
s, falava, ritavasse. Sentia-se naquela fermentagéo sangiinea, naquela gula

Entretano, das poras surgam cabeyas congetionades de sono; | Vs de plnts st que mergulham os pfs vigorosos s ama et
ouviam-se amplos bocejos, fortes como o marulhar das ondas; pigarreava- € nutrente da vida, o prazer animal de existir, # triunfante satisfagio de
S grosso por foda a parte; comegavam as wicaras 4 tlintar; o cheiro quente | . SPITAr sobre & lerma,
§n <afé aquecia, suplantando todos 05 outros; trocavam-se de janela para

a8 primei 0s bons-dias; interrom-
u!du & noite; a pequenada cd fora traquinava j4, e i dentro das casss
vinham choros abafados de criangas que ainda ndo andam. No confusa

abega bem debs s e efr forga
5 ventas ¢ as barbas, fossando ¢ fungando contra as palmas da méo, As
portas das latrinas ndo descansavanm, era um abrir ¢ fechar de cada instante,
um entra ¢ sair sem tréguas. Nao se demoravam 1 dentro ¢ vinham ainde
amarrando &5 valgas 0U 45 saias; as criangas ndo se davam 30 trabalho de

rutor que se formava, destacavam-sc risas, sons de vozes que altercavam,
sem se saber onde, grasnar de marrezos, cantar de galos, cacarejar de gali-
ahis. De alguns quartos saiam mulheces que vinham pendurar c fora, na
parede, a gaiola do papagaio, ¢ os lourcs, & semelhanca dos donos, cum-
primentavam-se ruidosamente, espancjando-se & luz nova do dia.

Daia pouco, em volta das bicas era um zunzum crescente; uma aglo-
meragio tumultuosa de machos e fémens. Uns, apds outros, lovavam &
cre, incomodamente, debaixo do fio de dgua que escorria da aliura de
s cineo paimos. O chio inundava-s avam ja prender
5 S2ias entre as ¢oXas PAFA N0 85 m stada nuder dos
bragos ¢ do pescogo, que elas despian ibedo todo para o
alto do easeo; os homens, esses ndo se

0 mothar o pélo,

Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortico, 1997, p.35, 36.
(Perguntas orais)
28- O narrador faz referéncia no 5° paradgrafo a uma “aglomerag¢do tumultuosa de machos e
fémeas”. Quem seriam esses machos e fémeas?
29- Identifique nesse mesmo paragrafo outra expressao em que esse recurso tenha sido utilizado
pelo narrador.
30- O narrador relata “As portas das latrinas ndo descansavam”. O que seriam “latrinas”?

31- Que som representaria para voc€ “um prazer animal de existir”? Reproduza-o oralmente.

Comecamos a leitura do paragrafo inicial “[...]e o cortico acordaval...Jouviam-se amplos
bocejos|...]” (AZEVEDO,1997, p. 35) e os alunos reproduziram fielmente o som, animados.
No fragmento “[...]forte como o marulhar das ondas]...]” (AZEVEDO, 1997, p.35), uma aluna
procurou previamente na internet o som e o reproduziu ao ser feita a leitura da palavra. Na
reproducao do som que representavam o cumprimento entre os moradores ao raiar do dia, um
aluno do canto gritou com a colega sentada no sentido oposto “Bom dia, cumadre”, ao que foi
prontamente respondido por ela. A cada frase lida, a empolgagado entre eles crescia. Pareciam-
nos familiarizados com essas a¢des, como se estivessem habituados a fazerem o mesmo no seu
cotidiano. Quando o som para “choro de criangas que ainda ndo andam” foi reproduzido por
eles, um deles disse “ih, gente, esse choro de crianga é de crianga pobre”, no que foi
prontamente rebatido pela maioria, “mas essa crianga do cortigo é de pobre mesmo ou vocé
acha que la mora rico?”. Percebe-se que os alunos estdo solidificando o conceito de que o
espaco social do cortico ¢ formado por um ambiente de restricdo econdmica.

Seguimos a leitura; acharam muito engragado quando se reproduziram as onomatopeias para

a galinha e o galo. A leitura fluiu leve, 4gil e bem divertida. Algumas vezes, os alunos se sentiam
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desmotivados quando o professor solicitava a leitura de textos mais longos. Mas, nesse caso, a
empolgacdo foi crescente. Quando foram lidas as expressdes “machos e fémeas”, perguntamos
a eles quem seriam; queriamos saber se notariam o zoomorfismo. Eles responderam que eram
os moradores do cortigo. Ao chegarmos ao termo “suspendendo o cabelo para o alto do casco”
(AZEVEDO, 1997, p.35), um aluno perguntou o que seria “alto do casco”. Explicamos de
forma bem literal que seria o “pé da nuca”. Aproveitamos o momento € perguntamos que ser
vivo tinha casco, eles disseram que cavalo, vaca. Continuamos o questionamento ¢ indagamos
a que o autor estava comparando a mulher; eles disseram a um animal. Nesse mesmo paragrafo,
pedimos que eles identificassem outra expressdo em que tenha sido utilizado esse mesmo
recurso. Os estudantes responderam “os homens nao molhavam o pelo”, pois quem tem pelo ¢
animal.

No ultimo paragrafo da pagina 35 da obra cléssica, surgiu o termo “latrinas”. Perguntamos
se eles conheciam o sentido da palavra, eles disseram que seria tipo um banheiro. Percebemos
que entenderam o significado da expressdao tendo por base o contexto. Como aconteceu
anteriormente na leitura da adaptagdo, os estudantes souberam o sentido da expressdo “sangue
esperto” baseando-se na imagem. Terminamos a leitura pedindo que eles reproduzissem o som
de algo que lhes davam um prazer animal de existir. Alguns alunos se mostraram timidos,
falaram que o som seria “improprio”, mas a maioria ndo se acanhou e tivemos onomatopeias
variadas, bocejos bem altos, socos, som de alguém urinando, gemidos, entre outros. Essa
estratégia de leitura foi muito apreciada pelos alunos que ndo reclamaram e nao se incomodaram
com o “tamanho” do texto, pelo contrario, sentiram pesar com o término.

No dia seguinte, progredimos na leitura. Selecionamos os dois quadrinhos iniciais da pag. 9
da adaptagdo com as paginas 36(2°, 3°, 4°, 5°,6°, paragrafos), 37, 38, 39(exceto o paragrafo
final) da obra cléassica de Aluisio de Azevedo. Na sequéncia, unimos as paginas 40(terceiro e
quarto paragrafos), 41(ultimo paragrafo) do texto classico e os dois ultimos quadrinhos da
pagina 9 da adaptacao. Para o encerramento da etapa, foi feita a leitura do texto cléassico, tltimo
paragrafo da pagina 42, a pagina 43 e o primeiro paragrafo da pagina 44, além de uma tarefa
complementar a ser realizada oralmente, seguida de uma discuss@o sobre o tema. Essa tarefa

foi feita em grupo. Inicialmente, projetamos a imagem 26 seguida de perguntas orais:



(Perguntas orais)

IMAGEM 26 — Adaptagao em HQ e paginas de O cortigo

¥ Daporta da venda Que dava para o cortico iam e vinham como for-
migas; fazendo compras.

Duas janelas do Miranda abriram-se. Apareceu numa a Isaura, que
se dispunha a comegar a limpeza da casa,

— Nhé Dunga! gritou cla para baixo, a sacudir um pano de mesa;
se voct tem cuscuz de milho hoje, bata na porta, ouviu?

A Leanor surgiu logo também, enfiando curiosa a carapinha por
efilre 0 pescogo ¢ 0 ombro da mulata,

O padeiro entrou na estalagem, com a sua grande cesta 4 cabega ¢
o seu banco de pau fechado debaixo do brago, e foi estacionar em meio
do pétio, 4 espera dos fregueses, pousando a canastra sobre 0 cavalete que
¢le armou prontamente. Em breve estava cercado por uma nuvem de gente,
As criancas adulavam-no, ¢, & propor¢do que cada mulher ou cada homem
recebia o pao, disparava para casa com este abragado contra 0 peito. Uma
vaca, seguida por um bezerro amordagado, ia, tilintando tristemente o seu
chocalho, de porta em porta, guiada por um homem carregado de vasilhame
de folha.

O zunzum chegava a0 seu apogeu. A fibrica de massas italianas, ali
mesmo da vizinhanga, comegou a trabalhar, engrossando o barulho com
o seu arfar mondtono de maquina a vapor. As corridas até 4 vmda repru
duziam-se, num verminar constante de fg
nhado. Agora, no lugar das bicas apinhavam-se latas de todos os renuos
sobressaindo as de querasene com um brago de madeira em cima; sentia-
se 0 trapejar da 4gua caindo na folha. Algumas lavadeiras enchiam jdas
suas tinas; outras estendiam nos coradouros a roupa que ficara de molho,
Principiava o trabalho. Rompiam das gargantas os fados portugueses ¢ as

modinhas brasileiras. Um earrogio de lixo entrou com grande barulho de
fodas na pedra, seguido de uma algazarra medonha algaraviada pelo carro-
eiro contra o burro.

E, durante muito tempo, fezse um vaivém de mercadores. Aparece-

- 1am os tabuleiros de carne fresca e outros de tripas e fatos de boi; s¢ néo
~ vinham hortaligas, porque havia muitas hortas no cortigo. Vieram os ruido-
508 mascates, com as suas [atas de quinquilharia, com as suas caixas de can-
- deciros ¢ objetos de vidro ¢ com o seu fornecimento de cagarolas ¢ chacola-
~ teiras, de folha-de-flandres. Cada vendedor tinha o seu modo especial de

apregoar, destacando-se o homem das sardinhas, com as cestas do peire
dependuradas, & moda de balanga, de um pau que ele trazia a0 ombro,

- Nada mais foi preciso do que o seu primeiro guincho estridente ¢ gutural
' para surgirem logo, como por encanto, uma enorme variedade de gatos,

que vieram correndo acercar-se dele com grande l'nmfllandxde rDczmdn-se
Ihe nas pernas das e miando supli 0 heiro os afa

. tava com o pé, enquanto vendia o seu peixe 4 porta das casinhas, mas os
. bichanos ndo desistiam e continuavam a implorar, arranhando o5 cestos
 que 0 homem cuidadosamente tapava mal servia a0 fregués. Para ver-se
- livre por um instante dos importunos era necessdrio afirar para bem longe

um punhado de sardinhas, sobre o qual se precipitava logo, 2os pulos, o

s 8rupo dos pedinchoes.

A primeira que se pds a lavar foi a Leandra, por alunha a “Macho-
", portuguesa feroz, berradora, pulsos cabeludos e grossos, anca de ani- -

i ml do campo. Tinha duas filhas, uma casada e separada do marido, Ana
- das Dores, a quem 6 chamavam  ““das Dores” ¢ outra donzela aimd; a~

Nenen, & mais um filhe, 0 Agostinho, menino levado dos diabes, que gza
fava tanto ou melhor que a mie. A das Dores morava em sua casinha &
parte, mas toda a familia habitava no cortigp, —

Ninguém ali sabia ao certo se a Macheria era viiiva ou duqmtada
0 fillios ndo se pareciam uns com os outras. A, das Dores, sim, afirmavam
que fora casada e que largara o marido para meter-se com um homem do
comércio; ¢ que este, retirando-se para a terra ¢ ndo querendo soltd-la a0
desamparo, deixara o s6cio em seu lugar, Teria vinte e cinco anos.

Nenen dezessete. Espigada, franzina e forte, com uma proazinha de
orgulho da sua virgindade, escapando como enguia por entre os dedos dos
rapazes que a queriam sem ser para casar. Engomava bem ¢ sabia fazer
roupa branca de homem com muita perfeicdo.

Ao lado da Leandra foi colocar-se & sua tina a Augusta Camne-Mole,
brasileira, branca, mulher de Alexandre, um mulato de quarenta anos, sol-
dado de policia, perndstico, de grande bigode preto, queixo sempre esca-
nthoado ¢ um luxo de calcas brancas engomadas ¢ botdes limpos na farda,

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.9
Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortico, 1997, p.36, 37.
Fonte: Elaborada pela autora (2019).
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32- Que caracteristica de Jodo Romao poderiamos apreender apds a leitura da cena em
quadrinhos?

33- O narrador relata que Leandra tinha uma “anca de animal do campo” e das Dores era uma
“donzela” ainda. Qual seria o sentido dessas expressoes?

34- O que se poderia inferir a partir da seguinte informagao “os filhos ndo se pareciam uns com
os outros”? O que essa informag¢ao poderia trazer como consequéncia para uma mulher naquela

época?

Solicitamos que cada aluno lesse um momento do texto, pensamos que essa estratégia tornou
a atividade mais participativa e interativa, além de estimular o aluno a acompanhar a leitura,
evitando assim a dispersdo. Sobre as caracteristicas de Jodo Romado, as respostas foram
multiplas: entre as expressoes ditas, destacamos os termos, “avarento, unha de fome, mao de
vaca”, dentre outros. Quando chegamos a pagina 37 da obra cléssica, precisamente no segundo
paragrafo, sobre o sentido dos termos “donzela e anca de animal de campo”, eles responderam
que “era uma menina virgem, alguém que ainda ndo tinha feito sexo”. Para “anca de animal
de campo” afirmaram que “era uma mulher que tinha uma bunda grande”. Quando chegamos

a apresentacdo da personagem Machona, fizemos uma outra inferéncia e perguntamos o que
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significaria “os filhos ndo se pareciam uns com os outros”. Eles responderam que “ela tivera
os filhos com homens diferentes, cada filho tinha um pai diferente”. Questionamos o que iSso
poderia trazer como consequéncia para uma mulher enquanto participante da sociedade naquela
época, tendo sido dito que “se tratava de preconceito, pois, antigamente, se uma mulher tivesse
varios namorados poderia ficar falada. Na sequéncia, projetamos a imagem 27 e elaboramos

mais perguntas:

IMAGEM 27 — O cortico de Aluisio de Azevedo

quando estava de servio. Também tinham filhos, mas ainda pequenos,
um dos quais, a Juju, vivia na cidade com a madrinha que se encarregava
dela. Esta madrinha ¢ra uma cocote de trinta mil-réis para cima, a Léonie,
com.sobrado na cidade, Procedéncia francesa.
ol Alexandre, em casa, 4 hora de descanso, nos seus chinelos ¢ A suay
camisa desabotoada, era muito chéo com os companheiros de estalagem, |
ria e brincava, o uniforme, encerando o bigode |
¢ empunhando a sua chibata, com que tinha o costume de fustigar as cal- |
¢as de brim, ninguém mais Ihe via os dentes ¢ entéo a todos falava teso ¢
por cima do ombro. A mulher, a quem ele 56 dava tu quando ndo estav
fardado, era de¢ uma honestidade proverbial no cortico, honestidade sem |
mérito, porque vinha da indoléncia do seu temperamento e nio do arbitrio’
do seu cariter.

Junto dela pds-se a trabalhar a Leocidia, mulher de um ferreiro cha-
mado Bruno, portuguesa pequena ¢ socada, de carnes duras, com uma
fama terrivel de leviana entre as suas vizinhas.

Seguia-se a Paula, uma cabocla velha, meio idiota, a quem respeita-
vam todos pelas virtudes de que s6 ela dispunha para benzer erisipelas? e
cortar febres por meio de rezas ¢ feiticarias. Era extremamente feia, grossa,
triste, com olhos desvairados, dentes cortados & navalha, formando ponta,
como dentes de cdo, cabelos lisos, escorridos ¢ ainda retintos apesar da
idade. Chamavam-lhe “Bruxa”.

Depois seguiam-5¢ a Marciana ¢ mais a sua filha Florinda. A primeira,
mulata antiga, muito séria e asseada em exagero: 4 sua casa estava sempre
timida das consecutivas lavagens. Em [he apanhando o mau humor punha-
s¢ logo a espanar, a varrer febrilmente, ¢, quando a raiva era grande, cor-
ria & buscar um balde de dgua e descarregava-o com fiiria pelo chio da
sala. A filha tinha quinze anos, a pele de um moreno quente, beicos sen-
suais, bonitos dentes, olhos luxuriosos de macaca. Toda ela estava a pedi
homem, mas sustentava ainda a sua virgindade ¢ ndo cedia, nem 4 mio
de Deus Padre, aos rogos de Jodo Romo, que a desejava apanhar a troco
de pequenas concessdes na medida ¢ no peso das compras que Florinda
fazia diariamente & venda.

Depois via-se a velha Isabel, isto &, Dona Isabel, porque ali na estala-
gem Thes di todos certa consi ivilegiada pelas suas
maneiras graves de pessoa que jd teve tratamento: uma pobre mulher
comida de desgostos. Fora casada com o dono de uma casa de chapéus,
que quebrou ¢ suicidou-s¢, deixando-lhe uma filha muito docutinha ¢ fraca,

® Erisipela: Uma inflamagso da pele, dolonda e avermelnzda, Sinénimas populares: mal
do-mante, mal-da-prais, maldita ¢ esipra. (N.E.)

# quem Isabel sacrificou tudo para educer, dando-lhe mestre até de francés.
Tinha uma cara macilenta de velha portuguesa devota, que j4 foi gords,
bochechas moles de pelancas rechupadas, que lhe pendiam dos cantos da
boca como saquinhos vazios; fios negros no queixo, olhos castanhos, sem-

~_pre chorosos engolidos pelas palpebras. Puxava em bandds sobre as fontes

0 eseasso cabelo grisalho untado de dleo de améndoas doces. Quando saia
A rua purha um eterno vestido de seda preta, achamalotada, cuja saia ndo
[hzia rugas, ¢ um xale encarnado que The dava a todo o corpo um feitio
piramidal. Da sua passada grandeza s6 The ficara uma caixa de rapé de
0uro, na qual a inconsoldvel senhora pitadeava 1° agora, suspirando a cada

A filha era a flor do cortigo. Chamavam-lhe Pombinha, Bonita,
Josto que enfermica ¢ nervosa ao iltimo ponto; loura, muito palida, com
tns modos de menina de boa familia. A mie ndo lhe permitia lavar, nem
engomar, mesmo porque o médico a proibira expressamente,

‘Tinha 0 seu noivo, o Jodo da Costa, mogo do comércio, estimado
W patrdo ¢ dos colegas, com muito futuro, € que a adorava e conhecia
tesde pequenita; mas Dona Isabel ndo queria que o casamento se fizesse
}i. E que Pombinha, orcando alids pelos dezoito anos, no tinh ainda.

& natureza o cruento tributo da puberdade, apesar do zelo da velha
¢ dos sacrificios que esta fazia para cumprir & risea as prescrigdes do
médico ¢ ndo faltar 4 filha o menor desvelo. No entanto, coitadas!
tlaquele casamento dependia a felicidade de ambas, porque o Costa, bem
empregado como se achava em casa de um tio seu, de quem mais tarde
hdvia de ser sécio, tencionava, logo que mudasse de estado, restitui-las
#0 $eu primitivo circulo social. A pobre velha desesperava-se com o fato
¢ pedia a Deus, todas as noites, antes de dormir, que as protegesse e con-
. lerisse & filha uma graca tio simples que ele fazia, sem disting3o de mere-
¢imento, a quantas raparigas havia pelo mundo; mas, a despeito de tama-
~ mho empenho, por coisa nenhuma desta vida consentiria que a sua pequena
~ casasse antes de *‘ser mulher”, como dizia ela. E “que deixassem If falar

o doutor, entendia que ndo era decente, nem tinha jeito, dar homem a

 uma moca que ainda ndo fora visitada pelas regras! Nio! Antes vé-la

solteira toda a vida e ficarem ambas curtindo para sempre aquele inferno
da estalagem!”

{

l

10 Ptadear: Tomar pitada de rapé. Era considerado um costume eieganta na época em
Que transcoire a agdo do romance, (N.E.)

Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortigo, 1997, p.38, 39.

(Perguntas orais)

35- Alexandre levava a sério sua profissdo. O narrador relata que “A mulher, a quem ele s6
dava tu, quando nao estava fardado”. O que poderiamos deduzir sobre o comportamento de
Alexandre em relagdo a mulher a partir desse relato?

36- Pombinha “ainda ndo tinha sido visitada pelas regras”. O que se poderia inferir a partir

dessa informacgao?

Quando foi feita a apresentagdo de Alexandre, (AZEVEDO, 1997, p.38), perguntamos o que
se poderia inferir sobre a personalidade desse personagem a partir dessa expressao “A mulher,
a quem ele s6 dava tu, quando nao estava fardado”. Nao souberam responder. Fizemos uma
mediagdo e explicamos o sentido do termo. Até esse momento, podemos dizer que os alunos
estavam todos concentrados, liam com satisfacdo, ndo era uma tarefa desagradavel para eles,

nao ficaram aborrecidos com a presenga do texto classico, era como se fosse uma continuidade,
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um texto complementando o outro. Ainda estavam apreciando a descrigdo dos personagens,
considerando-a diferente e divertida. Quanto a personagem Pombinha, foi dito que “ainda ndo
tinha sido visitada pelas regras”. Perguntamo-lhes o que isso significaria e apenas as meninas
responderam. A seguir, projetamos a imagem 28:

IMAGEM 28 — Adaptagao em HQ e paginas de O cortigo

I}'cmbinhl cra muito querida por toda aquela gente, Era -qurm lhe
SRTEVia 88 ¢artas, quem e geral fazia o ol para s lavadeires; quem firava
3 conas; quem ia 0 jornal para os que quisessem ouvir, Prezavan-ca com

e i i v
7 faich

prescaes, 3
Andava sempre de botichas ou sapatinhos com meias de cor, s¢0 vestido
e chita engomado; tinha as suas joiazinhas para sair & rua, ¢, 408 domin-
E0S, quect & eaconirasse & missa na fgreja de S3o Jodo Batisa, niio seria
vapaz de desconfiar que ela morava em corto.

Fechava g fila das primeiras lavadeiras, o Albin, um sujeito afemi-
nado, fraco, cor de espargo corido ¢ com o cabelinho castanho, desa-
vado ¢ pobre, que Dhe cai2, muma  inha, até 20 pescociaho moke ¢ fino,
B l_amh‘m ¢ vivia sempre entre as mulheres, com quem. 4 estava tio
familiarizado que els o traavam como & uma pessoa do mesmo s2x0; &m
presena del felavam de ovisas que o exporiam em presenga de outro
borse; a0 confiene das s, |

7

6% & 500 4
RECERER VIO P PORTIGAL.
PE M TONEL F221 ek,
MSTURANDO COM detin
CHOWAGH.,

AMARE AR ¥Ou
PRAA DO PEIXE, WA
it LELFO 02 MATE-
RIAS 06 CONSTRICRO
1A QDADE NOVAl
YOCE REARITA (4
FARINKA O CARA-
‘(\ PIOUS GLE S082ARAM,.,

P08 TRAS POS RS 7€ swemORoace, |

MRAND EXCONDNA A INEJA e
$EATA PO Ko,

<o ura franqueza que 0 ndo revoltava, nem comovia. Quando um casai ‘
brigava o duas amigas s¢ dispatavam, ¢ra sempre Albno quen tratava
e reconcilidlos, evortando as mulberes & conodrdia. Dantes encarTegava-
8¢ e cobrar o 1o] das colegas, por amabilidade; mas uma vez, indo 8 uma
repiblica de estudantes, deram-he 1, ninguém sabia por qué, uma dizia
e bolos, ¢ 0 pobrediabo jurou ento, entre ligrimas ¢ sohugos, que nunca
s s incurbiria de receber os ris. |

()

O MSERAVEL ALEA VESTIL it PALET)
A8 0B PRECISA AGUENTAD AEAKUUMA
2ifHA POR CAISA 0O POTEL. NEM ROER
NERHLM CHERE! FLL s BESTA!

U rapaito de pabetd entrou da riza ¢ foi perguntar & Machoua pela |
Nbd Rita,

— A Rita Baiana? Sei cd! Faz amanha oito dias que ¢la arribou!

A Leocidia explicon logo que 4 mulata estava com certeza de i
dega com o Firmo.

— Que Firmo? interrogou Augusta.

— Aquele cabravasco que s metia &s veaes ai com ¢la. Diz que  tor-
neir.

— Eta mudow-se? perguntou o pequens.

~ Nio, disse & Machona; 0 quarto est fechado, mas & mulats tem
coisas I4, Yook o que querial

— Yinha buscar ume roupa que ¢st4 com ela,

~ o sei, filhe, pergunta na venda a0 Jodo Romdo, que talvez fe |
posia dizer alguma coisa. |

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.9
Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortigo, 1997, p.40, 41.
Fonte: Elaborada pela autora (2019).

(Perguntas orais)

37- No texto em prosa, o narrador afirma que pelo modo como Pombinha se vestia “ndo seria
capaz de desconfiar que ela morava em cortico”. O que poderiamos inferir sobre o vestuario de
Pombinha?

38- Baseando-se no relato do narrador, como poderiamos, entdo, identificar a classe social de
alguém a partir de seu modo de vestir?

39- Observe a cena retratada nos quadrinhos. Quem aparece em destaque nessa cena?

40- Que detalhe na linguagem imagética comprovaria “a superioridade” social de Miranda em

relacdo aos moradores do cortigo?

Poderiamos dizer que, nesse momento do projeto, estivamos adentrando questdes sociais
importantes que permeiam a obra O cortico. Pudemos perceber que os alunos estavam cada vez
mais interessados pela historia. Ao lermos a expressdao “ndo seria capaz de desconfiar que ela

morava em cortico”, perguntamos o que poderiamos inferir dessa afirmagdo. Os alunos
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disseram que “ela se vestia bem, ndo como alguém pobre que morava em corti¢o”.
Questionamos como poderiamos distinguir a classe social de uma pessoa a partir de seu
vestuario. Eles disseram que “as pessoas ricas usam roupas de marca, luxuosas e pobres,
populares”. Em seguida, fizemos um retorno ao texto adaptado. Sobre o detalhe na imagem
que comprovaria “a superioridade” de Miranda, obtivemos vérias respostas: “estda em uma casa
acima da de Jodo Romdo”, “A casa de Miranda foi construida acima da de Jodo Romdo”,
“Miranda esta acima, em sua bela casa”, “Ele estava na sacada e Jodo Romdo embaixo”.
Percebemos que os alunos notaram o recurso utilizado pelo quadrinista para destacar a diferenca
social entre os dois personagens, o destaque dado a Miranda, que foi retratado “acima” de Jodo

Romao. Projetamos a imagem 29 e continuamos as atividades do dia:

IMAGEM 29 — Adaptagcdao em HQ de O cortico

—_———
ALEN DA FILHA 2ULMGA MORAVAN COM OS MIRANDA
O HENRIGUE, FILHO 0% (im

Y CLENTE PO COMERCIANTE,
PE MINAS, GUE PAGAVA SUA
t? = | | Hoseossem a coere..
e AT e
‘ ) AL
- IE ey
)T- s
el 4 -
= (= ]

105 NRO ESTAVAMOS, AH! WEQI? ENTRO DesQULE... | | ACRERITE, SEll BOTELHO,
MAS SE ESTIVESSEM PARA MM B
ERA O MESMO, POK E A £OISA
MAS NATURAL DO MLINPO!
DAVIDA SO SE LEVA

FAZENDO NADA!

0 QUE SE COME E..

T

38 HAO EACA BESTERAS
COMO & DE HOJE, MEm SE
META COM A ZULMRA] A=
LO PORGUE SOU SEU AMI-
&0, ACHO-0 SWPATICO
E.. BOMTO!

PRA LA MLLYER PASSOL
DOS TRINTA LM RAPAZINHO

PE SUA IDADE £ OLRQ EM PO!
E YOCE AINDA FAZ LM FAVOR
#O MARIDO, ENGUANTO A
ESCOVA ELA MELHORA
o eéno!

‘J Y- CORRETOR PE ESCRAVOS, i~ .

CORRET | | miganes encagava 0 soTeL O VELHO CONHECIA REM
FOTELHO PERPERA A FORTU- c;mg m vsuz: ma,:oog w’f A5 FALTAS [F . ESTRLA.
N M EPEALAGIES E VOL- | | Conmpenciara suas migoas - ‘
TR O Reate, T PAETCH. 7 1550 € uma meRL-
CONTRA O PRASLL, TERRA GLE, % o o

A SEdl VER, TINMA A (INCA > Ql:t;\;‘._ g‘oxﬂvr :;35
WRVENTIA ENRIQUECER OF

PORTUESES - £ ,vgiﬁm_ \_ASSIM COMO FLi EL,

TO O FEINARA NA PENTRIA " 4 PODIA SER OUTRA

COMO UE lit
ESCHRRATERA!

Ll oo
VENTRE LIVRE,

PO sun! ) l ) i E5PERA! VEM
CAFILA DR ¥ CA! QUE
SALTEADORES! PESCONRIADO!

r‘ﬁ
\a

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.10, 11.

(Perguntas orais)

41- Botelho faz uma critica a Lei do Ventre Livre. Em que consistia essa lei?

42- Por que Botelho passara a ficar ressentido com os brasileiros e consequentemente com o
pais em que estava vivendo?

43- O que se pode inferir sobre o comportamento de Miranda em relacdo a Estela a partir da

expressao “sirvo-me dela como de uma escarradeira”?

Nessas atividades, os alunos continuaram a apresentar um bom desenvolvimento.
Questionados sobre o que seria a “Lei do Ventre Livre”, poucos alunos souberam responder,

pois essa questdo estaria relacionada ao conhecimento historico. Eles responderam que “os
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escravos nascidos a partir de uma determinada data seriam considerados livres”. Sobre
Botelho e o motivo de ele ter ficado ressentido com o pais, os estudantes responderam que “ele
era um vendedor de escravos que ficara pobre quando eles comecaram a ser livres, por isso
sentia raiva do Brasil”. Indagamos sobre o sentido para a expressdo “sirvo-me dela como de
uma escarradeira”. Eles responderam que “Miranda usava a mulher, fazia sexo e depois a
deixava de lado”. Insistimos e perguntamos como tinham chegado a essa conclusdo. Eles
responderam que “na pdgina anterior, Miranda tinha feito sexo com Estela e depois tinha saido
do quarto. No dia seguinte, teria feito de conta que nada tinha acontecido”. Mais uma vez
percebemos que os alunos inferiram o sentido de uma palavra ndo s6 pelo contexto, mas
também pela imagem, uma vez que muitos se lembraram da cena de sexo entre os dois.
Encerramos a etapa com o texto cldssico e a proposi¢do de uma tarefa complementar a ser
realizada em grupo. A seguir, projetamos a imagem 30 e elaboramos uma tarefa complementar:

IMAGEM 30 — O corti¢o de Aluisio de Azevedo
()

Estavam em dezembro ¢ o dia era ardente. A grama dos coradouros |

finha reflexos esmeraldinos; as ik d0vgen fonies Nisoonle, it Era um portugués de seus trinta e cinco a quarenta anos, alto, espa-

daildo, barbas dsperas, cabelos pretos ¢ maliratados caindo-lhe sobre a

dinhas de novo, reverberavam iluminadas, ofuscando a vista. Em uma das testa, por debairo de um chapéu de feltro ordindrio: pescogo de touro e
janclas da sala de jantar do Mirandz, Dotia Estela ¢ Zulmira, ambas vesti- cara de Hércules, na qual os olhos todavia, humildes como os olhos de
das de claro ¢ ambes a limarem as unhas, conversavam em voz surda, indi- um boi de canga, exprimiam trangiiila bondade.
ferentes 4 agitagdo que ia ld embaixo, muito esquecidas na sua trangili — Entdo ainda no se pode falar a0 homem? perguntou e, indo
dade de entes felizes, a0 balcdo entender-s¢ com o Domingos.
Entretanto, agora o maior movimento era na venda & entrada da esta- — O patrdo estd agora muito ocupado. Espere!
lagem. Davem nove horas ¢ os operdrios das fabricas chegavam-se para o — Mas 3o quase dez horas e estou com um gole de café no estomaga!
almogo. Ao baledo o Domingos ¢ o Manuel ndo tinharn mdos a medir com — Volie logo!
2 crliada.gcm_da Vizinhanga; os embrulhos de papel amarelo sucediam-se, ¢ — Moro na cidade nova. E um estirdo daqui!
o dinheiro pingava sem intermiténcia dentro da gaveta. 0 caixeito gritou entdo para a cozinha, sem interromper o que fazia:
— Meio quilo de arroz! — 0 homem que ai estd, seu Jodo, diz que se vai embora!
— Unm tostdo de agicar! — Ele que espere um pouco, que ji Ihe falo! respondeu o vendeiro
— Uma garrafa de vinagre! 10 meio de uma carreira. Diga-lhe que ndo va!

— Dois marteios' de vinho!

— Dois vinténs de fumo!

— Quatro de sabdo!

E os gritos confundiam-se numa mistura de vozes de todos 05 tons.

Quviam-se protestos entre os compradores:

— Me avie, seu Domingos! Eu deixei a comida no fogo!

-0 peste! dd cd as batatas, que eu tenho mais o que fazer!

— Seu Manuel, ndo me demore essa manteiga!

Ao lado, na casinha de pasto, a Bertoleza, de saias arrepanhadas
no quadril, o cachago grosso e negro, reluzindo de suor, ia ¢ vinha de
uma panela 4 outra, fazendo pratos, que Jofio Romdo levava de carteira
a0s assentados num i junto. Admitira-se um
novo <aixeiro, 56 para o frege, e 0 rapaz, a cada comensal que ia chegando,
recitava, em tom cantado e estridente, a sua intermindvel lista das comi-
das que havia. Um cheiro forte de azcite frito predominava. O parati cir-
culava por todas as mesas, e cada caneca de café, de louga espessa, erguia
um vulcdo de fumo tresandando a milho queimado. Uma algazarra medo-
npa, em que ninguém se entendial Cruzavam-se conversas em todas as
diregdes, discutiz.«se a berros, com valentes punhadas sobre as mesas. E
sempre a sair, e sempre a entrar gente, ¢ 0§ que safam, depois daquela
COMezaIma grossa, iam radiantes de contentamento, com a barriga bem
cheia, a arrotar,

Num banco de pau osco, que existia do lado de fora, junto & parede
& perto da venda, um homem, de calca ¢ camisa de zuarte, chinelos de
coure cru, esperava, havia j& uma boa hora, para falar com o vendeiro.

1 dartelo: Medida de capacidade para lquidos, equivakente a um copo
10,1851). IN.E) ﬂ = G

Fonte: AZEVEDO, Aluisio; 1997, O cortico, p.42, 43, 44.
TAREFA COMPLEMENTAR: Na leitura realizada na atividade anterior, o narrador afirma
que pelo modo como Pombinha se vestia “ndo seria capaz de desconfiar que ela morava em
cortico”. O narrador, implicitamente, relata que os moradores do cortico, de certa maneira, se
vestem de acordo com o meio social que habitam, ou seja, sdo determinados pelo meio em que
vivem. Que detalhes relatados no comportamento dos personagens nas duas ultimas paginas

revelariam esse condicionamento?
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Discussao oral: Formacdo da turma em grupos. Tempo para discussdo entre os grupos — 10
minutos. A seguir, cada grupo apresentaria o seu posicionamento sobre o tema.
Tema: O fato de morarem em um cortico ¢ o motivo pelo qual os moradores apresentam esse

modo de ser?

No encerramento, dividimos a turma em 8 grupos de 4 e propusemos essa tarefa
complementar. Baseando-se na personagem Pombinha, que segundo o narrador, “quem visse,
ndo diria que ela morava em um corti¢o”, perguntamos aos alunos que detalhes narrados em
relacdo ao comportamento dos moradores dos corticos revelariam um condicionamento
humano ao meio em que vivem. Um grupo destacou “Uma algazarra medonha’, outro relatou
“discutia-se a berro”, outro grupo salientou “a barriga bem cheia, a arrotar”. Os outros grupos
apenas repetiram essas expressoes. Para o questionamento do tema dado acima, um grupo disse
que “pobre age daquele jeito mesmo”, outro grupo afirmou que “hda pessoas ricas que também
sdo sem educagdo”, um terceiro grupo disse que “perto de sua casa, os vizinhos vivem fazendo
barraco”. Um quarto disse que ha “pobres que arrotam, riem alto, mas ha aqueles que ndo
fazem isso, por exemplo, na casa deles, ninguém faz isso”, o quinto complementou dizendo que
“o autor ndo podia generalizar, afinal nem todo mundo que mora em favela é bandido”. Os
outros trés grupos apenas repetiram o que ja fora dito.

Poderiamos dizer que os alunos, ainda que de forma bem elementar, estavam comegando a
entender um aspecto relevante que perpassa a obra, o determinismo. Por ser o inicio da

abordagem de um tema complexo, optamos por realizar essa tarefa oralmente.

5.4 ETAPA 3
DURACAO: 6 aulas.

Nesta etapa, as atividades foram desenvolvidas em grupos e introduzimos o estudo de um
recurso imagético empregado pelo ilustrador, ou seja, a sequencialidade. Observamos que o
quadrinista, na maior parte da obra, utilizou as sequéncias a¢do a a¢cdo, momento a momento,
sujeito a sujeito e em alguns momentos, as trés simultaneamente. Inicialmente, elaboramos um
estudo sobre trés tipos de sequéncia, momento a momento, a¢ao a acao, sujeito a sujeito. A
seguir, propusemos a leitura da pagina 14 da adaptagdo em conjunto com as paginas 45(os dois
ultimos paragrafos), pag.46(2° e 3° paragrafos) do canone. Notamos que as paginas selecionadas
do texto candnico além de estarem diretamente interligadas a essa pagina da adaptacdo

estabelecem com ela uma relagao de acréscimo de informagdes devido ao seu carater descritivo.
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Assim, além de uma leitura conjunta, utilizaremos esse elo para darmos continuidade a noc¢ao
de sequencialidade e explicarmos os “saltos” que ocorrem nos textos em quadrinhos. Em
seguida, a leitura das paginas 15, 16, 17, 18, 19 (exceto o 1°quadrinho) e pag. 20 da adaptacao
entremeadas com as paginas 62, 63 e 64 (1° paragrafo) do canone. Organizamos também a
tarefa complementar que foi realizada no diario de leitura. Iniciamos com a distribuicdo da
imagem 31 em partes:

IMAGEM 31 — Adaptagao em HQ de O cortico

111TiIXEN!
N\~

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p. 14.
1- Observe as imagens e organize-as em uma sequéncia.
2- Qual seria o contexto para essa cena?

3- O que poderia ter ocorrido entre o primeiro € o segundo quadrinho?

Dos 8 grupos, 6 formaram a sequéncia correta e apenas 2 se equivocaram. Poderiamos dizer
que os alunos, cerca de 70%, demonstraram ter uma nocao bésica de sequéncia, ainda que a
cena fosse composta apenas por 3 quadrinhos. Fizeram a leitura da imagem, uma vez que pelo
pano de fundo pdde-se organizar a sequéncia de forma correta. Isso nos permitiria dizer que
eles ja estavam fazendo a leitura do texto verbal e imagético, simultaneamente, sem
desconsiderar os elementos que compunham a imagem de fundo. Quanto a pergunta inicial, os
grupos afirmaram que Jodo Romao e Jerénimo andavam pelo cortico, quando o primeiro viu
uma moradora regando flores e deu um beliscdo nela. J4 para o segundo questionamento, os
grupos afirmaram que entre a primeira e a segunda cena, Jodo Romao continuava passeando
com Jerdnimo pelo cortigo, sendo que, trés acrescentaram que, provavelmente, eles tinham se
encontrado com outros moradores. Continuamos, entdo, a progressao da leitura com a proje¢ao

da imagem 32:
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IMAGEM 32 — Adaptagao em HQ de O corti¢o

ITITiiXE!)

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p. 14.
(Perguntas orais)
4- Que agao foi praticada na cena por Jodo Romao?
5- Sédo trés momentos iguais ou diferentes? Que detalhes na imagem justificariam sua resposta?
6- Ocorreu uma passagem no tempo entre o inicio da sequéncia e o desenvolvimento da agdo
no 3° quadrinho; essa ndo aconteceu de imediato. Qual teria sido a intengdo do ilustrador ao
desenvolvé-la mais lentamente?
7- A sequéncia que vocé construiu ¢ a mesma ou difere do texto original? O que isso nos

permitiria inferir sobre um texto em quadrinhos?

Nos questionamentos acima, os grupos responderam que a acao de Jodo foi dar um beliscao
em Florinda e que essa nao se desenvolvera de imediato, foram necessarios dois fatos anteriores
para que essa se concretizasse. Perguntamos se a cena fora composta por trés momentos iguais
ou diferentes e que detalhes na imagem justificariam as respostas deles. Todos disseram que
eram diferentes e 4 grupos detalharam a resposta. Afirmaram que “Jodo Romdo estava
mostrando o cortico a Jeronimo no quadrinho inicial, no segundo, uma moradora regava flores
e ao vé-la de bunda para cima ndo resistiu e deu um beliscdo no terceiro”. As respostas dadas
nos permitiriam inferir que metade dos estudantes fez uma leitura correta da cena, ainda que
nao tenha sido exposta ao conceito da sequéncia momento a momento. Sobre a intengao do
ilustrador ao desenvolver a acdo praticada por Jodo Romao em trés momentos ¢ ndo de
imediato, trés grupos responderam que o objetivo era “causar surpresa, trés criar suspense,
dois provocar humor”. Conforme dito anteriormente, 6 grupos acertaram a sequéncia, 2 se
equivocaram e esses disseram que se mudar a ordem dos quadrinhos, o sentido seria diferente.
A préxima sequéncia a ser estudada ja tinha sido lida pelos alunos, assim projetamos a imagem

33 e fizemos os seguintes questionamentos:



86

IMAGEM 33 — Adaptagdo em HQ de O corti¢o

PROPRIETARIO E ESTABELECIDO
POR SUA CONTA, O raPAZ
ATIROU-SE A LABUTA AINDA
COM MAIS ARPOR, POSSLIDO
PELO PELIRIO PE ENRIQUECER
E AFRONTANDO AS mars
PURAS PRIVACOES,

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.3

(Perguntas orais)

8- O que ¢ apresentado na sequéncia acima?

9- Quantas acdes sao praticadas por Joao Romao? Que detalhes na imagem justificariam sua
resposta?

10- Compare essa sequéncia com a anterior. Qual seria a diferenca entre elas?

Os alunos analisaram a cena de forma heterogénea, obtivemos respostas diferentes, 3 grupos
responderam se tratar de “coisas” que Jodo Romao fazia no cortigo, dois afirmaram que o “autor
desenhou as atividades de Jodo no cortico”, 2 grupos disseram que “Jodo Romdo estava
dormindo e trabalhando” e um grupo afirmou que a cena se referia ao dia a dia de Joao Romao.
Perguntamos quantas a¢des eram praticadas por Jodo e que detalhes confirmariam a resposta
dada. Todos responderam trés agdes, “dormir”, “comer” e “trabalhar”, mas cinco grupos
apenas detalharam essas acoes. Eles afirmaram que no 1° quadrinho Joao estava dormindo na
cama, no 2° estava comendo e, no 3°, indo vender “coisas”. Ao compararmos com a sequéncia
anterior, em um primeiro momento, nao souberam responder, fizemos, entdo, uma mediagdo e
apontamos para se concentrarem nas acdes praticadas e quantas tinham sido. Assim,
conseguiram responder que na 1% apenas uma acdo tinha sido praticada, na 2% trés.
Aproveitamos 0 momento para explicar e diferenciar as duas sequéncias, momento a momento
e acdo a a¢do. Em seguida, dividimos mais uma vez uma cena em trés partes e pedimos que os
alunos organizassem-na em sequéncia. Nessa imagem havia falas, resolvemos omiti-las, pois

através delas seria facil ordend-las. Distribuimos a imagem 34 em partes:
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IMAGEM 34 — Adaptagao em HQ de O corti¢o

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O corti¢o, 2007, p.17.

11- Observe as imagens e organize-as em uma sequéncia.

Todos os grupos montaram a sequéncia corretamente, o que nos possibilitaria afirmar que o
acerto na montagem da sequéncia anterior ndo foi uma coincidéncia. Um detalhe a ser relatado
¢ que, embora os alunos no contexto em que o projeto esta sendo aplicado, ndo sejam familiares
a leitura de um romance em quadrinhos, os estudantes estdo habituados a leitura de tirinhas nas
aulas de lingua, o que poderia explicar essa relativa facilidade em montar as sequéncias. Na
sequéncia, projetamos a cena completa no Datashow, o que seria a imagem 35:

IMAGEM 35 — Adaptagao em HQ de O corti¢o

———

MELANCOLICAS po PESTERRO...

F1 -E, JUNTOS, ma TAVAM AS SALDADES com AS CANTIGAS
A%

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.17.
(Perguntas orais)
12- Qual foi o contexto para a criagdo dessa sequéncia?
13- O que foi evidenciado:
a- no 1° quadrinho?
b- no 2° quadrinho?

c- no 3° quadrinho?
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14- Assim, quem contribui para o desenvolvimento da sequéncia, Jerdbnimo, Piedade ou os dois?
Que detalhes na linguagem imagética justificariam sua resposta?
15- Poderiamos dizer que a ultima cena seria uma consequéncia dos quadrinhos iniciais. Que

simbolo o ilustrador utilizou para representar a saudade que Piedade sentia de Portugal?

Em relacao a essa sequéncia projetada, os alunos disseram que “Jerdonimo estava cantando
musicas de Portugal e ele e a mulher sentiam saudades do lugar em que nasceram”. Sobre o
que estaria sendo evidenciado na 1% na 2* e na 3" cena, 80% dos alunos afirmaram que “no
primeiro quadrinho Jeronimo tocando; no segundo, o personagem cantando e, no terceiro,
Piedade estava chorando”. Os outros 20% ficaram quietos durante a sondagem. Questionamos
se os dois personagens contribuiram para que a cena se desenvolvesse ou apenas o Jeronimo,
todos responderam que os dois participavam da cena, entretanto, apenas trés grupos
conseguiram responder a pergunta 12. Eles disseram que “a a¢do era Jeronimo tocar musicas
de Portugal e sentir saudades de la e Piedade participou da cena, pois estava chorando,
sentindo saudades de sua terra no ultimo quadrinho”. Percebemos que os alunos entenderam
que a cena representava uma sequéncia e que os dois personagens participaram dela, entretanto,
tiveram dificuldades em identificar que a acdo foi se desenvolvendo de personagem a
personagem, ou seja, de sujeito a sujeito, o que é compreensivel, visto que € a primeira vez a
que sdo expostos a essa caracteristica dos textos em quadrinhos.

Para encerrar esse momento inicial, perguntamos que simbolo o autor utilizou para
representar a saudade, todos responderam que foi a lagrima. Constatamos que os alunos ja
tinham certa noc¢ao de sequéncia, e que um quadrinho fora da ordem programada pelo ilustrador
terminaria por provocar uma alteragdo no sentido do texto. Observamos também que a
constru¢do do conceito do que seja a sequéncia momento a momento foi introduzida com
relativa facilidade, tendo os alunos mais dificuldades com a sequéncia sujeito a sujeito. Apds
esse momento inicial como estudo sobre sequéncias, continuamos a leitura simultanea dos dois

textos. Iniciamos com a projecao da imagem 36:
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IMAGEM 36 — Adaptagao em HQ e texto de O cortico

naquek rescaldo; aquela digestio feita ao sol fermentava-ihes o sangue, A

pos i LA, Machona allercava com uma preta i
Wi preta que fora reclamar um par de meias ¢

WA LA HORA GUE ESPERD
PARA FALAR COM O SENHOR

destrocar uma camisa; a Augusta, muito mole sobr bt
st CONBATATRE [ o 5 gusta, 0 obre a sua tibua de lavar,
S A MARTELO. P VWD parecia derrcier-se como sebo; a Leocadia largava de vez ¢m quando a
YOLTO OUTRO DIkl foupa e o sabio para cogar a3 comichies do quadril e das virilhas, assanha-
¢ das‘p‘:ln mormago; 4 Bruxa monologava, resmungando numa insisténcia
6 FL0, de idiota, 40 lado da Marciana que, com o seu tipo de mulata velha, um
mﬁf, ;mfv;ﬁg cachimbo ao canto da boca, cantava toadas monGtonas do sertdo:
Y COMERI ANOCE ““Maricas té marimbando,
i} GUE &M MEIR HORA Maricas td marimbando
FICO LIVRE PRA | iacho i
BENTE CONVERSAR] GUANDO O RECEN-CHESADO ACAROL PE COMER, N L %, !
JORG RONTQ APATECEL PARA TRATAREM Maricas 1§ marimbando.*

PE SEll ASSUNTO...

SS— ,A, Florinda, ?lcg:c, perfeitamente bem com o rigor do sol, a rebolar

D8 FORA, PARECEL NG sem fadigas, assoviava os chorados ¢ lundus que se tocavam na estalagem,

EraNTO! ¢ junto delz, a melancdlica senhora Dona Isabel suspirava, esfregando 2

sua roupa dectro da tina, automaticamente, como um condenado 2 traba-

Ihar no presidio; a0 passo que o Albino, saracoteando os seus quadris

pahm‘d: homem linfitico, batia na tibua um par de calgas, no ritmo

cadenciado ¢ mitdo de um cozinheiro a bater bifes. O corpo tremia-he

todo, ¢ cle, de vez em quando, suspendia o lengo do PESCOg0 para enxugar
a fronte, ¢ entéo um gemido suspirado subis-The aos Libios,

Da casinha nimero § vinha um falscie agudo, mas afinado. Era a

das Dores que principiava o sew sefvico; ndo sabia engomar sem cantar.

No nimero 7 Nencn cantarolava em tom muito mais baixo; € de um dos

quartos do fundo da estalagem saia de ¢5pao a espago uma nota
de trombone. i i
Atravessaram o cortiso. r —r [ =

A labutasio continuava. As lavadeiras tisham jd ido almogar ¢ tinham

VAMOS VER
A PEDREIRA!
A convece?

u
voltad de nove para o trabalko. Agora estavam todas de chaptu de palha, Trsiive!!!
apesar das toldas que s¢ armaram. Um calor de cdustico mordia-lhes o5 Yy

touticos em brasa ¢ cintilantes de suor, Umn estado febril apoderava-se delas £ o

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.14.
Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortigo, 1997, p.45, 46.
Fonte: Elaborada pela autora (2019).

(Perguntas orais)

16- Observe os trés ultimos quadrinhos. Se fossemos inserir o texto em prosa entre essas cenas,
em qual momento isso poderia ser feito? Quais aspectos na imagem justificariam sua resposta?
17- E se fossemos substituir os quadrinhos pelo texto em prosa? Qual ou quais cenas poderiam

ser omitidas? Justifique sua resposta com elementos presentes na linguagem imagética.

Perguntamos aos alunos se fossemos inserir o texto em prosa entre as cenas (final da imagem
36) em qual momento isso poderia ser feito e quais detalhes na imagem poderiam justificar a
resposta. Cinco grupos disseram entre “o primeiro e o segundo quadrinho, pois a primeira frase
do texto era atravessaram o corti¢o”. Sobre os quadrinhos que poderiam ser substituidos pelo
texto em prosa, quatro grupos disseram os dois primeiros. Uma interpretacdo que fizemos
dessas respostas € que cerca de 65% dos alunos compreenderam, de maneira elementar, que o
texto classico descreve os momentos através da linguagem verbal e, os quadrinhos, usam a
linguagem imagética, “saltando” algumas partes do texto. Assim, explicamos aos alunos como

esses “saltos” ocorrem nos textos em quadrinhos. A seguir, projetamos a imagem 37:



90

IMAGEM 37 — Adaptagdao em HQ de O corti¢o

$E VOU TRABALHAR AGUI,
NEO FICO IORANDO NA CDAL
NOVA! & CLARO GUE MINHA
ULHER FARA COMPRAS
NA SUA VENDA!

mAS UANPO FICOU CLARD
QUE JERONMD 5E MUTA-

y RIA PARA © CORTICO, JORC

RONAC PECIDU Gl A

1480 UE BALESO!
A VENDA ROUES 4
GENTE NO PESO!

CONTRATACRO SERIA ¥ANTA=
JOSA. "TUDO FICA EM CASA",
PENSOU, “OS 70 MIL-5EIS

VOLTAG=E~A0 A GAVETAT.

POIS PODE SE
MUPAR HOJE MESMO
| TENHO LMA VAGA NC

|13t suA mULHER LAV

SO D5 CASINHAS, MAS
TUPO GENTE SERIA! NAO
\ o:g&o HAVER LMA RLISGA,

NUNCA ENTROL A
roLiaa!

VU QUE PEDACO DE
i - BYR HOMEM, © NOVO mO-

. ek ADOR? TRABALIA

8 Z. .,;E,RE;’;A. PEVE JEROAIME € Stia SuA INELUENDIA NO PROSRESSO PO

UMA NOVE VPR COME- NA PEDREIRA, ELE ASSIMil 4 DRECRD
caparA O PaRTUSIES | | PO SERVICO, £ 014 A OuA SE SENTIA

G0 BRATE PAe LA MULHER PIEDATE... TRABALHO, TOPOS O RESPEITAVAIL

i N _
ST E O TOUCAPOR aALAMA
— DA ILHER, QUE wemi pisse-ime

ESPELMO Eriogmel | | G A8 FREGLESAS
ouwn Dizer QUE | | PACIPATE CONTIRLIAM
TEM LA FLHA
EM COLESIO PR

IRAS TAMBEM DE SEU LADO TRABA-

o ESTA PARTE
JONLE, O AL, LuAM mAL) € RECKO ALBUEM L

CILAR A GUANTIPADE OE AINGA NRO £
PELVORA, ASSim NAQ ACER- A, S
TAM 0 VEIO E ADA PODEM
1% PELOS ARES! PELO QUE A, LO6O...
VEIO, O SENNOR TEm AqLl

LiAA MIFA PE DINHERO
s WO SENTE QUE
SAIBA TRABALHAZ'

COM ELA, MESIO
TENDO SE MDADC
A BOTAZ0B0]

SABA PR O
SERVICO!

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.15, 16.
(Perguntas orais)
18- Jeronimo admirou-se com o tamanho do empreendimento construido por Jodo Romao.
Como o ilustrador representou na linguagem imagética essa caracteristica do corti¢o nos dois
quadrinhos iniciais?
19- Jodo Romao decide contratar Jeronimo, pois os “70 mil-réis voltar-me-30 a gaveta”. De que

forma isso poderia acontecer?

Na leitura dessa sequéncia, queriamos enfatizar o enquadramento, a forma como o ilustrador
realgou o tamanho do cortico, o progresso financeiro de Jodo Romao, expresso na linguagem
verbal no texto classico. Quatro grupos responderam que no segundo quadrinho “so aparecia o
corti¢o e muitas casinhas”, dois grupos responderam que no primeiro € no segundo quadrinho,
“o cortig¢o aparecia em destaque e tinha muitas casas” o que mostrava “o tamanho dele”, dois
grupos disseram que o cortico “aparecia” na pagina inteira e isso demonstrava a sua
importancia e tamanho. Consideramos que as respostas dadas poderiam demonstrar que os
alunos estavam cada vez mais familiarizados com os recursos empregados pelo quadrinistas
para representar os aspectos que conferem superioridade, intensidade, realcar alguns detalhes
importantes da histéria. Compreendemos que os alunos estavam acompanhando a historia com
atencao, ndo se esquecendo dos fatos lidos anteriormente e apresentavam um dominio crescente

sobre os fatos implicitos e as inferéncias. Projetamos a imagem 38:
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IMAGEM 38 — Adaptagdao em HQ de O corti¢o

1 AR NA POR-
NAGUELE POMINGO L ACON- Gy FOr= e GENTE, OLHA GUEM
TECINENTO REVOLUOIONOU S|\ 790 9, moLEquel VOLTOU! A RITA BAA
TOPA A CONFEDERAHO
DA ESTALAGEM,

ATE ALEXANDRE ABRIA LA EXCECRO
E O CLUNPRINENTAVA, MESIHO)
ESTANDO AFARDADO!

TAMGEM NO CORTICO, A HomesT- |
DAE £ CORREGRO PE JERDNMG
O TORNARAM BENGUISTO.

e € ALEM PE TUBO € GENE-
R0S0 1A BORIETAI RO &
LiNHA-DE-FOME COMO

© PaTRAO!

ENTAO ESTAVAS COM O Sl A LA pE mel pAl N
FIRMO EM JACAREPABLAE o~ NASCEU PRA CASAR!
POR QUE NRO TE CASAS 3 ‘ S ENQUANTO ESTOL COP

[ COMO ESTARA NOSSA
A NOITE, MORTO PE FOME MARIANITA NO COLEBIO?
E FADIBA, COMIA AS COMIPAS -~
A TERRA GLE LHE PRE-
PARAVA A MULHER...

PO YAMOS PREPARAR LiM REGA- 6 LEOCADINKA, QUEM SO AGUELES
-BOFE PRA COMEMORAR MINHA URLRLS NO 352

VOLTA. TU, BRUNO, AUBLSTA E
ALEYANDRE JANTAM NA MINHA

O JEROMO E
MAIS A PIEPADE,
CHEGARAM AQ
PEPOIS QUE VOCE
ARRIBOL.

BOA GENTE!

" B T s

-, JUNTOS, MATAVAM AS SALIPADES COM AS CANTISAS
MELAY'COLICAS PO DESTERRO..

CASA. DONA MARCIANA, FLORIND, |8

DONA TSABEL £ A POMBINKA NA [
| 225 pores, € A gene se unts

NO QUINTALL.. E POR FALAR

EMM POMBINHA, GENTEL..

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortigco, 2007, p.17, 18.
(Perguntas orais)
20- Os costumes de Jeronimo eram diferentes dos outros moradores do corti¢o. Quais habitos
desses o distinguia dos outros habitantes do corti¢o?
21- Jerdnimo era um homem trabalhador, todos os moradores do corti¢o o respeitavam. Como
essa admiragdo foi representada na linguagem imageética, na primeira pagina?
22- Rita era benquista pelos moradores do cortico. Como percebemos esse fato no 2° quadrinho
da segunda pagina?

23- Que caracteristica de Rita Baiana poderiamos apreender nessa sequéncia?

E necessario esclarecer que as questdes relativas ao personagem Jerdnimo tiveram o intuito
de fazer com que o aluno fosse percebendo as transformagdes que ocorreriam com esse
personagem nas paginas seguintes. Os estudantes fizeram uma excelente leitura e relataram que
ele comia “as comidas da terra dele, tocava as musicas de Portugal, dava gorjeta e era
admirado por todos”. Quatro grupos responderam que o major “batia continéncia para ele”,
trés afirmaram que quando Jerénimo ia a venda de Jodo Romao todos conversavam com ele,
um grupo apenas repetiu o que ja tinha sido falado. Sobre a personagem Rita Baiana,
observamos que agora os alunos ja faziam uma leitura simultanea da imagem e texto verbal na

obra em quadrinhos. Na sequéncia continuamos a atividade com a projecao das imagens 39, 40:



IMAGEM 39 — O corti¢o de Aluisio de Azevedo

Vi

E assim ia correndo o domingo no cortio até as trés da tarde, horas
em que chegou mestre Firmo, acompanhado pelo seu amigo Porfiro, tra-
zendo-aquele o violdo e o outro o cavaquinho.

Firmo, o atual amante de Rita Baiana, era um mulato pachola, del-
gado de corpo e 4gil como um cabrito; capadécio de marca, pernéstico,
50 de das, e todo ele se quebrando nos seus movi de capoeira.
Teria seus trinta ¢ tantos anos, mas ndo parecia ter mais de vinte e poucos.
Pernas ¢ bragos finos, pescogo estreito, porém forte; nio tinha misculos,
tinha nervos. A respeito de barba, nada mais que um bigodinho crespo,
petulante, onde reluzia cheirosa a brilhantina do barbeiro; grande cabeleira
encaracolada, negra, e bem negra, dividida ao meio da cabega, escondendo
parte da testa e estufando em grande gaforina por debaixo da aba do cha-
Ppéu de palha, que ele punha de banda, derreado sobre a orelha esquerda.

Vestia, como de costume, um paleté de lustrina preta j4 bastante
usado, calgas apertadas nos joelhos, mas t4o largas na bainha que Ihe engo-
liam os pezinhos secos e ligeiros. Nao trazia gravata, nem colete, sim uma
camisa de chita nova e ao pescogo, resguardando o colarinho, um lengo
alvo ¢ perfumado; & boca um enorme charuto de dois vinténs e na mio
um grosso porrete de Petrdpolis's, que nunca tantas voltas lhe
dava ele a um tempo por entre os dedos magros ¢ nervosos.

Era oficial de torneiro, oficial perito ¢ vadio; ganhava uma semana
para gastar num dia; s vezes, porém, os dados ou a roleta multiplicavam-
Ihe o dinheiro, ¢ entio ele fazia como naqueles dltimos trés meses: afogava-
se¢ numa boa péndega com a Rita Baiana. A Rita ou outra. ‘O que ndo
faltava por ai eram saias para ajudar um homem a cuspir o cobre na boca

do diabo!” Nascera no Rio de Janeiro, na Corte; militara dos doze aos
vinte anos em diversas maltas de capoeiras; chegara a decidir cleicdes nos

8 Porrete de Petrdpolis: Cacete outrora fabricado em Petropolis; 0 nome do local pas-
sou a designar o préprio objeto (*'levar um petrépolis’). IN.E.)
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tempos do voto indireto. Deixou nome em vérias freguesias e mereceu abra-
cos, presentes e palavras de gratiddo de alguns importantes chefes de par-
tido. Chamava a isso a sua época de paixdo politica; mas depois desgostou-
se com o sistema de governo e renunciou s lutas eleitorais, pois ndo conse-
guira nunca o lugar de continuo numa repartigo publica — o seu ideal!
— Setenta mil-réis mensais: trabalho das nove as trés.

Aquela amigacdo com a Rita Baiana era uma coisa muito compli-
cada e vinha de longe; vinha do tempo em que ela ainda estava chegadi-
nha de fresco da Bahia, em companhia da mae, uma cafuza dura, capaz
de arrancar as tripas ao Manduca da Praia. A cafuza morreu e o Firmo
tomou conta da mulata; mas pouco depois se separaram por ciimes, 0
que alids ndo impediu que se tornassem a unir mais tarde, e que de novo
brigassem e de novo se procurassem. Ele tinha “paixa’ pela Rita, ¢ ela,
apesar de volivel como toda a mestica, ndo podia esquecé-lo por uma
vez; metia-se com outros, é certo, de quando em quando, e o Firmo entdo
pintava o caneco, dava por paus e por pedras, enchia-a de bofetadas,
mas, afinal, ia procuré-la, ou ela a ele, e ferravam-se de novo, cada vez
mais ardentes, como se aquelas turras 0 f.
vel dos seus amores.

O amigo que Firmo trazia aquele domingo em sua companhia, o
Porfiro, era mais velho do que ele ¢ mais escuro. Tinha o cabelo encara-
pinhado. Tipografo. Afinavam-se muito os dois tipos com as suas calcas
de boca larga e com os seus chapéus ao lado; mas o Porfiro tinha outra
linha: ndo dispensava a sua gravata de cor saltando em lago frouxo sobre
o peito da camisa; fazia questdo da sua bengalinha com cabeca de prata
¢ da sua piteira de ambar e espuma, em que ele equilibrava um cigarro
de palha.

Desde a entrada dos dois, a casa de Rita esquentou. Ambos tiraram
os paletés e mandaram vir parati, “‘a abrideira para muqueca baiana”. E
ndo tardou que se ouvissem gemer o cavaquinho e o violdo.

Ao lado chegava também o homem da das Dores, com um compa-
nheiro do comércio; vinham vestidos de fraque e chapéu alto. A Machona,
Nenen e o Agostinho, jd de volta do seu passeio 2 cidade, 14 estavam aju-
dando. Ficariam para o rega-bofe.

Um rumor quente, de dia de festa, ia-se formando naguele ponto
da estalagem.

Tanto numa casa, como na outra, o jantar seria &s cinco horas. Rita
“‘botou’’ vestido branco, de cambraia, encanudado a ferro. Leocidia,
Augusta, o Bruno, o Alexandre ¢ o Albino jantariam com ela no niimero
9; e no niimero 8, com a das Dores, ficariam, além dos parentes desta,
Dona Isabel, Pombinha, Marciana e Florinda.

63

Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortico, 1997, p.62, 63.
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(Perguntas orais)

24- O narrador afirma, no texto classico, que o personagem Firmo “ndo tinha musculos, tinha
nervos”. O que se poderia inferir sobre esse personagem a partir dessa informacao, no tocante
ao seu jeito de ser?

IMAGEM 40 — Adaptagao em HQ de O cortico

Jerdnimo e sua mulher foram convidados para ambas as mesas, mas
néio aceitaram o convite para nenhuma, dispostos a passar a tarde a0 lado ¢ ”
um do outro, tranqiiilamente como sempre, comendo em boa paz o scu m2 LA,

do & moda da terra ¢ bebendo 0 seu quaniitho's de vérde pela mesma L ALEIND, £ s soumEseE,
o @ Z PRA CA VERDADE QUE NAO TERIA
infusa. MAQ TE VINDO.

Entretanto, os dois jantares vizinhos principiaram ruidosos logo desde METAS COM
a sopa ¢ assanharam-sc progressivamente. 4

A FESTA CONTINUA...

NEIA HORA DEPOIS VINMA DAS
DUAS CASAS LIMA ALGAZARRA INFERNAL ...

PIZ A RITA QUE
PROVE E35% 20R0!
O VATAPA ESTA LA

DELiCAl $E BLA TIVER

PIMENTA, GUE ME MANPE

FACILITA NAO,
MEL BOI SOMSQ,
GUE TE ESCORVO

OF GALHOS!

NAD $EIAS TO-
Lo! Se EREs ©
CAVACO, €
PIOR!

O VELHO LIBORIO,
COITAPO! YO FAZER
1N PRATO PRA ELE!

VEM Ch, MEL YELMO!

HURRAM VIVAl 1550 Af € uma

- POUCA-VERSOMNHA
spLoc! € PEPOIS QUEREM

i OAR LCDES A

GENTE! MEL ARI-

DO £ PORRE E & DB

/ COR, MAS SOl FELIZ

PORQUE SOU

DIZEM QUE
&

H j“"g&;";‘n . como HONESTA!
_ Jrcanoe o
- GUE DEXOU FURIOSO O MINGUEM ESTA 1RO FICA BEM | CANTO DO CORTICO £ PEPOIS RE-
IR, COMERDO Ol BERENTO " ONDE MORA! ¥
2 DIRIGIR INSLLTOS awes PROVAM A
7 = O due & Seb! GUANPO O SENHOR F [ ALEERIA DA
W\:g ﬁn‘;‘;‘:fan I | trmatm com;mfml ais senTE!
o, F: PO~ s e
COM U MLUAD DE rfé’ﬁ?ém;i
RAIOS! OU YOU O VE QUM o s
CHAMAR A POLICIA] Tem RAZAQ! $E3A
ShOA pE ESBANADO,
. eruTOS! LBORA, o
come <?
cEvAGAR! AN 1
J

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.19, 20.
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25- Na primeira sequéncia, que detalhes na imagem demonstrariam a contrariedade de Miranda
com a festa organizada pelos moradores no corti¢o?
26- Miranda também organizou uma festa. Que recurso o ilustrador utilizou para representar o
fato na linguagem imaggética, na segunda sequéncia?
27- Se Miranda também estava comemorando, qual poderia ser o motivo para a sua implicancia

com a festa no corti¢o?

Lemos o texto classico em que ¢ feita a apresentagdo do personagem Firmo e os alunos
responderam que “ter nervos de a¢o” indica que “era uma pessoa fria’; outros afirmaram que
parecia que “nada o abalava” e, um grupo, disse que, provavelmente, em uma briga, “ele ndo
usaria a forga e, sim, o cérebro”. Sobre a insatisfagdo de Miranda com a festa no cortigo, essa
foi expressa na linguagem imagética. Dois grupos acrescentaram que Miranda surgiu na sacada
de sua casa gritando, com uma “cara brava e feia”, que ele era egoista, ja que os baldes de
onomatopeia mostravam que ele estava festejando. Dois grupos disseram que no penultimo
quadrinho, a palavra “sploc indicava que um vidro de bebida estava sendo aberto e que ele
implicava com os moradores do cortico porque ele ndo gostava de pobres”. Um grupo
acrescentou que Miranda se sentia superior e tudo no corti¢o o incomodava e, outro, afirmou
que além de ndo gostar de pobre, o “chifre que tomava da mulher o deixava mal humorado”. A
seguir, duas perguntas a serem respondidas no diario de leitura.

TAREFA COMPLEMENTAR - Perguntas a serem respondidas no Diario de leitura:
28- No espago social em que Miranda vivia, eles se consideravam superiores aos moradores do
cortico. Qual fato expresso na linguagem verbal e imagética poderia confirmar essa afirmacao?

29- Que classes sociais estdo representadas nessa ultima cena?

Todos os grupos chamaram a atencao para a palavra “gentalha” que, segundo eles, “indicava
desprezo”. Quanto ao aspecto imaggtico, trés grupos apontaram para o fato de Miranda aparecer
“acima dos moradores”; dois grupos chamaram a atengao para a casa de Miranda ser luxuosa
e as do cortigo pobres e um grupo apenas repetiu as respostas dadas. Quanto as classes sociais
representadas na cena, a resposta foi unica e unissona, ou seja, ricos e pobres. Abaixo, um

exemplo de uma das respostas dadas, a de nimero 18:
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RESPOSTA 18 - Resposta do aluno R as perguntas 28, 29 no Diario de leitura.

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

Concluimos nessa etapa que os alunos estao transitando entre os dois textos de forma natural,
percebendo que ha uma relagdo entre eles. Fazem a leitura do texto em prosa com o mesmo
entusiasmo do texto em quadrinhos. Ja ndo apresentam necessidade de o professor fazer a
mediacgdo para a presenga de texto nos gestos, nas expressoes faciais dos personagens e nem

para as imagens de fundo.

54 ETAPA 4
DURACAO: 16 AULAS.

Nesta etapa, demos continuidade ao estudo sobre sequéncias. Propusemos também a
ordenagdo de quadrinhos em uma sequéncia maior a fim de verificar se o discente havia
entendido o conceito € a importancia desse recurso na linguagem imagética. Quanto a leitura
das obras, formulamos perguntas que envolvessem os temas sociais abordados nas obras, por
exemplo, a sexualidade de Pombinha e sua relagio com Leoni, o simbolo utilizado para
expressar a transformacao, além de questdes referentes a implicitos e a inferéncias sobre fatos
narrados nas duas obras. Vale dizer que as atividades, em sua maioria, foram desenvolvidas em
grupos e digitadas em uma folha para depois serem coladas no diario de leitura. Adotamos essa
medida em virtude de ser um nimero considerdvel de questdes. As aulas disponiveis foram
encurtadas devido a preparagdo para uma avalia¢do externa, a Prova Brasil.

Iniciamos a etapa de forma ndo linear e dividimos a sequéncia da pagina 24 da adaptagdo
em quadrinhos e pedimos aos alunos que a ordenassem em uma folha separada. Logo em
seguida, fizemos a projecdo no datashow da cena original e efetuamos a leitura dos textos.

Nesse momento, organizamos apenas duas perguntas orais, uma delas, a reproducao da danca
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de Rita na linguagem imagética. E, como previamos uma dificuldade em realizar essa tarefa,
afinal seria a primeira vez que fariam essa comparagdo, optamos pela forma oral.

Na sequéncia, a leitura da pagina 72(2°,3°, 4°, 5° paragrafos) da obra de Aluisio Azevedo e
as paginas 21, 22(primeiro quadrinho) da adaptacdo. Lemos também as paginas 24, 25, 26, 27
da adaptagdo entremeadas com as paginas 85(os dois ultimos paragrafos), 86(exceto o paragrafo
final) da obra classica. Encerrando a etapa, a leitura da pagina 28(os trés quadrinhos finais), 29,
30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39 da adaptacdo. Essas paginas relatam e retratam aspectos
importantes da obra, dessa forma, elaboramos questdes orais e escritas a serem respondidas
e/ou anexadas ao diario de leitura. Para que essas proposi¢des se cumprissem, foram
organizadas as atividades abaixo. Iniciamos a etapa com a distribui¢ao da imagem 41:

IMAGEM 41 — Adaptagcdao em HQ de O cortico

VAI LA CUIPAR DE
TEU SERVICO E
DEIA-ME AGUI!

A MULHER FOI
VER LM CHA...

CHA € ABLA MORNA!

PRA TIRAR A FRIABEM,
O GUE PRECISA € Um
BOM CAFE COM UM
TRAGQ DE PARATI!

O GQUE SENTES, HO-
MEM DE DELS? ESTAS
ME ASSUSTANDO!

NAO COZRS AS
FOLHAS, NAO
VOU TOMAR CHA!

- BOSTEI DE VE-LA

DANGAR ONTE...
- ‘

]

e

e

BOM PIA,
VizinHo!

QUE £ 1550,
FICOU POENTE
COM A MINHA

CHEGADAZ SE
SOUBESSE,
NAO VINHA!

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O corti¢o, 2007, p.24.

1- Os quadrinhos acima compdem uma sequéncia. Organize-os.

Dos sete grupos formados, apenas um errou a sequéncia, uma demonstracdo de que os

alunos realmente assimilaram o conceito de sequéncia, o que implica também inferir que o



96

senso de observacdo dos alunos na relagdo imagem e texto alcangou um 6timo nivel. Apos a
atividade, a proje¢ao da cena completa, a imagem 42, e fizemos apenas uma leitura dela:

IMAGEM 42 — Adaptagao em HQ de O cortico

BOM DIA,
vizinHo!
GUE £ 1550,
FICOU POENTE
cOm A MINHA
CHEGADAZ SE
SOUBESSE,
NAO VINHA!

cHA € AsliA MORNA!
PRA TIRAR A FRIAGEM,
O QUE PRECISA £ LM
BOM CAFE COM UM
TRAGO DE PARATI

A MULHER FOI

BOSTEI DE VE-LA 4
VER LM CHA...

DANGAR ONTEM...

)
JA TOMOU ALELM
REMERIO? /
NAO CO2AS AS

FOLHAS, NAO
VOU TOMAR CHA!

VAl LA CLIPAR DE
TEU SERVICO E
DEIXA-ME AGUI

O GUE SENTES, HO-
MEm DE DEUSZ ESTAS
mE ASSUSTANDO!

et

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.24.

(Apenas leitura).

Na continuidade das atividades, comecamos a estabelecer uma comparagao entre as duas
obras, como um aspecto relatado no texto se apresentou na adaptacdo em quadrinhos, qual o

recurso imagético foi empregado pelo ilustrador. Projetamos as imagens 43, 44. Em seguida,

formulacao de perguntas:
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IMAGEM 43 — Adaptagao em HQ e texto de O cortico

s = . A MOSICA & A ROPA PE PALIMAS LA
A TAL DONA ESTE- \r ’ FORA ATRAIRAM A ATENGAO PE
LA ABARRADA LA TERONMO...

COM O ESTUPAN-

TE GUE MORA COM ¥

ELEs! NAO £
MAL APANHADA
A MAPAME...

Jerénimo levantou-se, quase que maquinalmente, e seguido por Pie-|
dade, aproximou-se da grande roda que se formara em torno dos dois mula- |
: tos. Ad, de queixo grudado 25 costas das m@os contra uma cerca de jardim,
A c‘%gsﬁ PEIXA A TOPO! g - permaneceu, sem tugir nem mugir, eriregue de corpo e alma aquela can-
it LIS, A e tiga sedutora e voluptuosa que o enleava & tolhia, como 4 robusta gameleira
brava o cipd flexivel, carinhoso e traigoeiro.

E viu a Rita Baiana, que fora trocar o vestido por uma saia, surgir
de ombros e bragos nus, para dancar. A lua destoldara-se nesse momernto,
envolvendo-a na sua coma de prata, a cujo refulgir os meneios da mestica
melhor se acentuavam, cheios de uma graga irresistivel, simples, primitiva,
feita toda de pecado, toda de paraiso, com muito de serpente € muito de
mulher.

Ela saltou meio da roda, com os bragos na cintura, rebolando
C as ilhargas e bamboleando a cabega, ora para a esquerda, ora para a direita,

GENTE, A . como numa sofreguidio de gozo carnal, num requebrado luxurioso que a
RITA TROCOU i punha ofegante; ja correndo de barriga empinada; jé recuando de bragos
i estendidos, a tremer toda, como se se fosse afundando num prazer grosso
que nem azeite, em que se nio toma pé € nunca se encontra fundo. Depois,
comao se voltasse & vida, soltava um gemido prolongado, estalando os dedos
ne ar e vergando as pernas, descendo, subindo, sem nunca parar com 05
i quadris, e em seguida sapateava, miiido e cerrado, freneticamente, erguendo
i peora ) e abaixando os bragos, que dobrava, ora um, ora outro, sobre a nuca,
\ VAl ATE DE enquanto a carne lhe fervia toda, fibra por fibra, titilando. |
MATRUSADA! Em torno o entusiasmo tocava ao delirio; um grito de aplausos explo-
dia de vez em quando, rubro ¢ quente como deve ser um grito saido do san-
gue. E as palmas insistiam, cadentes, certas, num Fitmo Nervoso, numa per-
sisténcia de loucura. E, arrastado por ela, pulou  arena o Firmo, 4gil, de
borracha, a fazer coisas fantdsticas com as pernas, a derreter-se todo, &
sumir-se no chdo, a ressurgir inteiro com um pulo, 08 pés no espago, batendo

LEVA-ME DESTE 3 s
DESTERRO, BASTA JA ¢
DE PADECER!" )

NESTE CHORAPO
BAANC!

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.21, 22.
Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortigo, 1997, p.72.
Fonte: Elaborada pela autora (2019).

IMAGEM 44 — Adaptagao em HQ e texto de O cortico

0s calcanhares, o bragos a querer fugirem-lhe dos ombros, a cabega a que- |
rer saltar-lhe. E depois, surgiu também a Florinda, ¢ logo o Albino ¢ até,
quem diria! o grave e circunspecto Alexandre.

0 chorado arrast a todos, despoti P aos
que ndo sabiam dangar. Mas, ninguém como a Rita; s6 ela, s0 aquele demd-
nio, tinha o magico segredo dagueles movimentos de cobra amaldigoada;
aqueles requebros que ndo podiam ser sem o cheiro que a mulata soltava \
de si ¢ sem aquela voz doce, quebrada, harmoniosa, arrogante, meiga ¢
suplicante.

E Jeronimo via ¢ escutava, sentindo ir-se-lhe toda a alma pelos olhos
enamorados.

|
a4

TERGNIMO FICOU SOZINHO NA
ESTALABE, € PENSOL QUE OS
CABELOS CRESPOS E CHEROSOS
DA MULATA PRINCIPIAYVAM A FOR-
MAR L BANDO DE CORRAS NE-
6RAS E VENENOSAS QUE DEVO-
RAVAM SELl CORAGAO.

& PIEDADE, VAl PIZER A JORO
ROMEO QUE ESTOU POENTE E
HOTJE FICO PESCANSAND O]

MAS O QUE TENS, HOMEN
VOU FAZER Ut CHA!

A NOTICIA CORRE ENTRE
AS LAVAPEIRAS...

POIS LM HOMEM RIJO QUE
NUNCA CA1 POENTE!

SERA A FEBRE AMARELA?
JESUS, FILHO D&

£ FRIAGEM DA NOVTE!
VOU PREPARAR LMA
MEZINHA....

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.22, 23.
Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortigo, 1997, p.73.
Fonte: Elaborada pela autora (2019).



98

(Perguntas orais)

2- Leia novamente o texto em prosa, precisamente o fragmento em que o narrador faz um relato
da danga de Rita. A seguir, observe como esse fato foi retratado no texto em quadrinhos. No
texto classico, o narrador faz um relato minucioso sobre a dan¢a da mulata. Como o ilustrador
conseguiu reproduzir na imagem a sensualidade da baiana, ou seja, o detalhamento da danca?
3- Segundo o narrador, “Jerdnimo via e escutava, sentindo ir-se-lhe toda a alma pelos olhos

enamorados”. Como percebemos esse fascinio no texto em quadrinhos?

Percebemos que os alunos ndo tiveram dificuldades em responder a esses questionamentos.
Afirmaram que “o autor destacou a dang¢a de Rita quando fez um quadrinho so para ela”. Em
seguida, trés perguntas que foram respondidas no diario de leitura. Antes, a projecao da imagem
45:

IMAGEM 45 — Adaptagao em HQ de O cortico

A INSTANTE A i O ;

0 CheE Vhl PEINAR f 1w $ TARCASTE Me- |
0 CORERTOR ENSO- 4 ff N LHOR OF REPENTE!
PADO, ENTRO £ TRO- B

CAR AROUPA E TOMAR

BOM D,
VanHo!
QL€ 1550,
FICOU POENTE
COM A MINHA
CHEBROME S5
SOUESSE,
0 Vel

0STE PE VE-LA CHA £ Aelia ORNA!
DANGAR ONTEN.., PRA TIRAZ A FRIABER,
7 0 GUE PRECSAE U

o sen, 0 suAn0R T4 V0,
SOM SINAL! S GUE
DOENTE ARUSAPO! TOMA
1420 Gue NEO 570 HORAS
21550, Wl il TEHO
WALALT
QuERAZOIRO!

0 QU SENTES, HO- - V41 LA CUIDAR DE
MEM DE DEUS? ESTAS Tl SERVIGO &
N ASSLSTANDO! PENA-fE AQUY

ENTRO, BSTA MELHORZNHOZ...
OLKA GLE PESTE! CONTO A SiA
MILHER, HEWL... TRATE DE DORMR
ABORA! SE SRR DE HOYO,
TROGUE A ROUPA!

LAESTA O MOCINHO COM
S48 PROPOSTAS O SEoRe! QY 0 o0 i)

L1 e\ T 7l | Pors que vé Rocue? 4 p- Y | oo, quem sage L 4
‘ 1% TROALA PENTRO! QUE DABO | | mowra pos BANRLS, PERTO
3 REESTANOSTRANDO LAZ Y [ o pepRERA..

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.24, 25.
Diario de leitura:
5- Rita e Piedade eram mulheres completamente diferentes. O que as distinguiam? Que detalhes

na linguagem imagética justificariam sua resposta?
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6- Ao receber a visita de Rita, Jeronimo, subitamente, melhora. Que aspectos na imagem
confirmariam essa afirmativa?
7- Observe o relato do narrador. Com que objetivo a fala do narrador foi utilizada nessa

sequéncia?

Os estudantes demonstraram que estavam atentos a historia, fazendo uma leitura imagética
e oral com propriedade. Eles escreveram que Piedade era “dona de casa, recatada, uma mulher
conservadora, ela se vestia de modo mais adequado, era timida, usava roupas fechadas,
insegura e obediente ao marido”. J& Rita era o oposto, “extrovertida, usava roupas decotadas,
era simpdtica, aventureira e sensual”’. Observamos que as respostas nos permitiram afirmar
que alguns deram énfase as caracteristicas fisicas, outros, as psicologicas. Afirmaram ainda que
“Jeronimo ficou fascinado pela mulata, o olhar dele revelava isso, assim como a eregdo e
excitagdo implicitas na cena”. Quanto a fala do narrador, num primeiro momento, encontraram
dificuldades em traduzir em palavras o objetivo das falas, entretanto, fizemos a mediacao e,
entdo, conseguiram responder ao questionamento, conforme percebemos na resposta 19 a
seguir:

RESPOSTA 19 — Resposta da aluna L a pergunta 7 do Didario de leitura

jeti 01 usada ngssas sequeqcias’
3- Observe a fala do narrador. Com que ob}eglgp ela ol usada ngssas seq
/ [} "
[

4. Piedade ficou dilacerada com as criticas do marido. Como 0 ilust

iin(guagem imagetica? ,
' . que se poderia inferir a partir desses
o a0 contar esses feitos?

PN

rador representou esse sentimento na

0 08 seus feitos em uma bnga 0
? Qual seria a sua inteng
,n___.—-—-—"—'_'_'_-_._-_-_ —

5. Firmo conta  um amig 5
comentérios em relacdo a Jeronim

Fonte: Elaborada pela autora (2019).
Nota: “Ele esta explicando a separacdo dos acontecimentos”.

A seguir, propusemos mais um estudo sobre sequéncia. Projetamos a imagem 46 e

formulamos perguntas a serem respondidas no Diario de leitura:
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IMAGEM 46 — Adaptagao em HQ de O cortigo

NARO BATAS ASSIM
QUE VAIS MATAR

OLHA, EAZ-ME UM FILHO QUE PRECISO
ALUGAR-ME DE AMA DE LEITE!

A CARNE-MOLE CUIPOU DE LM PE-
QUENO DE FAMILIA FINA, GUE LHE
DAVA 70 ML REIS POR MES E UMA
GARRAFA DE VINHO POR DIA! SE ME
ARRANJARES UM FILHO,
PEVOLVO-TE O COELKO!

ESTAVAS A TE
ESFRESAR,
SUA VACAZ

NAO PRECISO PE YOCE!
JA TENHO CA PENTRO cOm £
GUE HEI PE 6ANHAR A VIDA! |

VOCE, QUE NEM PRA FAZER

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.26
Diério de leitura:
8- Observe com atencdo os trés ultimos quadrinhos:
a- Qual seria o contexto para essa cena?
b- Que agdes os personagens praticam?

c- Essas agdes acontecem ao mesmo tempo ou em momentos diferentes? Relate esses

momentos com as respectivas acoes.

Em relagdo a sequéncia, todos os grupos identificaram as agdes praticadas, o contexto da
cena e que essa acontecera em momentos diferentes, conforme expresso na resposta 20 dada:

RESPOSTA 20 — Resposta da aluna L as perguntas expressas no Didrio de leitura

3- Observe os 3 ultimos quadrinhos: - ==
a- Qual seria o contexto para essa cena?

AU amnl denculd v oo, Ao e e .

b- Que agdes o personggem pratica? '
mﬂi@l@&m:wm N7 N V10217 77 B

c- Essas a¢des acontecem ao mesmo tempo ou em momentos diferentes? Relate esses momentos com as
respectivas agdes.

Fonte: Elaborada pela autora (2019).
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E necessério destacar que apds a resolugio dessa atividade, decidimos relembrar o conceito
de sequencialidade, os tipos de sequéncia trabalhados, acdo a a¢do, momento a momento,
sujeito a sujeito. Fizemos isso retornando as sequéncias analisadas anteriormente, uma por uma,
explicando o que era uma sequéncia a¢ao a agdo, momento a momento, sujeito a sujeito; quais
as caracteristicas de cada uma. Projetamos essas imagens no datashow e fizemos as explicacdes.
A proxima questao se baseou no texto classico de Aluisio de Azevedo. Iniciamos a atividade
com a projecao da imagem 47:

IMAGEM 47 — Adaptagao em HQ e texto de O cortico

MAS QUANDO LEOCADIA VEm
APANHAR SEUS TRASTES.

POIS OLHA O GUE :
FAGO COm TuAs COISAS Paxmmn-u setanas. Jerbnimo tomava agora, todas as manhis,

TANGEM! UPA TOMA uma xicara de café bem grosso, & moda da Ritinha, e tragava dois dedos
/ ile parati “‘pra cortar a friagem™",

Uma transformagdo, lenta ¢ profunda, operava-se nele, dia a dia,
hora a hora, reviscerando-lhe o corpo ¢ alando-lhe os sentidos, num traba-
lho misterioso ¢ surdo de crisdlida, A sua energia afrouxava lentamente:
fazia-se contemplativo ¢ amoroso. A vida americana ¢ a natureza do Brasil

the agora aspectos i istos e sedutores que o comoviam;

esquecia-se dos seus primitivos sonhos de ambicio; para idealizar Felicidades

novas, picantes e violentas; tornava-se liberal, imprevidente e franco, mais

amigo de gastar que de guardar; adquiria desejos, tfomava EOSO 805 prazeres, |

¢ volvia-s¢ preguicoso resignando-se, vencido, as imposicdes do sol ¢ do calor,

muratha de fogo com que o espirito eternamente revoltado do dtimo umninl
% entrincheirou a pétria contra os conguistadores aventureiros.

‘SS::;:L':U - E assim, pouco a pouco, se foram reformando todos os seus habitos|

5 { =] b singelos de aldedio portugués: e Jerdnimo abrasileirou-se, A sua casa per-

- - deu aquele ar sombrio ¢ concentrado que a entristecia; j4 apareciam por|

7] 14 alguns companheiros de estalagem, para dar dois dedos de palestra nas
! VOCE PEVIA RECESE-LA AS 5% ELA L i i :

T i A bicphidiol ESTAVA SEM SAIA horas de descanso, ¢ aos domingos reunia-se gente para o jantar. A revolu-

AGORA MESMO! - € COM Ui HOMEM ¢do afinal foi completa: a aguardente de cana substituiu o vinho; a fauinl:]N

de mandioca sucedeu 4 broa; a carne-seca e 0 feijiio-preto ao bacalhau col
batatas ¢ cebolas cozidas; 2 pimenta-malagueta e a pimenta-de-cheiro inva-|
diram vitoriosamente a sua mesa; o caldo verde, a agorda e o caldo de
unto foram repelidos pelos ruivos e gostosos quitutes baianos, pela muqueca,
pelo vatapd e pelo carury; a couve 4 mineira destronou a couve &
8uesa; 0 pirdo de fubd ao pdo de rala, e, desde que o café encheu a
com 0 seu aroma quente, JerGnimo principiou a achar graga no cheiro do|
fumo e ndo tardou a fumar também com os amigos,

E a curioso ¢ que quanto mais ia ele caindo nos usos e costumes bra-
sileiros, tanto mais os seus sentidos s¢ apuravam, posto que em detrimento
das suas forgas fisicas. Tinha agora o ouvido menos grosseiro para a miisica,
compreendia até as intencBes poéticas dos sertanejos, quando cantam &
viola 05 seus amores infelizes; seus clhos, dantes s6 voltados para a espe-
ranga de tomar & terra, agora, como os olhos de um marujo, que se habi-
tuaram aos largos horizontes de céu e mar, j4 se ndo revoltavam com a tar-
bulenta luz, selvagem e alegre, do Brasil, ¢ abriam-se amplamente defronte
dos maravilhosos despenhadeiros ilimitados e das cordilheiras sem fim,
donde, de espaco a espago, surge um monarca gigante, que o sol veste de
ouro ¢ ricas pedrarias refulgentes e as nuvens tocam de alvos turbantes de
cambraia, num luxo oriental de arbicos principes voluptuosos.

ANDA CA COMGO!
EMPURRA TUA TROUXA NO
MEL COMODO POR ENGLANTO!

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.27.
Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortico, 1997, p.85, 86.
Fonte: Elaborada pela autora (2019).

Diario de leitura

, A o "
9- Segundo o narrador no texto de Aluisio de Azevedo, Jeronimo “abrasileirou-se” e

implicitamente, parece dizer-nos que os novos hdbitos ndo eram assim tdo bons. Que citacoes

no texto justificariam essa hipotese?

Os discentes ndo encontraram dificuldades em identificar as expressdes que retratavam os
novos habitos como negativos. Aproveitamos o momento e fizemos uma discussao oral sobre
os esteredtipos imputados aos brasileiros, a indoléncia, a lei do menor esforco, entre outros.

A seguir, projetamos a imagem 48 e formulamos perguntas a serem respondidas no Diario de

leitura:
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IMAGEM 48 — Adaptagdao em HQ de O cortico

! £ PrECisO Tom e Mmas o0 77 50 PEDATE
é‘ﬂi’.ﬁ; #50 %EE Av\%% ﬁam TOPOS ncas IS Sﬁ’;“g?‘m, RO Al VDA O GLE MESTVE :rﬂtﬁm-ro ESTAVA QUEM SE MOVDIA PiLA
£ COMO LA, SUA-SE MUITO... £ TROCAR PE ROUPA... MRS O MESTO HOMEN... \ CADO PELO LADD D4 RITA BAANA.. STUACHD.. o
A 5hlDz, ComQ AT 4
S8 COMAPRE LEQ-
i, consesu
| Asemi-La com
SUAS AMIBAS? S50

N | CERTO POMINGO E QUE CHESON MAIS CEPO, FRINO EACON-

Ll TROU £ 71T CONVERSANDI COM O PORTUSIES. AFO PISSE
WADA 1045 PEPOIS DO JANTAR RECORPOU FACANAS O CA-
PORIPA E1 GUE SANSPACA WS TECS 0F EANA...

quetisto,
Gue SENTES?

AR
CHAMAR A PALLA
sriral

. SEM CONTAR DOKS BALEGOS
GVE MANDEI PRAS MINHOCAS,
PORLE P74 Mil 1550 160 &
BENTE! COM LM PAR DE COCADAS
B0AS, JurTAM 05 PES!

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O corti¢o, 2007, p.29.
Diario de leitura
10- Piedade ficou dilacerada com as criticas do marido. De que maneira esse sentimento foi
representado na imagem?
11- Firmo conta a seus amigos, os feitos em uma briga. O que se poderia inferir a partir desses
comentarios em relacdo a Jerdnimo? Qual poderia ser a sua inten¢@o ao contar esses feitos?
Na sequéncia, a projecdo da imagem 49 e questionamentos que envolviam a cena a serem

respondidos no Didrio de leitura:

IMAGEM 49 — Adaptagdao em HQ de O cortico

. & siupomn- | | ascan voek Tem oE pAeAT
Se1 CAERO CORRL
ESTA PERDIO, ABORA 05, ue Faz bt
GEYE TOMAR CONTA
)

© CARA DE HABO D12 ELE CASA OUl PASA SATISEACRO
QUE NAD CASAl PELO DOTE! £ RESPONDO.
POR ELE Gl PRLO PINERO!

Teh 60AGA ERA ABORA YOLTEM A SUAS
160 e paraa | | OsmeAgOes!
W0 SE CONTA MAIS.

il
ESTANOS GUITES! NAD GUIERD
mxsl?o ANIEADO!

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.30, 31.
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Diario de leitura
12- Gravida e fragil, a filha de Marciana, num primeiro momento, hesitava em delatar o
responsavel. Como o quadrinista representou essa fragilidade no 2° quadrinho?
E para encerrar o momento, projetamos a imagem 50 e os alunos responderam a ultima
pergunta da atividade organizada para o dia no Diario de leitura:

IMAGEM 50 — Adaptagao em HQ de O cortico

Arbome Trouie Y GenTE, Aruen | | ' MRATDR, ATACADISTA DF FAZENGAS 912 QU 0 POMABOS Rl OF
PP —— A UL PR VISR oA Cotg-mote | | PRSTA PRACA E RESPENTE NO SAGRO0 HOTEL & TEm QUTRO CANERO
T o 5574 PE CARRLOS

PE BOTA-060, FOI ABRAOADO PRLO
BOVERNO FORTLELES COM O TITULO:
GE BARRO PO FRENAL.*

."1 ANDA FKH‘IAMM
BAZHO, POIS 1)

P OUTRA COISA...

| K o seu vomem, oas poRes,
ONDE ANDAZ E A 2174, 1 . | .-
VOLTOU A MORAR AGUIZ gl M $AGER DO CANERO O
i k i DO POTE! VOCE PISSE GUE
RESPONDNA POR FLE!
u

& ACARRUAGEN, - 1A O SHEADO FUEH PURANTE & 180 sicRo0 N GUANTO 03
ENTROZ A NOITE G LEVOL TOPG O DHERD! © QUTRO! PRUS KA D PUINR POR
D s @ PUPERA, VIVE COM AGORA PACENCIA! it € POR Mifidh FLHA!
A MADRHAL i ST

ANDR A0 V1 A PO~

TeATR Teon Howe ) & o | | Rty mg;%ﬁ;: mzﬁo

a0\
i
€ A

- .
&=
g ol o[ SUERC QLG sLaE D TSA b AT {
e o [ el essn o | P A 0 e amou
LEocAA S PRONMO pOmNED N e eaeoal
; ~

DURANTE TODO O B1A FOR0 RONAO ACOMPANHON e
A CONENORACHO DO VIIWHD CE CORACE REIDO. PORTUGLES IO PORMI &
AUNCA WVETARA O LUYO £ AS FESTAS PO MRANDS, LEVANTOLU-SE PE PESSHO
0 % pAgic).. Hinog
o NP PESOOFEM-ME

Ltk 04 RUA AL
maneo et

™ Tenn0 OuTRES
FReFERENCAs!

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortigo, 2007, p.32, 33.
Diéario de leitura
13- Jodo Romao fica irritado ao ler que o vizinho Miranda recebera um titulo de barao. Como
essa contrariedade foi expressa na linguagem imagética?

PARA CASA: Fazer uma pesquisa sobre o nascimento das borboletas.

As respostas dos alunos aos questionamentos acima confirmaram a apropriacdo dos
conceitos de sequencialidade, o recurso empregado pelo ilustrador, o enquadramento a fim de
expressar intensidade, raiva, dor. Nao encontraram dificuldades em identificar o simbolo que
representou a magoa de Piedade com as criticas do marido € nem os implicitos na fala do
personagem Firmo ao relatar os seus feitos em brigas, a ameaca velada a Jeronimo.
Conseguiram perceber que Marciana retratada de pé simbolizava forca e poder, sua filha, no
chao, a fragilidade.

No dia seguinte, comecamos a aula retomando o tema da pesquisa que ficara para ser feita
em casa. Discutimos o tema, especificamente, o nascimento das borboletas, as transformagdes

que se operam na lagarta. Na sequéncia, a projecdo da imagem 51 e questionamentos a serem
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respondidos no Didrio de leitura:

IMAGEM 51 — Adaptagdao em HQ de O cortico

ARUELA MULHER € GIRA
£ NAO A QUERO AGUY
POU-TE UNS TROCAGOS
PARA GlLE A LEVEM

TERBNINO ERA ABORA DO A G s

CHEBAR AQ SANGA, NAGUELE POMINGO, = St

POREM, OF REQUEBROS DA RITA BAANA PA= ' 4 OGUE NNSLEN ESPERAYA . A VITORMA PENDIA PA-
RA O SEU LADO LEVARAM A INPRUSENCIA.. | EpA Que TeROAWO coR- 74 O LADO PO PORTUBLES,

RESSE A BUSCAR SEU VARADAL! PERITO NO 150 AGUELE
MAHOTO... - 84STRO 0F A TeReAl

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.34, 35.
Diario de leitura

14- Observe atentamente os 3 ultimos quadrinhos da primeira pagina e a pagina seguinte:
a- Qual seria o contexto para essa cena?
b- Os momentos representados sdo iguais ou diferentes? Que detalhes na imagem justificariam
sua resposta?
c- Nessa sequéncia ocorre uma briga. Como essa acao se desenvolve?
d- Pode-se dizer que o ilustrador desenvolveu essa cena lentamente. Qual teria sido seu objetivo
ao utilizar essa técnica?
15- Piedade sentira a facada que o marido tomou como se tivesse sido nela. Que simbolo o

ilustrador utilizou para expressar esse pesar?

As atividades acima representam mais um estudo sobre sequéncia e os alunos responderam-

no de acordo com o seu repertério, conforme constatamos na resposta 21 abaixo:
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RESPOSTA 21 — Resposta do aluno I a questao 14

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

Nota: “Diferentes. Porque em cada quadrinho acontece uma acao”.

Nota: “Lentamente. A briga comeca no 3° quadrinho de uma pagina e termina no ultimo da outra”.
Nota: “Criar um suspense, expectativa”.

Devido ao fato de os alunos ndo demonstrarem mais dificuldades com sequencialidade,
seguimos com a progressao da atividade. Fizemos a projecdo da imagem 52 e elaboramos

questionamentos orais sobre a cena:

IMAGEM 52 — Adaptagao em HQ de O cortigo

4 10i0 oEeA = - ]
\ GNTRAZ A POLIOA! il qusnoo A PO coNsEBL el | " s
ENTRAR, ERAM POLCOS PRA= FORA O$ MORCEBOS!
MANPOY NAO DEA GNTRAR! oS paia AR TANTOS

4 POLICA ERA © BRANE
| requen

TERROR
BENTE, GHANDD ENTRALA
NS ESTALAGEM A PRETENTO P&
£OWR O JOSO & A BEFEPRRA, NVAIA
T, GUESRAVA TUPO & BATIA EM TOPG
£0A 0 G ANTIBO...

i T
2 Z54g5L RO ESTAVA HARTTLIADA 4O
CHARPANNA  PRECISOU

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.36, 37.

(Perguntas orais)
16- Os moradores e Joio Romao ndo queriam a presenca da policia no corti¢o. Por qué?
17- Os moradores pegaram caixas, objetos velhos, tabuas etc. O que se poderia inferir sobre a

inten¢do dos moradores ao recolher esses objetos?
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18- Quando conseguiram entrar no cortigo, os policiais foram chamados de “morcegos”. Qual

seria a ligacdo existente entre policiais € morcegos?

Um relato que gostariamos de fazer sobre a resolugdo das atividades acima ¢ que para
respondé-las, os estudantes se basearam ndo apenas no livro, como também na realidade que os
cercam. Percebemos isso nas respostas dadas, visto que eles disseram que os moradores nao
queriam a policia 14 porque “os homens sdo ruins”, “quando chegam ao morro, batem nos
moradores, atiram em inocentes”, “eles sdo corruptos”. Acrescentaram que sdo chamados de
morcegos porque “chupam” o sangue do pessoal, “atirando e pedindo de dinheiro”, além de
seus uniformes serem pretos. A seguir, a projecao da imagem 53 e agora, perguntas a serem

respondidas no Didrio de leitura:

IMAGEM 53 — Adaptagdao em HQ de O cortico

o, - r BOBABEM, £5TA TRO

i e 36 HEC GUEROD GUENTE! $OMOS AS DUAS
MG DRSPR ABORA.. I L 3

pang N \

e
ENGUANTO A FELZ NOTIOIA CORRIA

CORTICO, A MOGA CUPRIA SUA
%] misAO OE ESCREVER CARTAS...

MUNHA ELA,
ESTA A 0 BRUNO
GUE QUER QUE L&
ESCREVAS LIMA CARTA...
O QUE € £5TE SANGLE,

EU GUERIA PIZER 7RA
ELA GUE AQULO QUE BU
GUEBRE! PELA Bl POL
OUTR ... $48E, POM-

e GUE... QUE... $E ELA GUISER
VOLTAR, POVE IR QUE &l £5-
QuECO Tuoo! cruzEl

EREATE COM O CASAMENTO, TAO ADADD
POR CONTA DE SUA NATIRE2A PRESUICOSA!

MO SORRISC QUE LHE TROUNE ESSA WEIA T4 |
HAVIA BARRAS, MESMO ASSIM POMELINA FOI (B
e

CURANTE O RESTO PO DA £ DA NOITE,
ol e, vem! POMSINHA VIVE ALt ROPAOINHO PE
POUSA SOBRE M PELIRIO B PERTIRBACAD...
Lt INSTANTE, V!
POUSA SOBRE mim!
Ve

ESTRANHO PODER SORRE
OS HOMENSE

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O corti¢o, 2007, p.38, 39.
Diario de leitura

19- Pombinha estava sendo assediada por Leoni. Aquela concordava ou estava reticente em ter
uma relacdo com ela? Justifique sua resposta com elementos imagéticos.
20- Que simbolo o autor utilizou para representar a transformagao da personagem?
21- Por que se pode utilizar a borboleta para simbolizar essa transformagao?
22- A borboleta simboliza duas mudangas sofridas pela personagem. Quais?
TAREFA COMPLEMENTAR: Diario de leitura

1-0O livro O corti¢o apresenta uma relacao entre duas mulheres. O que esse fato teria



107

representado na época? Como as pessoas teriam recebido essa informagdo? E atualmente?

Como a sociedade recebe um relacionamento entre duas mulheres?

Essas ultimas atividades da etapa 4 contaram com uma intensa participacao da turma; eles
ficaram estimulados com o tema abordado pelo autor. E bom salientar que Antonelli retratou o
tema na adaptagdo com delicadeza e suavidade. Os discentes conseguiram perceber que, num
primeiro momento, Pombinha ndo queria se relacionar com Leoni, os gestos com as maos € a
fala revelaram isso. Compreenderam com relativa facilidade que a borboleta simbolizava duas
transformagdes, “o despertar da sexualidade e a menstruagdo”, ou seja, o inicio de uma nova
fase. Sobre o relacionamento entre as duas mulheres, a maioria dos grupos respondeu que na

época em que foi publicado “deve ter causado escandalo”.

5.5ETAPA 5
DURACAO: 16 AULAS

Pensamos que apods todo o trabalho feito anteriormente, as questdes de mapeamento para a
presenca do texto na imagem, as sequéncias estudadas, o enquadramento, a analise do pano de
fundo, os simbolos utilizados, o aluno se sentiria mais seguro para estabelecer a analogia e
perceber que ndo ha uma linguagem maior ou melhor, mas formas diferentes para se falar sobre
0 mesmo assunto. Assim, propusemos a confec¢cdo de um produto final. O aluno apds a leitura
do capitulo final da obra de Aluisio Azevedo seria estimulado a transp6-lo para a linguagem
em quadrinhos. Retiramos as falas do narrador e personagens da adaptacdo e o aluno deveria
escrevé-las. Pensamos que essa atividade deveria ser realizada em grupos de 3. Acreditamos
que em grupos, além de ser um momento de socializacdo, representaria um compartilhamento
de ideias e conhecimentos. Elaboramos também uma tarefa complementar a ser respondida no
diario de leitura.

Fizemos a leitura das paginas 40,41, 42, 43, 44, 45, 46,47 e 48(inserimos nessa o ultimo
paragrafo da pagina 162 do cléssico), 49, 50,51, 52,53, 54, 55, 56,57(exceto o ultimo quadrinho)
com as paginas 166(os dois ultimos paragrafos), 167(os quatro paragrafos iniciais). Na aula
seguinte, foi feita a leitura do capitulo final, iniciando pelo cldssico e a transposi¢do para a
linguagem em quadrinhos, além de uma tarefa complementar. Iniciamos a etapa com a projecao

da imagem 54 e elaboracgdo de perguntas orais:
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IMAGEM 54 — Adaptagdao em HQ de O cortico

" Com Al 8AsTo € T Lis, 7070 g0- NASCE UG RIVALDACE MORTA ENTRE G5 | DEP1S D Lk TERPORACA KO KOSPITAL,
A0 CONTORNOU 0 PROBLEMAS POLIWIS E MORAPORES P05 PO CORTICOS. LOSO 0% SERONRO VOLTON A0 CORTRD, PROMSOA-
| oo repacoir 0 eornico. mas na mesma CARRGHS-PE-6ATO ATIZ3RAM 05 Apvarshmios | MENTE SOR 2
| RuA FO1 CONSTRUDO U CORTICO RIVAL, © E CAOAPCUS, POR CAUSA DOS PGILES GUE A
CABSCA-E-GATO), COM LM TAVERNERD BERTOLEZA FRITAVA,
e oum eree. ey | s nen
LN FIGUTAO... — O CABRCA-CE-6ATO | | ronee 6 nagiz
GUE CRUZAR BSSA
Liwa Th morto! )

, VENHO
BEBER O CAEE AGU!

#Q DA CASA... PODE
SER i YicaRaz £

A DEMOROL PARA HAVER MORTES; GG GRA PEPOIS DE VER QUE A CONCORRENOA N0 ATRAPA-
PE lit LAPG WAC 56 MSTLRAVA COM G OUTRO. LHARA SEUS NESOOIOS ~ NA VERDADE TikiA ATE
| FIRMO APROVEITON-—SE 21550 PARA ATOCAAR-SE | | MELHORADOD, TRAZENPO MAIS GENTE AQ BARRO
:g‘:;%:-fpym FOI 0 PRETEXTO QUE - J080 ROMAQ YOLTOU A REMOER SUA RIVALDA-
b VA, _ PE COM O MBANDA. € COMO NAQ METIA PREGO

] | sEm E570PA, ARanion AmzseE com SOTELMO...

ot sty %0 € SE ENCONTRASSE Lt & JEROMO, ESTRO A O

seu CANTO! O X HOMEM GUE A GUISESSE 2£ CARLOS € O PATACA

VOU PEIXAR MELS o 3 1 " DEVERAS, PARA SEMPRE2 QUE QUEREM FALAR-TE!
POIS EX SE1 D% UM QUE

A GUER COMO $ABE PELIS!

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.40, 41.
(Perguntas orais)
1- Um outro cortico foi construido na mesma rua. Logo se tornaram rivais. Que simbolo o autor
utilizou para representar o novo grupo?
2- O lider do cabeca-de-gato era um portugués “testa de ferro”” de um figurao. O que significaria
ser testa de ferro de alguém?
3- Rita termina a relagdo com Firmo. O que se poderia inferir a partir do pensamento do ex-
namorado da baiana no pentltimo quadrinho, na primeira pagina?

4- O que Botelho propde a Jodo Romao no ultimo quadrinho?

Os alunos nao apresentaram dificuldades em responder a essas questdes, a rivalidade entre
faccdes ¢ algo que faz parte do cotidiano fluminense, assim como a expressao “testa de ferro”.
Nas questdes de inferéncias, os alunos disseram que “Firmo percebeu que Rita estava
interessada em Jeronimo e que o termo mouro nas costas significava que ele estava tomando
um chifre”. Continuamos a atividade com a proje¢ao da imagem 55 e formulacao de perguntas

orais sobre a cena:
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IMAGEM 55 — Adaptagao em HQ de O cortico

i A PO SEI% HOTE MEOT
il A BSTAG PUZENTOS
RES OF SINAL! b NOITE

B Havers gem mas e s

7 LCEnga, RORIDS,
GUE TENHD Al E Fa-|
LA2 4 LA PESSOR!

DEYA AL £ PAGD, A
LENRRAACA 01 HNHA]
SARGS UGN ACABD T VGR
A PRAIAE A RIT

SUTEIT

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p. 42, 43.

(Perguntas orais)
5- Ap6s a leitura das duas paginas, o que Jerénimo e seus amigos estavam tramando no primeiro
quadrinho?
6- Observe atentamente a cena do assassinato. Que tipo de sequéncia foi desenvolvida?
7- Qual quadrinho expressaria a supremacia de Jeronimo sobre Firmo? Justifique sua resposta
com elementos expressos na imagem.

E para concluir esse momento de perguntas orais, projetamos a imagem 56 e formulamos
um ultimo questionamento:

IMAGEM 56 — Adaptagao em HQ de O cortico

4
UG BATER A POFTS, AT 3 e, mes can-
»usmrou-ss ~seei o rnce [l B - ) e, i
& nscrs v pra A AT,
s u
%R 3 AT G 55 50 ¢ 1

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.44, 45.

8- Jeronimo confessa a Rita o crime cometido. Que expressao utilizada por ele representa a

confissao feita?
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Os alunos relataram que Jer6nimo estava “armando uma tocaia”, uma “emboscada” para
Firmo. Quanto a sequéncia desenvolvida, seis grupos nomearam corretamente, momento a
momento, dois ndo souberam responder. O penultimo quadrinho representava a forga de
Jerénimo, afinal ele estava em pé, com o pau na mao e, Firmo, deitado, morto. Todos
conseguiram inferir que a expressao “eis a navalha que me feriu” indicava que ele havia matado
o ex-namorado de Rita. E para encerrar a atividade do dia, um questionamento a ser respondido
no Didrio de leitura:

Diario de leitura
8- Observe atentamente o primeiro quadrinho na pagina 2:
a- O que representa essa cena?
b- Como foi representada na imagem a fusdo entre os dois corpos?
c- O que simbolizam as faces retratadas na imagem?
d- O narrador relata “...derreteu-se a alma de ambos fervendo e borbulhando como metal ao

fogo”. Que detalhes na imagem representariam essa descrigao?

A leitura e a resolucdo da atividade foram realizadas com muito interesse e participagao dos
alunos. Eles disseram que a cena representava que Rita e Jeronimo chegaram “aos finalmente”,
tinham feito “sexo com muita vontade’; as “caras representavam que os dois estavam sentindo
muito prazer”.

No dia seguinte, iniciamos as tarefas do dia com a projecao da imagem 57, elaboracao de
perguntas orais e escritas sobre a cena. Entregamos para cada aluno uma cépia da imagem.

IMAGEM 57 — Adaptagdo em HQ de O cortigo

: 05 HOMENS FIAM E ATIRAVAM OHLFAS,
PREOCIPACDES, = COM SEMPTE GUE DUAS MUILHERES
ruLLER DE G BRISAVAI NO CORTICO.
OPIOL... SEL MARIDO ESTAVA VIVD; TINHAM- s}
O A ODATE E B2/ ACONPANHAL

Com A VoA E | e
o %

f  oue e meteste

Eol  OsAnAl pesas GuE
o s A -
FCasTE O Homem s | || DOIS PARTIEOS & EORMARAM:

J GUASE TOPOS O5 BRASLEROS

4

| K

s

WAS DE AIARGAR
0 G G iAo

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p. 46, 47.
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(Perguntas orais)
9- No 1? quadrinho, leia o relato do narrador. A imagem confirma ou desmente o texto verbal?
Quais detalhes justificariam sua resposta?
10- Observe o penultimo quadrinho na primeira pagina. Que recursos empregados na linguagem
imagética indicariam a disposi¢ao de Piedade e Rita Baiana em resolverem o conflito ndo com
um dialogo, mas sim com uma briga?
11- Que tipos de sequéncia foram empregadas para ilustrar a briga entre Rita e Piedade?
12- As falas dos personagens foram omitidas na sequéncia da briga. Seja vocé o narrador e
escreva-as. Atencao as imagens.

Diario de leitura

13- Que frase vocé escreveria para designar a ultima cena nessa sequéncia?

Nesse momento do projeto, conforme relatado anteriormente, os alunos apresentaram um
dominio sobre as questdes que envolviam enquadramento, realizaram uma leitura simultanea
da linguagem verbal e da imagem, leram o texto presente nos gestos, na expressao facial dos
personagens; dessa forma, resolveram facilmente as duas perguntas iniciais e as sequéncias
desenvolvidas foram agdo a agdo e momento a momento. Apenas dois grupos nao responderam
a essa ultima questdo. Quanto a cena da briga, os alunos escreveram o didlogo com expressoes
do repertorio deles.

A pergunta no didrio de leitura foi organizada com o objetivo de fazer com que o aluno
associasse imagem e texto de forma sucinta, usar o verbal a partir da imagem. Obtivemos
construgoes diversas: “Finalmente, matei”’; “E com isto o odio tomou conta de Rita”; “Todos
ficaram perplexos quando perceberam que Rita matou Piedade”; “A vaca ta morta”; entre
outras. Percebemos que alguns se colocaram como narrador e outros se situaram como a
personagem Rita. Logo apos, projetamos a cena original, imagem 58, e fizemos a leitura da

cena original:



IMAGEM 58 — Adaptagdao em HQ de O cortico

I 05 HOMENS RIAM € ATIRAVAM CHUFAS,

COMO SEMPRE QUE DUAS MULHERES =
BRISAVAM NO CORTICO. PERLA CABRA =
CHOCA! BIRAIA!
% o AR £
N, 3 > e sy - S ;
» A , 2t ‘
t

DOIS PARTIDOS SE FORMARAM:
QUASE TOPOS O% BRASILEIROS ACHO QUE PWN?E
| ERAM PELA RITA, QUASE TOPOS LEVA A MELHOR!
PORTUGLESES, PELA OLTRA.

TOMA PRO TEU TABACO,
GALINHA PODRE! TOMA
PRA NAO TE METERES
COMIBO, BAACU DE PRAIA!

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortigo, 2007, p.47.
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Encerramos o dia com a projecdo da imagem 59, a elaborago de perguntas orais € um

questionamento no Diario de leitura:

IMAGEM 59 — Adaptagao em HQ e texto de O cortico

05 PORTUGLESES GUERIAM TIRAR
PIEDATE DE BAIXO DA MULATA, 05
ERASLEROS MO QUERIAN...

ARMOU-SE LiMA BRIGA
ENTRE 05 POIS PARTIDOS,

N

f” il if
HORR!

Pl

4

E as palavras “galego” ¢ “cabra” cruzaram-se de fodos o pontos, CE ALSUN MO0 05 CABECAS- L[ ¥ anos
<omo bofetadas. Houve um vaveu™ cipido e surdo, ¢ logo em seguidal ~DE-BATO 34 SABIAM DA MORTE 5 CONTAS COM ESS 4
um formidavel rolo, um rolo a valer, wio mais de dvas mulheres, mas de PE SEL CHEEE, J06/00 AQ AR A CapmpiCLS! )
Oy

[

]

s
uns quarenta ¢ tantos homens de pulso, rebentou como um terremoto. As| R Ao 0 —
‘cercas e os jiraus desapareceram do chio ¢ estilhasaram-se no ar, estalando !‘!
e descarga; &0 passo que numa berraria infernal, num fecha-fecha de for- A
migueiro em guerra, aquela onda viva fa arrastande o que topava no cami-
nho; barracas ¢ tinas, baldes, regadores e caitdes de planta, tudo rolava,
entre aquel dep fundidas ¢ doidas. Das anelas do Mianda,
apitava-se com fiiria; da rua, em todo o quarteiréo, novos apilos respon-|
diam; dos fundos do cortigo ¢ pela frente surgia povo e mais povo, O pétio
stava quase cheio; ninguém mais se entendia; todos davam e todos apa-|
nhavam; mulheres ¢ crigngas berravam. Jodo Roméo, clamando furioso,
sentia-s¢ impotente para conter semelhantes deménios. 'Fazer rolo dquela
hora, que imprudéncial™ %

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.48.
Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortigo, 1997, p.162, 163.
Fonte: Elaborada pela autora (2019).
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(Perguntas orais)
14- Que detalhes na linguagem imagética, no quadrinho inicial, demonstram que a disposi¢@o
de Joao Romao era diferente dos outros moradores, ou seja, ele queria apartar a briga?
15- Ao final da briga, Rita estava em destaque na cena. Como essa superioridade em relagdo a
Piedade foi representado na imagem?

Diario de leitura
16- No texto em prosa, o narrador fez uso da descri¢ao para relatar o conflito entre os habitantes
do corti¢o; na adaptagdo, houve o uso mais intensivo da imagem. Como o ilustrador conseguiu

traduzir na linguagem imagética a confusdo armada, afinal “todos davam, todos apanhavam™?

Vale ressaltar que essa pergunta no didrio de leitura teve por objetivo reforcar a nocao de
que, muitas vezes, a imagem dispensa o verbal, o ilustrador faz uso de recursos proprios do
imagético para representar um fato. Os alunos identificaram com relativa facilidade o recurso.
As atividades do dia foram encerradas com essa pergunta. E necessario salientar que para essa
etapa final as perguntas escritas foram digitadas e entregues aos alunos. Utilizamos esse recurso
nas duas etapas finais, em virtude da avaliacdo externa a que os alunos seriam submetidos e as
aulas disponibilizadas para o projeto seriam apenas trés em meados de outubro e inicio de
novembro. Nas etapas anteriores, agosto, setembro e inicio de outubro, eram seis aulas por
semana. No dia seguinte, leitura hibrida e formula¢do de perguntas orais coletivas e quatro
questionamentos para o diario de leitura. Inicialmente, projetamos as imagens 60, 61:

IMAGEM 60 — Adaptagao em HQ e texto de O corti¢o

PENTRO PO A0 ROMAD, OF Joiio Romdo apareceu, € elé, assim que 0 viu, redobrou de afficio ¢
torceu-se todo sobre as garrafas, defendendo-as com o corpo inteiro, a
olhar aterrado ¢ de esguelha para o scu interventor, como se dera cara a
cara com um bandido. E, a cada passo que o vendeiro adiantava, o tremor
¢ o sobressalto do velho recresciam, tirando-The da garganta grunhidos rou-
cos de animal batido e assustado. Duas vezes tentou erguer-se; duas veres
rolou por terra moribundo. Jodo Romao objurgou-lhe que qualquer
demora ali seria morte certa: o incéndio avangava. Quis ajudi-lo a carre-
gar o fardo. Libdrio, por tinica resposta, arregasou os beigos, mostrando
as gengivas sem dentes ¢ leatando morder @ mio que o vendeiro estendia
J4 sobre as garrafas.

Mas, Ii de cima, 2 ponta de uma Tingua de foga varou o teto e ilumi-
nou de vermelho a miserdvel pocilga. Liborio tentou ainda um esforgo
suprema, ¢ nada pode, comegando & tremer da cabega aos pés, a tremer,
a tremer, grudando-se cada vez mais & sua trouxa, ¢ j4 estrebuchava,
quando o vendeiro |ha arrancou das garras com vieléncia, Também cra
tempo, porque, depois d insinuar a lingua, o fogo mostrou a boca e escan-
carou afinal a goela devoradora.

O tratante fugi de carreira, abracado 4 sua presa, enquanta o velho,
sem conseguir pdr-se de pé, rastreava na pista dele, dificuliosamene, estran-
gulado de desespero senil, ji sem fala, rosnando uns vagidos de morte, 0s.
olhos turvos, todo ele roxe, 0s dedos enrigados como as unhas de abutee
Ferido.

Jofio Romao atravessou o palio de carreira e meteu-se na sus toca
para esconder o furto. Ao primeiro cxame, de relance, reconheceu logo
que era dinheiro em papel 0 que havia nas garrafas. Enterrou a trouxa na
prateleira de um armrio velho cheio de frascos e veltou |4 fora para acom-
panhar o servigo dos bombeiros.

EESTE O €
£OME 8 BUTRD,
€ PRA VALER!

A CASA PO MIGANDA, TALVEZ POR MO
E SER ATINEIPOS PRL FOSQ, CHAMARAM

L e mas
A HORA € O
CORTIGE ViR

Por esse tempo, o amigo de Bertolezs, notando que o velhio Liboria,
A | depois de escapar de morrer na confusiio do incéndio, fugia agoniado para
N 0 seu essonderiio, seguiu-o com disfarce e observou que o miserdvel, mal
den luz & candeia, comesou a tirar ofcgante alguma coisa do stu colchio
imundo,

‘Eram garrafas. Tirou a primeira, a segunda, meia duzia delas. Depois
puxou ds pressas a coberta do catre e fez uma trowxa. la de novo ganhar a
saica, mas soltou um gemido surdo € e no cho sem forga, arrevessando
uma polfada de sanguc ¢ cingindo <onlea 0 peio 0 miserosd embrulho.

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.49.
Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortico, 1997, p.166, 167.
Fonte: Elaborada pela autora (2019).
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(Pergunta oral coletiva)

17- A chegada dos cabegas de gato encerraria a disputa entre os moradores, havia agora um
inimigo comum a ser vencido. Todavia, outro incéndio no corti¢o adiaria a disputa. Observe
atentamente o segundo quadrinho. Um detalhe nessa cena parece-nos indicar a possivel autoria
do ato praticado. Identifique esse suposto autor, justificando a hipétese levantada relatando os
elementos imagéticos empregados que o conduziram a essa resposta.

IMAGEM 61 — Adaptagao em HQ de O cortico

P 2 v
0 INENDIO APRESSOlE O CONVITE I 7070 romo mnsc ARPEPENDEL O APCHA TORNOU- 52 0 (D COMOL
PARA TANTAR COM OS MRANDA. ACEITAR O CONVITE, SEUS RS, ACOSTU= 55 iﬁﬁ; W :‘?g‘mm;%? 25 QUAND CONNCARAN, 7O COLZ-
%fﬁ O PAS E YOLTAS, JGAO RO~ MAPCS A LIBERDACE PO TAMANCD, D5~ SO o e fl'g.ﬁ %&}wu SG:J MENSALDATES ER
£ BOTELHO TIAWAM FRCHATO TACAVAN-SE COMO LN P47 0% i TRASO, PEPAOE FOI RECLANAR 05
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Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.50, 51.
(Pergunta oral coletiva)
18- Jodo Romao ndo estava habituado aos costumes que imperavam no meio social do qual
Miranda fazia parte. Que elementos no segundo quadrinho, na primeira pagina, expressos na
imagem confirmariam essa informagao?

Perguntas a serem respondidas no Diario de leitura:

19- Observe atentamente os dois ultimos quadrinhos na pagina inicial:
a- Apesar de ser oriundo de uma classe social diferente e receber no inicio desprezo por parte
do vizinho, um recurso empregado na linguagem imagética parece indicar-nos a aproximagao
entre Jodo Romao e Miranda. Esse nao so6 aceita o dono do cortico como, também, o inclui em
seu circulo social. Que detalhes confirmariam essa hipotese?
b- Miranda sempre se sentiu superior aos moradores do corti¢o. Nessa sequéncia, poderiamos
inferir que Jodo Romao também passou a ter o mesmo sentimento. Como esse sentimento de
“superioridade” que os antigos rivais, hoje novos “amigos”, foi reproduzido na ultima cena?

20- Leia atentamente a fala do narrador no primeiro quadrinho na outra sequéncia e responda:
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a- O narrador escreve “A moga ocupou o lugar da Pombinha no cortigo, que nio podia ficar
sem um ser delicado e superior a quem reverenciar]...]”, verificamos nesse fragmento que foi
atribuido a um ser inanimado, atributos humanos. Como se denomina essa figura de linguagem?
b- Por que o estabelecimento dessa comparagao teria sentido?

c- A partir dessa fala do narrador poderiamos inferir que para ele, o cortico seria também um
personagem da histéria. Tomando por base tudo o que foi lido até o momento, que elementos
poderiam justificar a teoria de que o corti¢o seria um ser vivo apresentando caracteristicas que
poderiam torna-lo um personagem?

21- O Jerénimo atual ndo lembrava em nada o antigo portugués comedido de outrora, mostrava-
se embriagado e empobrecido. O que teria acontecido para que a bebida e a falta de dinheiro
tenham surgido em sua vida?

22- Piedade mostra-se forte em casa de Rita e Jerobnimo, entretanto, que detalhes na imagem na

ultima cena poderiam nos indicar que essa forca era apenas aparente?

Além de fazer mengdo ao enquadramento, a pergunta 19 foi organizada a fim de conduzir o
aluno a perceber que, na verdade, a oposi¢ao entre Romao e Miranda era apenas aparente, o
dinheiro os unia, os dois se opunham mesmo era a pobreza representada pelo cortigo e seus
moradores. As respostas dadas nos permitiriam afirmar que eles perceberam esse fato, pois
destacaram que se percebia a intimidade entre os dois, como, “as mdos no ombro”, “o olho no
olho”. Relataram que Jodo Romao e Miranda se sentiam superiores, visto que estavam na sacada
e olhavam o corti¢co embaixo, como se dissessem “eu mando™.

A pergunta 20 aborda um aspecto importante da obra, a personificacdo do corti¢o, o
personagem principal. A teoria exposta na obra, o meio determinando o comportamento
humano, qualquer pessoa que morasse 14, seria influenciado por ele. Os alunos identificaram

r9% 46

essa personificagdo e esse fato seria possivel porque “a historia se desenvolvia la”, “foi uma
forma de coletivizar os moradores”, “generalizar o corti¢co”, “o corti¢o representava o povo e
por isso era também um personagem’.

E encerramos o momento com a proje¢do da imagem 62 e questionamentos orais:
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IMAGEM 62 — Adaptagao em HQ de O corti¢o

ey T
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24, GUE PEIYARA PE SER AMANTE
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Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O corti¢o, 2007, p.52, 53.

(Perguntas orais coletivas)

23- Alguns personagens passaram, outros estdo passando por transformagdes. Nessa sequéncia,
poderiamos dizer que Piedade também enfrentard esse processo. Que detalhes na linguagem
imagética poderiam indicar-nos essa possivel mudanga?

24- O narrador no segundo quadrinho relata que era preciso que a Bertoleza desaparecesse,
porque “ela era o mal, o fedor e a feiura de seu passado”. Que “feiura” do passado de Jodo
Romao Bertoleza era representante?

25- Se Bertoleza representava o passado, como era o presente de Jodo Romao? Que detalhes na
imagem expressos no primeiro e no segundo quadrinho justificariam a sua resposta?

26- Observe atentamente os dois Ultimos quadrinhos e responda:

a- Jodo Romao entra no quarto de Bertoleza e imerso em maquinagdes para livrar-se do passado
que o envergonha, nem olha para a ex-amante. Quando ele percebe que ela esta acordada? Que
detalhes na imagem justificariam sua resposta?

b- Jodo se assusta ao ver que Bertoleza esta acordada. Qual seria o motivo para ele ter se

assustado com tanta intensidade?

Os questionamentos acima foram respondidos de forma bem satisfatoria, os alunos nao
apresentaram nenhuma dificuldade em fazer inferéncias e identificar os recursos imagéticos.

No dia seguinte, a penultima fase do projeto foi feita. Estdivamos chegando ao final da
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intervengdo ¢ a curiosidade sobre o final da histéria aumentava entre os alunos. Assim,
efetuamos a progressao da leitura. As atividades foram iniciadas com perguntas orais e, quando
adentramos no determinismo, formulamos questdes para o diario de leitura. Organizamos
também um momento de reflexdo com a tarefa complementar. Inicialmente, a proje¢do das
imagens 63, 64 seguidas de perguntas orais referentes as cenas e por ultimo questionamentos
no Diario de leitura:

IMAGEM 63 — Adaptagao em HQ de O cortico
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Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.54, 55.
(Perguntas orais coletivas)
27- Observe o primeiro e o ultimo quadrinho. Poderiamos dizer que ha uma mudanga no
comportamento de Bertoleza em relagao ao de Joao Romao ¢ a sua situacao de “deixar de ser
amante, para ser apenas escrava”. Como ela encarou essa situagao antes e depois?
28- Que adjetivos vocé empregaria para caracterizar Bertoleza nesses dois momentos?
29- A que se deve essa mudanca na forma como Bertoleza passou a enxergar a sua posi¢ao na
vida de Jodo Romao?
30- Em “Pombinha caminhou com seus proprios pés a cova da serpente”, o que poderiamos

inferir sobre as escolhas de Pombinha a partir desse relato do narrador?
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IMAGEM 64 — Adaptagao em HQ de O cortico
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Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.56, 57.
(Perguntas orais coletivas)
31- Observe o primeiro quadrinho. A que tipo de situa¢do enfrentada por uma mulher a cena
faz referéncia?
32- Botelho e Jodo Romao armam um plano para se livrarem de Bertoleza. Qual?

Diario de leitura

TAREFA COMPLEMENTAR: REFLEXAO E DISCUSSAO - atividade feita em grupos.
33- O narrador em uma sequéncia anterior escreve “Gente que as abengoava com seu Sorriso
de pobreza hereditaria e humilde[...] o cortico preparava uma nova prostituta na cadeia que
nunca se interrompia”. Poderiamos inferir a partir dessa afirmacao que para o narrador, a vida
dos moradores do cortigo era determinada pelo meio em que viviam, eles ndo poderiam romper
o destino a que estavam condenados. O que o grupo pensa sobre o assunto? Somos
determinados pelo meio em que vivemos? Apresente o posicionamento do grupo com
argumentos.
34- Quais personagens em O corti¢o poderiam justificar essa teoria do narrador? Justifique sua

resposta com fatos ocorridos durante o desenvolvimento da historia.

95% dos alunos nao acreditam na teoria de que somos determinados pelo meio em que

vivemos; afirmaram que “nossa personalidade nao ¢ definida de acordo com o lugar de origem”,
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“nao somos definidos pelas condi¢gdes de onde viemos”; apenas um grupo relatou “depende da
mentalidade da pessoa que vive nesse ambiente”. O momento de discussao foi muito apreciado
pela turma. Quanto as personagens que justificavam a teoria determinista em O cortico, eles
destacaram Piedade, visto que quando chegou no cortico era uma mulher conservadora,
convivendo com os vizinhos; com a traigdo do marido, ela se tornou alcéolatra. Jerdnimo, antes
era um homem honesto; no cortico, traiu a mulher; tornou-se um assassino. Joao Romao, no
inicio era um homem trabalhador, a ganancia o cegou, pegou o dinheiro de Bertoleza, de Liborio
e no final queria matar a companheira.
PARA CASA: Como os mais humildes poderiam “interromper a cadeia da pobreza a que estao
condenados” e assim contrariar essa teoria?
A fase final do projeto iniciou-se com uma retomada da questdo a ser respondida em casa.
E a ultima reflexdo foi undnime, vencemos a cadeia da pobreza através do estudo, esforco e

trabalho. Abaixo, um exemplo de uma dessas respostas:

RESPOSTA 22 — Resposta da aluna L ao questionamento no Didrio de leitura

DIARIO DE LEITURA
PARA CASA: Como os mais humildes poderiam “interromper a cadeia da pobreza a que estdo
condenados e assjm contrariar a essa teoria?

MR 00T e ofxeen Do e @ngéﬂ‘(@) K1 AT e 19

Fonte: Elaborada pela autora (2019).
Na sequéncia, a leitura do capitulo final da obra de Aluisio de Azevedo. Fizemos a projecao

dessas paginas no datashow:
IMAGEM 65 — O corti¢o de Aluisio de Azevedo

lados do salf, aviavam-se grandes cncomendas de banguetes pura essa
noite, traziam-se 14 de dentro, ji prontas, torres ¢ castelos de balss ¢ trou-
s d'ovos ¢ imponentes pevas de cozinha caprichosamente cnfeitadss; cria.
dos desciam das prateliras as enormes bairelas de metal branco, que o
companhiras jam embalando em caixdes com papel fino picado, Os empre-
‘gados das secredarias publicas vitham tomar o sen ‘vermiite com siffo; repor-
teres insinuavam-se por entre o5 grupos dos jormalistes e dos politicos, com
0 chapéu 4 r¢, dvidos de noticias, uma curiosidade indiscreta nos ofhos,
Jodo Romito, sem deixar 2 porta, apoiado o sev guarda-chuva de cabo
de marfim, recebi i passava na rua; al

para the falar. Ele finha sorrisos e oferccimentos para todos os lados; ¢
consultava o reldgio de vez em quando,

Mas a familia do Baro surgiu afival. Zulmira vinha 1 frente, com
um vestido cor de palha justo a0 corpe, muito elegante no seu tigo dc flu-
minense pilida ¢ nervosa; logo depois Dona Estela, grave, toda de neazo,
passo firme ¢ ar severo de quem se orgulha das suas virtudes ¢ do bo com-
primento dos seus deveres. O Miranda acompanhava-as de sobrecasaca, fiti-
aha a0 peito, o colarinho até a0 queiss, botas de verniz, chapéu alto ¢
bigode cuidadosamente raspado. Ao darem com Jodo Romio, ele sorriu ¢
Zulmira também; 56 Dona Estela conservou inalterdvel 3 sua fria miscara
de mulher que ndo dd verdadeira importincia sendo a si mesma,

O ex-taveruciro ¢ fuluro visconde foi, todavia, a0 encontro deles,
XXI " cheio de solicitude, descobrindo-se desde logo ¢ convidando-0s com empe.

ho & que tomassem alguma coisa.

Eniraram todos na confeitaria ¢ apoderaram-se da primeira mesa
S 1 Pl i _ que e evaziou. Um criedo acudiu logo e Jodo Romio, depois de consul
oS0 My wr s ik i s ¢lara, esperava pela familia do Mirands, tar Dona Estela, pediu sanduiches, doces  moscatel de Setdbal, Mas Zul.

e M S mira reclamou sorvete e licor. E 56 esta falava; 05 outros estavam ainda 3
tempo cstava magnifico; sentin-se pouco calor. Gente entrava ¢ saia, 2 procura de um assunio para a conversa; afinal o Miranda que, durante
Passo frouxo, da Casa Pascoal. L dentro junotas estaclonamarn e B, es5e tempo contemplava o feto e as paredcs fez algumas consideragies
IPeu141 o s o Saring A S o e ook sobee as reformas ¢ 10vos adornos do saldo d conleitaria, Dona Estcla
ol de mirmorepretc; grapos e sehons, emi e s e dirigiu, de mi, a Jodo Romdo virias perguntas sobrc a companhia liica,
St iy 18 Pt Bl s e B T 0 que confundiu por tal modo ao pobre do homem, que o pas vermelho ¢
viniagres aromdticos; havia um rumor quente e garrido, mas bem-cducado; 0 desnorteou de todo. Felizmente, nesse instante chegava o Botelho ¢ tra.

7ia uma noticia a morte de um sargento no quartel; questdo entre inferior
 superior. O sargento, insultado por um oficial do seu batalhdo, levamiars
 mdo contra ele, ¢ 0 oficial entdo arrancara da espada ¢ atravessara-o de
ros Jonas da trdes servenic, it taretados, dapachmans <o lado a lado. Estava dircito! Ah! ele era rigoroso em pontos de disciplina
de doces e biscotos ¢ faram, sem descanst, o de pase 0t ooy militar! U sargento levantara a mdo para um oficial superiorl... devia
o3 compradores levavam pendurados num dedo. Ao fundo, de um dos fiear sstendido ali mesmo, que dividal

porta de uma confeitaria da Rua do Quvidor, Jodo Romo, spu

namorava-é¢ forte, mas com disfarce, furtando-se olhares no complicado
encontro dos espelkos; homens bebiam a0 balcio € outros conversavam,
comendo empadinlias junto 4s estufas; algumas pessoas bam jd os primei.

Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortigo, 1997, p. 202, 203.



IMAGEM 66 — O corti¢o de Aluisio de Azevedo

E fuiscavam-he s olbos 1o sew imveterada entusiasto por tudo que
cheizasie a farda, Vieram Ioge as ancdotas andlogas; o Miranda contou
um fato idéotion que se dera vinte anos acds ¢ Botelho ciou uma eafiada
deles intermindvel.

Quando se levantaram, Joiio Romao deu o brago a Zulmira ¢ o Barks
3 mulber, & seguiram todos pern o Largo de Séo Erancisco, lentamente,
em andar de paseco, acomperhados pelo parasca, L4 chegados, Mirands
queria que 0 visinho wceitase um lugar 1o seu caro, mas Jodo Romdo
tinha inda que faser na cidade e pediu dispensa do abséquio. Botelho tam-
bém fiou; ¢, mal u carnzagem part, ese disse an ouvido do autro, sem
tomar folego:

— O bomenn v boje, sabe? Est tudo combinada!

— A vai? pergunton Jodo Romdo coal inieresse, extacando no
mieko do laego. Ora. gracas! Ji ndo € sem tempol

— Sem tempo! Pois olhe, meu amigo, que teabio suado o topds!
Foi uma campanka

— i que tempo j tratamos distol

— Mas que quer Yock, s¢ 0 homem ndo apasecia?... Estava fora!
Bosrevi-lhe virias veaes, coma sabe, ¢ sb agora consegui pilhi-lo. Fus
também. & policia duas vezes ¢ j 14 volii hoje; icou tudo pronto! mas
Voo deve estar em casa para entregar a crioua quando eles 1 se apre
sentatem...

— Lsso  que secia bom e se pudesse ispensar... Desejava ado estar
presente

— Ora essal Entio com quenn s enteodem eles.., Nio! tenha pasi-
ncial & preciso que vock I eteal

— Voo podia fazer 2 minhas vezss,

— Plor! Assim ndo amanjumos nada! Qualquer dhivida pock evtomar
o cado! F melhor Faze as coisas bem fitas. Que diaba the custa ...
08 bomenzinhos chegam, teclaman 4 serava e nome da ke, ¢ vock @

]

E desoeram de novo a Rua do Ouvidor aié an ponto dos bondes de
Gongalves Dis

— 0 de Sio Clemente no estd agora, observon o vetho. Vou tomar
um copo d°4gua eOQUARD esperames.

Entraram no botequim do lugar e, pare conversar assentados, pedic
ram dois célives de conhaque.

— Olhe, acrescenéou o Botelbo; vocé pem precsa dizer palnve...
152 como ogisa qus A0 tem nadd com isso, compreende?

—E & 0 bomem quiser os ordenados d¢ tado o fempo em que ela
esleve em minka compania®

— Com, o, se vook nio a augou daf tidas e ninguénn?).
Vack nda sabe I s a mulher & O #ra escrave; tinha-a por lvre natural
‘mente; agora aparcet O ono, feclama-a e vocé a enfrega, porue i quer
fieas com 0 que Lhe nio perience! Ela, sim, pode pedir o seu silda de con-
125; mas para isso vock The dard qualquer cosa...

— Quanto devo dar-lhe?

— Ad uns quinhestos mil-rés, para fazer a coisa 4 fidslga.

— Pois dou-Lbos.

— E feito is0 — acabause! O proprin Miranda vai logo, logo, ter
com voed! V!

Tam falar 2inda, mas o bonde de Sdo Clemente acabava de chegar,
assaltado por todos o lados pela gente que o esperaa, O dos s conse-
“puiram lugar muito separados em do outro, de serle que ndo pudera con-
versar durante a viagem.

Mo Largo da Carioca uma widria passou por eles, a todb o trate.
Botefho vergouse logo para trés, procuranda as olhos do vendeiro, a rir-
& com inteagio. Dentro do cirra ia Pombinka, coberta de jdias 40 lado
e Henrique; ambos muito alegres, em plndege. O estudante, agora no seu
quarto v '

0 Rio de Janeire o sé tributo de rapazola riso.
Ao chegarem 4 cass, Jobo Romdo pediu a0 cimplice que eniriss ¢

. o cubriot Heia oo e pae?
- Mas.

— Fla b de choramingar, faze lamirias ¢ coiss, tas vosé picese
duro e deixe-a seguir I o seu destinol... Bolas! nio foi voek que a fez

negal..
~ Pois vamos 1! crelo que st hors.
— Que boras sio?
— Trés ¢ vinte,
= Yamos indo.
04

Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortico, 1997, p. 204, 205
IMAGEM 67 — O corti¢o de Aluisio de Azevedo

— Fique para jantar. Séo quatro e mei, segredon-The na escada

i nd0 era precis prevenir 14 defronte porgue agora o velho parasita
‘comia Tuitas vezes em casa do vizinho.

O jantar correu frio ¢ contrafeito; os dois sentiam-se¢ ligeiramente
dominados por um vago sobressalto. Jodo Roméo foi pouco além da sopa
¢ quis logo a sobremesa.

Tomavam café, quando um empregado subiu para dizer que li
embaixo estava um senbor, acompanbado de duas pracas, ¢ que descjava
falar a0 dono da casa,

— You jé, respondeu este. E acrescentou para o Botelho: — Sio
eles!

— Deve ser, confirmou o velho.

' desceram logo.

— Quem me procuca?... exclamou Jodo Romao com disfarce, che-
gando a0 armazém,

Um homem alio, com ar de estréina, adiantou-se ¢ entregou-lhe uma
folha de papel.

Jodo Romio, um pouco trémulo, abrio-a defronte dos olhos ¢ Jeu-a
demoradamente, Urn siféncio formou-se em torno dele; us caixeiras para-
ram em mefo do servigo, intimidades por aguela cena em que entrava a
‘policia.

— Estd aqui com efeito... disse afinal o negociante. Pensei que fosse
live...

— E minha escrava, afirmou o outro. Quer entregar-ma?.

— Mas imediatamente.

— Onde esti ela?

— Deve estar [ dentro. Tenha a bondade de eatrar...

O sujeito fez sinal aos dois urbanos, que © acompanharam logo, ¢
encaminharam-se todos para o interior da casa. Botelho, 4 frente deles,
ensinava-lhes o caminho. Jodo Romio ia atrds, pélido, com as maos cruza-
das nas costas.

Alravessaram o armazém, depois um pequeno corredor que dav
para um pitio calcado, chegaram finalmente & cozinha. Bertoleza, que
havia j4 felto subir o jantar dos caineiros, estava de cdcoras, no cho, esca-
mando pelxe, para a ceia do seu homen, quande vie parar defronte dela
aquele grupo sinistro.

Reconheceu logo o filho mais velbo do seu primitive senhor, ¢ um
calafrio pe The o corpo. Num rel de peri i
a situagio; adivinhou tudo com & lcidez de quem se vE pendido para seni-
pre; adivinhou que tinha sido enganada; que a sua carta de alforria era
206

levoe p exriério,

— Descanse um pouso... disse L.

— £, 2 en soubesse que eles s¢ 130 ernoravam muito ficava para
ajudilo.

— Talvez 36 veahm depos do jantar, ormou aque, assetando-s¢
4 cuteia,

Un casirn aproximousse dele rewpeitosaments ¢ fez dhe viries per-
sguntas Telaives 20 serviga do armazém, 80 que Joio Romio respondia
por monosslabos de capitaline; inertogou-o por sua vez ¢, como oo
Tavia novidade, tomon Botelh pelo brago e comvidon-o a sir.
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uma mentira, ¢ qué o seu amante, Lio tendo coragem para matéla, festi-
fuia-d B0 Cativeiro.

‘Seu primeiro impulso fof de fugir. Mal, porém, circunvagou os olhos
em torna de s, procarando escapula, o senhor adiantou-s¢ dela ¢ scgurou-
[he 0 ombro.

m um gesto, inti de
cada a segui-los. — Prendam-na! E escrava minha!

A negra, imdvel, cercada de escamas e tripas de peixe, com uma. das
mdos espelmada no chio ¢ com a ouira segurando a faca de corinha, olhou
aterrada para ekes, sem pestanciar.

0s policiais, vendo que ela s¢ ndo despachava, desembainharam 0§
sabres. Bertoleza entio, erguendo-se com impeto de anta bravia, recuou
de um salto ¢, antes que alguém conseguisse alcangd-la, jé de um s golpe
certeire ¢ fundo rasgara o ventre de lado a lado.

E depois emborcou para a frente, rugindo ¢ esf
numa lamelra de sangue.

Jodo Romdo fugira aié &0 canto mais escuro do arawezém, tapando
0 rosto com a3 mios.

Nesse momenta parava & porta da rua uma carruagen. Era uma
comissda de abolicionistas que vinha, de casaca, trazer-The respeitosamente
o diploma de socio benemérito.

Eit mandou que s condurissem para a sala de vistas,

ibunds

207
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Fonte: AZEVEDO, Aluisio; O cortigo, 1997, p. 203, 204

(Apenas leitura do capitulo final da obra de Aluisio Azevedo).

Todos estiveram atentos e ansiosos com o final. Percebemos que os alunos nao sentiram o
repertorio do texto classico, as expressdes antigas, ndo fizeram nenhuma pergunta sobre o
sentido desses termos. A adaptacao funcionou como um suporte, um preparatdrio para o
classico. A nossa proposta foi a de que os alunos passassem o texto classico para a linguagem
quadrinistica. Para isso, pegamos as paginas finais da adaptagdo, fizemos a edi¢do no Paint e
Fotos no Windows, retirando toda a linguagem verbal. Essa atividade foi feita em grupos,

conforme explicitado anteriormente. Distribuimos as imagens 68, 69 aos grupos:
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IMAGEM 68 — Adaptacdo em HQ de O cortigo

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.57
Fonte: Elaborada pela autora (2019)

IMAGEM 69 — Adaptagao em HQ de O cortico

A }
" e

\ i Fo
%) S E
ST RY |-

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortigo, 2007, p.58, 59.
Fonte: Elaborada pela autora (2019).

35- Confec¢ao de um produto — Avaliagdo: Agora, vocé sera o adaptador e ird passar para a
linguagem em quadrinhos, o final da obra O cortico de Aluisio Azevedo. Esteja atento aos
recursos empregados pelo ilustrador e lembre-se de que nesse estilo a relagdo imagem e texto €

muito importante.
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Durante o desenvolvimento da atividade, a postura dos alunos foi de interesse e participagao.
Era visivel a animacao de todos os integrantes do grupo, alias, eles trocavam informacdes entre
si e iam preenchendo os baldes. Era uma atividade nova para eles e pudemos constatar que foi
muito apreciada por todos. O curioso ¢ que em nenhum momento eles pediram o final classico
para servir de base. Obviamente, utilizaram o repertorio deles, mas, ainda assim, percebemos
que algumas expressodes lidas no classico reapareceram (“prendam-na, abolicionistas, comissdao
de abolicionistas™). Nao confundiram o baldo de fala do narrador com o de personagem, alias,
retrataram corretamente o relato dele. Recolhemos o produto e distribuimos uma folha para que
respondessem aos trés ultimos questionamentos. Entregamos para eles o capitulo final da
adaptacao com as falas, imagens 70, 71 e propusemos as trés perguntas que seguem:

IMAGEM 70 — Adaptagao em HQ de O corti¢o

i DE VOLTA AO BOTAFOGE0...

sel JOBO! STAO Al A
SUA PROCLIRA UM SENHOR E DOIS

MORCESOS... HA— URBANOS!...

T :‘

e

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O corti¢o, 2007, p.57.
IMAGEM 71 — Adaptagdao em HQ de O cortico

Fonte: ANTONELLI, Ronaldo; O cortico, 2007, p.58, 59.
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TAREFA COMPLEMENTAR: Diario de leitura.

36- Vocé leu os dois finais, a adaptag@o e o original. Qual a diferenga entre ambos? Como o
autor traduziu na prosa o suicidio de Bertoleza? E o adaptador? Como o final de Aluisio de
Azevedo foi transposto para a linguagem em quadrinhos? Que recursos ele utilizou? De que
forma o adaptador conseguiu traduzir a cena impactante e surpreendente de Bertoleza?

37- Varios personagens passaram por mudancgas no desenrolar da histéria: Jeronimo, Pombinha,
Piedade, dentre outros. Entretanto, em Bertoleza houve uma transformagdao profunda,
psicoldgica, um fato transforma suas caracteristicas e ela ao final apresenta um comportamento
imprevisivel. Como era esse personagem antes e depois do fato que acarretou sua
transformagao? Qual fato desencadeou a mudanca? O que a teria levado a praticar o ato final?
Faga uma anélise dessa personagem. Leve em consideracao os questionamentos anteriores.
38-A obra O corti¢o ¢ um romance social. Apos a leitura feita, o que seria um romance social?

O que o difere dos demais?

As questdes propostas tiveram por objetivo abordar trés aspectos importantes do projeto. O
primeiro, a diferenca entre as linguagens classica e quadrinhos e os recursos caracteristicos de
cada repertorio. Os alunos relataram que no classico “o autor detalhou toda a cena”, “o autor
descreve mais para criar suspense”, ‘‘faz uso apenas da palavra”, ja a adapta¢do “trabalha
com imagem e palavra”, “utiliza onomatopeia”, “o texto é mais curto e direto” e para dar o
destaque a morte de Bertoleza “utilizou uma cena enorme de Bertoleza”, “fez um quadrinho
enorme com ela”. Ja a segunda pergunta teve como pretensdo abordar a profunda
transformagdo de Bertoleza, a unica que apresentou uma mudanca psicoldgica. Os estudantes
disseram que antes ela era “obediente, submissa” a Romao, “confiava nele”. Ap6s descobrir
seus planos, “enxergou quem ele era na verdade”, nao queria voltar a vida antiga e se suicidou.
E, por ultimo, a questdo cerne do projeto, sobre o romance social. Queriamos averiguar se os
discentes haviam entendido o que era um romance social. As respostas dadas nos fazem crer
que sim: “livro que trata de temas sociais como escraviddo”, “romance que aborda fatos

sociais”, “relata fatos reais como pobreza, racismo”, “‘um romance que envolve camadas

sociais”.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Gostariamos de destacar que essa dissertagao contou com a participagao efetiva dos alunos,
visto que demonstraram interesse com o enredo, até mesmo com o cldssico que poderia aventar
dificuldades. Vale dizer que transitaram entre os dois textos de forma natural, ndo sentindo
dificuldades com as expressdes menos usuais da contemporaneidade. Ainda que o texto classico
como O cortigo ndo seja marcado por uma linguagem erudita e o enredo seja de facil
compreensdo, os contextos social e de producdo ndo se modificaram; o aluno poderia sentir a
diferenca de repertorio, o estilo de época, o que ndo aconteceu.

As estratégias propostas foram importantes para o desenvolvimento da intervencao.
Primeiro, a escolha por uma adaptagdo em quadrinhos fez com que os alunos se mostrassem
efetivamente entusiasmados com esse estilo, uma vez que foi uma novidade para eles. Estavam
acostumados com tirinhas, mas com romances em quadrinhos ndo. Sentimos desde o primeiro
momento que essa escolha contribuiu para o desenvolvimento da intervengdo. Segundo, a
formulagdo de perguntas orais passou a impressao para os alunos de que a leitura ndo era um
dever, uma obrigacdo, mas um momento de lazer. Obviamente, houve questdes escritas, mas
essas foram nevralgicas, abordavam os aspectos mais importantes do livro.

Outro detalhe a ser observado é que grande parte dessas perguntas orais foram usadas para
abordarmos os recursos imagéticos empregados pelo narrador, o enquadramento, as sequéncias.
Tivemos que ser extremamente detalhistas nos dois primeiros meses do projeto, fazendo
mediacao para os elementos de pano de fundo, as cores, o texto presente nas expressdes faciais,
os simbolos utilizados, afinal estavam habituados a irem direto para o texto. Assim,
organizamos um numero consideravel de perguntas e respondé-las todas no caderno seria
inviavel.

Verificamos que a jun¢do da linguagem imagética com o texto candnico trouxe uma coesao
entre os dois repertorios, uma relagdo de complementariedade se formou, o detalhismo do texto
candnico ¢ a sintese da adaptagdo formando um conjunto, em que um nao ¢ mais importante
que o outro, mas que os dois confluem para a produgao de sentido, uma fusdo que trouxe leveza
e agilidade. Pensamos que essa estratégia simboliza um progresso no meio académico e
pedagdgico, visto que a leitura hibrida, simultanea, ndo ¢ uma pratica usual; mormente, adota-
se apenas a adaptagdo e nesse sentido, o aluno acaba sendo privado do texto canonico. Fizemos
diferente. Retiramos paginas da adaptacdo, substituindo-as por alguns capitulos da obra de
Aluisio de Azevedo. Poderiamos dizer que “uma nova obra” tenha se formado. Assim, o aluno

teve acesso aos dois repertorios. Essa pratica permitira que o texto classico seja acessivel ao
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discentes, transite pelo ambiente escolar tanto no segundo segmento do ensino fundamental
quanto no médio. E uma estratégia que pretendemos adotar como pratica pedagogica também
no médio. Observamos que essa abordagem podera permitir que o professor faga em sala de
aula uma leitura de textos mais longos ainda que o curriculo seja extenso e quase ndo “sobre
tempo” para essa atividade.

Além disso, o processo elaborado podera ser utilizado em diferentes realidades, desde as
mais abastadas até as mais carentes. Inicialmente, o professor devera escolher uma adaptagao
bem construida e de qualidade. A seguir, selecionar os capitulos em que o didlogo com o texto
classico aconteca e elaborar a fusdo entre os dois repertdrios. Conforme explicitado na pesquisa,
utilizamos copias, um gasto que poderd ser subsidiado pela escola. N6s optamos por um
romance social tendo por base as dificuldades apresentadas pela turma, mas podera ser aplicado
em outras composi¢des como a aventura, por exemplo.

E necessario relatar ainda, que a intervengio repercutiu de forma consideravel no rendimento
dos alunos em Lingua Portuguesa, seja interpretando textos seja na produgéo textual deles. E
visivel a forma como se apropriaram dessas habilidades, ja ndo solicitando com intensidade a
mediacao para inferéncias sobre sentidos de palavras desconhecidas. Nas produgdes textuais, o
vocabulario estd mais vasto, desenvolvem melhor os argumentos. Nas discussdes orais, ao
expressarem o posicionamento, fazem uso da argumentacdo e nao somente da opinido, ou seja,

embasam as ideias defendidas.
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ANEXO A — Questionario
Questionario

1-Falando de filmes, que tipo de filmes vocé prefere?
R:

2- Sobre filmes, assinale a op¢ao com a qual vocé mais se identifica:
() Detesto

() Gosto um pouco.

( ) Gosto.

( ) Nao gosto, mas assisto

() Assisto porque preciso.

( ) Gosto muito

() Estou sempre assistindo a filmes.

3- Assinale, nas opgdes abaixo, os tipos de filme a que vocé mais assiste. Pode assinalar mais
de uma opcao.
() suspense. ()

() romantico. () temas sociais.
() aventura. () comédia.

() séries adolescentes. ()

() séries variadas. ()

() Outros. Dizer quais:

herois da Marvel e DC.

4- Quais filmes vocé assistiu ano passado?
R:

5- Desses, de quais vocé mais gostou?
R:

6- Nas suas aulas de lingua, vocé ja trabalhou/estudou com filmes?

() Sim. () Nao.

Se sim, assinale as atividades que vocé desenvolveu:

() Apenas assisti. () Resumo/resenha.

() Relatorio. () Atividades escritas sobre o filme.
() Debate sobre o filme. () Debate e trabalho sobre o filme.

() Outros. Dizer quais:

7- Como voce€ acessa os filmes a que vocé assiste? Marque as opcdes que correspondem a sua
realidade. Pode assinalar mais de uma opgao.

() Tv aberta. () Tv por assinatura.

( ) DVD que compro ( ) DVD em locadora de filme

() Netflix e outros servigos de streaming. () Baixo da internet.
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() Cinema.

8- Sobre a questao dos filmes, ha alguma coisa que vocé gostaria de acrescentar?
R:

9- Falando agora de musica, que tipo de musica vocé prefere?
R:

10- Sobre musica, assinale a op¢ao com a qual vocé mais se identifica:
() Detesto

() Gosto um pouco

( ) Gosto.

( ) Nao gosto, mas ocasionalmente escuto musicas.

( ) Gosto.

( ) Gosto muito

() Estou sempre ouvindo musica.

11- Assinale, nas op¢des abaixo, os estilos de musica que vocé mais gosta de ouvir. Pode
assinalar mais de uma op¢ao.

() sertanejo () funk

() samba ( )MPB

( )rock () pop rock

( )rap () sertanejo universitario

() Outros. Dizer quais:

12- Nas suas aulas de lingua, vocé ja trabalhou/estudou com musica?

() Sim. () Nao.

Se sim, assinale as opgdes que voceé desenvolveu:

() Apenas ouvimos.

() Atividades escritas de interpretagao.

() O professor pediu que trouxesse para a sala de aula em uma apresentagao de trabalho.
() Debate sobre o tema que estava sendo abordado na musica.

() Outros. Dizer quais:

13- Como vocé acessa as musicas que escuta? Marque as opgdes que correspondem a sua
realidade. Pode assinalar mais de uma opgao.

( )CD. () Programas de tv.
( )DVD ( )MP3
() Baixo da Internet. () Radio.

() Outros. Dizer quais:

14- Sobre a questao das musicas, ha alguma coisa que vocé gostaria de acrescentar?
R:

15-Falando agora de livros, que tipo de livros vocé prefere?
R:
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16- Sobre livros, assinale a op¢ao com a qual vocé mais se identifica:
() Detesto

() Gosto um pouco

( ) Leio porque preciso

( ) Nao gosto, mas leio.

( ) Gosto.

() Gosto muito.

( ) Estou sempre lendo um livro.

17- Quais livros vocé leu o ano passado?

18- Desses, de quais vocé mais gostou?

19- Assinale, nas opgdes abaixo, os tipos de livro que vocé mais gosta de ler. Pode marcar mais
de uma opgao.

( ) Livros de Histérias de Amor. () Livros de Suspense.
( ) Terror. ( ) Livros de Terror.
() Livros de Romance Social. () Livros de Aventura.
() Livro de Contos. () Livros de Poesia.
() Livros de Coletaneas. () Livros de Séries.
() Livros de Mangas. () Comic Novels.

() Livros de HQs.
() Outros. Dizer quais:

20- Nas suas aulas de lingua, vocé se recorda de ja ter estudado/trabalhado com livros?
() Sim. () Nao.

Se sim, assinale as opgdes que vocé desenvolveu:

) Leitura do livro inteiro durante varias aulas na sala de aula.

) Leitura do livro inteiro em casa e atividades na sala de aula.

) O professor leu para vocé trechos do livro.

) Atividades escritas sobre o livro em sala de aula.

) Atividades escritas sobre o livro para fazer em casa.

) Debate sobre o livro.

) O professor pediu para vocé e outros colegas lerem em voz alta trechos do livro.

) Apresentacao de trabalhos em grupos ou individual sobre o livro ou partes do livro.
) Outros. Dizer quais:

NN AN AN AN AN AN AN AN

21- Como vocé tem acesso aos livros que 1€? Marque as opgdes que correspondem a sua
realidade. Pode marcar mais de uma opgao.

() Leio os livros que o professor pede em sala de aula.

() Meus pais me dao livros para ler.
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) Outros. Dizer quais:
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) Peco aos meus pais os livros que gosto de ler e eles compram para mim.
) Pego na biblioteca da escola.

) Leio os livros que meus amigos me emprestam.

) Leio os livros que os meus amigos me indicam.

) Leio os livros que baixo da internet.

) Leio os livros que ganho de meus pais.

) Leio livros que o professor sugere em sala de aula.

) Leio os livros que ganho de outros membros da familia.

) Leio os livros que ganho de amigos.

) Compro livros com a minha mesada.

22- Quais obras literarias vocé ja leu que retratou a realidade social do local em que a historia

foi desenvolvida?
R:

23- Quais autores vocé conhece na relacao abaixo?

() Paula Pimenta

() Christian Figueiredo
() Kéfera Buchman
() Jim Benton

() Jorge Amado

() Elizabeth Chandler
() Rick Riordan

() Daniel Silva

() Nicholas Sparks
() Stephenie Meyer
() Drummond

() Larissa Manoela

) Meg Cabot

) Lewis Carrol
) Hans Christian Andersen
) Jojo Moyes

) Aluisio de Azevedo

) J. K. Rowling

) Talita Rebougas

) Paula Ottoni

) Shari Lapena

) Sara Shepard

) Ruth Ware

) Pedro Bandeira

) Antoine de Saint-Exupéry
) Outros. Dizer quais:

AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN

) C. S. Lewis
) Percy Jones
) Ziraldo

) Jeff Kinney

) L.J. Smith

) John Grisham

) Jonh Marsden

) A.J. Finn

) J. K. Rowling

) Julia Quinn

) Graciliano Ramos
)

(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
() Machado de Assis

24- Sobre a questao de livros, ha alguma coisa que vocé gostaria de acrescentar?

R:




